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Resumen: Numerosas obras de arte andalusies, fundamentalmente piezas suntuarias, incorporan temas
relacionables con el “ciclo de la vida principesca”. Entre ellos, destaca una escena identificable con la
imagen mayestatica del soberano cuyos antecedentes directos se encuentran en el mundo ‘abbasi.
Asimilada por el arte aulico de al-Andalus, se reconoce su eco en la iconografia cristiana peninsular.
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Abstract: Many Andalusi works of art, mainly sumptuary pieces, incorporate subject matters
connected with the cycle of “princely life”. Amongst them, there is a scene that can be identified with
the majestic image of the sovereign, whose direct antecedents can be traced back to the Abbasid world.
Once assimilated by the courtly art of al-Andalus, its echo can be recognized in Iberian Christian
iconography.
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ESTUDIO ICONOGRAFICO

Atributos y formas de representacion

En ciertas obras pertenecientes al arte cortesano andalusi' se han identificado
representaciones codificadas del soberano o de la dignidad principesca, distinguibles por
actitudes y atributos propios de tal rango. El iconograma basico se caracteriza por la estricta
frontalidad del personaje y la postura sedente “a la turca” sobre un trono o un estrado. Con
frecuencia sostiene una copa o redoma en eje axial con su cuerpo y una rama con la otra mano,
y aparece flanqueado por acolitos ante los que muestra una acusada proporcion jerarquica.

Los diversos motivos que acompanan al personaje principal subrayan el caracter
aulico de la representacion. El sitial sigue fundamentalmente dos tipos, el trono-sofa (sarir), y
el estrado (arika), sustentado por felinos. La copa o redoma es un elemento de connotaciones
solares en la tradicion iconografica preislamica”. La rama o vara florecida® parece responder a
un topico literario recogido por la poesia panegirica que alaba la generosidad del soberano,
ensalzado como garante de la riqueza y prosperidad del estado, tal y como muestran algunos

' La némina incluye obras como el Bote de al-Mugira (968) del Musée du Louvre; el Bote de Ziyad (969-970)
custodiado en el Victoria & Albert Museum; el Bote Davillier (c. 970), también en el Louvre parisino; la Yuba
funeraria de Onia ({s. X?) de la colegiata burgalesa de Ofia; el Almaizar de Hisam II (976-1013) en la Real
Academia de la Historia; la Arqueta de Leyre (1004-1005) del Museo de Navarra; la Capa de Fermo (1116-
1117), pieza textil preservada en la catedral de dicha ciudad italiana, o las pinturas murales del Partal en la
Alhambra (s. XIV). De dudosa autenticidad —y actualmente en paradero desconocido— es el cuerpo asociado a
una cubierta de bote del Ashmolean Museum de Oxford (Bote de Maastricht o de Mu tarrif, 999).

? ROUX, Jean-Paul (1982): pp. 98-108; DANESHVARI, Abbas (2005): pp. 113-115.

? Presente en la Arqueta de Leyre y asimilable a las que aparecen en manos de dos hombres en una arqueta del
Victoria & Albert Museum de Londres (n° 10-1866) vy a la espiga del Bote de al-Mugira.
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fragmentos recitados con motivo de celebraciones cortesanas®. Un ultimo signo de soberania,
. , . . o 5
reconocible tan s6lo en un ejemplo, es el anillo-sello (jatam)’.

Las obras califales han sugerido a gran parte de los especialistas la posibilidad de que
en estas escenas se retratase a los distintos califas cordobeses o a miembros de la familia real,
hipétesis favorecida por la cronologia precisa de muchas de las piezas®. Con todo, algunos
autores descartan la posible representacion del soberano en estas imagenes, atendiendo al
cardcter informal de ciertas escenas’ o a la ausencia de rasgos propios del rango principesco
como la barba®, que s6lo vemos con claridad en un medallon de la Arqueta de Leyre. En esta
obra, paradigmatica desde el punto de vista de la iconografia cortesana, se ha llegado a
interpretar la hipotética figura del califa como la imagen de un sheik o defensor de la fe’.

Fuentes escritas

La imagen del soberano andalusi no se fundamenta en una tradicion escrita concreta.
Sin embargo, las fuentes literarias pueden aclarar el significado de algunas particularidades de
su iconografia, como es el caso de la espiga o rama citada. Pese a haber sido escrito en un
momento avanzado de la historia de al-Andalus, el capitulo “Sobre los emblemas de la realeza
y los signos distintivos de la soberania” de la 4I-Mugaddimah (Libro 111, cap. XXVI) de Ibn
Jaldin'® constituye un preciado testimonio de los simbolos visuales del poder en el Islam
medieval. Algunos de los signos de la dignidad regia glosados por Ibn Jaldiin articularon la

. . . Fgr ]
imagen del poder andalusi, tal y como se desprende de las representaciones artisticas .

Otras fuentes

Cabe suponer que las escenas dulicas reconocibles en la produccion suntuaria de al-
Andalus se hicieron eco visual de la vida principesca y el ceremonial desarrollado en las

* PEREZ HIGUERA, Maria Teresa (1994): p. 55; PEREZ HIGUERA, Maria Teresa (1997): p. 344;
DANESHVARI, Abbas (2005): pp. 114-116.

> Pese a que en el corpus visual andalusi solo se representa en la Arqueta de Leyre, Ton Jaldiin lo recoge como
distintivo de la dignidad soberana.

% Navascués identificé al soberano de la Arqueta de Leyre con Hisam Il -NAVASCUES Y DE PALACIO, Jorge
(1964): p. 244—. El mismo autor propuso la identificacion de ‘Abd al-Malik, hijo de Al-Mansur, con el personaje
que sostiene una rama en el medallon izquierdo del frente de dicha arqueta -NAVASCUES Y DE PALACIO,
Jorge (1964): p. 245—. ZOZAYA STABEL-HANSEN, Juan; CASAMAR, Manuel (1991) plantean que la figura
entronizada de perfil que sujeta una redoma en la Yuba de Ofia representa a Mu’awiya, fundador de la dinastia
omeya, como “Sefior de la vida”. Del mismo modo, se ha querido ver a los hijos de al-Hakam II en el Bote de al-
Mugira -PRADO-VILAR, Francisco (1997): p. 24—, a Ziyad ibn Aflah en el bote que lleva su nombre —
BECKWITH, John (1960): pp. 20-21— o de nuevo a Hisam II, esta vez con su madre, en el almaizar conservado
en la Real Academia de la Historia de Madrid. Sin embargo, parece mas probable que en todas estas obras el
personaje en cuestion encarne una imagen en abstracto del poder, estereotipada, y por tanto impersonal y
atemporal -PEREZ HIGUERA, Maria Teresa (1994): p. 38; GALAN Y GALINDO, Angel (2005): t. I, p. 259—.

"HOLOD, Renata (1992b): p. 195.
$ PRADO-VILAR, Francisco (1997): p. 23, para el Bote de al-Mugira.

? GALAN Y GALINDO, Angel (2005): t. I, p. 256; t. II, p. 50. El autor considera que tan solo la escena del Bote
de Ziyad en la que un personaje lleva un banderin en la mano junto a dos servidores puede admitirse como
representacion de caracter principesco en la eboraria califal. ROBINSON, Cynthia (2003): pp. 94 y 109,
identifica al personaje de la Arqueta de Leyre con el patron y destinatario de la obra, el hijo de Al-Mansur, ‘Abd
al-Malik Sayf al-Dawla.

' TBN JALDUN (1977): pp. 475-492.
" PEREZ HIGUERA, Maria Teresa (1994): pp. 35-57.
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cortes hispanomusulmanas. Su paralelo en los entornos ‘abbasi, fatimi y bizantino permite
una mayor aproximacion al ritual oficial a través de las fuentes'>. Seria comiin el aderezo
suntuario del escenario y la estricta disposicion jerarquizada en torno al soberano de los
diversos grupos integrantes de la corte. El principe subraya su rango al ubicarse en una
posicion preeminente en el salon como eje axial de la asamblea'’. En este sentido, cabe
observar como las representaciones suntuarias del soberano se rigen habitualmente por una
estricta simetria en la que aquél acostumbra a centralizar la composicion, flanqueado por
sirvientes u otros personajes. Otro tipo de escenas principescas se relacionan con fiestas de
caracter mas intimo, caracterizadas por la conjuncion de interpretacion musical, declamacion
poética y refrigerios servidos en un ambito ajardinado. En ambos casos el ceremonial
cortesano constituiria una fuente de orden visual para las representaciones artisticas.

Extension geografica y cronologica

Las primeras representaciones del soberano andalusi afloran en el periodo del Califato
(929-1031) y se vinculan a los talleres palatinos de Cordoba y Madinat al-Zahra’. De época
taifa no parece conservarse ningun testimonio artistico'®. En época almoravide sobresale la
Capa de Fermo, datada en 1116-1117 y de procedencia almeriense'”. Los ultimos ejemplos
corresponden a época nazari y se localizan los programas decorativos de la Alhambra de
Granada.

Soportes y técnicas

Las imagenes del soberano andalusi aparecen en las manufacturas suntuarias y en la
decoracion monumental. El primer grupo comprende numerosas piezas de eboraria (botes y
arquetas) y ejemplares textiles. En época nazari encontramos posibles representaciones
pictéricas murales en la Casa del Partal de la Alhambra'®. De aceptar la tradicional
interpretacion en clave dindstica de la boveda central de la Sala de los Reyes de la Alhambra'”,
la ndmina se extenderia a la pintura ejecutada sobre cuero.

12 Asi fue sefialado por M. Barcel6 en su reconstruccion del ceremonial cortesano de Al-Hakam II llevado a cabo
en el Salén Rico de Madinat al-Zahra’: BARCELO, Miquel (1995). Interesantes reflexiones también en
EWERT, Christian (1991), que desarrolla la idea de la jerarquizacion espacial que aisla y convierte en
protagonista al califa durante el ceremonial. Para una aplicacion del estudio del ceremonial a la interpretacion de
la iconografia principesca ver PRADO-VILAR, Francisco (2005): pp. 140-142 y 154.

"3 El califa se situaba bajo el arco ciego de la nave central del Salon Rico, mientras que el resto de dignatarios y
autoridades se distribuian a ambos lados. Siglos mas adelante se repetiria algo parecido en la Fachada de
Comares de la Alhambra, cuya escenografia se concibe en funcion de la posicion central del sultan en ella.

' 1 a Pila de Jativa nos aproxima, no obstante, a una iconografia de caracter cortesano.

1> Se ha relacionado por ello con el emir ‘Alf ibn Yasuf (1107-1143). Su disefio, como el de otros textiles de
Almeria, se articula mediante circulos enlazados que contienen diversas representaciones. En dos de los
medallones se retoma la imagen del principe entre dos acolitos conforme a un modelo similar al de la Arqueta de
Leyre, en el que destaca el mayor tamafio del soberano (en este caso nimbado).

' El escenario que enmarca la figura del monarca difiere de los ejemplos anteriores. Se trata de una tienda de
aparato cuyo uso se documenta ya ampliamente en las fuentes de época almohade y se refleja en la miniatura
alfonsi (Codice Rico de las Cantigas de Santa Maria, RBME, Ms. T-1-1, cantiga CLXV, fol. 222). En las
pinturas granadinas se representan hasta cuatro tiendas en el muro oriental. Tres de ellas alojan en su interior a
personajes que portan espadas. Entre éstos, el central se sienta a la turca y adquiere mayor tamaifio que el resto.
Podria identificarse con el soberano, siguiendo las pautas vistas hasta el momento.

' Desde antiguo se identificé a los personajes que protagonizan la escena con los sultanes nazaries; tambicn con
un colegio judicial. Segin PEREZ HIGUERA, Maria Teresa (1994): p. 65, podria tratarse de una reunion de
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Precedentes, transformaciones y proyeccion

En época ‘abbasi apareci6 un nuevo modelo iconografico para la representacion en
majestad del califa que se desmarcaba de los realizados en época omeya, deudores de la
iconografia cortesana imperial romano-bizantina y persa'®. Segtin este nuevo modelo, el califa
aparece en un asiento bajo a modo de estrado, cruza sus piernas segun la postura denominada
“a la turca”, y acostumbra a sostener un recipiente a la altura del torso en el eje axial de su
cuerpo. La posicion de los brazos y los objetos sostenidos son aquellos elementos que
permiten identificar al soberano en un contexto ceremonial'®. La formula fue puesta de relieve
por J.-P. Roux y K. Otto Dorn, quien la denomina “copa de los mundos” y fija su aparicion en
la zona mesopotamica en el siglo IX como resultado de los contingentes de mercenarios
turcos que engrosaron las filas del ejército y la guardia califal ‘abbasi’’. Estos habrian
posibilitado la adopcion de un modelo gestado en las estepas centroasidticas, donde el
elemento de la copa poseia connotaciones sagradas en relacion con practicas chamanicas®'. Se
han reconocido precedentes no solo en el Asia central pre-islamica, sino también en el Iran
sasanida®. La formula conocid éxito en el arte ‘abbasi a juzgar por numerosos testimonios
datables en torno al siglo X: una medalla de oro del califa al-Mugqtadir (908-932) en el Museo
Estatal de Berlin, un medallon del Museo Arqueoldgico de Estambul del califa al-Ta’i (975-
976), una bandeja de plata irani en el Museo del Hermitage, un medallon de oro irani de la
Freer Gallery of Art de Washington o un recipiente cerdmico de reflejo metalico del
Metropolitan Museum de Nueva York. Incluso se incorpord al arte cristiano oriental,
plasmada en los relieves de Santa Cruz de Aghtamar (Armenia, c. 915-921).

Entre las vias de penetracion de estos modelos iconicos en al-Andalus destaca la
afluencia de objetos orientales a Cérdoba desde el siglo IX. La llegada desde Bagdad del
musico Ziryab supuso la introduccion de refinamientos y costumbres cortesanas a imitacion
del Califato ‘abbasi. Ha de tenerse en cuenta, ademas, la importante actividad comercial y
diplomatica que favorecia el intercambio cultural de un lado a otro del Mediterrdneo y con
Oriente. La afluencia de productos foraneos dio lugar, a su vez, al establecimiento de una
serie de manufacturas de lujo a imitacion de las orientales.

Destaca por otra parte la proyeccion de este imaginario en el propio contexto hispano
medieval. La iconografia de la “copa de los mundos” fue adaptada por la miniatura de los
Beatos en la escena de la Mujer y los Reyes de la Tierra (Ap. 17, 1-18), donde la actualizacion
del Comentario de Beato hace posible la identificacion de la Babilonia apocaliptica como
Cordoba®. La mujer, en actitud frontal, se sienta sobre cojines en una plataforma y dispone
sus piernas en angulo recto, como las figuras del Bote Davillier o de la Arqueta de Leyre.

caballeros presidida por el soberano. Sin embargo, trabajos mas recientes plantean la ubicacion en este ambito de
la biblioteca palatina de Muhammad V, por lo que cabria otorgar a dicha iconografia una interpretacion de signo
sapiencial, acaso una reunion de maestros o doctores —-RUIZ SOUZA, Juan Carlos (2001): pp. 95-97—. Un ultimo
analisis se inclina por un consejo de expertos legales o guerreros: ECHEVARRIA, Ana (2008).

'8 STRIKA, Vincenzo (1964); CABANERO SUBIZA, Bernabé (1996); GRABAR, Oleg (1996).
' ROUX, Jean-Paul (1982): p. 84.

2 OTTO DORN, Katharina (1965): pp. 79 y 101-102.

* ROUX, Jean-Paul (1982): pp. 98-108. Una revision reciente en DANESHVARI, Abbas (2005).
> DANESHVARI, Abbas (2005): pp. 110y 112.

» SEPULVEDA GONZALEZ, Maria de los Angeles (1979). La escena es representada asi en los Beatos de
Magio (fol. 194v.), Valcavado (fol. 160v.), Seu d’Urgell (fol. 179v.) y Fernando I (fol. 224v.).
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Prefiguras y temas afines

Las dificultades interpretativas planteadas por las escenas —cuyo caracter regio es
dificil de precisar en ciertos casos— ilustran la fragil frontera que separa la iconografia del
soberano propiamente dicha de todo el ciclo de la vida principesca. El contexto programatico
de estas imagenes es prodigo en motivos de signo aulico: escenas de magamat (reuniones o
tertulias literarias), actividades cinegéticas, figuras de musicos y bebedores, etc.

Seleccion de obras:

- Bote de al-Mugira (968). Paris, Musée du Louvre, n° 4068.

- Bote de Ziyad (969-970). Londres, Victoria & Albert Museum, n°® 368-1880.
- Bote Davillier (c. 970). Paris, Musée du Louvre, n® 2774.

- Yuba funeraria (;siglo X?). Ofia (Burgos), colegiata.

- Arqueta de Leyre (1004-1005). Pamplona, Museo de Navarra.

- Almaizar de Hisam II (976-1013). Madrid, Real Academia de la Historia.

- Capade Fermo (1116-1117). Fermo (Italia), catedral.

- Pinturas murales de la Casa del Partal (siglo XIV). Granada, Alhambra.
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Yuba funeraria (¢siglo X?), detalle. Arqueta de Leyre (1004-1005), medallon derecho del
Colegiata de Oiia (Burgos). frente. Pamplona, Museo de Navarra.
[ZOZAYA STABEL-HANSEN, J.; CASAMAR, M. (1991): [foto: autor]

“Apuntes sobre la Juba funeraria de la colegiata de Ofia”,
Boletin de Arqueologia Medieval, n° 5, p. 50]

Almaizar de Hisam II (976-1013), detalle. Madrid, Real Academia de la Historia.

[PEREZ HIGUERA, M.T. (1994): Objetos e imdgenes de Al Andalus. Instituto de Cooperacion con el Mundo
Arabe-Lunwerg, Madrid-Barcelona, p. 42]
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1117), Almeria, detalle.
Catedral de Fermo
(Italia). Reconstruccion
de L. Ciampini.

[PARTEARROYO LACABA,

C. (2007): “Tejidos andalusies”,
Artigrama, n° 22, p. 385]

V Pinturas murales de
la Casa del Partal (siglo
XIV), detalle. Granada,
Alhambra.

[foto: autor]
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