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RESUM

L'estudi es troba dins de l'orbita dels nous treballs historiografics que proposen
contemplar els conjunts d'arquitectura sacra i domestica com els monestirs,
parroquies, ermites i catedrals des de noves perspectives que tenen en compte el seu
estudi material i documental i, a més, els discursos visuals que els proveien d'una
significacio litargica i doctrinal. A partir de programes iconografics desenvolupats en
les claus de volta dels edificis religiosos, aquesta tesi doctoral se submergeix en
’agentivitat d'aquestes imatges en relacié amb la propia arquitectura i amb la
interpretacid de les prescripcions religioses, liturgiques o protocol-laries.

No obstant aixo, el treball de recerca no sols observa la clau de volta des del punt de
vista semantic, sind també arquitectonic, perque aquestes peces son un element
intrinsecament lligat a la volta de creueria. D'aquesta manera, la renovacié del perfil
dels nervis va estar acompanyada de modificacions en la forma de les claus de volta i,
fins i tot, de la incorporacié de nous motius iconografics, fet que suposa una evolucié
que permet avangar en les acotacions cronologiques i, possiblement, estilistiques dels
edificis que les alberguen.

RESUMEN

El estudio se encuentra dentro de la 6rbita de los nuevos trabajos historiograficos que
proponen contemplar los conjuntos de arquitectura sacra y doméstica como los
monasterios, parroquias, ermitas y catedrales desde nuevas perspectivas que tienen en
cuenta su estudio material y documental y, ademads, los programas visuales que los
proveian de una significacién litdrgica y doctrinal. A partir de programas
iconogrificos desarrollados en las claves de boveda de los edificios religiosos, esta tesis
doctoral se sumerge en la agentividad de estas imdgenes en relacion con la propia
arquitectura y con la interpretacion de las prescripciones religiosas, litdrgicas o
protocolarias.

Sin embargo, el trabajo de investigacién no solo observa la clave de béveda desde el
punto de vista semdntico, sino también arquitecténico, porque estas piezas son un
elemento intrinsecamente ligado a la béveda de cruceria. De este modo, la renovacion
del perfil de los nervios estuvo acompanada de modificaciones en la forma de las
claves de bdveda e, incluso, de la incorporacién de nuevos motivos iconogréficos,
hecho que supone una evolucion que permite avanzar en las acotaciones cronoldgicas
y, posiblemente, estilisticas de los edificios que las albergan.

ABSTRACT

The study is in the same ambit as the new historiographical works that contemplate
sacred and domestic architectural ensembles —such as monasteries, churches,
hermitages and cathedrals— from new perspectives that examine the physical nature
of these buildings, their documentary records and the visual programs that provided
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them with their liturgical and doctrinal significance. This doctoral thesis studies the
iconographic programs present in the keystones of religious buildings and analyses
how these images condition the viewer’s perception of the architecture as a whole and
how the prescriptions of religion, liturgy and protocol were interpreted by the artists
who created them.

However, the research article is not limited to a semantic interpretation of the bosses,
but also analyses them in architectural terms, because the keystone is an intrinsic
element of the ribbed vault. Consequently, renovations to the rib profiles are
accompanied by changes in the shape of the keystones and often the incorporation of
new iconographic motifs, an evolution that increases our understanding of their
chronological and, possibly, stylistic dimensions of the buildings that receive them.
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A lo largo de la historiografia, los conjuntos edilicios, como los monasterios, las
parroquias, las ermitas y las catedrales, con sus respectivas arquitecturas sacras y
domésticas, se han estudiado desde numerosos puntos de vista. Sin embargo, en los
ultimos afos han surgido nuevas lineas de investigacion que proponen contemplar
estos edificios desde nuevas perspectivas, las cuales tienen en cuenta su estudio
material y documental y, ademds, los programas visuales que las provefan de una
significacidn litdrgica y doctrinal. Al mismo tiempo, también tienen en consideracién
nuevos argumentos que van mds alld de lo religioso, por lo que ya hace algin tiempo
que se ahonda en los promotores y las ceremonias o actuaciones de otro cardcter (mds
laico o incluso profano) que igualmente pudieron desarrollarse en aquellos espacios,
y que pudieron alterarse a lo largo del calendario pastoral.

La presente Tesis Doctoral, que se encuentra en la drbita de este tipo de trabajos
historiograficos, tiene como propdsito primordial el estudio morfoldgico,
iconogrifico y simbdlico de las claves de boveda que culminan las cubiertas de los
edificios religiosos de la didcesis de Tarragona, en un amplio arco cronoldgico de dos
siglos que transcurre desde el afio 1150 y hasta 1350. Para ello, se analizan de forma
individual y en relacion con las liturgias y celebraciones del calendario pastoral que
tenfan lugar en aquellos edificios para comprender a qué responden estos recursos
escultéricos y de qué manera sus ciclos visuales contribuyeron a jerarquizar los
espacios de monasterios, parroquias y catedrales, y a espacializar' sus actividades
religiosas y ceremoniales. Es importante remarcar que no se obvian los aspectos
arquitectonicos y los procesos constructivos, planteando asf una tesis innovadora, que
no solo se centra en los discursos visuales, sino también en los técnicos, combinando
la importancia del mensaje transmitido a través de la iconografia de las claves con su
importancia técnica y arquitectonica dentro de la estructura de la boveda de crucerta.

El argumento no puede ser mds estimulante porque, inexplicablemente, su riqueza y
patrimonio semidtico han pasado desapercibidos en los dmbitos académicos y
culturales, con algunas excepciones que tendré la oportunidad de enumerar en el
estado de la cuestidon. Precisamente, el panorama que en él se expone es el que ha
impulsado y justificado este estudio, porque el andlisis de las claves se ha considerado
mds bien marginal, con vocacién casi exclusivamente ornamental, y deficitaria de una
calidad de ejecucion suficientemente alta para ser incluida en la historia de la
escultura monumental. Lo mismo puede decirse del andlisis de los nervios cruceros:
es necesario recurrir a la historiografia francesa e inglesa para encontrar publicaciones
centradas en los diferentes tipos de perfiles que se fueron sucediendo en un territorio
y/o cronologia concretos. Por ello, esta investigacidn evidencia hasta qué punto el
estudio riguroso y sistemdtico de las claves de béveda contribuye en buena medida al
conocimiento del conjunto edilicio que las contiene, pues proporciona informacion
de aspectos tan distintos como la datacién de la arquitectura, la comprension holistica
de la obra, el uso liturgico del espacio o la percepcion simbdlica de algunas partes que
lo conforman.

Asi las cosas, el interés y el atractivo del tema quedan fuera de toda duda. Es un
argumento poco indagado pero, en mi opinidn, relevante para nuestra disciplina por
su cardcter transversal y, ya en el dmbito puramente estilistico, por demostrar que

1 , . .. . e, . .
El término espacializar lo entiendo como la divisién temporal o permanente de los diferentes espacios que
componen el conjunto arquitecténico destinado a la celebracién de actividades religiosas y ceremoniales.
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algunos estudios de caso pueden llegar a ser, a veces, comparables con obras mds
potentes visualmente, como portadas, capiteles, retablos, etc. En suma, esta
investigacion pone en valor estas espléndidas piezas pétreas que tanta informacion
pueden proporcionar a nivel arquitectonico, iconogréfico, estilistico y simbdlico,
centrando su atencion en la provincia eclesidstica de Tarragona y en una escala de dos
siglos.

La Tesis Doctoral que tienen en sus manos es el resultado de un largo trabajo de
investigacion de casi siete anos, que se inicid, a tiempo parcial, en 2015. En septiembre
de 2016 comenzé un giro inesperado en el proceso, cuando me pude centrar unica y
exclusivamente en la investigacion gracias al apoyo econémico de la beca FPU
concedida por el de Ministerio de Ciencia, Innovacién y Universidades (MICINN)® y
que se prolongd hasta diciembre de 2020. Sin duda, los dos altimos anos han sido los
mds complicados, no solo por la dificultad que implica plasmar en un documento
toda la informacion recogida y sintetizar las hip6tesis y todos los argumentos que, a
mi modo de ver, las justifican, sino también por la crisis sanitaria de la COVID-19 que
irrumpid en marzo de 2020. No quiero evitar dejar constancia del impacto negativo
que ha tenido en nuestra labor el cierre de bibliotecas, centros de investigacion,
universidades, archivos y monumentos. Soy consciente de que todos hemos sufrido
los confinamientos, el total y los perimetrales, los toques de queda y los controles de
aforo, pero el imposible acceso a mucha de la bibliografia que se hallaba en estos
espacios y la inviable visita 7z situ a muchos centros a los que debfa acudir para
confirmar hipdtesis ha retrasado inevitablemente y mds de lo previsto la finalizacion
de este trabajo. Por no mencionar el escaso apoyo por parte de ciertas instituciones a
las que no merece la pena nombrar. Quizd sorprenda un comentario de estas
caracteristicas en la introduccidn de un trabajo de este tipo, pero no puedo dejar de
senalar unos imponderables que, sin ningun género de duda, han repercutido
negativamente en mi investigacion y, por ende, en sus resultados.

Los seis objetivos fundamentales de la presente Tesis Doctoral son:

1. Documentar grificamente y construir una base de datos en la que se cataloguen
cada una de las claves que culminan las bévedas de cruceria de los edificios sacros
de la didcesis de Tarragona. Su finalidad es identificarlas, describirlas morfoldgica
e iconogrificamente y localizarlas en la topografia del conjunto arquitectdnico
que las alberga. Todo este material, resultado de un exhaustivo trabajo de campo,
ademas de servir como catdlogo de imdgenes que ilustran con precisién el texto,
se incluye en los anexos para su consulta.

2. Reivindicar la necesidad e importancia del estudio de las claves de béveda como
elemento arquitectdnico, escultdrico y simbdlico. Su anilisis riguroso y
sistemdtico contribuye, sin duda, al conocimiento de la historia de un edificio
desde multiples puntos de vista, lo que hace incomprensible su olvido,

> Ndmero de expediente: FPU15/06050.
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especialmente en investigaciones que abordan la escultura monumental de un
espacio o tiempo concretos.

3. Establecer las correspondientes tipologias de claves y nervaduras utilizadas en los
tramos cubiertos con bdveda de cruceria de los edificios religiosos de la didcesis
de Tarragona, para contrastar, plantear hipdtesis y acotar cronologias de sus
procesos constructivos. Igualmente, evidenciar las posibles conexiones entre estos
conjuntos edilicios a partir de las molduras y formas de sus nervios.

4. Sumergirse en la agentividad de las imdgenes que fueron esculpidas y/o pintadas
en sus torteras y aledanos. Ponerlas en relaciéon con la propia arquitectura, as{
como con la interpretacion de las prescripciones religiosas, litdrgicas o
protocolarias. También con los preceptos laicos, condicionados por los
promotores y otras ceremonias o actuaciones de caracter no religioso que
pudieron celebrarse en aquellos espacios. Es decir, los discursos visuales (¢;de
promocion?, ¢institucional?, ;de celebracion?, ;de cardcter devocional?) deben
ponerse en consideracidn con la o las escenografias para llegar a entender hasta
qué punto son elocuentes en la experiencia de estos espacios, a menudo ritual, y
sin duda, vinculada con las iconografias que los envuelve.

5. Evidenciar la necesidad de conocer los mensajes inherentes de los repertorios
iconograficos porque solo asi es posible la comprension holistica de los edificios.

6. Ofrecer novedades en el conocimiento actual de la escultura de los edificios de
finales del romdnico y del periodo gético de la didcesis de Tarragona, no solo
teniendo en cuenta las posibles relaciones entre ellos, sino también en lo que se
refiere a la penetracidn de nuevas formas y repertorios en la Corona de Aragdn.
Asimismo, tratar, siempre que ha sido posible, la autoria de la escultura o la
pintura y su relacion, si es el caso, con otras obras mds cercanas o lejanas a nivel
geogrifico.

Para llevar a cabo este estudio y dar respuesta a estos seis objetivos, se han organizado
los contenidos en dos volimenes, uno especificamente tedrico y textual y el segundo
de cardcter complementario. El volumen I se articula en cuatro grandes partes.

La primera recoge los argumentos mas generales que sirven como introduccién a esta
tesis. A su vez se subdivide en tres epigrafes de naturaleza distinta, que tienen el
prop6sito de ubicar al lector antes de profundizar en la materia. El estado de la
cuestidn, sin ser exhaustivo, recoge las investigaciones mas relevantes que se han
centrado en el estudio morfoldgico e iconogrifico de las claves. Con el término
“relevantes” no me refiero al impacto de la publicacién segun los indicadores, sino a
la puesta en valor del edificio y a la profundidad con la que han sido abordadas estas
piezas arquitectonicas, pues en diversas ocasiones han sido nombradas dnicamente
como complemento en otros trabajos, tanto desde un punto de vista arquitectonico
como decorativo, pero con una aproximacion mds bien marginal. Asi, primero en
referencia a los monumentos tarraconenses y ampliando progresivamente las
fronteras, este apartado pone de relieve la poca atencidén que han recibido las claves
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de béveda en la historiografia. El marco histérico-geogréfico tiene como fin recopilar
ciertas cuestiones precedentes y contempordneas a la cronologia en que se centra este
estudio para alcanzar un mayor conocimiento de la historia de la restauracion de la
didcesis de Tarragona y las evidentes consecuencias que tuvo en el planteamiento y
configuracién de sus construcciones cultuales. Igualmente, establece las fronteras de
su territorio e identifica los edificios que la conforman, sefialando aquellos que fueron
cubiertos con bdvedas de cruceria, lo que ya supone un aportacion a nuestra disciplina
porque se corrigen los dos unicos mapas de caracteristicas similares que he podido
localizar. Esta parte concluye con una revision de conceptos relacionados con las
bévedas de cruceria y la arquitectura gdtica, ampliamente conocidos pero siempre
necesarios. También ofrece una recapitulacion de la aparicién y la evolucidn de este
sistema de cubricidn, de su proceso de construccidn, de la configuracion y la funcién
constructiva de los nervios, asi como de otros elementos como la plementeria o los
enjarjes. Mds extenso es el apartado centrado en las claves, en el que se ha procurado
dar todo tipo de detalles sobre las partes que las conforman y las funciones que
desempenan.

La segunda se dedica al andlisis arquitecténico de las bévedas de cruceria en los
edificios religiosos de la didcesis de Tarragona que fueron erigidos entre los afios 1150
y 1350. Se ha estimado conveniente comenzar rastreando la difusién de este tipo de
cubiertas y abordando el papel de la Orden del Cister en su implantacion en este
territorio, pues el primer conjunto edilicio que las incorpord es, sin duda, el
monasterio de Santa Maria de Poblet. Por otra parte, la clasificacién tipoldgica y
cronoldgica de las 29 nervaduras ha permitido contrastar y plantear interesantes
hipdtesis sobre los procesos constructivos de los edificios abordados. Al ser la clave de
béveda un elemento intrinsecamente ligado a la béveda de cruceria, la renovacidn del
perfil de los nervios tuvo consecuencias en el formato pero, también, en su
ornamentacion, lo que en algunos casos me ha permitido avanzar en las acotaciones
cronoldgicas y estilisticas. No quiero afirmar con ello que la introduccién de un nuevo
perfil o motivo iconogrifico implicase necesariamente un cambio en la morfologia
de la clave, pero si que muy a menudo las bdvedas de crucerfa y sus nervios
incorporaron nuevos factores de modernidad que se tradujo paralelamente en el
cierre de las crucerfas con claves sensiblemente diferentes de las hasta entonces
utilizadas. Por otro lado, las molduras y formas de los nervios, que vienen
determinadas por la respectiva plantilla con la que son talladas las dovelas, otorgan
un valor estético al conjunto que también posibilita acotar cronologias conforme a
los usos decorativos. Este epigrafe se ha ordenado por edificios para ofrecer una vision
de conjunto de sus fases de construccidn, centrada, como es ldgico, en el
levantamiento de las bovedas de crucerfa. Asf se incluye practicamente un estado de
la cuestion de cada uno de ellos, con el fin de poner al dia las hipdtesis mds relevantes,
y se contrasta con los resultados obtenidos del andlisis minucioso de sus claves y
nervaduras, redefiniendo en algunos casos el devenir de las obras y acotando, en la
medida de lo posible, sus cronologias que, ademads en algunos casos, se respaldan en
la identificacién de los sefiales herdldicos que campean en las claves y aledafios.

La tercera parte aborda su estudio iconogrifico e iconoldgico. En la didcesis de
Tarragona pocas claves de béveda prescindieron de decoracién, bien escultérica o
pictdrica, ejecutada en la misma pieza pétrea. Estos elementos se convirtieron en el
soporte idoneo de imdgenes, temas, ciclos y discursos visuales de indole diversa,
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siendo los motivos sacros los mds numerosos y los que mds informacién han aportado
a esta investigacion. De este modo, aqui se analizan cada una de las torteras que
presentan personajes y escenas de los textos biblicos, asi como las que exhiben motivos
que derivan de las celebraciones liturgicas que tenfan lugar en los centros de culto.
Contrariamente al epigrafe anterior, aqui el discurso se ha ordenado por temas
iconograficos con el fin de descubrir, si es que existe, su posible programacion
topografica y significacion simbdlica. Para ello, ademds de la decoracion esculpida, se
ha tenido en cuenta el lugar y la orientacion en la que fueron colocadas las claves, que
en gran parte de los casos no fue aleatoria y que puede ser reveladora del uso que pudo
tener el espacio en el que se insertan, de las audiencias a las que estaban destinadas y,
también, de las celebraciones liturgicas que, diariamente o en momentos especificos
a lo largo del ano litargico, se desarrollaron en sus inmediaciones.

La cuarta y ultima parte recoge los resultados mds relevantes fruto de esta
investigacion, que previamente se han ido recopilando al final de cada capitulo.
Asimismo, se incluye toda la bibliografia consultada, gran parte de ella citada en las
notas respectivas.

El volumen II estd compuesto por los anexos. El primero (Anexo I) recoge las
imdgenes, el material grifico que ilustra las hipétesis defendidas y los argumentos de
cada una de las secciones del primer tomo. Hoy en dfa no es posible concebir una tesis
de Historia del Arte sin apoyo visual y, por ello, en la medida de lo posible, se adjunta
todo lo que considero fundamental para mi estudio. Anotaré que he procurado
realizar una exhaustiva labor fotografica y que la mayor parte del material es propio.
El anexo se completa con plantas editadas en las distintas monografias o estudios mds
recientes y mapas que he elaborado yo misma, casi todos inéditos. Soy consciente que
el criterio que sigo para ordenar el material grafico de la segunda y tercera parte puede
resultar laberintico por no ser el tradicional en el que se suceden las imagenes segin
avanza el texto. He optado por ofrecer una visién panordmica de todos los edificios
analizados, primero con fotograffas generales y después con las de sus claves de
bdéveda, cosa que obliga a avanzar y retroceder a menudo. Por este motivo
proporcionaré al tribunal el volumen II en formato PDF, para facilitar la basqueda
de las imdgenes y para que puedan ver en color todo el material, especialmente las
proyecciones y clasificaciones de las bévedas de cruceria en las plantas de los edificios.

El segundo (Anexo II) corresponde a la tabla clasificatoria de los 29 perfiles
moldurados que se han identificado en las bévedas de cruceria de los conjuntos
edilicios que forman parte de estudio en esta investigaciéon. Enumerados, en gran
medida, cronoldgicamente, se acompaian del dibujo grifico de su plantilla y de la
concrecidén del edificio y del tramo en el que se encuentran, asi como de la fecha
propuesta para su ereccion. Debo advertir que el cédigo otorgado a cada tramo
corresponde al de su clave de béveda, por lo que tnicamente es necesario acudir a las
fichas para ubicarlos en la planimetria del conjunto arquitecténico.

Finalmente, el tercero (Anexo III) contiene las fichas de la base de datos, cimiento de
este estudio y la recopilacién de todas las claves de béveda figuradas de la didcesis de
Tarragona desde 1150 hasta 1350. Ordenadas por edificios, cada una se estructura en
cuatro grandes apartados para poder extraer el mdximo de informacién posible de
estos elementos arquitectonicos: el primero, emplazado en la parte superior de la
ficha, indica el conjunto edilicio en el que se ubica, su tipologia y su referencia; el
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segundo, contiene los datos bdsicos y genéricos sobre la clave que sirven como criterio
de clasificacion (cronologfa, localizacién en planta, iconografia, etc.); el tercero es el
mds complejo y el que ofrece mds informacion sobre el elemento arquitecténico y
simbolico porque se centra en su descripcidn; el cuarto y ultimo apartado lo compone
la bibliografia que ha abordado la clave y el edificio en cuestidn.

El método de trabajo utilizado en esta investigacion ha sido el propio en una tarea de
estas caracteristicas. La primera labor, imprescindible para la buena consecucién de
la tesis, fue la de recopilar aquellas publicaciones de la historiografia hispanica que de
un modo u otro habia abordado el estudio de las claves de béveda, para comprender,
valorar y evaluar su aproximacién al tema y conocer el estado de la cuestion.

La segunda tarea fue la de establecer las fronteras de la didcesis de Tarragona en el
periodo medieval, entre 1150 y 1350, ya que presentaba ciertos conflictos de
jurisdiccidn y de proximidad con otras sedes eclesidsticas. Después de definir las lindes
en un mapa, se llevé a cabo un exhaustivo trabajo de campo visitando todos los
edificios que conservan claves de béveda y fotografiando cada una de ellas, junto al
marco edilicio que las rodea (nervios, capiteles, ménsulas, etc.). Para la compilacion
de este material grifico se ha utilizado una cimara fotografica Nikon D5200 con un
objetivo Nikon AF-S DX VR 55-300mm F4.5-5.6 VR, un tripode y un disparador
automdtico con el fin de evitar vibraciones y conseguir la médxima calidad posible en
las imdgenes.

La tercera fue la realizacion de una base de datos en la que, por edificios, se han
catalogado todas las nervaduras y claves de béveda con carga iconogréfica. Un
resultado que de por si ya supone una novedad y una aportacidn a nuestra disciplina.
El software escogido fue FileMakerPro, disponible unicamente para IOS, pero que
permite la configuracién de una ficha de andlisis personalizada, con la posibilidad de
conectar campos entre ellos y que propicia manejar de forma muy sencilla todos los
resultados, con lo que he podido hacer comparaciones y relaciones de forma rdpida e
inequivoca. Paralelamente a la construccion de esta coleccion de datos, se ha realizado
un exhaustivo vaciado de la bibliografia publicada sobre los edificios trabajados, con
su correspondiente lectura y andlisis, para compararla con la informacién extraida con
el trabajo de campo y la observaciéon minuciosa de las claves y su entorno. He realizado
esta tarea de consulta en varios centros porque pese a la existencia del Cataleg
Col-lectiu de les Universitats de Catalunya (CCUC) y del Prestec Interbibliotecari
(PI), que ha facilitado enormemente la compilacion bibliografica gracias al préstamo
entre instituciones, en ocasiones algunos libros han sido dificiles de encontrar. He
debido acudir al CRAI del Campus Catalunya de la Universitat Rovira i Virgili de
Tarragona, a la Biblioteca Publica de Tarragona, a la Hemeroteca de Tarragona
Fundacié Catalunya La Pedrera, a la Biblioteca de I'Institut Catala d’Arqueologia
Classica, a la biblioteca del Seminari Pontifici de Tarragona, a la Biblioteca del Museu
d’Art Nacional de Catalunya, a la Biblioteca del monasterio de Poblet y al Archivo
del monasterio de Vallbona de les Monges. Sin embargo, debe aclararse que, como
consecuencia de la extensién en el tiempo de otras tareas fundamentales para el
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correcto avance de esta tesis, se ha optado por utilizar la documentacion publicada y
transcrita, reservando la consulta 7z situ de documentos originales para un futuro
proyecto postdoctoral.

La revision bibliogréfica ha sido completada, en la medida de lo posible, con dos
estancias breves en el extranjero durante los cursos 2017-2018 y 2018-2019, financiadas
por el de Ministerio de Ciencia, Innovacion y Universidades (MICINN)®. En el primer
traslado a Paris pude conocer en profundidad un campo de investigaciéon importante
para esta investigacion que en Francia tiene una larga trayectoria desde los afios 90.
Ademais, el trabajo en las dos sedes de la Bibliotheque Nationale de France me
permiti6 consultar numerosas referencias literarias a las que no tenia acceso en las
bibliotecas espafiolas y que eran fundamentales para poder avanzar con éxito en la
investigacion. Durante el segundo, en Poitiers, realicé un importante vaciado
fotografico y documental, principalmente en la fototeca y la biblioteca del Poéle
Documentaire, que se encuentra en el CESCM, y en la biblioteca Michel Foucault de
la Universidad de Poitiers, donde consulté y recopilé una gran cantidad de libros,
articulos e imdgenes centrados en el tema principal en el que me propuse trabajar: la
documentacidn de las claves de béveda de los edificios religiosos del sur y oeste de
Francia y de sus programas iconograficos, para entender mejor a qué uso y significado
responden estas imdgenes y también para compararlas con los edificios que
conforman mi tesis, pues podian constituirse como influencias iconograficas,
estilisticas y arquitectdnicas. Como parte de los dos proyectos planteados, en ambas
estancias también realicé trabajo de campo en museos y edificios franceses
importantes para mi estudio, y asist{ a seminarios, congresos y ponencias, que me
permitieron conocer nuevas formas de trabajar, nuevos proyectos y profesores
expertos como Sébastien Biay, Pierre-Marie Sallé¢, Louise-Elisabeth Queyrel, Marion
Loiseau y Mathieu Beaud, quienes formaban parte del equipo de trabajo de Isabelle
Marchesin; Arnaud Timbert, catedrdtico de la Université de Picardie Jules Verne,
cuyas investigaciones se centran en el estudio arquitectonico de Notre-Dame de
Noyon, el inventario de los muebles lapidarios medievales de la Picardia y los
materiales y técnicas de construcciéon en E. E. Viollet-le-Duc y la construccion
neogotica; Cécile Pétigny, directora de los Museos de Noyon (Musées de Noyon -
Musée Jean Calvin et Musée du Noyonnais, Réseau des maisons d'écrivain et des
patrimoines littéraires des Hauts-de-France) y el Sr. Pierre-Yves Le Pogam, miembro
titular y jefe de conservacién de Patrimonio en el Departamento de esculturas del
Museo del Louvre; Marcello Angheben, Estelle Ingrand-Varenne, Chrystel Lupant,
Carolina Sarrade, Cécile Voyer, integrantes del grupo de investigacion Signes, formes
et représentations; o Martin Aurell, director del CESCM de I’Université de Poitiers.

La cuarta fase se ha centrado en emprender un estudio de menor dimension,
fotografiando las claves de bdveda y el entorno que las rodea de otros conjuntos
arquitectdnicos del territorio hispano que por su importancia o relacion pudieron
influir en los de esta Tesis Doctoral. En la medida de lo posible he procurado ver iz
situ las obras que cito, como las iglesias gdticas de Santa Maria del Mar de Barcelona
y Sant Feliu de Girona, los monasterios cistercienses de La Oliva, de Fitero y de
Veruela, las catedrales de Lleida, Girona, Barcelona y Tudela, Notre-Dame de Paris, la

? Ambas con la “ayuda a la movilidad para estancias breves y traslados temporales”. La del curso 2017-2018 con el
cédigo EST17/00922 y la del 2018/2019, EST18/00144.
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basilica de Saint-Denis, Sainte-Chapelle de Paris, Notre-Dame de Amiens, Notre-
Dame de Chartres, Notre-Dame de Reims, Notre-Dame de Noyon, Notre-Dame de
Rouen, la catedral de Saint-Pierre de Poitiers, o la basilica de Sainte-Marie-Madeleine
de Vezelay, entre otros.

Simultdneamente, he acudido a congresos, cursos, seminarios y otras reuniones
cientificas de contenido beneficioso y sugestivo para la investigacién®. Con esta
intencion, he asistido como oyente en los V'y VI Cologuio Ars Mediaevalis, el primero
dedicado a La arquitectura como imagen en la Edad Media y el segundo a Construir lo
sagrado en la Europa romdnica. Reliquia, espacio, imagen y rito, ambos celebrados en
Aguilar de Campoo, en septiembre de 2015 y octubre de 2016, respectivamente; en el
congreso internacional Late Romanesque Sculpture in European Cathedrals. Sceneries,
Narratives and Materiality, celebrado en noviembre de 2015 en Tarragona; en la
jornada Secundaria i Universitat (Ill): de la teoria a la practica en la innovacio i millora
docent en la Historia de I'Art, que tuvo lugar en Tarragona, en mayo de 2017; en el
simposio Histoires chrétiennes en images: espace, temps et structure de la narration,
celebrado en los meses mayo y junio de 2018 en el Institut National d’Histoire de ’Art
de Francia; en el seminario Construire, Restaurer, Détruire. Les chantiers du XVIlle au
XXe siecle: Les technologies modernes dans les chantiers de restauration du deébut du XIXeme
siecle a 1920: sources, pratiques et théories dans Ienvironnement européen, también
celebrado en junio de 2018 en el Institut National d’Histoire de I’Art de Francia; y en
la Semaines d'Etudes Médiévales del Centre d’Etudes Supérieures de Civilisation
Médiévale (CNRS/Université de Poitiers), en junio de 2019, donde ademis tuve la
oportunidad de presentar un pdster titulado “L'iconographie de I'espace: les clefs de
voute des batiments religieux du Diocese de Tarragone (1150-1350)”. Asimismo, he
participado con las comunicaciones “Iconografia del espacio: las claves de boveda en
los edificios religiosos de las Didcesis de Tarragona i Tortosa (1150-1350)” y
“Narrativas y escenarios: la Catedral de Tarragona como caso de estudio” en la Iy IIl
Jornada del Doctorand, en 2015 y 2017, respectivamente, organizadas por el programa
de doctorado en Estudis Humanistics de la URV, ambas publicadas; “Keystones in the
Cathedral of Tarragona: context and iconography” en el congreso internacional A/l
Things Stone. New Perspetives on Medieval Art and Architecture in Catalonia and Western
Europe, celebrado en julio de 2016 en las ciudades de Barcelona, Tarragona, Lleida y
Girona; “Narratives and sceneries: The Cathedral of Tarragona as a case study” en la
Jornada d'Investigadors Predoctorals Interdisciplinaria (JIPI) de la Universitat de
Barcelona, en abril de 2017; “Romadnico de cruceria. Las claves de bdveda de la
Catedral de Tarragona: contexto e iconografia” durante el XXV Fin de Semana
Romdnico (FSR) - VII de cardcter monogrdfico: la Catedral de Tarragona, en octubre de
2017; “Trabajos en altura: las claves de béveda como objeto de estudio” en la 124
Trobada de les Egipciaques: Una mirada enlaire... Sostres, teginats i voltes: construccio,
historia i conservacid, a la que también asisti como oyente, celebrada en noviembre de

* Dejando al margen los numerosos cursos organizados por el Institut de Ciencies de I’Educacié de mi universidad
a los que he asistido por mi condicién de personal investigador en formacién. Solo mencionaré: 16-17D15:
Formacid en docéncia universitaria per a doctorands (2017); PROFI066: Seguiment dels estudiants al Moodle (2018); 18-
19D58: Writing scientifics articles in english (2019); 06DO0001-1: Programacid i avaluacid dels aprenentatges (2019);
Webinari: Avaluacid a distancia. Qiiestionaris i altres eines 1 estratégies (2020); 06CR0027-3: Recursos d'informacid en
linia en I'ambit de la bistoria 1 historia de lart (2021)

3 Mi participacién en la I Jornada del Doctorand fue publicada con el titulo: “Andlisis formal e iconogrifico de las
claves de béveda en la didcesis de Tarragona (1150-1350): propuesta metodoldgica”.
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2018 y que se publicéd en 2019; “Imdgenes y escenarios para los laicos en la catedral
Tarraconense: las claves de béveda como caso de estudio” en el marco del TEMPLA
Winter School Tarragona. Frameworks of the Laity in Medieval Cathedrals: Memorial
Settings and Devices, en noviembre de 2019; “Las claves de béveda como elemento
decorativo: imdgenes, espacios y liturgias” y “Missatges 1 simbols clau en els edificis
religiosos medievals” en la 'y II Jornada de Jovenes Investigadoras, celebradas en marzo
de 2021 y 2022, respectivamente; “Luces y sombras en el estudio de las bévedas de
cruceria de la didcesis de Tarragona” en el seminario URV La imatge medieval en el
present: els reptes de la restauracid, en noviembre de 2021; “La evolucion de los cielos
pétreos de los siglos XII al XIV: la Catedral de Tarragona como caso de estudio
singular” impartida en el marco de los seminarios virtuales II Connecta amb [I'Edat
Mitjana de la Universitat de Lleida, en enero de 2022; e “Imdgenes sobre el altar:
simbolismo e iconografia en las claves de béveda”, que presentaré en el XII Cologuio
Ars Mediaevalis: El equipamiento del altar medieval. De la materia a la luz que se
celebrard entre Aguilar de Campoo y Madrid los préximos 17-19 de junio de 2022.
Del mismo modo, he tenido la posibilidad de participar en la coordinacion del
seminario La iconografia com a recurs narratiu en I'Edat Mitjana i en ['actualitat,
organizado por la Marta Serrano y celebrado los dias 19 y 26 de abril de 2017 en
Tarragona; y en la organizacidn, junto a Gerardo Boto, Vincent Debiais y Anabel
Moreno del TEMPLA Winter School. Citizen Cathedrals in the Middle Ages: image,
institutions, networks, que tuvo lugar el 18 y 19 de diciembre de 2017 en la Universitat
de Girona.

Una vez completada la base de datos, recopilada la bibliografia y visitados los
conjuntos arquitectonicos secundarios, se ha abordado la quinta y dltima labor, la
redaccion de la tesis, con todos los resultados extraidos del estudio minucioso de la
morfologia y de la iconografia de las claves de béveda que se incluyen en el corpus,
incidiendo en la acotacién cronoldgica de los procesos constructivos de los edificios
que las albergan y en su relacidn con las actividades ceremoniales y religiosas que se
celebraban en su interior. El resultado son los dos volumenes que hoy tienen en sus
manos y que someten a evaluacion.
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1. ESTADO DE LA CUESTION

Hace ya casi 50 afios que Moralejo, en referencia a las claves de béveda del Pértico de
la Gloria compostelano, se lamentaba de que estos “espléndidos trozos de escultura
arquitecténica” hubieran sido “casi total e inexplicablemente olvidados™. Lo cierto
es que esta situacion se ha mantenido en el tiempo y hace escasos meses esta denuncia
se repetia de la mano de Sdnchez Ameijeiras, quien alertaba que a uno de los
fendmenos mds sorprendentes que acompanié al nacimiento del arte gdtico no se le
ha concedido la importancia que merece refiriéndose a la incorporacion de escultura
en las cubiertas de los edificios’. De hecho, aunque su andlisis morfoldgico e
iconografico puede aportar mucha informacion y de cardcter transversal, en contadas
ocasiones han sido objeto de un estudio pormenorizado como demostraré en las
siguientes lineas. No obstante, querria advertir al tribunal que no voy a ser exhaustiva,
sino que citaré unicamente aquellos que, por alguna razon que iré desgranando en su
momento correspondiente, son mas representativos, atendiendo especialmente a la
relevancia del monumento en que se hallan.

La diocesis de Tarragona

Sobre el estudio de las claves de béveda tarraconenses en la historiografia, debo decir
que han pasado practicamente desapercibidas y solo algunas de ellas se han
incorporado en otras investigaciones como complemento o referencia del argumento
central. Asi, Liafio ha identificado algunas de las que timbran los edificios incluidos
en su Contribucion al estudio del Gotico en Tarragona, es decir, los del nucleo de la Selva
de Camp y de Montblanc®’. La misma autora también ha detallado los motivos
esculpidos en las de la iglesia gotica de Sant Miquel de I’Espluga de Francolf en la
misceldnea de aportaciones historicas y documentales publicada en 1980 con motivo
del IX centenario de la fundacién de la villa’. Igualmente, se incluyeron las de la iglesia
de Santa Maria de Montblanc en el marco de un articulo sobre el proceso de
construccidon del templo, publicado en 1987, en el que Felip determinaba los temas
expresados en todas sus torteras'’. Una de ellas volvié a ser motivo de debate en la
monografia de Espaniol sobre Guillem Seguer de Montblanc, maestro activo en el
siglo XIV a quien la autora atribuye la talla de la que figura la Anunciacidn, lo que la
ha llevado a proponer un nuevo arco cronoldgico para la edificacién del templo
montblanquense''. Precisamente esta misma autora habfa abarcado con algunos afios
de antelacidn las que timbran la Sala Capitular del monasterio de Santa Maria de
Poblet en el marco del estudio sobre el Maestro del frontal de Santa Tecla, a cuya

¢ Moralejo, S. “Esculturas compostelanas del tltimo tercio del siglo XII”. Cuadernos de estudios gallegos, 86 (1973),
;)p. 294-310.

Sdnchez Ameijeiras, R. “Viendo las estrellas al microscopio: abstraccidn, figuracién y cosmologia en las bévedas
goticas”. En: Microscopias: detalles elocuentes en la bistoria del arte, organizado por el grupo Arte y Pensamiento del
departamento de Historia del arte de la UNED en colaboracién con el CENDEAC y coordinado por Antonia
Martinez Ruipérez: https://www.youtube.com/watch?v=Rv-BIZAyeu8&ab_channel=CENDEAC [consultado por
ultima vez el 18/10/2021].
¥ Liafio Martinez, E. Contribucion al estudio del gético en Tarragona. Tarragona, 1976.

? Idem. “L’església gdtica de Sant Miquel, a 'Espluga de Francoli”. Arrels, 1 (1980), pp. 101-118.

' Felip Sdnchez, J. “L’església gotica de Santa Maria de Montblanc”. Aplec de treballs, 8 (1987), p. 75-102.

" Espafiol Bertran, F. Guillem Seguer de Montblanc. Un mestre trescentista escultor, pintor i arquitecte. Montblanc,
1994.
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escuela las atribuye, y la escultura roménica tardfa'’. Més recientemente, Liafio ha
puesto nuevamente el foco sobre las claves de esta dependencia populetana y las de la
panda este del claustro en su articulo sobre el cenobio incluido en la Enciclopedia del
Romdnico"”. De las primeras destaca su calidad y la posibilidad de que ostentaran un
programa iconogrifico relacionado con la Salvacién, aunque con algunos matices: no
incluye las dos claves de los tramos adyacentes a la sacristia vieja que presentan
decoracion floral y relaciona la presencia de la venera o concha de peregrino con la
tradicion jacobea. De las segundas, sefiala que refuerzan el mensaje de las anteriores
y que conforman dos ciclos diferenciados: el de la Infancia y el de la Pasion. Por otro
lado, las claves de boveda de la parroquia de Sant Ramon del término del Pla de Santa
Maria también han sido tratadas en la monografia de Virgili sobre el conjunto del
edificio, donde la autora realiza una breve descripcion al tiempo que propone un
posible origen para su iconografia'*,

Cabe decir que en ciertas investigaciones sobre algunos de las edificaciones sacras que
comprenden la didcesis de Tarragona se ha hecho alusidn a algunas claves de béveda
de cardcter herdldico con la finalidad de reafirmar cronologias sobre el proceso
constructivo del templo en cuestién. Por ejemplo, Serra 1 Vilar6 propuso interpretar
el Agnus Dei del tercer tramo de la nave central de la catedral con las armas del
canénigo P. Sancho de Casals, lo que ha sido muy til para esta tesis doctoral®.
También conviene citar el ultimo trabajo de Liafio sobre el monasterio de Vallbona
de les Monges, en el que defiende la presencia del escudo real y el de la familia
Anglesola en tres torteras de la iglesia'®, identificacién que ya habfa sido motivo de
debate por parte de otros investigadores'’. Asimismo, en Santes Creus se ha empleado
el senal del rey de Aragén inserto en las torteras de la iglesia y del claustro para
proponer y corroborar algunas de las cronologfas constructivas'®. Por otra parte, en el
cenobio de Poblet la herdldica del abad Ponce de Copons (1316-1348) timbra muchas

' Espafiol Bertran, F. “El Mestre del frontal de Santa Tecla i 'escultura romanica tardana a la Catalunya Nova”.
Quaderns d'estudis medievals, 23/24 (1988), pp. 81-87.

Y 1iafio Martinez, E. “Monasterio de Santa Marfa de Poblet”. En: Pérez Gonzilez, J- M. (dir.). Enciclopedia del
Romdnico en Cataluiia. Tarragona. Aguilar de Campoo, 2015, pp. 346-376.

" Virgili Gasol, M. J. L església del Pla de Santa Maria. Un exemple del roméanic tarda. Pla de Santa Maria, 2016.

" Serra i Vilard, J. “La capilla del Corpus Christi y el retablo de Bonifis”. Butllet{ Arqueologic, 31-32 (1950), pp. 156-
167. Idem. E/ frontispicio de la Catedral de Tarragona. Tarragona, 1960. Idem. Santa Tecla la Vieja. La primitiva
catedral de Tarragona. Tarragona, 1960.

' Liafio Martinez, E. “El monasterio de Santa Maria de Vallbona”. En: Alvergnat, M.; Demarthe, S.; Mallet, G.
Moniales cisterciennes de Méditerranée occidentale (XII-XVI' siécle). Histoire, histoire de lart, archéologie, mise en
prespective. Montpellier, 2017, pp. 213-241.

" Puig i Cadafalch, J.; De Falguera Sivilla, A; Goday i Casals, ]. L’arquitectura romanica a Catalunya. Els segles XII i
XIII. Vol. I1I. Barcelona, 1918. Lavedan, P. L'architecture gothique religieuse en Catalogne, Valence et Baléares. Paris,
1935. Piquer i Jover, J. J. Abaciologi de Vallbona. Historia del Monestir 1153/1990. Vallbona de les Monges, 1990.
Gonzalvo Bou, G. “El monestir de Vallbona de les Monges”. En Pladevall Font, A. (dir.). L’art gotic a Catalunya.
Arquitectura. Catedrals, monestirs i altres edificis religiosos. Vol. 1. Barcelona, 2002, pp. 120-123. Idem. “El monestir
de Vallbona de les Monges”. En Pladevall Font, A. (dir.). L’art gotic a Catalunya. Arquitectura. Vol. 1. Barcelona,
2003, pp. 211-214. Petit Bordes, N. “Les etapes constructives del Reial Monestir de Santa Maria de Vallbona, fins
al 1392”. Urtx, 18 (2005), pp. 63-92. Idem. “Aportacions a I'estudi del monestir cistercenc femeni de Santa Maria
de Vallbona”. Santes Creus: revista de I'’Arxiu Bibliografic, 22 (2005), pp. 53-133.

"® Serrano Coll, M. “Imatges de la monarquia dins d’un espai monastic: Santes Creus”. En: Actes del Primer Curs
Simposi sobre el monaquisme cistercenc. El Cister: poder i espiritualitat (1150-1250). Lleida, 2006, pp. 181-192. Liafio
Martinez, E. “Monasterio de Santa Marfa de Santes Creus”. En: Pérez Gonzdlez, J. M. (dir.). Enciclopedia del
Romdnico en Cataluiia. Tarragona. Aguilar de Campoo, 2015, pp. 95-121. Serrano Coll, M. “Jaime I y su promocién
artistica en Santes Creus: propdsitos y contenidos semdnticos de raigambre federiquiana”. Imago Temporis: Medium
Aevum, 16 (2022), en prensa.
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de las claves de boveda de aquellas estancias cuya renovacidn o construccién impulsé
. . ~ . . 19
durante su abadiato, lo que la sido sefialado por gran parte de la historiografia™.

En lo que concierne al andlisis de la morfologia de estas piezas arquitectdnicas vy,
especialmente, de los nervios cruceros en el territorio objeto de nuestro estudio, debe
destacarse que es practicamente inexistente. Unicamente dos autores han trabajado
sobre esta cuestién pero sin avanzar en el campo de su clasificacion y comparacidn:
Domenech i Montaner y Liafio. Al primero debemos atribuir la documentacién del
motivo decorativo del filete dorsal en las bévedas de cruceria del monasterio de Poblet
construidas durante la prelatura del abad Copons, cuya aparicion y uso permite
avanzar en las acotaciones cronoldgicas®. La segunda, ha incorporado en algunas de
sus investigaciones el disefio de la plantilla de las nervaduras de las bovedas de cruceria
de ciertos edificios que ha examinado: Sant Miquel de I’Espluga de Francoli*', Santa
Tecla la Vella, Sant Pau del Seminari’* y de los que incluye en su Contribucion a estudio
del gotico en Tarragona™.

La Corona de Aragon

En el contexto de la Corona de Aragén tampoco se ha profundizado en el andlisis
sistemdtico de las claves de bdveda, aunque debe reconocerse que es donde
encontramos las primeras monograffas dedicadas unica y exclusivamente a estos
elementos y a la iconografia que ostentan. Calzada Oliveras publicaba en 1975 un
estudio de las 78 torteras de la catedral de Girona, en el que reconocia el valor artistico,
iconogréfico e histérico de cada una de ellas™. Para ello, aporta algunos datos
obtenidos del archivo catedralicio y de otros trabajos bibliograficos con el fin de
esclarecer la advocacion primitiva y las subsiguientes que ha tenido cada capilla, un
dato que suele estar estrechamente relacionado con la imagen representada en la clave.
Muy destacada fue la publicacién de las fotografias de cada una de estas piezas, pues
su autor ya advierte de la imposibilidad de contemplarlas al natural por la falta de una
iluminacion eléctrica apropiada que en 1975 las dejaba ocultas en la penumbra de las
altas bovedas. Sobre este mismo edificio debe mencionarse una reciente publicacion
de Molina, quien, centrado en la memoria de Carlomagno en la sede gerundense,
analiza una de sus torteras y la pone en relacion con el culto y las liturgias celebradas
en honor al venerable y otras imdgenes desplegadas en el interior del templo™.

La escultura monumental del siglo XIII de la Seu Vella de Lleida fue objeto de estudio
en la tesis doctoral de Nifid, presentada en 2014, cuya finalidad fue la de
contextualizarla y comprender las razones de su presencia en relacién al momento en

" Por ejemplo: Domenech i Montaner, L. Historia y arquitectura del Monasterio de Poblet. Valladolid, 2013,
(Barcelona, 1927). Altisent, A. Historia de Poblet. Abadia de Poblet, 1974. Altisent, A.; Bonet Donato, M. (ed.); Vila
Mayo, O. (ed.). Historia de Poblet. Abadia de Poblet, 2014. Liafio, “Monasterio de Santa Marfa de Poblet”, pp. 346-
376.

* Domenech, Historia y arquitectura, pp. 247-248.

*! Liafio, “L’església gotica de Sant Miquel”, pp. 101-118.

*? Idem. “Las capillas géticas de Santa Tecla y San Pablo en Tarragona”. Universitas Tarraconensis, 3 (1979), pp. 125-
150.

3 Idem, Contribucién al estudio del gotico.

** Calzada Oliveras, J. Las claves de béveda de la Catedral de Gerona. Barcelona, 1975.

* Molina Figueras, J. La memoria de Carlomagno. Culto, liturgia e imdgenes en la Catedral de Gerona. Aguilar de
Campoo, 2017.
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26 . . . ,
que fue creada™. Como parte de todo conjunto escultérico, analizé y catalogé las
claves de béveda del interior del templo, aunque su descripcién fue dnicamente
iconografica.

La norteamericana Kostuch se ocupé en su tesis doctoral de la escultura de las de la
catedral de Barcelona”. La autora fue la primera en evidenciar que en las claves del
dbside y de la nave mayor se desarrollaba un programa iconogréfico redentor, que se
conformaba por las imdgenes de Cristo crucificado, Cristo en la gloria, la
Anunciacion, santa Eulalia, la Coronacidn de santa Eulalia y la Virgen de la Merced.
Estableci6 paralelos con otros edificios catalanes de los siglos XIV y XV, como son las
iglesias gdticas de Santa Maria del Pi, Santa Maria del Mar y Sants Just i Pastor, en
Barcelona, en las que también figuran ciclos redentores en sus claves. Asimismo, lo
comparaba con otros conjuntos insertos en catedrales y abadias inglesas: la abacial de
Tewkesbury, la catedral de Norwich y, especialmente, la catedral de Exeter. Cabe
destacar que su investigaciéon ha tenido un notable impacto en la presente tesis
doctoral, pues ha permitido documentar un ciclo de similares caracteristicas en el
claustro del monasterio de Santa Maria de Poblet como podrd comprobarse en el
epigrafe pertinente.

Mucho mds reciente es el estudio de Farrando, quien identifica, analiza e interpreta
la iconografia de las 175 piezas arquitectonicas que se encuentran en esta misma
catedral catalana®, ampliando asf una relacién publicada por él mismo con algunos
afios de antelacién®. El autor divide la obra segtin los temas figurados: Padre, Hijo y
Espiritu Santo; la Virgen; santos apdstoles y evangelistas; santos de Catalunya; otros
santos; santos sin identificar; cruces y escudos; motivos florales; motivos arabescos; y
motivos diversos entre los que se encuentran un obispo desconocido acompanado por
dos didconos, un sacerdote celebrando la Eucaristia o un obispo y un papa sin
identificar leyendo o escribiendo a ambos lados de un facistol.

Por otro lado, las de la iglesia de Santa Maria de Pedralbes fueron minuciosamente
analizadas por Baqué en el marco de una publicacién dedicada a la reina Elisenda de
Montcada (1292-1364) y a la fundacién de dicho monasterio™. La autora ofrece un
estudio estilistico de las 14 torteras que se distribuyen entre la nave mayor y las seis
capillas laterales y que, afirma, presentan un orden iconogréfico coherente desde los
pies de la nave hasta el presbiterio relacionado con los Gozos de la Virgen.
Igualmente, las capillas laterales mantienen una temadtica unitaria por estar dedicadas
mayormente a los santos de la orden franciscana, de la que depende el cenobio. El
interés de este articulo reside en que gran parte de las claves eran inéditas, lo que lleva
a Baqué a manifestar el poco interés que han despertado en la historiografia, penuria
argumental que se prolonga 25 anos después.

% Nifid Jové, M. L'escultura del segle X1II de la Seu Vella de Lleida. Tesis Doctoral. Universitat de Lleida, 2014.
% Kostuch, D.A. The sculpture of the keystones of Barcelona Cathedral. Tesis Doctoral. Columbia University, 1985.
*% El mismo autor indica que en el templo se contabilizan mds de 200 claves, sin considerar aquellas mds pequefias
que tienen alguna ornamentacién floral.

Farrando Boix, R. Les claus de volta de la Catedral de Barcelona. Barcelona, 1997. La publicacién que aqui
analizamos es: Idem. Estudi 1 interpretacid de les claus de volta de la Catedral de Barcelona. Barcelona, 2003.
30 Baqué Prat, N. “Les claus de volta de 1" església de Santa Maria de Pedralbes”. En: Balasch Pijoan, M. E.; Espafiol
Bertrédn, F. (eds.). Elisenda de Montcada una reina lleidatana i la fundacid del Reial Monestir de Pedralbes. Lleida, 1997,
pp- 59-105.
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En 2004 Navarro defendid su tesis doctoral sobre bdvedas valencianas de crucerfa, en
la que dedicaba uno de los capitulos al estudio de estos elementos de unién®'. El
epigrafe hacia hincapié en el corte, la colocacion y la misidn constructiva de las claves,
y también, a grandes rasgos, en la decoracidén geométrica, vegetal, sacra y heraldica,
observada en los edificios que fueron objeto de su investigacion. Igualmente, hizo
especial mencion a las torteras del convento de Santo Domingo de Valencia y las del
coro de Santa Maria de Morella, en Castellén. Ha sido esencial, para la tesis doctoral
que presento, el apartado que dedicd a los nervios y sus plantillas, pues ademas de
ahondar en su funcién, reflexiond sobre los diferentes perfiles que se sucedieron a lo
largo de la cronologfa de su trabajo.

También deben mencionarse algunas publicaciones focalizadas en la catedral de
Tortosa, aunque su datacidn sobrepasa los limites de esta investigacion. Almuni
documento la iconografia de las claves en su trabajo sobre la construccion el edificio
durante los siglos del gético™ vy, junto a Lluis, expuso el proceso de cierre de la
cabecera en el 7¢ Congreso Nacional de Historia de la Construccién®. Asimismo, Llufs,
Costa, Coll y Fortuny, han abordado la catedral tortosina desde una perspectiva
arquitectdnica, incidiendo en temas mds bien técnicos que conciernen a la colocacion
de la conocida como Clau Major, la clave que timbra el presbiterio™, asi como los
elementos auxiliares que utilizaron para su construccién™, pues tanto su fabricacién
como su instalacidon devino un reto importante para los constructores, especialmente
por su peso de casi 9 toneladas.

Por otra parte, en el libro The Art of the Vaulting’® se pone de relieve la particularidad
de los métodos edilicios y las técnicas de diseno de la arquitectura gética en el
Mediterrdneo y, especialmente, en la catedral de Mallorca. Los primeros articulos
ofrecen una serie de datos técnicos del disefio de este tipo de cubiertas que ha sido
muy util para las partes introductorias de mi tesis doctoral y que permite entender el
contexto en el que se desarrolla la fibrica del templo mallorquin. Los dos trabajos que
centran su atencidén en la construccion bévedas de la sede y, también, en la iconografia
de sus claves son los de Fuentes y Wunderwald” y el de Domenge®. Las primeras
autoras abordan las de la primera fase desde una perspectiva multidisciplinar, en la
que las torteras de cardcter herdldico tienen un destacado papel. El resultado es un
exhaustivo estudio de la geometria y de las técnicas empleadas para el levantamiento
de las crucerias en las diferentes etapas edilicias, lo que les ha permitido concretar

*' Navarro Fajardo, J. C. Bdvedas valencianas de cruceria de los siglos XIV al XVI. Traza 'y montea. Tesis doctoral.
Universidad de Valencia, 2004.

** Almuni Balada, V. La Catedral de Tortosa als segles del Gotic. 2 vols. Barcelona, 2007.

33 Lluis Guinovart, J.; Almuni Balada, V. “La clave de la clau. El cierre constructivo del presbiterio gético”. En:
Actas del Séptimo Congreso Nacional de Historia de la Construccion. Santiago de Compostela, 26 - 29 octubre 2011.
Madrid, 2011, pp. 733-743.

** Llufs Guinovart, J.; Costa Jover, A.; Coll Pla, S. “Placing the keystone of the vault over the presbitery in Tortosa
Cathedral, Spain (1428-40)”. Construction History, 30/1 (2015), pp. 1-21.

* Llufs Guinovart, J.; Costa Jover, A.; Fortuny Anguera, G. “Elementos auxiliares de construccién en la
arquitectura gotica. El pilar “major” de la catedral de Tortosa”. Informes de la Construccion, 537, (2015), €057.
Publicado online: https://doi.org/10.3989/ic.13.059 [consultado por ultima vez el 13/04/2022].

3 Fuentes, P.; Wunderwald, A. (eds.). The Art of vaulting. Design and construction in the Mediterranean Gothic. Basel,
2019.

37 1dem. “The Vaults of Mallorca Cathedral Rising to a Technical Challenge”. En: Fuentes, Wunderwald, (eds.),
The Art of vaulting, pp. 95-124.

* Domenge, J. “The Vaults of the Obra Nova in the Cathedral of Mallorca (c. 1573-1587). Written Sources about
Chronology, Patronage and Construction”. En: Fuentes, Wunderwald, (eds.), The Art of vaulting, pp. 125-148.

43



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI
ICONOGRAFIA DEL ESPACIO: LAS CLAVES DE BOVEDA EN LOS EDIFICIOS RELIGIOSOS DE LA DIOCESIS DE TARRAGONA (1150-1350)
VOLUMEN I

Xenia Granero Villa Primera Parte

cronologias. El segundo investiga las correspondientes a la parte conocida como obra
nova y acota su datacion a partir del andlisis de la documentacion conservada en el
archivo y la observacion del edificio. Ademads, aporta informaciéon muy relevante
sobre la compra y el transporte de piedra, identifica muchos de los benefactores que
financiaron la ereccion de las bdvedas gracias a la identificaciéon de las armas
representadas en sus claves y a los registros de donaciones y agradecimientos
compilados en los libros de fibrica.

Otros reinos cristianos peninsulares

En la historiografia hispana las claves como elemento arquitectdnico y receptor de
decoro son citadas cada vez con mayor asiduidad. Cortés las tuvo en cuenta como
parte de su investigacién sobre la escultura monumental del gético turolense™;
Redondo estudid el programa del claustro bajo del monasterio de San Zoilo en
Carridn de los Condes, en Palencia®; y Campos, los del claustro construido también
por Juan de Badajoz el Mozo, pero en Leén™'; aunque estos dos dltimos pertenecen
ya al siglo XVI y, por lo tanto, exceden la cronologia de esta tesis doctoral. Mds
recientemente, Martinez Frias ha puesto de relieve las de la catedral de El Burgo de
Osma en el marco de la escultura gdtica monumental de su interior, cuyo interés
reside en el desarrollo de un significativo discurso visual, acorde con el pensamiento
religioso de la época, proyectado en ménsulas, capiteles y claves®. De acuerdo con el
autor, el programa se somete a las reglas de esa “especie de matematica sagrada” de la
que habla Male, en la que el lugar, la disposicion, la simetria y el numero eran objeto
de especial consideracidn al fijar la iconografia en los templos. Para Martinez Frias,
“nos hallamos ante uno de los mds coherentes e interesantes programas iconograficos
proyectados a través de la escultura monumental en el interior de los templos goticos
hispdnicos del siglo XIII"*.

Por su parte, las claves de la catedral de Pamplona también han sido objeto de
diferentes trabajos, bien sobre las que timbran el claustro, bien sobre las del templo,
pero generalmente como parte de obras con objetivos mds amplios*. Entre ellas la
monografia en dos volimenes de La Catedral de Pamplona, en la que ademds
Ferndndez-Ladreda y Lorda también describieron las bovedas y los nervios, algo poco
frecuente en la historiografia hispana®. Martinez Alava, por su parte, se centr en la

* Cortés Arrese, M. El gdtico en Teruel. La escultura monumental. Teruel, 1985.

* Redondo Cantera, M. J. “El programa iconogrifico del claustro bajo del monasterio de San Zoilo en Carrién de
los Condes (Palencia)”. En: Calleja Gonzélez, M. V. (ed.). Actas del Il Congreso de Historia de Palencia. Vol. V.
Palencia, 1990, pp. 129-154.

* Campos Sdnchez-Bordona, M. D. Juan de Badajoz y la arquitectura del renacimiento en Ledn. Le6n, 1993.

* Martinez Frias, J. M. “Iconografia de la escultura gética monumental del interior de la catedral de El Burgo de
Osma”. Boletin del Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia: BSAA, 64 (1998), pp. 209-228.

* Ibidem, p. 224.

* Llorens Gonzélez, M. D. “La representacién de los vientos en el claustro de la catedral de Pamplona: notas para
su estudio”. Espacio, Tiempo vy Forma. Serie VII, Historia del Arte, 2 (1989), pp. 51-62. Caro Baroja, ].
“Representaciones de nombres y meses (A prop6sito del menologio de la Catedral de Pamplona)”. Principe de
Viana, 206 (1995), pp. 653-690. Uranga Galdeano, J. E.; [figuez Almech, F. Arte medieval navarro. Vol. 1V.
Pamplona, 1973, pp. 233-234.

* Ferndndez-Ladreda, C; Lorda, . “La catedral gética. Arquitectura”. En: VV.AA. La Catedral de Pamplona, 1394-
1994. Pamplona, 1994, pp. 164-273. Para ser exactos, entre las pp. 195-198 los autores se ocupan de las bévedas,
nervios y claves del claustro; entre las pp. 239-240, se centran en las cubiertas del refectorio; y entre las pp. 258 y
261, focalizan el andlisis en las bévedas, nervios y claves del templo.
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iconograffa de sus claves* y Ramos de aquellas que ostentan decoracién
emblemitica®’. Especial mencién merece la publicacién de Martinez de Aguirre y
Menéndez Pidal centrada en el estudio, entre otros soportes, de las torteras que
exhiben escudos o signos heraldicos medievales no solo en la catedral pamplonesa,
sino en todo el Reino de Navarra®. Debemos a estos autores la consideracién de que
estos elementos fueron, en la Edad Media, un soporte privilegiado y muy adecuado
para exhibir emblemas herdldicos, puesto que culminan el edificio donde se queria
dejar constancia visual de proteccion o promocion. Posteriormente, en el primer
volumen de Cuadernos de la Cdtedra de Patrimonio y Arte Navarro en memoria de Jesus
Mz Omefiaca, Ferndndez-Ladreda®” e Hidalgo’® volvieron a centrar su atencién en las
torteras pamplonesas, la primera en las del claustro y la segunda en las de la capilla
Barbazana.

Aun en el contexto espaifiol debe senalarse una destacada investigacidn, que ha sido
referente para esta tesis doctoral: Una mirada al cielo. Iconografia de las claves de boveda
de la Didcesis de Vitoria’'. Ugalde ofrece en esta monografia el anélisis de la iconograffa
con que se dotaron las claves de los edificios que constituyen la provincia diocesana
de Vitoria>> desde 1200, el momento en que aproximadamente se voltearon las
primeras ojivas, hasta 400 afios mds tarde, cuando se fue abandonando este tipo de
cubierta. Acompaiia su estudio una extensa introduccion centrada en las funciones,
los materiales, los artifices y los comitentes que atafien a estas piezas arquitectonicas,
asi como en las partes que las conforman y las formas que se suceden desde el punto
de vista cronoldgico. Clasifica el cuerpo central de la obra conforme a motivos
iconograficos, donde especifica sus particularidades y, muy brevemente, explica la
influencia de la liturgia en los temas eucaristicos. Como colofén, incluye el catdlogo
de las iglesias estudiadas.

No obstante, algunas de las torteras alavesas ya habfan sido examinadas con
antelacion, por ejemplo, por Silva Verastegui, quien recogio algunas de contenido
mariano y cristoldgico en su investigacion sobre la iconografia gdtica de este territorio

7 : / . - 53
y apunto los interesantes resultados que se obtendrian de su estudio exhaustivo™.
Asimismo, en algunos de los tomos del Catdlogo Monumental de la Didcesis de Vitoria
recibieron la debida consideracion identificando la mayor parte de motivos en ellas
cincelados™. Ademds, la misma Ugalde ya habfa trabajado sobre el tema en su articulo

* Martinez Alava, C. “La catedral gética. Escultura®. En: VV.AA. La Catedral de Pamplona, 1394-1994. Pamplona,
1994, pp. 274-352. Concretamente, el autor analiza las claves del claustro en las pp. 288-290.

¥ Ramos Aguirre, M. “La catedral gética. Decoracién emblemdtica”. VV.AA. La Catedral de Pamplona, 1394-1994.
Pamplona, 1994, pp. 374-392.

*¥ Martinez de Aguirre, J.; Menéndez Pidal, F. Emblemas berdldicos en el arte medieval navarro. Navarra, 1996.

* Ferndnez-Ladreda, C. “La decoracién escultérica del claustro de la catedral de Pamplona. Capiteles y claves
figurativos”. Cuadernos de la Cdtedra de Patrimonio y Arte Navarro, 1 (2006), pp. 29-62.

**Hidalgo Sénchez, S. “Una iconograffa funeraria en la capilla Barbazana: La Virgen de la Candelaria”. Cuadernos
de la Cdtedra de Patrimonio 'y Arte Navarro, 1 (2006), pp. 63-74.

3! Ugalde Gorostiza, A.1. Una mirada al cielo. Iconografia de las claves de boveda de la Didcesis de Vitoria. Vitoria, 2007.
% La provincia eclesidstica de Vitoria, que coincide aproximadamente con los limites de la demarcacién politica
que fue configurdndose como Alava a lo largo de la Baja Edad Media, dependia en la cronologfa en que se enmarca
el estudio de Ugalde de tres obispados diferentes: del de Calahorra-La Calzada, del de Pamplona y del de Burgos:
Ibidem, p. 22.

% Silva Verdstegui, S. Iconografia gotica en Alava: temas iconogrdficos de la escultura monumental. Vitoria, 1987.

* VV.AA. Catdlogo Monumental de la Didcesis de Vitoria. 11 vols. Vitoria, 1967-2016. Cfr. Ugalde, Una mirada al
ctelo, p. 19.
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sobre la iglesia de Santa Marfa de Deba™, asf como sendas monograffas dedicadas a la
imdgenes esculpidas y pintadas en los coros de Santa Marfa de Vitoria® y Santa Marfa
de Salvatierra”, y las referencias a ciertas claves labradas con imdgenes de los cuatro
padres de la Iglesia (Agustin, Gregorio, Ambrosio y Jeronimo) en las parroquias de
Eibar, Elorrio y Deba.

Por dltimo, deben mencionarse las investigaciones de Maira, una de las mayores
expertas, sino la mayor, en bévedas de cruceria de la historiografia hispana,
especialmente de las sexpartitas, a las que dedica gran parte de sus estudios’’. Entre
ellas, destacaré la que aborda la estereotomia de las claves en el gético primitivo
europeo’’, pues ha sido esencial para mi conocimiento de los aspectos mds técnicos
de estos elementos constructivos y la redaccidon de las partes introductorias de la
presente tesis doctoral.

El continente europeo

En el contexto europeo el interés por estas piezas arquitectonicas despertd con algunos
anos de antelacidn, sobre todo en Inglaterra y Francia, aunque en muchas de las
publicaciones a penas superan la mera catalogacion de las imdgenes con las que han
sido esculpidas. Fueron pioneros Golburn, quien en 1876 repar6 en las de la catedral
de Norwich®; Massé, que identificé las que timbran la iglesia de la abadia de
Tewkesbury®'; Prideaux y Holt Shafto que incidieron en las de la catedral de Exeter®;
y Paley, quien elaboré un manual ilustrado de molduras géticas®. Por su parte, Cave
retomo las de la nave de la abadia de Tewkesbury en un extenso estudio en el que
insistié en aspectos como la iconograffa, la autoria, la cronologfa y el estilo®. También
se interes6 por las de la catedral de Norwich, Canterbury, Lincoln, Peterborough,

% Ugalde Gorostiza, A. 1. “Iglesia de Santa Marfa de Deba. Iconograffa de sus claves de béveda”. Ondare. Cuadernos
de artes pldsticas y monumentales, 8 (1991), pp. 161-195.

% Idem. “El programa iconografico del coro de Santa Maria de Vitoria”. Ondare. Cuadernos de artes pldsticas y
monumentales, 15 (1996), pp. 423-436.

% Idem. “El coro de la parroquia de Sta. Marfa de Salvatierra: una loa al emperador”. Ondare. Cuadernos de artes
%la’stimsy monumentales, 17 (1998), pp. 345-363.

Cito los mds recientes: Maira Vidal, R. “Identidad y dimensién social de la construccién plenomedieval
eclesidstica en Segovia y Sepulveda entre los siglos XI y XIII: similitudes y divergencias”. Studia Historica. Historia
Medieval, 39/1 (2021), pp. 95-122. Idem. “Bdvedas sexpartitas: estrategias geométricas y constructivas empleadas
durante el reinado de Alfonso VIII”. En: Poza Yagiie, M.; Olivares Martinez, D. Alfonso VIII y Leonor de Inglaterra:
confluencias artisticas en el entorno de 1200. Madrid, 2017, pp. 563-588. Idem. “The Evolution of the Knowledge of
Geometry in Early Gothic Construction: The Development of the Sexpartite Vault in Europe”. International
Journal of Architectural Heritage, 11 (2017), pp. 1005-1025. Idem. “Evolution of construction techniques in the Early
Gothic: Comparative study of the stereotomy of European sexpartite vaults using new measurement systems”.
Journal of Cultural Heritage, 28 (2017), pp. 99-108.

% Maira Vidal, R. “La estereotomia de las claves en el gético primitivo europeo: diferentes disefios geométricos y
soluciones constructivas”. EGA: Expresion Grdfica Arquitectonica, 30 (2017), pp. 152-159. Martin, R.; Maira, R. “Del
trazado a la construccidn: versatilidad de las bévedas de cruceria”. Informes de la construccion, vol. 65, extra-2 (2013),
pp- 21-34.

" Golburn, E. M. The ancient sculptures in the Roof of Norwich Cathedral. Londres, 1876.

! Massé, H. J. L. J. The abbey church of Tewkesbury with some account of the priory church of Deerhurst, Gloucestershire.
London, 1900.

62 Prideaux, E. K.; Holt Shafto, G. R. Bosses and Corbels of Exeter Cathedral. An illustrated study in decorative and
%mbolic design. London, 1910.

” Paley, F. A. A manual of gothic moldings: with directions for copying them and for determining their dates. London,
1891.

* Cave, J. P. “Roof bosses in the nave of Tewkesbuty Abbey”. Archaeologia, 79 (1929), pp. 73-84.
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Ripon y las de la capilla de St. George del castillo de Windsor®. Su método de trabajo,
que también publicéd en un monografia dedicada exclusivamente a las claves en las
iglesias medievales®, tuvo una destacada repercusion entre los historiadores del arte,
sobre todo britdnicos, para los que estos elementos han sido objeto de interés, bien
directa o indirectamente, conforme a las numerosas menciones en obras de caricter
general, divulgativo o en investigaciones mds especificas. A modo de ejemplo,
nuevamente las torteras de la catedral de Exeter han sido abordadas por Swanton en
1979 y por las autoras Henry y Hulbert, quienes han publicado un catdlogo
razonado, disponible online y comenzado en 1976, que fueron completando
conforme se encargaban del estudio de su naturaleza y significado, asi como de su
conservacién®. Asimismo, Rose y Hedgecoe se centraron en 1997 en las de la catedral
de Norwich® y, mds recientemente, Hawkins ha escrito sobre las de su claustro,
aunque especifica que en ese momento también se encontraba trabajando en las de
East Anglia”.

En Francia Viollet-le-Duc incluyé la clave de bdveda en el tercer volumen de su
diccionario razonado de la arquitectura francesa y reconocid la calidad escultdrica de
muchas de ellas, como las de la catedral de Laon, las de la iglesia abacial Saint-Germer
en Beauvoisis o las de Notre-Dame-du-Fort de Etampes, conforme a su valor como
soporte iconogrifico y también emblemdtico”'. Ademds, ofrecia un anélisis mds o
menos extenso sobre su proceso de talla y colocacion en la béveda de cruceria, y senialé
la existencia de claves horadadas, también comunes en la didcesis de Tarragona como
veremos a lo largo de este estudio.

Mis adelante en el tiempo, en 1960, Crozet destaco la abundancia y diversidad de
temas esculpidos en las intersecciones de los elementos de las ojivas, es decir, en las
propias claves o en el encuentro de los nervios con los arcos perpianos y formeros, de
aquellos edificios del llamado estilo gdtico angevino o Plantagenet e identificé los
hasta 79 motivos esculpidos en las cubiertas de la iglesia abacial de Saint-Jouin-de-
Marnes’. Poco después, Schreiner publicé una extensa monografia sobre el tema”,
en la que sacé a la luz el riquisimo repertorio que ofrecen los conjuntos
arquitecténicos del suroeste francés, erigidos desde finales del siglo XII hasta la
primera mitad del XIII y que se distinguen, entre otros aspectos, por la multiplicacion

% Idem. “The Roof Bosses in the Transepts of Norwich Cathedral Church”. Archaeologia, 83 (1933), pp. 45-65.
Idem. “The Roof bosses in Canterbuty Cathedral”. Archaeologia, 84 (1934), pp. 41-61. Idem. “The Roof Bosses of
Lincoln Cathedral”. Archaeologia, 85 (1936), pp. 23-36. Idem. “The Roof Bosses in the Cathedral and in the Church
of St. John the Baptist at Peterborough, and in the Cathedral at Ripon”. Archaeologia, 88 (1940), pp. 271-279. Idem.
“The Roof-bosses in St. George's Chapel, Windsor”. Archaeologia, 95 (1953), pp. 107-121.

% Idem. Roof bosses in medieval churches. An aspect of gothic sculpture. Cambridge, 1948.

% Swanton, M. Roof-bosses and Corbels of Exeter Cathedral. Exeter, 1979.

% Henry, A. K.; Hulbert, A. C. Exeter Cathedral Keystones & Carvings: A Catalogue Raisonné of the Sculptures & Their
Polychromy: http://hds.essex.ac.uk/exetercath/index.html [consultado por dltima vez el 14/04/2022].

 Rose, M.; Hedgecoe, J. Stories in Stone. The medieval roof carvings of Norwich Cathedral. New York, 1997.

7% Hawkins, R. “Modeling the Norwich Cathedral Cloister Bosses: Sculpture, Photogrammetry and the Mobile
Spectator”. Peregrinations: Journal of Medieval Art and Architecture, 6 (2017), pp. 72-79.

"' Viollet-le-Duc, E. Dictionnaire raisonné de I'architecture frangaise du Xle au XVle siécle. Vol. 111. Paris, 1854. Existe
una versién digitalizada de esta edicién de la obra de Viollet-le-Duc que es la que se ha consultado en esta tesis
doctoral: https://bit.ly/38WYE20 [consultado por dltima vez el 20/07/2020].

7 Crozet, R. “Les sujets sculptés aux voutes de I’église abbatiale de Saint-Jouin-de-Marnes (Deux-Sevres)”. Bulletin
Monumental, 4 (1960), pp. 261-272.

7 Schreiner, L. Die Friihgotische Plastik Siidwest-Frankreichs. Studien Zum Style Plantagenet Zwischen 1170 Und 1240
mit besonderer Beriicksichtigung der Schlusssteinzyklen. Koln, 1963.
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de las torteras, todavia hoy objeto de estudio y debate’. Por otro lado, Branner
divulgo en 1961 su investigacidn sobre las claves historiadas de las iglesias goticas de
la fle-de-France, fechadas entre 1150-1250”. El autor conclufa que estos elementos
eran una pobre alternativa a las bévedas romdnicas ricamente pintadas, pero también
un signo de los nuevos temas iconogréficos incorporados en la arquitectura gética.
Afirmé que, de forma general, debifan entenderse como un ejemplo de iconografia
popular, incluso en monumentos como la Sainte-Chapelle, y que su calidad sugeria
que debieron de ser ejecutadas por canteros mds que por escultores. De acuerdo o no
con sus afirmaciones, lo mds interesante de su estudio reside en la consideracién de
que algunas de las claves pudieron tener un significado topografico, especialmente las
que timbran el espacio del altar en parroquias y catedrales.

Como en el caso de la historiografia inglesa, también han sido incluidas como objeto
de estudio en algunas obras de cardcter general y divulgativo, tales como la de Mussat,
centrada también en el estilo gético del oeste de Francia’; la monografia de Pradalier-
Schlumberger, sobre la escultura gética de Toulouse y Languedoc en los siglos XIII-
XIV”; el compendio de Michineau para el Musée des Augustins de Toulouse que
abarca las claves de béveda del convento des Cordeliers conservadas en sus fondos’®;
o la investigacion de Borlée que comprende la escultura figurada del siglo XIII en
Borgofia”. Igualmente, en publicaciones dedicadas a un dnico edificio estos
elementos han sido, muy a menudo, también analizados. Por ejemplo en el caso de la
iglesia abacial de Saint-Serge d’Angers® o la catedral de Saint-Pierre de Poitiers® ', a la
que ademds también se le han dedicado algunos articulos en revistas especializadas®.

Especial mencién merecen las investigaciones de Skubiszewski, quien reflexiond
sobre la transicion de la decoracion pintada de los dbsides romanicos a las claves de
béveda esculpidas de ciertas iglesias gticas francesas. El autor distingue en el pais dos
ambitos diferenciados, teniendo en cuenta el valor iconogrifico que se les concede.
En la {le-de-France considera que el dnico intento serio conocido de un programa
iconogrifico de cardcter crisocéntrico es el del dbside y deambulatorio de la catedral

7* Blomme, Y. “L’image de I’apocalypse dans la sculpture gothique Plantagenét (XII® et XIII® si¢cles)”. En:
Rousseau, M. C. Apocalypse, imaginaire et création artistique. Cahiers du CIRHILL. Angers, 2004, p. 19-45.

7 Branner, R. “Keystones and Kings. Iconography and topography in the gothic vaults of the Ile-de-France”.
Gagzette des Beaux Arts, 57 (1961), pp. 65-82.

7 Mussat, A. Le style Gothigue de I'Ouest de la France (XII-XIII' siécles). Paris, 1963.

77 Pradalier-Schlumberger, M. Toulouse et le Languedoc: la sculpture gothique (XIII-XIV° siécles). Toulouse, 1998.
Anteriormente a su publicacidén, algunos autores ya habfan hecho referencia a algunas de ellas en sus estudios:
Prin, M. “La sculpture a Toulouse a la fin du XIII® et au debut du XIV® siecle”. En: Actes du 96° congrés national des
Sociétés savantes. Toulouse, 1971. Vol. 11. Paris, 1976, pp. 175-188.

7® Michineau, D. “Sulpture gothique: la chapelle Notre Dame de Pitié. Les clefs de vodte de ’église des Cordeliers”.
Musée des Augustins de Toulouse, Musée des Beaux-Arts de Toulouse, 2004. Disponible online:
https://augustins.org/fr/dossiers-enseignants [consultado por dltima vez el 4/06/2018].

7 Borlée, D. La sculpture figurée du XIII’ siécle en Bourgogne. Strasbourg, 2011.

% Abbatiale Saint-Serge, Angers. Lyon, 1979.

$! Andrault-Schmitt, C. (dir.) La Cathedrale Saint-Pierre de Poitiers. Enquétes croisées. Madrid, 2013. Concretamente,
Andrault-Schmitt y Fillion-Braguet analizan las bovedas angevinas de la catedral en las pp. 152-157; mientras que
Pilot abordd sus claves de béveda historadas en las pp. 368-373.

% Bleau, M. “L’inscription d’une clef de voite 2 la cathédrale de Poitiers”. Bulletins de la Société des antiquaires de
I'Ouest, 9 (1901), pp. 676-677. Pilot, B. “Les efigies de dignitaires ecclésiastiques et royaux dans le décor intérieur
de la cathédrale de Saint-Pierre de Poitiers”. Cabiers de civilisation médiévale, 53 (2010), pp. 379-406.
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de Noyon®’, motivo por el cual ha sido objeto de estudio en distintas investigaciones™".
Asimismo alude a otros edificios, como Saint Etienne de Cambronne-les-Clermont,
Notre-Dame-du-Fort d'Etampes, Saint-Sulpice de Chars, Saint-Lucien de Bury, Saint
Etienne de Beauvais, Saint-Leu d'Esserent, Saint-Pierre de Bazoches-sur-Vesle y Saint-
Léger de Lucheux-en-Amiénois en los que detecta decoracidén figurada vy
representaciones simbdlicas en algunas de sus torteras, pero son poco numerosas y
aparentemente no forman parte de ningun programa iconografico. Por el contrario,
de nuevo en las obras del gético angevino o Plantagenet del suroeste de Francia, el
autor incide en la proliferacidn de la escultura en las claves que timbran sus bovedas
de crucerifa destacando su reminiscencias al pasado por incorporar casi siempre en la
del presbiterio la figura de Cristo, desplegindose otros temas secundarios o
complementarios a su alrededor”™. Sin embargo, el interés de su articulo reside en que
22, de un total de unos 60 grupos escultoricos, presentan en sus torteras y ménsulas la
Segunda Venida de Cristo. El espacio en el que se integran, asi como su temdtica, que
insiste claramente en el tema de la Parusia y solo excepcionalmente alude al Juicio
Final propiamente dicho, hacen de estas claves un fenémeno unico en el arte
medieval, porque su colocacidn sobre el altar mayor de la iglesia establece un vinculo
entre el cuerpo histérico de Cristo llevado al cielo y glorificado y su cuerpo eucaristico
presente en el sacrificio de la misa. Esta relacion entre el Cristo de la Parusia esculpido
en la clave que timbra el presbiterio, el ara y el momento de la Transubstanciacion, se
extiende en la didcesis de Tarragona a otros motivos iconograficos como expondré en
el capitulo pertinente.

Entre las publicaciones mds recientes, debe recordarse la de Piavaux, quien se ha
centrado en las torteras de la iglesia Sainte-Croix en la ciudad belga de Lieja®. Su
analisis es especialmente revelador porque vuelve a alertar de la poca atencién que
han recibido estos elementos arquitecténicos en la regidn mosana y su consideracion
como escultura marginal, con vocacion exclusivamente ornamental y cuya calidad se
cree insuficiente para ser incluida en la historia de la escultura monumental goética,
un fenémeno que considero comparable al tarraconense. Por otro lado, a partir del
edificio objeto de andlisis, el autor demuestra que sus claves pueden contribuir a la
datacion de la arquitectura, a la comprension de la obra, a profundizar sobre el uso
liturgico del espacio, o también, la percepcidn simbdlica de ciertas partes del edificio,
consideracion que comparto y que demostraré en esta tesis doctoral tomando como
caso de estudio los edificios religiosos de la Tarraconense. Muy recientemente, Daussy
y Timbert se han centrado de nuevo en el discurso visual desplegado en las torteras
que envuelven el dbside de la catedral de Noyon y proponen descifrarlo a partir de las
précticas espaciales y litdrgicas del edificio romdnico que pretendian ser rememoradas

% Skubiszewski, P. “Du décor peint des dbsides romanes aux clefs de votite sculptées des églises gothiques:
I’exemple de la Cathédrale de Noyon”. Wiener Jabrbuch fiir Kunsigeschichte, 46-47 (1993-1994), pp. 689-698.

% Por citar algunas mds: Seymour, C. “Tétes gothiques de la cathédrale de Noyon”. Gazette des Beaux-Arts, 18
(1937), pp. 137-142. Victoir, G. “La polychromie de la cathédrale de Noyon et la datation des volites quadripartites
de la nef”. Bulletin monumental, 163/3 (2005), p. 251-254. Timbert, A.; Daussy, S. D. (dirs.). La cathédrale Notre-
Dame de Noyon: cing années de recherches. Noyon, 2011.

8 Skubiszewsky, P. “Le theme de la Parousie sur les voltes de I’architecture Plantagenet”. En: Christe, Y. (dir.). De
Part comme mystagogte. Iconographie du Jugement dernier et des fins derniéres a I'époque gothique. Actes du colloque de la
Fondation Hardt tenu & Genéve du 13 au 16 février 1194. Poitiers, 1996, pp. 105-153.

% Piavaux, M. “Les clefs de voiite sculptées des glises gothiques de la région mosane. Problématiques et bilan des
recherches récentes”. En: Actes du VIII' Congrés de I'Association des Cercles francophones d’Histoire et d’Archéologie de
Belgique. Namur, 28/08-31/08/2008. Vol. II. Namur, 2011, pp. 905-918.
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en el nuevo edificio gético”. Su construccién fue planificada cuando las pricticas
espaciales y liturgicas de la catedral prerromanica estaban todavia plenamente vivas,
lo que explicaria en parte la memoria de la anterior catedral evidente en la eleccion
de sus espacios, as{ como por sus imdgenes, sonidos y luces. De este modo, los autores
concluyen que, cuanto menos en Noyon, la arquitectura gética no es un arte nuevo,
ni una ruptura, ni una revolucidn, sino una expresion de la modernidad diluida en el
pasado, caracteristica que también se observa, por ejemplo, en Sant Miquel de
I’Espluga de Francoli, como veremos en el momento oportuno.

En suma, puede concluirse que la mayor parte de los estudios que abordan las claves
de bdveda son andlisis centrados en la identificacion iconografica de la escultura o
pintura con las que fueron ornamentadas, o se enfocan en una parte mds técnica que
se centra en la talla, la colocacidn y la funcion de estas piezas dentro del conjunto
constructivo en el que se integran y del que son parte esencial: la béveda de crucerta.
Sin embargo, un estudio exhaustivo, de todas las piezas dotadas de decoro y luego
colocadas en los edificios religiosos de la didcesis de Tarragona entre 1150 y 1350,
puede contribuir, como ha alertado recientemente Piavaux y creo también haber
demostrado con mi tesis doctoral, a un mayor conocimiento de los conjuntos
arquitecténicos que las albergan, pues ofrecen valiosisima informacién de indole
constructiva, iconogréfica, estilistica, simbdlica, liturgica y espacial. Con este estado
de la cuestion he puesto de manifiesto la escasez de estudios que puedan servir de
cimiento, por lo que, para sumergirse en el analisis que aqui he desarrollado he debido
recurrir también a las publicaciones que conciernen a cada uno de los edificios
analizados, y, ademds, a aquellas que se centran en el origen y la significacién de los
diferentes motivos iconogréficos expresados en los demds elementos de decoro de la
Edad Media. Todo este repertorio bibliogrifico serd convenientemente explicado y
referido tanto en el texto como en las notas correspondientes.

¥ Daussy, S. D.; Timbert, A. “Accumuler le temps et btir a mémoire. La cathédrale gothique de Noyon comme
empreinte de la cathédrale du haut moyen-age?”. En: Boto Varela, G.; Garcia de Castro Valdés, C. Materia y accion
en las catedrales medievales (ss. IX-XIII): construir, decorar, celebrar / Material and Action in European Cathedrals (9th-
13th centuries): building, decorating, celebrating. Oxford, 2017, pp. 85-99.
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2. APROXIMACION AL MARCO HISTORICO-GEOGRAFICO DE LA DIOCESIS DE
TARRAGONA

2.1. Introduccion

En cualquier investigacidn relacionada con una obra de arte no se debe dejar nunca
de lado el estudio histdrico y geografico, pues es evidente que el conjunto cultural en
el que se desenvuelve otorga un significado concreto al objeto y por ello es necesario
acercarse, en la medida de lo posible, a los hombres y mujeres que vivieron en el
territorio que comprendia la didcesis de Tarragona entre los afios 1150 y 1350. No es
mi intencion, ni mucho menos, hacer una historia de la ciudad de Tarragona ni de su
didcesis, inicamente pretendo recordar algunas cuestiones que tuvieron una evidente
y clara importancia para la configuracién de la sociedad de la cual es deudora la
catedral, los monasterios, las parroquias y las pequenas iglesias y capillas que
comprenden el conjunto de la Tarraconense, ya que en ellos fueron colocadas las 345
claves de bdveda, esculpidas o no, policromadas o no, que conforman esta tesis
doctoral.

A mi modo de ver, ciertas consideraciones precedentes a la fecha en que se inicia este
estudio son imprescindibles para alcanzar un mejor conocimiento de la historia de la
restauracion de la didcesis y el entendimiento de las colosales dimensiones con las que
fue planteada su catedral, por lo que la valoraciéon del contexto previo y
contempordneo de su restauracion se plantea como el punto de partida. De este modo,
la Aproximacion al marco historico-geogrdfico de la didcesis de Tarragona se inicia con los
Antecedentes de la ocupacion cristiana de la ciudad y la didcesis, es decir, con el periodo
de época musulmana y el debate historiogrifico sobre la hipotética despoblacion
tarraconense en época islamica. El siguiente apartado aborda los Primeros intentos de
restauracion de la Sede Metropolitana, es decir, las diversas iniciativas que, desde finales
del siglo IX, fueron promovidas por los condes de Barcelona con el fin de romper la
dependencia eclesidstica con Narbona. Entre ellas, la suscitada por el obispo
usurpador Esclua de Urgell, la protagonizada por el conde Borrell y el obispo Até de
Vic o la impulsada por Berenguer Ramon II y el también obispo de Vic Berenguer de
Seniofred. El estudio histdrico-geogréfico sigue con La definitiva restauracion de la
diocests de Tarragona que se llevé a cabo mediante la combinacion de iniciativas y
esfuerzos por parte del conde Ramon Berenguer III y del abad Oleguer Bonestruga,
en las que Robert Bordet, caballero normando y futuro princeps Tarraconae, tuvo un
protagonismo indiscutible. A continuacidn, se ha incluido el epigrafe La organizacion
de Tarragona: breve sintesis del proceso constructivo de la catedral y estructuracion de la
ciudad, en el que se analiza la organizacién del urbanismo de la ciudad después de la
ocupacion cristiana y la concepcion del proyecto de su recinto catedralicio.
Igualmente, se hace hincapié¢ en el proceso de feudalizacion y colonizacién de la
region del Camp de Tarragona, asi como la restauracion de su didcesis y sus fronteras
desde la bula de Anastasio IV (1154) hasta, aproximadamente, el afio 1350, en el
apartado La colonizacion del Camp de Tarragona vy la reformulacion de la frontera de su
didcesis. Para finalizar, se concluye este marco histdrico-geografico con una breve
recapitulacion de las cuestiones mds importantes para el desarrollo de esta tesis
doctoral.
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2.2. Antecedentes

La ocupacién® cristiana de la ciudad y la didcesis de Tarragona fue un proceso
complejo y dilatado en el tiempo que se alargd hasta casi tres siglos. De acuerdo con
Bonet, constituye un modelo atipico e innovador en el proceso de expansion del

. . . 89
condado de Barcelona, pero también profundamente conflictivo™ .

La invasion musulmana de la ciudad en 713-714 por parte de las tropas de Tariq ibn
Ziyal puso fin a la primera etapa religiosa de la sede metropolitana romano-visigotica,
desapareciendo totalmente las noticias sobre Tarragona y la didcesis hasta principios
del siglo IX”. Fue en tiempos de Luis el Piadoso, quien tenfa como objetivo principal
conquistar Tortosa, cuando se documenta el primer intento de controlar la antigua
ciudad imperial. Después del fracasado proyecto carolingio, transcurrieron nuevas
incursiones a lo largo de la centuria que obligaron a los musulmanes a abandonar las
zonas planas del Camp y desplazarse a las montanas circundantes, convirtiendo el drea
de Tarraquna en un espacio practicamente inhabitable y sin un poderio efectivo por
ninguna de las dos partes. La ciudad quedo entre el dominio drabe con centro en
Turtusha, convertida en el siglo XI en la capital de una de las taifas del Califato de
Cordoba, y el de los condes de Barcelona, ampliado hasta el rio Gaia, a escasos
quilémetros de Tarragona”'.

La historiografia ha debatido durante afios la hipotética despoblacidn tarraconense en
¢poca isldmica. Las investigaciones mds antiguas presentan una ciudad “en tierra de
nadie”, completamente abandonada y deshabitada durante cuatrocientos anos, lejos
de los principales centros de poder. Segun Virgili, la intencion de esta postura no era
otra que justificar la restauracion episcopal tomando el valor simbdlico y de prestigio
de la antigua Tarraco’*; mientras que para Bonet, este pasado de vacio exagerado y no
aplicable a todo el periodo pudo tener un doble mensaje: que la condicidn cristiana
no habia sido corrompida por los musulmanes y que Oleguer consiguid y, en cierta

% El término ocupacion lo utiliza Juncosa frente a conquista, de acuerdo con las afirmaciones de McCrank y Faci,
quienes consideraron que en Tarragona no existié una conquista militar stricto sensu de un territorio
permanentemente de alguien, sino una ocupacion hecha lentamente y en diferentes fases, basada en incursiones
de un lado al otro de la frontera. De hecho, McCrank tampoco usa la palabra conquista, sino restauracion: Juncosa
Bonet, E. Estructura 'y dindmicas de poder en el seiiorio de Tarragona. Creacion y evolucion de un dominio compartido
(ca. 1118-1462). Barcelona, 2015, p. 73. McCrank, L. “Tarragona medieval. Reconquista y restauracion”. Butlleti
Arqueologic, 19-20 (1997-1998), p. 213. Faci Lacasta, F. J. “La restauracion de Tarragona y la Primera Cruzada”. En:
Fornis, C.; Gallego, J.; Lépez Barja, P.; Valdés, M. (eds.). Dialéctica historica y compromiso social: homenaje a Domingo
Pldcido. Vol. 1l. Zaragoza, 2010, p. 1195. En la misma linea, Menchon afirma que aunque las fuentes islimicas
narran que la ciudad fue destruida durante su ocupacidn, la arqueologia ha corroborado que los musulmanes
protagonizaron una entrada pacifica mediante capitulacién: Menchon Bes, J. J. “Tarragona y su territorio entre la
Antigtiedad tardia y la conquista feudal. De la tradicién historiogréfica a las nuevas perspectivas de estudio (siglos
VI-X1)”. Anejos de Nailos: Estudios interdisciplinares de arqueologia, 5 (2019), p. 76.

% Bonet Donato, M. “La feudalitzacié de Tarragona (segle XI1)”. Butllet{ Arqueoligic, 16 (1994), p. 211.

” De acuerdo con Virgili, se desconoce si la poblacién autdctona se someti6, emigré parcial o totalmente, o buscé
refugio en zonas de montafia cercanas, y, en el caso de que hubiera gente, en qué condiciones se encontraban los
asentamientos que adoptaron y en qué lugar se localizaban: Virgili Colet, A. “El Camp de Tarragona entre
’Antiguitat tardana i el repartiment feudal (segles XI-XII). Historiografia i arqueologia”. En: Ferndndez del Moral,
L; Menchon Bes, J. J.; Vila Carabasa, J. M. Actes del IV Congrés d’arqueologia medieval i moderna a Catalunya. Vol. L.
Tarragona, 2011, p. 49.

?! pladevall Font, A. “La restauracié de I’arquebisbat de Tarragona”. En: Pérez Gonzilez, J. M. (dir.); Castifieiras
Gonzélez, M.; Camps i Soria, ]. (coords.). Enciclopédia del Romanic a Catalunya. Tarragona. Vol. IV. Aguilar de
Campoo, 20185, p. 21. Juncosa, Estructura y dindmicas de poder, p. 74.

” Virgili, “El Camp de Tarragona”, p. 50.
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manera, encarnd la restauracion eclesidstica”. Sin embargo, los estudios mds recientes
sugieren una continuidad de poblacion y la existencia de pequefios asentamientos
militares y rurales dispersos en dreas de ficil defensa y en lugares de montana,
basindose en un profundo andlisis de los documentos drabes y latinos, en el estudio
de la toponimia®, en los registros arqueoldgicos™, en los conjuntos funerarios™ y en
la documentacion escrita generada por la feudalizacidn del territorio a partir del siglo
XII”. De acuerdo con Menchon, la presién de los carolingios y de los reinos cristianos
y el hecho de que tanto la ciudad como su territorio fueran demasiado grandes para
ser controlados por parte de los dos bandos, conllevé que Tarraquna perdiera su papel
de referente urbano, pero ni mucho menos quedé desierta como narran algunas
fuentes isldmicas y cristianas. De hecho, los estudios polinicos realizados en la
columna de la Séquia Mayor de la Pineda, en Vila-Seca, indican que entre el 600 y el
1050 hubo deforestacion relacionada con el crecimiento de pastos, como en otras
zonas de la costa, asi como también existié un aumento del cultivo del olivo y del
cereal. En este sentido, el autor considera que podria hablarse de una explotacion del
territorio sin interrupcién’,

En cuanto a las fuentes conservadas, son numerosos los autores musulmanes que citan
la ciudad de Tarragona en sus obras de cardcter geografico: Al-Razi, Al-Bakri, Ibn
Galib, Al-Idrisi, Yaqut, Al-Qazwini, Al-Himyari, Al-Maqqari y la obra anénima Dizkr
bilad Al-Andalus”. A modo de ejemplo, en la obra Historia de los emires de al-Andalus
de Ahmad B. Muhammad B. Musa al-Razi puede leerse: E Tarragona fue de los logares
muy antiguos que fallan fundamientos muy viejos e muy maravillosos, e a y cosas que non
se desazen por ningun tienpo, manguer todas las destruyo [Tariq b. Ziyad] (Taris, variants,
Tarife i Tarif), fijjo de (Mazayr, variant Nazayr), quando entro en Espana, e el mato las
gentes e destruyo las obras, mas non pudo todas, tanto las fizieron de firmes'®. Por otro
lado, Al-Idrisi, autor, viajero, cartégrafo y gedgrafo del siglo XII, en su obra Nuzhat al-
mustaq, proporciona importante informacidn sobre algunas de las construcciones de
la ciudad: “Tarragona [...], ciudad situada en la costa con murallas de marmol blanco
y negro, de lo poco que se ve en el mundo; ahora estd poblada, pero en tiempos
anteriores estuvo desierta porque se hallaba entre los territorios de los musulmanes y

> Bonet Donato, M. “Memorias del arzobispado de Tarragona (siglos XII 'y XIII)”. Aragén en la Edad Media, 30
(2019), p. 147.

** Los topénimos de raiz drabe se documentan sobre todo en las montafias de Prades, en los limites del distrito
andalusi de Siurana, y en el Priorat. Por ejemplo, Alcover, la Mussara, Falset, Gratallops, entre otros: Menchon,
“Tarragona y su territorio”, pp. 81-82.

> Recientes excavaciones arqueoldgicas en la zona del puerto de Tarragona han demostrado que la actividad
continué en el siglo VIII sin que hubiera ninguna destruccién. Igualmente, se cree que en la Part Alta debi de
suceder lo mismo: Ibidem, pp. 78-79.

% Se han localizado una serie de necrépolis que, de acuerdo con Menchon, evidencian la continuidad de poblacién
entre la Antigliedad Tardia y la conquista feudal. El autor identifica dos grupos funerarios: los conjuntos de
enterramientos localizados sobre o junto a establecimientos rurales, como los de la Llosa de Cambrils; y las
aﬁrupaciones de tumbas cercanas a villas, como el caso de Els Munts: Ibidem, pp. 85-87.

”” Juncosa, Estructura y dindmicas de poder, p. 74. Virgili, “El camp de Tarragona”, pp. 49-63. Menchon, “Tarragona
y su territorio”, pp. 80-88.

”® Menchon, “Tarragona y su territorio”, p. 81. Menchon Bes, ].J. “La ciutat de Tarragona entre 'antiguitat tardana
i els segles XII-XIII. La recuperacié d’un espai urba”. En: Vila Carabasa, J.M. (coord.). V Congrés d’arqueologia
medieval i moderna a Catalunya. Actes. Vol. 1. Barcelona, 2015, p. 95.

* Para una reciente versién de esta obra y descripciones geograficas remito a Bramon, D. De guan érem o no
musulmans. Textos del 713 al 1010. Barcelona, 2000.

"% Transcripcién procedente de Bramon, De quan érem, pp. 118-119.
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los cristianos: es ciudad hermosa, las sabandijas de su campo son muy daiinas, tiene
101
un puerto y se abastece de aguas alumbradas” ™.

El texto de Al-Idrisi también es relevante por hablar de una débil presencia de
poblacidn cristiana en el territorio de Tarragona y subrayar el cardcter judio de la
ciudad, dato que ha llevado a algunos historiadores a especular sobre la posible
presencia de una comunidad judfa bajo dominio sarraceno'”’. Por dltimo, el
musulman del siglo XV Al-Himyari, guiado por los autores Al-Bakri (1090) y Al-Idrisi
(1166), describe Tarragona aportando detalles de gran interés: “En al-Andalus, a
cincuenta millas de Lérida. [...] Estd construida al borde del Mediterrdneo. Sus
antiguos monumentos permanecen en su sitio, sin haber sufrido desperfectos. La
mayor parte de sus murallas subsiste, sin hundirse. Allf es donde mas marmol labrado
se encuentra. Sus murallas son de mdrmol blanco y negro, y serfa dificil encontrar
otras semejantes. Una de las curiosidades de Tarragona consiste en los molinos
establecidos por los antiguos; giran cuando sopla el viento y se detienen con él. Las
gentes versadas en lengua latina cuentan que el significado de Tarragona es “tierra
parecida a la morada de los demonios”. Esta ciudad estaba desierta en otro tiempo,
pues se encontraba en el limite de las posesiones musulmanas y cristianas. Los espinos
abundan alli. Sus edificios son imponentes y estin adornados de hermosos pdrticos,
de arquitectura tan perfecta que turba el espiritu: hoy nadie podria construir otros
semejantes. Un anciano digno de confianza que habitaba en Ciurana, llamado Ibn
Zaidan, contaba que tuvo que dirigirse a la region de Tarragona para intentar algunos
negocios. En una de estas salidas se detuvo con sus compaiieros en las construcciones
situadas a lo largo de la ciudad de Tarragona. Cuando quisieron marcharse, se
perdieron, y no encontraron la manera de salir. Erraron durante tres dfas, al cabo de
los cuales, gracias a la voluntad divina que les permitié sobrevivir, encontraron su
camino. Algunos sostienen que descubrieron en esas construcciones, habitaciones
llenas de trigo y cebada que databan de una época agitada: estos granos se habifan
vuelto negros y habfan perdido su color normal. Esta ciudad es el teatro de las
emboscadzﬁ);endidas por los musulmanes cuando querian sorprender al enemigo, y a
la inversa” ™.

Estos relatos confirman que en el siglo XI, una gran parte de las estructuras
arquitectdnicas monumentales de la ciudad, como la muralla, se conservaban en pie
o en un estado de ruina parcial. Otro dato importante que se pone de manifiesto en

"' Transcripcién procedente de Saavedra, E. La geografia de Espaiia del Edrisi. Madrid, 1881, p. 83.

Llama la atencién que fuentes musulmanas hablen de Tarragona como una ciudad judia. Recasens, de acuerdo
con Millds Vallicrosa, considera probable que Al-Idrisi se refiera al momento de la llegada de los sarracenos y que
después de la destruccién de la ciudad, la comunidad judia debié de quedar muy disminuida o desaparecida. Sin
embargo, Mari escribié que los judios debieron de instalarse en la localidad durante el siglo IX huyendo de
Barcelona por su colaboracién con los sarracenos en el afio 852. Segin el autor, es por este reducto de poblacién
judfa que la ciudad tarraconense fue conocida temporalmente como “civitas judeorum”. En este aspecto, Menchon
frente al hallazgo de una pila trilingtie en la calle Enrajolat, muy cerca de la plaga del Rei, y fechada en la
antigiiedad tardfa, se plantea la posibilidad de que la comunidad judia no abandonara del todo la ciudad. Debe
tenerse en cuenta que la Via Augusta continuaba siendo una via de comunicacién entre el sur y el norte, de hecho,
las fuentes musulmanas se referfan a Tarragona como escala maritima, pues el puerto tuvo un papel importante
en las relaciones comerciales: Capdevila, S. “Sobre la invasié arab i reconquesta de Tarragona”. Butlleti Arqueologic,
85-92 (1964-1965), p. 51. Recasens i Comes, J. M. La ciutat de Tarragona. Vol. 11. Barcelona, 1975, pp. 44-46.
Menchon, “La ciutat de Tarragona”, pp. 104-105. Idem, “Tarragona y su territorio”, p. 83.

' Al-Himyari. Kitab ar-rawd al-mi’tar. Traducido por Ma Pilar Maestro Gonzélez. Valencia, 1963, pp. 256-258.

102

54



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI
ICONOGRAFIA DEL ESPACIO: LAS CLAVES DE BOVEDA EN LOS EDIFICIOS RELIGIOSOS DE LA DIOCESIS DE TARRAGONA (1150-1350)
VOLUMEN I

Xenia Granero Villa Aproximacién al marco histdrico-geografico

las crénicas 4rabes es la existencia de canales, molinos'** y regadios en el territorio de
la ciudad de Tarragona, testimonio que junto al encuentro de algunos fragmentos de
cerdmica, ha llevado a algunos autores, como queda dicho, a descartar la despoblacion
absoluta de la zona'”. De este modo, aunque no se tiene constancia de la existencia
de un nucleo de poblacidn estable y permanente en la ciudad hasta mediados del siglo
XII, es posible que existieran pequefios grupos mds o menos dispersos sin
organizacion politica ni eclesidstica repartidos en el territorio.

2.3. Primeros intentos de restauracion de la Sede Metropolitana

Desde finales del siglo IX, surgieron diversas iniciativas para restaurar la Sede
metropolitana de Tarragona, promovidas por los condes de Barcelona, con la
voluntad de romper la dependencia eclesidstica con Narbona. La tentativa mds
temprana fue promovida por el obispo usurpador Esclua de Urgell, autoproclamado
arzobispo de Tarragona con el consentimiento de los obispos de Girona y Barcelona,
pero sin el apoyo del conde barcelonés. Su propdsito se vio truncado por la
intervencion de las autoridades fieles al dominio franco, quienes lo depusieron del
cargo y lo condenaron a penitencia'®. Otro singular intento de independizarse de
Narbona fue protagonizado por el abad Cesari de Santa Cecilia de Montserrat que
acudid a una asamblea conciliar en Santiago de Compostela donde se hizo consagrar
como metropolitano de Tarragona. El abad, aunque hasta su muerte en el ano 981
firmé con el titulo de archipraesul Tarraconensis, nunca fue reconocido como tal por
ninguno de los obispos catalanes'”.

A lo largo del siglo X, ademds de algunas incursiones militares esporddicas que no
: - 108 . ./ . .
tuvieron mayor transcendencia , la aspiracién restauradora volvid a resurgir

"% En el texto anénimo Dikr bilad al-Andalus puede leerse: “Tarragona es una ciudad antigua y fortificada cerca
del mar; tiene unos molinos que muelen con [la fuerza del] agua del mar, que se conduce con técnicas [artificiales]
e ingenio”: Traduccidén propia a partir del texto cataldn publicado en Bramon, De quan érem, p. 122.

'% Recasens, defiende la tesis de Serra i Vilaré de la permanencia de un niicleo de poblacién justificada por la
presencia de algunos fragmentos de cerdmica en la necrépolis de San Fructuoso que feché entre los siglos X y XI.
Serra subraya la importancia del hallazgo y lo justifica diciendo que en el museo ardbigo de Argel conserva menos
fragmentos de cerdmica de estos siglos que el de la necrdpolis de San Fructuoso de Tarragona. Ademds, Recasens
afiade que en Reus también se han localizado algunos cascajos de cerdmica que parecen ser fechables hacia el siglo
XI. Sin embargo, estudiosos como McCrank y Guidi y Villuendas creen que los restos encontrados no son
suficientes para confirmar la existencia de una poblacién indigena. En este sentido, McCrank sugiere la posibilidad
de que se traten mds de indicadores de actividad comercial que de residencia musulmana en Tarragona: Recasens,
La ciutat de Tarragona, p. 40. McCrank, “Tarragona medieval”, p. 211. Guidi Sdnchez, ].J.; Villuendas Vdzquez, A.
Historia, formacid i usos de espai urba medieval a Tarragona. Segles XII-XIII. Tarragona, 2012, p. 40.

"% Juncosa indica que algunos historiadores como Bautier o Mercier han puesto en duda la veracidad de este caso:
Juncosa, Estructura y dindmicas de poder, p. 75. En contraposicidn, los autores que defienden su existencia, afiaden
que el papa Esteban V ejercié un papel fundamental en esta cuestidn, pues defendid los derechos de la Narbonense
y amenazd a los obispos de Barcelona, Girona y Urgell si no se sometfan al verdadero metropolitano: Villanueva,
J. Viage literario a las iglesias de Espainia. Tomo 10. Viage a Urgel. Valencia, 1821, pp. 75-78. Mansilla Reoyo, D.
Geografia eclesidstica de Espainia. Estudio histdrico-geogrdfico de las didcesis. Tomo 1I. Roma, 1994, pp. 218-219.
Pladevall, “La restauraci6 de ’arquebisbat”, pp. 21-22.

"7 Mansilla, Geografia eclesidstica de Espaia, pp. 219-222. Pladevall, “La restauracié de I’arquebisbat”, p. 22. Sobre
la figura del abad Cesari de Santa Cecilia de Montserrat, véase d’Abadal i Vinyals, R. “El pseudo-arquebisbe de
Tarragona Cesari (segle X) i les preteses butlles de Santa Cecilia”. La paraula cristiana, 34 (1927), pp. 316-34S.

'% Dejando a un lado la cuestién de la dominacién musulmana y cristiana de Tarragona durante el siglo X, los
avances realizados por las tropas del conde Sunyer en territorio musulmdn para controlar la zona del Penedes,
tuvieron especial eco también entre los historiadores drabes. Ibn al-Athir relata una expedicidén catalana el afio
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especialmente durante el gobierno politico del conde Borrell (966-993), que reunia
bajo su dominio los condados de Barcelona, Vic, Girona y Urgell. El proyecto se
promovié mediante el reconocimiento de Até de Vic, maestro de Gerberto de
Aurillac, futuro Silvestre II, heredero del titulo arzobispal. Con motivo del viaje a
Roma que emprendieron el obispo Atd y el conde Borrell, en enero del 971, para
presentar al papa Juan XIII sus peticiones territoriales, el pontifice promulgé cinco
bulas, tres de ellas conservadas en papiros originales en el Archivo Capitular de Vic.
El primer documento daba a conocer a los prelados “in Galliarum partibus” que
trasladaba a la Iglesia de Vic el poder y la primacia de la de Tarragona y que todas sus
sufragdneas debfan acudir, desde ese momento, al obispo ausonense para recibir su
confirmacidén y consagracion. En el segundo, el papa Juan XIII, concedia al obispo
At6 de Vic el palio, recorddndole las obligaciones inherentes al cargo. El tercero,
dirigido a los obispos Guisardo de Urgell, Pedro de Barcelona y Soniario de Elna,
comunicaba el traslado de la metrépoli de Tarragona a la iglesia de Vic, a quien debfan
sumisidn y obediencia. Los dos ultimos documentos estaban dirigidos a la Iglesia de
Girona, en los que el papa anulaba la consagracion como obispo de un nedfito y
nombraba como provisor de la iglesia al arzobispo Atd. Sin embargo, esta iniciativa

se vio nuevamente frenada por el asesinato del arzobispo el 22 de agosto del 971'%.

Unos anos mds tarde, debido a las incursiones de al-Mansur el Victorioso, en 985, y
de ‘Abd-al Malik, en 1003-1004, Barcelona quedé nuevamente en ruinas, las defensas
de la comarca cristiana de Olerdola destruidas y el valle del Llobregat arruinado,
retrasando seriamente el avance cristiano a lo largo de la costa. De hecho, no fue hasta
mediados del siglo XI cuando, aprovechando la desintegracion del califato omeya, el
proyecto reconquistador avanzd hasta consolidar de forma segura la frontera en el
curso fluvial del rio Gaia, quedando esta linea de fortificaciones conectada con la que
edificaron los barones de Queralt en las zonas superiores de la frontera'".

En este sentido, lograr el control efectivo y perdurable de Tarragona se convirtié en
una preocupacion constante para Ramon Berenguer I. Una prueba de ello es la firma
de un pacto entre el conde de Barcelona y su cufiado, el vizconde Berenguer de
Narbona, parcialmente legible y sin fecha, que se conserva en el Archivo de la Corona
de Aragén''. En este importante documento, atribuido al afio 1050, Ramon
Berenguer I pide la reconquista de Tarragona y la creacion de una comunitas
Tarraconensis, cuyo limite norte discurrirfa por el rio Gaia, hacia los castillos de Cabra
y Prenafeta, siguiendo por el Coll de Lilla, limite natural entre el Alt Camp y la Conca
de Barbera, y el mar delimitarfa el extremo sur, quedando el oeste sin precisar. Segin
los términos pactados en el documento, el nuevo condado se planteaba como un
feudo perpetuo de Barcelona. El conde se comprometia a contribuir a la
consolidacion del territorio bloqueando el puerto, a impedir que los musulmanes
desembarcaran en las playas del sur de la ciudad, a luchar contra los musulmanes del

936-937, dirigida por el conde, que provocé un gran saqueo y mortandad, la momentdnea retirada sarracena de
Tarragona y la sujecién de Tortosa al pago de un tributo. Ibn Khaldun, ademds, el afio 950, califica al conde Borrell
como principe de Barcelona y de Tarragona: Recasens, La ciutat de Tarragona, p. 37. Juncosa, Estructura y dindmicas
de poder, p.75.

"% Mansilla, Geografia eclesidstica de Espasia, pp. 222-225. Juncosa, Estructura y dindmicas de poder, pp. 75-76.

" McCrank, L. J. “La restauracién eclesidstica y reconquista de la Catalufia del siglo XI: Ramén Berenguer I y la
Sede de Tarragona”, Analecta Sacra Tarraconensia, 49-50 (1976), pp. 9-10.

""" ACA, Ramon Berenguer I, niim. 287. Archivo de la catedral de Tarragona, Sec. A., perg. 15 (copia, sin fecha).
Cfr. Ibidem, p. 18.
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sudoeste y a construir un castillo en la ciudad, donde el vizconde debfa vivir con su
esposa y primogénito, durante al menos diez afios. Una vez establecidos alli, se
encargarfan de asentar el dominio cristiano, de controlar los tributos, el cobro de
impuestos y los derechos de pesca, entre otros. Por otro lado, las poblaciones
sometidas se convertirian en tributarias y se les cobrarfa las parias''> para la casa de
Barcelona. Sobre la restauracion eclesidstica, el documento establecia el
nombramiento de un obispo ordinario, que serfa nombrado por los condes de
Barcelona y el vizconde de Tarragona-Narbona, y unos limites coincidentes con los
del condado. De esta forma, la cuestidn eclesidstica estaba supeditada a la restauracion
militar y a los objetivos estratégicos, pues no se harfa efectiva hasta que la ciudad no
fuera definitivamente ocupada. No obstante, las dificultades internas del gobierno de
Ramon Berenguer I, entre las que destacaban los enfrentamientos con el papado y la
falta de apoyo de la jerarquia episcopal catalana, provocaron el fracaso del proyecto
condal'”’. No obstante, en 1076 morfa Ramon Berenguer I sin haber conseguido
fundar el nuevo condado y la didcesis en Tarragona, aunque seguia sin renunciar a su
proyecto como se refleja en su testamento, en el que dejaba a sus hijos este territorio:
ipsam civitatem de Tarragona usque ad Tortousam et ad fluvium Iberis, et ipsum castrum
de Tamarit et Cubellas et de Castelet et de Castro Vetulo et Capra usque ad fluvium Iberis''*.
De acuerdo con Faci, es precisamente en este momento cuando se inicia la época
crucial y definitiva para la restauracidn tarraconense porque existe una conexion entre
el proyecto restaurador y la Reforma Gregoriana'"

Durante el altimo cuarto del siglo XI, se sucedieron diversos acontecimientos que
tuvieron sefialadas repercusiones para todos los principados cristianos peninsulares y,
especialmente, para los condados catalanes. En este aspecto, destaca la actuacion de
Alfonso VI de Castilla-Le6n (1065-1109) que amplié sus dominios con importantes
conquistas a los sarracenos, como la ciudad de Toledo en 1085, alcanzando un punto
culminante de su poder y autoridad. Bernardo de Sedirac, monje de Saint Aurens
d’Auch, filial de Cluny, después de restaurar la principal sede visigética, fue
nombrado arzobispo toledano y primado i totis Hispaniarum regnis por el papa
Urbano II, mediante la famosa bula Cunctis sanctorum expedida el 15 de octubre de
1088, Su eleccién fue comunicada al abad Hugo de Cluny, al rey Alfonso VI, a
Berenguer de Vic-Tarragona y a todos los obispos de la Peninsula, y al propio
Bernardo de Toledo. De acuerdo con McCrank, el resurgimiento de la jerarquia

"2 Tributo que pagaba un principe a otro en reconocimiento de superioridad.

"3 McCrank, “La restauracién eclesidstica”, pp. 17-21. Juncosa, Estructura y dindmicas de poder, pp. 77-78. Faci
Lacasta, F. J. “Algunas observaciones sobre la restauracién de Tarragona”. En: AA. VV. Miscel-lania en homenatge
al P. Agusti Altisent. Tarragona, 1991, p. 471.

" McCrank, “La restauracién eclesidstica”, pp. 35-36. Juncosa, Estructura y dindmicas de poder, p. 79. La
transcripcién completa del texto se encuentra en De Bofarull Mascard, P. Los Condes de Barcelona vindicados, y
cronologia y genealogia de los reyes de Espatia considerados como soberanos independientes de su Marca. Vol. 11. Barcelona
1836, p. 42.

'S Faci plantea la posibilidad de que la restauracién de Tarragona podria haber ido de la mano de la creacién de
una monarquia catalana. Segun el autor, no cabe duda de que en el marco de la Europa de la Reforma Gregoriana,
toda monarquia debia tener una capital eclesidstica. De esta manera, as{ como Toledo lo fue para la monarquia
castellana, Tarragona lo habria sido para una hipotética monarquia catalana, pues el prestigio pasado y los
privilegios eclesidsticos de la ciudad eran avales suficientes para ello: Faci, “Algunas observaciones”, pp. 471-472,
484-485.

" McCrank, L. "Restauracién candnica e intento de reconquista de la sede tarraconense (1076-1108)". Cuadernos
de hbistoria de Espania, 61-62 (1977), pp. 156, 161-162. La bula Cunctis sanctorum se encuentra transcrita en: Flérez,
E. Espaiia Sagrada. Teatro geogrdfico-historico de la iglesia de Espaiia. Tomo V1. Madrid, 1751, apéndice V, pp. 337-
340.
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eclesidstica durante el periodo de Reforma y su convencimiento de que era necesario
recuperar el arzobispado de Tarragona como requisito previo a la Reforma, el fracaso
;. . 117 .
de la politica exterior del conde Berenguer Ramon II'", conocido como el
s e 118 . . . . .

Fratricida ", y las continuas agresiones del Cid, fueron las principales causas para que

se produjera nuevamente el impulso de la restauracion militar y eclesidstica
: , . 119

tarraconense, amparada por la ideologfa de guerra santa promovida desde Roma .

El obispo de Vic, Bereguer de Seniofred'®’, de la familia de los sefiores de Lluca,
aprovechando la transcendencia de la bula, viajé a Roma en 1089 para entrevistarse
con el papa Urbano II con la finalidad de restaurar la sede y la dignidad metropolitana
de Tarragona, como su antecesor el papa Juan XIII le habia concedido al obispo Ato.
El pontifice, alertado por el avance almordvide y teniendo en cuenta la posicion
estratégica de Tarragona en este contexto, se dirigio a los condes de Barcelona, Urgell
y Besaly, con fuertes intereses en la frontera meridional, asi como a todos los omnibus
Tarraconensis et Barchinonensis provincia episcopis, vicecomitibus et ceteris nobilis et
potentivus, sive clericis, sive laicis, instandoles a prestar el mdximo apoyo al obispo
Berenger Seniofred de Lluga en la restauracién de la ciudad y de la cdtedra arzobispal.
Ademis, como incentivo, el papa les concederia los mismos privilegios que a los
cruzados que iban a la conquista de Jerusalén, para que lo hicieran con espiritu devoto
y penitente'”'. De acuerdo con Faci, la carta papal no habla en ningiin momento de
una recuperacion o conquista militar de Tarragona, sino mds bien de una simple

reconstruccion de la misma, lo que da a entender una situacion de abandono de la
. 122
ciudad ™.

En cuanto a la independencia eclesidstica de Narbona, el papa Urbano II se mostré
dispuesto a reestablecer los privilegios y derechos metropolitanos que residieron en la
Sede de Vic en tiempos del obispo Atd, aunque la nobleza catalana debia
comprometerse a reconquistar la ciudad de Tarragona en un periodo razonable. Ante
esta situacion, el arzobispo Dalmacio de Narbona, acompafiado por el prelado Bertran
de Barcelona, entre otros, viajé a Roma para reclamar sus derechos sobre la provincia
tarraconense, a quien el papa concedid la posibilidad de demostrar la dependencia
mediante documentos'”. Sin embargo, el manuscrito Vita Sancti Theotardi, que

"7 Se refiere a la expansién catalana hacia el Valle del Ebro y el choque del condado barcelonés con el Cid, en

1090: McCrank, “Restauracién candnica e intento”, p. 147.

"8 E] 5 de diciembre de 1082 Ramon Berenguer II fue asesinado cerca de Gualba, camino de Girona. Nunca se

demostrd con claridad la culpa de Berenguer Ramon II, pero se supone que los concurrentes al funeral aludieron

abiertamente a la historia de Cain y Abel, y el conde sobreviviente resulté luego sospechoso de fratricidio: Ibidem,
. 154.

by Pladevall, “La restauracié de 'arquebisbat”, p. 23. Juncosa, Estructura y dindmicas de poder, pp. 79-80. Mansilla,

Geografia eclesidstica de Espana, pp. 226-229. Faci, “Algunas observaciones”, pp. 472-474. McCrank, “Restauracién

candnica e intento”, pp. 160-164.

2% Sobre el arzobispo de Vic y arzobispo de Tarragona Berenguer Sunifred de Lluch véase: Pladevall Font, A. “La

veritable filiacié de Berenguer Seniofred de Lluga, primer arquebisbe de Tarragona del segle XI, conegut fins ara

per Berenguer de Rosanes”, Butlleti Arqueologic, 66 (1966), pp. 71-81. Pladevall Font, A. “Berenguer Sunifred,

arquebisbe de Tarragona. La restauracié de la provincia eclesidstica”. En: Macias i Solé, J. M.; Mufioz Melgar, A.

(coord.). Tarraco christiana civitas. Tarragona, 2013, pp. 225-240.

! De acuerdo con McCrank, en la bula se hace referencia al iter ad Hierusalem, una importante evidencia de que

Urbano II pretendia convertir la Reconquista en algo semejante a una cruzada religiosa: McCrank, “Restauracion

candnica e intento”, p. 166. También lo subrayan: Mansilla, Geografia eclesidstica de Espatia, p. 228. Juncosa,

Estructura y dindmicas de poder, p. 81.

"2 Faci, “Algunas observaciones”, p. 475.

' La posicién de Narbona también chocaba con Toledo pues, poco después de 1088, el arzobispo Dalmacio se

opuso a la decisién del papa de extender la primacia de Toledo sobre la provincia narbonense, reclamdndola para
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inclufa una falsa bula del papa Esteban VI del 887, presentado en el Concilio de
Toulouse de 1090 por el arzobispo narbonense y que se llegd a usar para reclamar los
derechos de primacfa sobre toda Espafia, no resulté convincente'”’, Segin afirma
McCrank, el latin que presenta la pseudo bula difiere del de la Vita por su lenguaje
menos gramatical y por estar concebida con una exageracion ausente en la biografia
del arzobispo Theodard; ademds, de que su fecha es erronea y no presenta el estilo de
la cancillerfa papal'>.

De esta manera, el legado hispdnico Rainerio de san Clemente, futuro Pascual II,
establecié contactos con los condes catalanes y los obispos de Vic y Girona para
emprender la restauracion tarraconense. Por su parte, Berenger Ramon II concedid
todos sus bienes, especialmente la ciudad de Tarragona, a San Pedro y a su vicario, el
pontifice, comprometiéndose a pagar un censo anual de cinco libras de plata, como
se especifica en el manuscrito Liber Censuum'*®. Los aliados del conde confirmaron la
donacién y se comprometieron a contribuir en la campana de reconstruccion de
Tarragona, que se iniciarfa el dia de Todos los Santos de 1090, y aceptaron el
compromiso de emprender su repoblacién antes de la Cuaresma de 1091'7. Segiin
afirma McCrank, esta donacién fue cuidadosamente preparada para cumplir tres
funciones: preservar la frontera con el objetivo de asegurar la futura expansién de los
condes catalanes, oponerse a los reclamos del rey Alfonso IV de Castilla contra la
regencia y apresurar el reconocimiento de la autoridad metropolitana de Tarragona
frente a la interferencia de Narbona y la primacia de Toledo'*. Urbano II,
inmediatamente después de que el cardenal Rainerio regresase a Roma y de acuerdo
con su promesa, el 1 de julio de 1091 dict6 la bula Inter primas Hispaniarum urbes en
la que se ratificaba la donacion de Berenguer Ramon, poniendo bajo proteccion
apostolica Tarragona, su término y poblacion, y se confirmaban los derechos y
libertades que el conde habia concedido a los nuevos colonos, testimonio de que la
restauracion de la ciudad estaba ya suficientemente avanzada. Asimismo, recogia el
reconocimiento de la labor llevada a cabo por el obispo Berenguer Seniofred, a quien
le concedia la autoridad metropolitana de la sede tarraconense cuando fuera restituida
a la plenitud de su primitivo estado, calificando a Vic como una vicaria de Tarragona,

Narbona, hecho que explica por qué el arzobispo Bernardo de Sedirac apoyaba la restauracién de Tarragona:
McCrank, “Restauracién candnica e intento”, p. 173.

' A causa del no reconocimiento de los documentos y testimonios presentados por Narbona, el arzobispo recurrié
a la fuerza y mandd apresar al obispo de Vic que, de acuerdo con su testimonio en el concilio provincial de Saint-
Gilles celebrado durante la Cuaresma de 1092, “estuvo largo tiempo detenido con cadenas y después de muchas
injurias le hizo redimir mediante rescate”. El obispo Berenguer de Seniofred presentd la bula “Inter primas
Hispaniarum urbes” y relatd las injurias y malos tratos recibidos, culminando su denuncia lanzando el documento
papal a los pies de los obispos y arzobispos presentes, afirmando estar dispuesto a renunciar a su dignidad de
arzobispo si ellos lo crefan oportuno. Estos, escandalizados, reconocieron la restauracién de Tarragona as{ como
la importancia de su antigua demarcacién religiosa superior a toda otra, viéndose obligado, el arzobispo de
Narbona, a renunciar formal y publicamente a sus pretensiones sobre la didcesis Tarraconense de un modo
definitivo poniendo fin a las luchas de Narbona contra la restauracién de la provincia eclesidstica tarraconense:
Pladevall, “La restauracié de I'arquebisbat”, pp. 26-27. McCrank, “La restauracidn eclesidstica”, p. 194. Juncosa,
Estructura y dindmicas de poder, pp. 84-85.

' McCrank ofrece un minucioso andlisis de ambos textos: McCrank, “Restauracién candnica e intento”, pp. 176-
183.

126 Faci, “Algunas observaciones”, p. 476.

"7 Recasens, La ciutat de Tarragona, p. 50. Juncosa, Estructura y dindmicas de poder, p. 83. De acuerdo con Juncosa,
asi se desprende de dos documentos sin fecha, que se conservan en el Archivo Capitular de Vic y que se encuentran
transcritos en Villanueva, J. Viage literario a las iglesias de Espaiia. Tomo 6. Viage a Vigue. Valencia, 1821, doc. XXXIX,
pp- 326-329.

3 McCrank, “Restauracién canénica e intento”, p. 188.
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de acuerdo con la documentacion. En consecuencia, otorgaba al obispo ausonense la
prerrogativa del uso del palio, signo del poder metropolitano, junto con todos los
privilegios sacerdotales correspondientes a esta dignidad, quedando vinculadas la
iglesia de Tarragona todas las didcesis que habia poseido desde tiempos antiguos,
incluidas las que seguian bajo ocupacidn sarracena. Es interesante destacar que en este
documento se registra por primera vez la dedicacidon de la iglesia metropolitana
tarraconense a santa Tecla, cristianizada por san Pablo, que se convertiria desde este
momento y junto con san Fructuoso, en la patrona de la Iglesia y la ciudad'”. Una
vez superado el impulso inicial, la restauracién y reconstruccién de Tarragona
practicamente se habia abandonado por el interés en avanzar por la ribera del Ebro y
asediar Tortosa, expediciéon que finalmente no pudo culminarse.

En 1092 debid de existir una alianza operativa entre los reinos cristianos y una
reconciliacion temporal con el Cid, pues se tiene constancia de la aparicién de una
flota genovesa y pisana de mds de 400 naves, que bloqued la costa desde Tortosa hasta
Valencia, mientras las huestes catalanas se aproximaban al valle del Ebro por el sudeste
y los aragoneses ocupaban el valle superior. Entre 1092 y 1094, Tortosa perdid el
control de muchas villas préximas y, en junio de 1094, el Cid tomé Valencia,
separando Tortosa de Denia. Sin embargo, no se tienen noticias de lo que ocurria en
Tarragona y tampoco ha quedado registro de ninguna batalla importante. Se cree que
los cristianos invadieron el Camp de Tarragona, obligando a los musulmanes a
retirarse hacia las zonas montaniosas, pero no pudo mantenerse porque se hallaba
demasiado lejos de la zona de batalla para ser bien defendido. Asi pues, no debid de
existir una repoblacion masiva en el Camp de Tarragona ni una reconstruccion de la
ciudad, porque su seguridad dependia del éxito final de Tortosa"’. De hecho, en 1093
el propio pontifice se dirigid al arzobispo Berenguer de Seniofred mediante la bula
Noverit dilectio tua para expresarle su preocupacion por la ausencia de avances en
Tarragona, animdndole a persistir en su proyecto"'. Fue a partir de entonces cuando
la combinacién de una serie de factores provocd su fracaso. Entre ellos, los reiterados
ataques de los musulmanes, cuyo poder todavia era muy fuerte en la zona del Ebro y
en los montes mds proximos a Tarragona; la presion castellana ejercida por el Cid; o
la convocatoria de la primera cruzada, en 1095'%%. Otro elemento a tener en cuenta es
la deposicion del conde Fratricida, que fue enviado como penitencia y castigo a las
cruzadas de Tierra Santa, y el ascenso al poder de Ramon Berenguer Il en 1097, quien
se alejo del arzobispo Berenguer Seniofred, en ese momento anciano y enfermo, y de
otros partidarios de su tio, con la finalidad de desvincularse de los actos y obligaciones

% Recasens, La ciutat de Tarragona, p. 50. McCrank, “Restauracién candnica e intento”, pp. 188-190. Faci,

“Algunas observaciones”, pp. 477-478. Juncosa, Estructura 'y dindmicas de poder, p. 84. Sobre la introduccién del
culto a santa Tecla en la ciudad de Tarragona véase: Pérez Martinez, M. “La invencid (inventio) del culte a Santa
Tecla en la Tarragona d'¢poca medieval”. Boletin de la Real Academia de Buenas Letras de Barcelona, 50 (2005-2006),
g . 21-58.

McCrank, “Restauracién candnica e intento”, pp. 227-228.

Ibidem, p. 228. Juncosa, Estructura y dindmicas de poder, p. 85. El documento transcrito puede consultarse en
Mansilla Reoyo, D. La documentacion pontificia hasta Inocencio IIl (965-1216). Roma, 1955, pp. 52-53, doc. 33.

2 Aunque Urbano II dirigié una bula a los condes de Besald, Cerdanya, Empuries y Rosselld, instandoles a que
ni ellos ni sus caballeros fueran a la Primera Cruzada y proclamé que la Reconquista en la Peninsula Ibérica tenia
los mismos méritos que la lucha en Tierra Santa, la ausencia de apoyo de la armada pisana y genovesa y el creciente
enfrentamiento contra los almordvides, las campaifias militares entre Tarragona y Tortosa se volvieron muy
dificiles. De hecho, al no tener en el Camp de Tarragona ninguin asentamiento estable donde retroceder, el conde
de Barcelona tuvo que recular hasta la linea de castillos del Gaia: McCrank, “Restauracién candnica e intento”,
pp- 230-236.
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contraidas durante el periodo de su regencia. Por ultimo, la muerte del prelado
Berenguer Seniofred en 1099 generd un conflicto sucesorio en el obispado de Vic'y
bloqued el mantenimiento de la Sede arzobispal tarraconense. Pocos afios después,
Pascual II reconocié abiertamente que el proyecto, en el que habfa contribuido
durante su legacia, habia fracasado'”’. De acuerdo con Faci, la ocupacién de Tarragona
parece haber sido una cuestidon de primer orden tanto para el papado como para la
clase dirigente catalana del siglo XI, pero en realidad no acabé de concretarse ni
materializarse definitivamente, al menos por el momento'**

2.4. La definitiva restauracion de la didcesis de Tarragona: Robert Bordet

La definitiva restauracién de Tarragona se llevé a cabo mediante la combinacion de
iniciativas y esfuerzos por parte de Ramon Berenguer III y de Oleguer Bonestruga,
abad de Saint-Ruf de Avignon antes de su promocidn al obispado de Barcelona. En
esta ocasion, se produjo una asociacién entre Barcelona y Tarragona, frente a la
antigua de Vic-Tarragona, una solucién mucho mads acorde con la realidad politica y

. . 135
eclesidstica del momento ™.

Después de los turbulentos afios de entre 1097 a 1109 y de los ataques perpetrados por
los almordvides, Tarragona debié de quedar en ruinas, totalmente despoblada y sin
control efectivo, pues la frontera de los condados catalanes habia vuelto a retroceder
hasta el mismo punto que después de las campanas de al-Mansur y ‘Abd al-Malik entre
985 y 1003. Sin embargo, las sucesivas victorias del conde de Barcelona sobre los
musulmanes forzaron su progresiva retirada y, aprovechando su debilidad, Ramon
Berenguer III se dirigié a Roma para solicitar una bula mediante la cual pretendia
organizar la conquista de Tortosa, como paso previo a la ocupacion estable y a la
consolidacion del proceso restaurador de Tarragona, que fue promulgada el 23 de
mayo de 1116". En el documento, Pascual II ponfa bajo proteccién a la familia
condal y todos sus bienes a cambio del pago de un censo anual de treinta maravedis
de oro. En esta ocasion, la tutela de Roma no implicaba la conversién de los dominios
condales en feudos del papa, como habia ocurrido en 1090, lo que justifica la hipdtesis
de que tras la caida de la ciudad en manos musulmanas y el ascenso del nuevo conde,
la donacién de Berenguer Ramon II a la Santa Sede quedd sin efecto'’.

El 23 de enero de 1118, Ramon Berenguer III llevaba a cabo la scriptura donationis de
Tarragona, que habfa permanecido muchos afios destruida y despoblada, y de sus
términos a san Oleguer y a la Iglesia, para que emprendiera su reconstruccion,
reservandose un palacio, una dominicatura y la posibilidad de solicitar ayuda a los
futuros colonos tanto para el mantenimiento de la paz como para emprender la

"3 La bula transcrita puede consultarse en Mansilla, La documentacién pontificia, pp. 66-67, doc. 47.

4 Pladevall i Font, A. “Maduresa de I'església dels comtats catalans: La restauracié de la metropoli de Tarragona”.
En: Cabré i Montserrat, D.; Mas i Morillas, M. C.; Soler Alvarez, E. A. (eds.). Recull Ignasi Mallol i Casanovas (1892-
1940). Tarragona, 1991, pp. 46-53. Mansilla, Geografia eclesidstica de Espafia, pp. 231-234. McCrank, “Restauracion
candnica e intento”, pp. 233-244. Faci, “Algunas observaciones”, p. 478. Juncosa, Estructura 'y dindmicas de poder,
E. 85-87.

% Faci, “Algunas observaciones”, p. 478. Juncosa, Estructura y dindmicas de poder, pp. 87-88.

3¢ El documento transcrito puede consultarse en: Mansilla, La documentacion pontificia, pp. 69-70, doc. 50.

7 Faci, “Algunas observaciones”, p. 478. Juncosa, Estructura y dindmicas de poder, pp. 87-88.
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guerra. Pocos meses después, el papa Gelasio II reconocié mediante una bula, fechada
el 21 de marzo de 1119" la concesién condal a Oleguer, que fue nombrado
solemnemente arzobispo de Tarragona, recibiendo el palio y todos los honores
vinculados a esta dignidad, y lo animaba a entregarse plenamente a la restauracidn de
la ciudad arzobispal”’.

De acuerdo con la historiografia, no fue hasta 1126 cuando Oleguer se centrdé en
promover la ocupacidn y restauraciéon de la Sede Metropolitana, fundando la
archicofradia de Tarragona, destinada a recibir los fondos que se dedicarfan a
financian la reocupacién y reconstrucciéon programadas y también el rescate de los
cautivos'™. De todas formas, la mera acumulacién de recursos materiales no era
suficiente para garantizar su objetivo final debido a las fuertes amenazas que suponfan
los ataques de los musulmanes establecidos en las montarias de Prades y en Tortosa,
cuya conquista segufa sin culminarse. Por este motivo, el 14 de marzo de 1129 el
arzobispo Oleguer de Bonestruga cedid parcialmente la ciudad de Tarragona, tanto
territorial como jurisdiccionalmente, al caballero normando Robert Bordet, quien
habfa combatido en las huestes de Alfonso I el Batallador'*'. De esta manera, Bordet
se convirtié en princeps Tarraconae'” dotado de ciertos derechos sefioriales sobre sus
habitantes, que serfan regidos de acuerdo con las leyes y buenas costumbres que de
comun acuerdo establecieran. También se le concedieron los telonios, laudemios y
los derechos usaticii siempre con el consentimiento del obispo metropolitano, a quien
debia jurar fidelidad. Por otro lado, el obispo Oleguer ostentarfa la dominicatura
como senor principal y se reservaba los diezmos y las iglesias del territorio con sus
personas, bienes y rentas, sobre los que nadie mds podria incidir. Por su parte, Robert
Bordet, tras aceptar la donacidn, expresaba que mediante ella se convertia en un
vasallo de la iglesia de Tarragona y de su titular, comprometi¢ndose a atender todas
las indicaciones recibidas y que, en caso de caer en algun descuido, haria todo lo

"% La bula se encuentra transcrita en Flérez, Espasia Sagrada, XXV, pp. 221-223, doc. XVL

%7 Recasens, La ciutat de Tarragona, pp. 54-56. Mansilla, Geografia eclesidstica de Espaiia, pp. 234-235. Faci, “Algunas
observaciones”, pp. 480-481. Marti i Bonet, ].M. “Tarragona seu metropolitana i primada. Dels primers documents
papals fins la restauracié definitiva de Tarragona com a seu metropolitana i primada”. En: Gavalda Ribot, J. M.;
Muiioz Melgar, A.; Puig i Tarrech, A. Pau, Fructuds i el cristianisme primitiu a Tarragona (segles I-VIII). Tarragona,
2010, pp. 425-426. Juncosa, Estructura y dindmicas de poder, pp. 87-88.

9 Sobre el proceso de fundacién y su funcionamiento remito a: McCrank, L. “The foundation of the confraternity
of Tarragona by Archbishop Oleguer”, Viator, 9 (1978), pp. 157-178. De acuerdo con Bonet, aunque McCrank
situa la confraternidad quizd en Barcelona, en un testamento destinado a la institucidn, recibe un donativo en
Santa Maria de Tamarit, lo que sugiere que la asociacién podia estar en las proximidades de la ciudad de Tarragona
o zona fronteriza en esas fechas: Bonet Donato, M. “Las 6rdenes militares en la expansion feudal de la Corona de
Aragén”. Anales de la Universidad de Alicante. Historia medieval, 17 (2011), p. 251.

! De acuerdo con McCrank, el fuero de Alfonso II realizado en 1127 para Tudela, indica que el normando Robert
Bordet era entonces alcaide o gobernador militar del castillo de la ciudad y que todavia estaba de alguna manera
vinculado al servicio del conde Rotrou II de Perche que, después de 1114, habia ingresado el servicio de Alfonso I
el Batallador: McCrank, L. “Norman crusaders in the Catalan reconquest: Robert Burdet and the principality of
Tarragona, 1129-55”. En: McCrank, Medieval Frontier History, p. 69.

"2 E] titulo de Robert Bordet fue aceptado por la historiograffa més antigua como un dignidad nobiliaria, dentro
de la jerarquia feudal. McCrank fue el primero en considerar que existe un empleo genérico del término princeps
para referirse a una persona que tenia un dominio efectivo en un territorio. Por otro lado, Faci recuerda que existia
un empleo mds sutil del término en algunos documentos eclesidsticos de época reformista, ostentando asi el
nominado una autoridad jurisdiccional, muy centrada en una civitas y su territorio, apareciendo siempre en estos
casos unas especiales relaciones de dependencia con la Iglesia: Faci, “Algunas observaciones”, pp. 482-483. Por otro
lado, Jorda relaciona el término princeps con el proceso de recepcién del derecho comin en Catalunya y la
implicacién de los candnicos de Saint-Ruf de Avignon en su difusién: Jorda Ferndndez, A. “Terminologia i dret
comu: a proposit de Robert Bordet princeps de Tarragona (s. XII)”. En: E/ Temps sota control: homenatge a F. Xavier
Ricoma Vendrell. Tarragona, 1997, pp. 355-362.
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necesario para resarcirlo. El documento acababa con la proclamacién de sanciones,
fijada en 30 libras, para quien se opusiera a los privilegios, con la firma de Oleguer,
del obispo de Vic y de Arnau, decano de la candnica de Barcelona, y el juramento de
fidelidad del princeps Robert de Tarragona sobre los cuatro Evangelios'®.

Esta donacidn fue confirmada por el conde de Barcelona Ramon Berenguer III y
después por el papa Honorio II. Es interesante mencionar que Morera, basindose en
un manuscrito procedente de Poblet y conservado en manos privadas, afirma que el
conde constaba como primer donante, pues sus derechos no habian dejado de existir
en ningdn momento'*, De hecho, en su testamento de 1131, ademds de legar a su
primogénito el condado y obispado de Barcelona, le transfiere el comitatum

. . . P . . 145
Tarraconensem et archiepicsopatum ejus, cum omnibus sibi pertinentibus ™.

Aunque Robert Bordet atrajo nuevos colonizadores de Italia y Francia'*, comenzé a
subinfeudar castillos y fortalezas del Camp de Tarragona y entreg6 una primera carta
de franquicias a los habitantes de la ciudad'?, la colonizacién tarraconense no debié
de avanzar demasiado debido a la inseguridad que seguia afectando al territorio. De
acuerdo con Recasens, el fracaso del caballero normando se demuestra por algunos
hechos concretos: en primer lugar, si la restauracion hubiera prosperado, el arzobispo
Oleguer se habria establecido en la ciudad para su organizacion civil y eclesidstica. Por
otro lado, los seis afios de sede vacante tras la muerte de Oleguer de Bonestruga no
concuerdan con una fase activa de repoblacidn, pues se requeriria la confirmacién del
arzobispo en todas las donaciones otorgadas por el principe Bordet. Finalmente, el
autor también cuestiona las actas de donaciones fechadas entre 1130 y 1150 que el
canonigo Blanch localizé en el Capitulo de la catedral de Tarragona y de las que no
tenemos ningun dato concreto, asi como las 32 personas que segin Mari estaban
establecidas en el Camp de Tarragona también entre 1130 y 1150, a pesar de que no
aparecen en la documentacién hasta después de 1150'**. Sin embargo, la conquista de
la ciudad de Tortosa a finales de 1148, a la que siguid rdpidamente la de toda la Conca
del Baix Ebre, as{ como las montanas intermedias y, un afio mds tarde, la de la ciudad

" McCrank, “Norman crusaders”, pp- 69-70. Bonet, “La feudalitzacié de Tarragona”, p. 216. Faci, “Algunas

observaciones”, p. 481. Marti, “Tarragona seu metropolitana”, pp. 423-427. Juncosa, Estructura y dindmicas de poder,
pp- 89-90. El documento transcrito puede consultarse en: Font i Rius, J. M. “Entorn de la restauracid cristiana de
Tarragona. Esquema de la seva ordenacid juridica inicial”. Butllet{ Arqueologic, 93-96 (1966), pp. 94-97.

" De acuerdo con Morera, el manuscrito procedente del monasterio de Poblet fecha del siglo XVIII, estaba
dedicado al rey Carlos Il y bajo posesién de D. Pascual Gayangos: Morera Llauradd, E. Tarragona cristiana. Vol. 1.
Tarragona, 1981, p. 393, nota 2.

S Bonet, “La feudalitzacié de Tarragona”, p. 217. Faci, “Algunas observaciones”, p. 482. Juncosa, Estructura y
dindmicas de poder, pp. 90-91.

146 Segun la crénica de Oldericus Vitalis, contempordneo de Robert Bordet, mientras el princeps se encontraba en
Roma y Normandyia reclutando soldados para la reconquista, su esposa Agnes, hija de Guillem Cabra, se hizo cargo
de la defensa y del control de la ciudad, describiéndola como una mujer enérgica capaz de organizar las defensas
de la ciudad y alentar a sus soldados: Chibnall, M. (ed.). The ecclesiastical history of Olderic Vitalis. Vol. IV. Oxford,
1968, pp. 403-405. McCrank, “Norman crusaders”, pp. 70-71. Juncosa, Estructura 'y dindmicas de poder, pp. 91-92.
De acuerdo con Bonet, aunque Oldericus llama Sibil-la a la mujer de Robert Bordet, en realidad se llamaba Agnes:
Bonet Donato, M. “De la Tarraquna islamica a la formacié de la ciutat feudal”. En: Bonet Donato, M.; Isla Fred,
A. Historia de Tarragona. Tarragona Medieval. Capital eclesiastica i del Camp. Vol. I1. Lleida, 2011, p. 79.

7 £l documento transcrito puede consultarse en: Font, “Entorn de la restauracid cristiana”, pp. 103-104, doc. VII.
'S Recasens, La ciutat de Tarragona, pp. 59-60. Los datos aportados por Blanch y por Marf han servido a algunos
autores para defender la recuperacidn de la actividad urbana en Tarragona desde 1129. También se justifica por la
propuesta de Morera de que el arzobispo Oleguer mand§ reparar las murallas de la ciudad, asi como edificar las
iglesias de Santa Tecla y San Fructuoso. Por dltimo, también destaca una carta de poblacién de 1149 concedida
por Robert Bordet que sugiere la presencia de pobladores hacia 1129, porque remite a los pactos firmados con los
habitantes de Tarragona al llegar a la ciudad: Bonet, “La feudalitzaci6 de Tarragona”, pp. 216-217.

63



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI
ICONOGRAFIA DEL ESPACIO: LAS CLAVES DE BOVEDA EN LOS EDIFICIOS RELIGIOSOS DE LA DIOCESIS DE TARRAGONA (1150-1350)
VOLUMEN I

Xenia Granero Villa Primera Parte

de Lleida, permitié emprender, de un modo mads seguro, la repoblacion del drea
tarraconense y la activacion de la vida socio-econdmica. El dominio del territorio por
parte del conde Ramon Berenguer IV, quien mostré una clara politica expansionista,
explica que desde este afo se produjera el impulso decisivo y definitivo de
colonizacién del Camp de Tarragona y el desarrollo de su capital'”. En este proceso,
también participaron activamente los genoveses y los cruzados anglonormandos y
flamencos; las 6rdenes militares del Temple y de San Juan de Jerusalén, que se
convirtieron en los gobernadores y guardianes de las fronteras, y, posteriormente, los
monasterios cistercienses de Poblet y Santes Creus"™. Por otro lado, la muerte del
arzobispo Oleguer en 1137 provocd una vacante en la sede metropolitana que se
prolongé durante seis afios, siendo elegido como sucesor el abad Gregori de Cuixa,
quien se cree que tuvo una prelatura corta de la que ademas no se tienen noticias. De
hecho, segin afirma McCrank, el metropolitano electo murié misteriosamente
incluso antes de asumir el cargo™". La sede continud vacante hasta el nombramiento
de Bernat Tort como arzobispo de Tarragona por Eugenio III el 27 de mayo de 1146,
momento que es considerado por la historiografia como el inicio de la restauracion
efectiva de la Sede Tarraconense y el fin del gobierno normando no supervisado de
Tarragona'.

La ausencia de un poder eclesidstico fuerte durante el periodo vacante permitié un
exceso autonomia a Robert Bordet que Ramon Berenguer IV, en alianza con el nuevo
arzobispo Bernat Tort, quiso limitar. El caballero normando, frente esta situacién de
hostilidad, redactd una propuesta de convenio, firmada por €l y su esposa Agnes el 4
de enero de 1148, junto con otros testimonios, en la que se establecian nuevas normas
relativas a los derechos dominicales, a la justicia y al gobierno de los futuros habitantes
de la ciudad y el territorio. Robert, por su parte, se comprometia a respetar la fidelidad
a su sefor, a mantener unas normas para la designacién de autoridades locales y a la
exencion de prestaciones dominicales y violencias personales a favor de los nuevos
moradores de la ciudad y su territorio'”. Un afio mds tarde, el arzobispo Bernat Tort

149

Font, “Entorn de la restauracid cristiana”, p. 86. Recasens, La ciutat de Tarragona, pp. 60-61.
150

Ibidem. Juncosa, Estructura y dindmicas de poder, p. 95. Sobre la conquista de Lleida, Tortosa y Siurana, y el
papel de las érdenes militares y mondsticas en la ocupacién de la Catalunya Nova se ha publicado numerosa
bibliografia. Para un primer acercamiento remito a: Morera, Tarragona Cristiana, 1, cap. XIV y XX. McCrank, L.
“Monastic inland empires and the Mediterranean coastal reconquest in New Catalonia 1050-1276”. En: McCrank,
L. (ed.). Medieval frontier history in New Catalonia. Hampshire, 1996, pp. 21-34. McCrank, L. “The frontier of the
Spanish reconquest and the land acquisitions of the Cistercians of Poblet”. En: McCrank, Medieval frontier history,
pp. 57-78. McCrank, L. “The cistercians of Poblet as medieval frontiersmen”. En: McCrank, Medieval frontier
bistory, pp. 313-360. McCrank, L. “The Cistercian of Poblet as landlords: protection, litigation and violence on the
Medieval Catalan frontier. En: McCrank, Medieval frontier history, pp. 255-283. McCrank, L. “The lost kingdom of
Siurana: highland resistance by muslims to Christian reconquest ans assimilation in the twelfth century. Vann,
T.M.; Kagay, D. ]. (eds.). On the social origins of medieval institutions: Essays in Honor of Joseph F. O’Callaghan. Leiden-
Boston-Kéln, 1998, pp. 115-148. Cuadrada Majo, C. “Territori i societat a través de les cartes de poblament
medievals: la Catalunya Nova”. En: Bolds, J.; Busqueta, ].-J. (eds.). Territori i societat a PEdat Mitjana. Historia,
Arqueologia, Documentacio. Vol. 11L. Lleida, 1999-2000, pp. 273-294. Bonet Donato, M. “La Conca de Barbera i
Montblanc a la cruilla del segle XII”. Butlleti Arqueologic, 28 (2006), pp. 333-370. Idem. “L’establiment del Cister i
dels ordes militars a "ambit tarragoni”. En: Giiell, M.; Rovira i Gémez, S-J. (eds.). L’home i historiador. Miscel-lania
en homenatge a Josep M. Recasens i Comes. Estudis Historics. Tarragona, 2007, pp. 116-127. Idem. “Las 6rdenes
militares en la expansién feudal de la Corona de Aragdn”. Anales de la Universidad de Alicante. Historia medieval,
17 (2011), p. 251.

! McCrank, L. “Medieval Tarragona: a frontier town un New Catalonia”. En: Claramunt, S. (coord.). E/ Mdn
urba a la Corona d'Aragd del 1137 als Decrets de Nova Planta. Vol. 1. Barcelona, 2003, p. 441.

152 McCrank, “Norman crusaders”, p. 73.

' En el documento Robert Bordet asume el titulo de comes, en lugar de princeps Tarraconensis, quizd con la
finalidad de evitar un conflicto con Ramon Berenguer IV, quien habia sido nombrado princeps Aragonensis:
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respondié con la confirmacion de la donacidn de la ciudad y el territorio de Tarragona
que habfa hecho su antecesor Oleguer Bonestruga en 1129, pero con algunas
modificaciones y restricciones en sus términos. El metropolitano exigié que el
donatario y todos sus vasallos se reconocieran fieles a la Mitra. Las funciones judiciales
sobre los laicos, hasta el momento practicadas por Robert Bordet, pasaron a ser
ejercidas por dos consejeros, escogidos anualmente por Bordet con el beneplécito del
arzobispo, que administrarian la justicia segin las leyes y costumbres de Barcelona.
Sobre la ocupacién del territorio, se especificaba que los caballeros solo podrian
adquirir las tierras yermas que tuvieran capacidad de trabajar, de acuerdo con el
consejo de los rudices, que también se encargarian del reparto de propiedades y de los
conflictos que este conllevara. Por dltimo, a partir de este nuevo convenio, la iglesia
tarraconense retuvo una quinta parte de las rentas feudales y se otorgé un horno y un
molino, ademds de la percepcion de los diezmos y primicias de todos los frutos de
tierra, caza y pesca, botines y cabalgatas. De esta manera, y de acuerdo con Font i Rius,
fue a partir de este documento de donacidn, firmado el 9 de febrero de 1149, cuando
se establece un gobierno bicéfalo en Tarragona y su territorio entre la Iglesia y el

princeps Robert Bordet'”,

Unos meses mas tarde, tras prestar Robert Bordet y su esposa Agnes juramento de
fidelidad al arzobispo Bernat Tort", las dos autoridades impulsaron la repoblacién
de la ciudad y el Camp de Tarragona mediante la concesion de una carta de libertad
el 3 de setiembre de 1149". El documento estaba destinado a atraer nuevos habitantes
pero también a evitar la posible huida de la poblacién ya asentada'”.

La conflictividad existente entre el arzobispo Bernat Tort y Robert Bordet y su hijo
Guillem, se puso de manifiesto en un juicio, celebrado frente a la curia condal el 7 de
agosto de 1151, en el que ambas partes se acusaron mutuamente de diferentes
invasiones en honores y bienes de distinta gravedad"’. Aunque muchas de las
cuestiones quedaron sin resolver por la falta de pruebas, se dict6 sentencia favorable
al arzobispo tarraconense, quien se sirvio de la circunstancia para desacreditar a la
familia normanda y donar al conde de Barcelona y a sus herederos legitimos la ciudad
y el territorio de Tarragona con los mismos efectos de restauracion y defensa. En otras
palabras, el arzobispo traspasé a Ramon Berenguer IV la donacidn que habia hecho

Ibidem, p. 74. El documento transcrito puede consultarse en: Font, “Entorn de la restauracid cristiana”, pp. 97-98,
doc. IV.

* Bonet, “La feudalitzacié de Tarragona”, pp. 218-219. Juncosa, Estructura 'y dindmicas de poder, p. 94. Font,
“Entorn de la restauracié cristiana”, p. 87, McCrank, “Norman crusaders”, p.74. El documento se encuentra
transcrito en Font, “Entorn de la restauracio cristiana”, pp. 99-102.

55 AHAT, PM, ne 9, doc. 10: Homagium et Juramentum fidelitatis prestitum Archiepiscopo Tarraconae per Robertum
Principem et Agnetem, ejus uxorem. Citado en: Juncosa, Estructura y dindmicas de poder, p. 95, nota 88.

56 De esta carta de libertad destaca su dualidad, pues el mismo dia fueron expedidos dos documentos
aparentemente idénticos: uno de ellos otorgado por Robert Bordet, junto con su esposa e hijos, pero con la
suscripcion aprobatoria del arzobispo al final; y el otro otorgado conjuntamente por los dos sefiores. Esta situacién
ha sido motivo de debate entre investigadores, dando lugar a diferentes interpretaciones en las que no me detendré.
Para profundizar sobre el tema puede consultarse: Morera, Tarragona cristiana, 1, p. 441. Bonet, “La feudalitzacié
de Tarragona”, pp. 220-221. Font, “Entorn de la restauracid cristiana”, pp. 87-89. Juncosa, Estructura y dindmicas
de poder, pp. 95-98. Los dos documentos estdn transcritos en Font, “Entorn de la restauracié cristiana”, pp. 102-
105, docs. VI 'y VIIL

7 Debe tenerse en cuenta el contexto histérico en que fue concedida la carta de libertad, pues Tortosa acababa de
ser conquistada y Lleida estaba a punto de caer en manos cristianas: Font, “Entorn de la restauracid cristiana”, pp.
87-89. Juncosa, Estructura y dindmicas de poder, p. 95.

¥ McCrank resume algunos de los episodios y motivos de conflicto entre la familia Bordet y el arzobispo de
Tarragona en: McCrank, “Norman crusaders”, pp. 74-77.
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en 1149 a Robert Bordet, y aproveché para mejorar su participacion en los
derechos'”’. Sin embargo, esta accién no fue aceptada por el caballero normando y su
esposa, con quienes finalmente acordaron que cederfan a Bernat Tort y a Ramon
Berenguer IV dos terceras partes de sus derechos en la ciudad y su territorio, ademds
de jurarles fidelidad. De esta manera, el dominio de Tarragona pasé a tener tres
titulares: el conde, el arzobispo y el princeps'®.

La muerte de Robert Bordet, ocurrida entre 1154 y 1157, complicd todavia mds la
situacion. Su mujer Agnes y su hijo Guillem Bordet mantuvieron las pretensiones del
caballero normando y continuaron ejerciendo su poder sin respetar la renuncia por
la que solamente conservaban un tercio del dominio. Con la voluntad de solucionar
la situacidn, Alfonso II el Casto decidid intervenir en 1163 con una nueva declaracién
testifical ad pepetuum, confirmatoria del compromiso de 1151. Pero a pesar de lo
pronunciado, la disputa continud con una violenta confrontacion entre bandos, en la
que intervino el monarca con la intencién de poner fin mediante el envio de una carta
a Guillem de Tarragona, hijo de Robert Bordet, en la que se mostraba ampliamente
consternado por su actitud y le retaba severamente. Frente estas amenazas, la
problematica debid de persistir porque en 1168 se celebré un nuevo juicio en la curia
del monarca, cuya sentencia confirmd todas las partes del pacto de 1151 y se obligaba
a Guillem de Tarragona a jurar fidelidad de vasallaje al arzobispo Hug de Cervelld.
No obstante, el conflicto se agravé cuando, unos dias después, Guillem murié
asesinado en Tortosa, donde se encontraba por orden del monarca. La familia
normanda inculpé al arzobispo de ser el principal instigador del crimen y, por este
motivo, Robert y Berenguer Bordet vengaron l?éfnuerte de su hermano asesinando al

prelado Hug de Cervell6 el 17 de abril de 1171,

El homicidio del arzobispo causé una gran conmocion: el papa Alejandro III exigid
al rey Alfonso el Casto el destierro de la familia normanda de sus dominios y, como
consecuencia, perdieron de su parte del dominio en el seforio tarraconense, cuya
titularidad pasé a repartirse desde este momento entre la Corona de Aragén y la Mitra
de Tarragona'®. Con la voluntad de ajustar sus respectivos derechos, el 6 de julio de

1 . . . ~ .
% Por ejemplo, el arzobispo obtuvo la mitad de las rentas de la sefiorfa, mientras que hasta el momento solo

contaba con una quinta parte. Por otro lado, también se repartirian en dos mitades los frutos, rentas y sueldos que
se obtuvieran en las nuevas adquisiciones. Sobre la justicia, estarfa administrada por dos vegueres nombrados por
el principe con el consejo del prelado. Al mismo tiempo, se establecié que ante la muerte del conde, la donacién
recaerfa en la Iglesia tarraconense hasta que su sucesor jurara fidelidad al arzobispo: Morera, Tarragona cristiana, 1,
pp. 442-443. Recasens, La ciutat de Tarragona, pp. 63-65. Bonet, “La feudalitzacié de Tarragona”, pp. 221-222.
Bonet, “De la Tarraquna islimica”, pp. 98-100. Juncosa, Estructura y dindmicas de poder, p. 99. El documento
transcrito puede consultarse en: Villanueva, J. Viage literario a las iglesias de Espaiia. Vol. XIX. Madrid, 1851, pp.
275-279, doc. XXII.

' Recasens, La ciutat de Tarragona, pp. 63-65. Font, “Entorn de la restauraci6 cristiana”, pp. 89-90. Bonet, “De la
Tarraquna isldmica”, pp. 98-100. Juncosa, Estructura y dindmicas de poder, p. 100.

'! Recasens, La ciutat de Tarragona, pp. 65-68. 1glésies, ]. La restauracié de Tarragona. Barcelona, 1963, pp. 46-50.
Font, “Entorn de la restauracid cristiana”, pp. 90-91. Bonet, “La feudalitzacié de Tarragona”, pp. 233-234. Juncosa,
Estructura y dindmicas de poder, pp. 102-103.

"2 En cualquier caso, la familia Bordet no abandoné definitivamente la ciudad. La vuelta de Guillem II Bordet se
conoce por el testamento redactado en 1196 de Bertran de Castellet, sefior de Reus, quien habia casado su hija
Saurina con él. Més tarde recuperd la reclamacién de un tercio de la sefiorfa de Tarragona. En 1206 acordé con el
rey Pedro II el Catdlico retener los honores de su padre y su abuelo con la condicién de prestar homenaje al
arzobispo Ramon de Rocaberti. El normando obtuvo dos tercios de la jurisdiccidén real hecho que lo situaba en
una posicién similar a la de un veguer real. Sin embargo, el principado normando nunca se reconstruyd y con la
muerte de Guillem II sin descendencia masculina acabd la tentativa de la familia Bordet en Tarragona: Morera,
Tarragona cristiana, 1, pp. 471-473. Recasens, La ciutat de Tarragona, pp. 68-69. Bonet, “La feudalitzacié de
Tarragona”, pp. 236-237. Bonet, “De la Tarraquna isldmica”, p. 108.
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1173, el rey de Aragdn y el nuevo pontifice Guillem de Torroja firmaron la concordia
ad perennem, que definfa la estructura del gobierno de la ciudad y el Campo de
Tarragona, fijindose las pautas de un modelo de regimiento conjunto que, con muy
escasas variaciones, iba a prevalecer durante siglos, asi como la participacién de ambas
partes en las rentas. De esta manera, el rey y el arzobispo pasaron a ser considerados
como cosenores pro indiviso, una alianza que ha sido considerada como la
M : 4 <« : 2»163 ~ /7 164
culminacion de la “fase constituyente” ™ del senorio de Tarragona ™.

2.5. La organizacion de Tarragona: breve sintesis del proceso constructivo de la
catedral y estructuracion eclesiastica de la ciudad

La Part Alta de Tarragona, en realidad el centro histérico medieval de la ciudad, se
localiza donde a partir del siglo I dC se constituyd el conjunto monumental del
templo de Augusto, el foro provincial y el circo, organizado en tres terrazas sucesivas
mediante grandes estructuras que servian de contencion a la pendiente natural del
terreno (figs. 1/1a y 1/1b). La terraza superior contenfa una plaza porticada que
encerraba el recinto de culto imperial con una gran sala axial y un templo octdstilo,
construido en honor a Augusto durante la época de Tiberio, y que hoy se encuentra
bajo la nave central de la catedral medieval. La terraza intermedia estaba ocupada por
un gran llano rodeado de pdrticos elevados por un podium, donde se localizaba el foro
provincial, construido también en época Flavia. Por ultimo, en la terraza inferior se
situaba el circo, una construccion destinada a acoger espectdculos, erigida durante el
gobierno del emperador Domiciano'®.

Después de la ocupacion cristiana de Tarragona, el urbanismo de la ciudad estuvo
muy influenciado por los condicionantes topogrificos y estructurales de época
imperial y visigética. Una de las primeras actuaciones que debieron realizar fue la
reconstruccion de las murallas que delimitaban la Part Alta, lugar que habia sido
ocupado por la antigua ciudad y episcopado visigdtico. De esta manera, se aprovechd
la estructura que rodeaba el foro provincial y se rematd, con el tiempo, con frisos de
almenas y parapetos de tapial, y con la construcciéon de nuevas puertas y torres y el
refuerzo de las existentes. El flanco meridional se definid sobre el antiguo muro de
separacion de la plaza de representaciéon y el circo, citado en los documentos
medievales como mur vell, que conectaba el castillo de Nahalis, la torre de la
Audiencia'®, con el castillo de Robert Bordet, conocida como torre del Pretorio o del

' Expresion utilizada por Morera, Tarragona cristiana, 1, p. 554. Juncosa, Estructura y dindmicas de poder, p. 106.

' Recasens, La ciutat de Tarragona, pp. 65-69. Iglésies, La restauracid de Tarragona, pp. 52-57. Font, “Entorn de la
restauracié cristiana”, pp. 90-91. Bonet, “La feudalitzacié de Tarragona”, pp. 234-236. Juncosa, Estructura y
dindmicas de poder, pp. 105-106.

' Menchon Bes, J. “Tarragona a I’Edat Mitjana o la restauracié d’una ciutat medieval sobre una seu episcopal
visigética i una ciutat romana”. En: Fernindez del Moral; Menchon; Vila (coords.), Actes del IV Congrés
d’arqueologia, pp. 263-265. Menchon Bes, J. “La ciutat de Tarragona entre 'antiguitat tardana i els segles XII-XIII.
La recuperacié d’un espai urba”. En: Vila, (coord.). V Congrés d’Arqueologia medieval, pp. 84-86. Mar, R.; Guidi
Sdnchez, ].J. “Formacidn y usos del espacio urbano tardoantiguo en Tarraco”. En: Garcia, A.; Izquierdo, R.; Olmo,
L.; Peris, D. Espacios urbanos en el occidente mediterraneo (s. VI-VIII). Toledo, 2010, pp. 173-175. Serrano Coll, M.
“Tarragona y la romanidad de su comunidad catedralicia en la Edad Media”. En: Arciniega Garcia, L.; Serra
Desfilis, A. (coords.). Recepcion, imagen 'y memoria del arte del pasado. Valencia, 2018, pp. 72-74.

' De acuerdo con Menchon, el castillo de Nahalis localizado en la actual torre de la Audiencia y simétrica a la
del Pretorio era propiedad del obispo de Vic: Menchon Bes, J. “Tarragona a ’Edat Mitjana”, p. 268.
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Rey, y que fue levantado con materiales constructivos procedentes de monumentos

romanos y reforzado con torres, como la de la calle Ferrers, cerca de las escaleras de
. . . 1

Arbog, o las de la Olivera i Arandes, que flanquean el portal de la Olivera'?.

La restauracion de la sede visigotica implicaba la instauraciéon de un nuevo orden
feudal dotado de instrumentos y espacios de poder que pretendian prestigiar la
recuperacion de la sede metropolitana. Las grandes dimensiones que presenta el
conjunto catedralicio tarraconense, condicionado en parte por las estructuras
antiguas, estdn estrechamente relacionadas con la existencia del gobierno bicéfalo en
la ciudad. Los arzobispos, como sefiores de la urbe y frente a la autoridad laica,
comandada por la familia Bordet primero y por el rey de Aragén mds tarde,
proyectaron una escenograffa de poder reivindicativa'®. Igualmente, este escenario
simbdlico también tiene que ponerse en relacidn con la independencia eclesidstica de
Narbona y la polémica con Toledo por la primacia eclesidstica, asi como con la
cercana construcciéon de Poblet y Santes Creus, dos de los centros mondsticos mds
importantes de la Peninsula'®.

De acuerdo con la documentacion conservada y las prospecciones arqueoldgicas
realizadas en la acrépolis tarraconense, es conocido que en el siglo XII, cuando
llegaron los primeros miembros de la nueva comunidad canonical, la ciudad
conservaba el muro del temenos que delimitaba la terraza superior, con sus fenestrae y
sus exedras en los extremos. Por otro lado, el templo de Augusto estaba pricticamente
en ruinas, pero la llamada sala axial”’, ubicada en el eje del conjunto, se conservaba
en su totalidad'”". Es precisamente en esta terraza superior donde se estableci6 el
poder eclesidstico, ocupando la posiciéon mds elevada de la ciudad conforme a su
preeminencia en el gobierno bicéfalo y a su liderazgo espiritual.

El arzobispo Bernat Tort (1146-1163) fue fundamental en la concepcion del recinto
catedralicio y, especialmente, del claustral. En el documento Ordinatio te vita regulari
in ecclesia Tarraconensi'”* de 1154 instauré las ordenaciones para la vida en comiin de
los candnigos, de acuerdo con la norma de san Agustin, y dot6 a la candnica de una
estructura definida como fortitudinem, asi como del equipamiento necesario para su

167

) Ibidem, pp. 268-269. Bonet, “De la Tarraquna isldmica”, pp. 94-95.
168

Esta se hace extensiva a la memoria escrita, pues desde la sede arzobispal tarraconense y mediante documentos,
compilaciones o epigrafia, se evocaba a la autoridad episcopal con un claro contenido ideoldgico, que ensalzaba
su condicién especial y especifica en el marco de las relaciones de poder. Conforme a Bonet, los distintos legados
escritos de los prelados, contribuyeron a la confeccién y preservacién de dicha memoria, que definfa una identidad
de origen y naturaleza sacra, as{ como sus funciones religiosas, y preponderaba su posicién en distintos marcos
relacionales, siempre remarcando la legitimidad proporcionada por el papado: Bonet, “Memorias del
arzobispado”, p. 144.

169 Bonet, “De la Tarraquna isldmica”, pp. 94-95. Menchon, “La ciutat de Tarragona”, p. 99. Serrano Coll, M.;
Lozano Lépez, E. “La Catedral de Tarragona en el siglo XII: espacios de memoria y audiencias”. En: Boto Varela,
G.; Garcia de Castro Valdés, C. (eds.). Materia y accion en las catedrales medievales (ss. IX - XIII): construir, decorar,
celebrar = Material and action in European cathedrals (9th-13th centuries). Oxford, 2017, pp. 277-278. La construccién
mds importante de esta escenografia de poder fue la catedral de Tarragona. Sobre este tema remito a: Boto Varela,
G. “Inter primas Hispaniarum urbes, Tarraconensis sedis insignissima: Morphogenesis and Spatial Organization of
Tarragona Cathedral (1150-1225)”. En: Boto Varela, G.; Kroesen, J. E. A. (eds.). Romanesque Cathedrals in
Mediterranean Europe: Architecture, Ritual and Urban Context. Turnhout, 2016, pp. 85-105.

7% De acuerdo con las prospecciones arqueoldgicas realizadas por Hauschild, la sala axial tenia una anchura de
27,9 metros. Sin embargo para Macfas, Fiz y Pifiol, la anchura de la sala axial es 27,6 metros: Hauschild, T. “Algunas
observaciones sobre la construccidn de la sala-aula situada detrds de la catedral de Tarragona”. Butlleti Arqueologic,
31 (2009), p. 320. Macias, J.M.; Fiz, L; Pifiol, L. Planimetria Arqueologica de Tarragona. Tarragona, 2007, pp. 52-53.
7! Mar; Guidi. “Formacién y usos del espacio”, p. 173. Serrano, “Tarragona y la romanidad”, pp. 72-74.

72 El documento transcrito puede consultarse en Villanueva, Viage literario a las iglesias, XIX, pp. 214216, doc. IV.
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subsistencia'”’. Usando la esquina noreste del muro romano del temenos, definié dos
de los costados del perimetro del claustro, al que se irfan acoplando las diferentes
dependencias canonicales a las que se accedia a través de algunas de sus fenestrae, y
estructurd las dependencias de la panda oeste que lo delimitarian dimensionalmente.
En dicho documento se detalla que el edificio u oficina, que habia sido completado
en ese mismo afio'””, albergaba el refectorio, la cocina, el dormitorio y la sala capitular
para satisfacer las necesidades de la comunidad. En el lado noroeste, contigua a la
pared externa de la muralla, todavia se puede identificar la cocina, a la que se accede
desde el refectorio cubierto con béveda de caiidén apuntado. La otra mitad del edificio
fue ocupado, a partir del siglo XVII, por la capilla del Sant Sacrament'”. Aunque el
espacio no fue provisional, s lo fueron algunas de sus funciones, pues su uso como
dormitorio solo duré hasta que el nuevo fue construido en la panda noreste del
claustro, seguramente antes de 1171; igual que las reuniones diarias del capitulo, que
fueron trasladadas a la sala capitular construida, mds tarde, en la galeria sureste. Por
otro lado, la construccién de la sacristia y la sala del tesoro entre 1171 y 1185
aproximadamente, realizadas al mismo tiempo que se estaba proyectando el abside
lateral hoy conocido como capilla de Santa Maria dels Sastres, el brazo norte del
crucero y el presbiterio principal, delimitd la panda oriental. Y finalmente, entre 1190-
1194, momento en que se estarfa acabando la fachada de la nueva sala capitular, el
claustro quedaria finalmente delimitado. De este modo, las dependencias domésticas,
como el refectorio o el dormitorio, se unieron a los espacios religiosos y funcionales,
como la sala capitular, la sacristia y la sala del tesoro, y a un espacio sacramental, es
decir, al primer baptisterio de la catedral que debié de situarse en la exedra romana
dela esq%iéna noroeste, cerca de una puerta que da acceso directo al exterior del recinto
claustral ™.

El mencionado documento Ordinatio te vita regulari in ecclesta Tarraconensi de 1154
también indica que ya en ese momento existia una iglesia catedralicia advocada a santa
Tecla: Instituo iterum ut in 6mnibus diebus Dominicis et praecipuis festivitatibus majores
misase, quae cantatut in hora diey tertia, in ecclesia Sanctae Teclae celebrentur. Concilia
quoque atque consacrationes Pontificum in eadem ecclesia Sanctae Teclae nichilominus
177 : c 7 . . .
celebrentur”’. Aunque su localizacion ha sido ampliamente debatida por a
historiografia, las dltimas investigaciones proponen situarla en la llamada sala axial,

7 En el texto puede leerse: Ego Bernardus Terracon. Archiepiscopus, alque dono ipsam fortitudinem seu monitionem,

quam 1bi ediffico, ad manendum et habitandium in perpetuum, ut ibi sint tuti ipsi et res eorum ab exercitu navali
navigantium Sarracenorum; et ut ibidem habeant suas officinas inferius et superius, subtus cellaria sua et orrea, supra vero
reffectoriurn, et dormitorium, coquinam et capitulum, sicut distinctum est. Dono item praeffatis canonicis ipsam cappellam
inferius et superius, quae contigua est ipsi fortitudini: Ibidem, p. 215, doc. IV.

"% Esto implica su planificacién y construccién unos afios antes, seguramente a mediados del siglo XII, cuando
inicig la prelatura de Bernat Tort, como afirma Boto, “Inter primas Hispaniarum urbes” p. 88.

'3 Menchon, “Tarragona a I'Edat Mitjana”, p. 269. Boto, “Inter primas Hispaniarum urbes”, p. 87. Serrano,
“Tarragona y la romanidad”, pp. 72-73. Bonet Donato, M. “Los espacios y coflictos de poder en Tarragona”. En:
Sabaté, F. (ed.). Efs espais de poder a la ciutat medieval. Lleida, 2018, p. 91.

'7¢ En lo que concierne a la cronologfa constructiva del claustro tarraconense y sus dependencias sigo a Boto, “Inter
primas Hispaniarum urbes”, p. 85-105. Serrano Coll, M. “San Nicolds polifacético: el ciclo del santo obispo en el
claustro catedralicio de Tarragona”. Codex Aquilarensis, 30 (2014), pp. 225-258. Lozano Lépez, E.; Serrano Coll, M.
“Patronage at the Cathedral of Tarragona: cult and residential space”. En: Camps, J.; Castifieiras, M.; McNeil, J.;
Plant, R. Romanesque patrons and processes. Design and instrumentality in the art and architecture of Romanesque
Europe. London, New York, 2018, 205-218. Sobre la localizacién del primer baptisterio en la catedral de Tarragona
es fundamental: Boto Varela, G.; Lozano Ldpez, E. “Les lieux des images historiées dans les galeries du cloitre de
la cathédrale de Tarragone”. Cabiers de civilisation médiévale, 56 (2013), pp. 337-364.

77 Villanueva, Viage literario a las iglesias, XIX, pp. 215-216, doc. IV.
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un espacio que funcion6 como gran aedes Flavia que presidia el drea sagrada del foro
provincial tarraconense y que, de acuerdo con las exploraciones arqueoldgicas, habia
sido segmentada y reestructurada con el paso de los anos. De hecho, Hauschild, en la
linea de Serra i Vilard, que efectud varias excavaciones arqueoldgicas en esta zona con
el propdsito de localizar la antigua catedral visigotica, considera que este espacio fue
. . .. . . 178 .
convertido en basilica cristiana a partir del siglo V'*°, planteamiento que no resulta
extrafio si se tiene en cuenta que durante la restauracion resulté basico reocupar los
. . ., . .. , . ~ 179
antiguos espacios liturgicos y religiosos, segun afirman Menchon, Macias y Munioz .
De esta manera, la comunidad agustiniana instalada en la terraza superior de la ciudad
opt6 por reaprovechar los restos romanos con la finalidad de restituir simbdlicamente
el espacio sagrado que habia ocupado la catedral visigdtica y que daba prestigio a la
sede.

La construccion de la nueva catedral recibid, de acuerdo con la documentacion
conservada, una primera donacion de 1.000 sueldos ad ecclesiam Sancte Tecle faciendam
en el testamento de Pere de Queralt firmado en 1167"*. Cuatro afios més tarde el
arzobispo Hug de Cervell6 legaba 500 sueldos ad opus ecclesiae incipiendum et ad
oficinas canonicae faciendas, que las altimas investigaciones de Boto interpretan que
alude exclusivamente a la actual iglesia catedral, tal y como indicé en su dia
Villanueva''. Por este motivo, considera que fue este mismo arzobispo quien
supervisd la concepcidn de la iglesia junto con la sacristia y el tesoro. Para el autor, no
cabe duda de que el disefio y los usos de la iglesia se determinaron en su totalidad
desde el principio, sin ninguna alteracién o adicién posterior que modificase una
primera iglesia con un solo dbside en lo que es hoy la catedral de Tarragona'®; todo

178 Sobre la sala axial, véase: Serra i Vilard, J. Santa Tecla la Vieja. Tarragona, 1960. Hauschild, T. “Algunas

observaciones sobre la construccién”, pp. 313-344. Serrano relaciona esta identificacién con un planteamiento
que consta en la documentacién de la década de 1090, estudiada por McCrank, y que fue importante para el
papado gregoriano y para los reformadores catalanes, y es que la sede no debia ser trasladada a otro lugar, sino que
debia de ser restaurada sobre las ruinas de la antigua Tarraco: Serrano, “Tarragona y la romanidad”, p. 74.
McCrank, “La restauracion eclesidstica”, p. 34.

7 Menchon i Bes, J.; Macias i Solé, ].M.; Mufioz Melgar, A. “Aproximacié al procés transformador de la ciutat de
Tarraco. Del Baix Imperi a ’Edat Mitjana”. Pyrenae, 25 (1994), p. 231.

180 ] documento transcrito puede consultarse en: Pons i Marques, J. Cartulari de Poblet: edicid del manuscrit de
Tarragona. Barcelona, 1938, p. 140, doc. 234. De acuerdo con Morera, en otros testamentos contemporaneos
también constan legados de menos importancia, hasta de 1 o 2 sueldos, y atin de 6 dineros, para contribuir con las
obras: Morera, Tarragona cristiana I, p. 699.

" Boto, “Inter primas Hispaniarum urbes”, pp. 91-92. Villanueva, Viage literario a las iglesias, tomo XIX, p. 106. De
las primeras donaciones que recibid la construccién de la catedral de Tarragona también se hace eco: Bonet, “De
la Tarraquna isldmica”, pp. 92-93.

"2 La hipétesis propuesta por la historiograffa tradicional sitda el inicio de las obras en una fecha muy cercana a
1171, afio en el que fue asesinado Hug de Cervelld, arzobispo de Tarragona. No obstante, se ha considerado que
en un primer momento no se planted una iglesia de las proporciones que muestra la actual, sino que se proyectd
la construccién de una gran nave de 16 metros de ancho, con espaciosos tramos de bévedas de cafién apuntado y
arcos fajones que corresponderian al arco triunfal del dbside monumental. Segin una tradicién no documentada
pero recogida por autores como Emili Morera, se habria producido una primera consagracién de la catedral por
parte del arzobispo Asparec de la Barca en los dltimos afios de su prelatura, aunque las bévedas todavia estaban
sin realizar y el espacio estaba cubierto por una estructura de madera provisional. Fue poco después de este afio,
aunque sin aportar los motivos, cuando la historiografia tradicional sitda un cambio en los planes que plantearia
convertir el edificio en un gran templo de planta basilical con tres naves, un ancho crucero y cuatro dbsides
laterales, ademds del central. Como el dbside mayor ya se habia completado en estas fechas, se tuvieron que resolver
algunas dificultades. Entre ellas el recrecimiento de un muro aligerado por una ventana circular en la zona del
arco triunfal del dbside y el alzamiento de un segundo piso de columnas, mds cortas, sobre las ya construidas y
pensadas para la béveda de cafidn, solucién que tiene continuidad hasta el crucero: Liafio Martinez, E. “Catedral
de Santa Tecla (arquitectura)”. En: Pérez (dir.); Castifieiras; Camps. (coords.). Enciclopédia del Romanic, pp. 462-

70



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI
ICONOGRAFIA DEL ESPACIO: LAS CLAVES DE BOVEDA EN LOS EDIFICIOS RELIGIOSOS DE LA DIOCESIS DE TARRAGONA (1150-1350)
VOLUMEN I

Xenia Granero Villa Aproximacién al marco histdrico-geografico

el edificio se basé en un tnico y coherente disefio geométrico ad triangulum'”. El
proyecto planteado para la catedral de Tarragona adoptaba la férmula por
antonomasia en Catalunya para la topografia de una catedral: un dbside con cinco
altares, en este caso escalonados, aunque no simétricos por la previa existencia del
claustro, un transepto desarrollado y tres naves con cinco secciones separadas por
pilares con dobles columnas a ambos lados, que la convertian en ese momento en la
mayor iglesia de la Penfnsula Ibérica'™.

Muy cerca del dbside de la iglesia catedralicia, en la zona de Santa Tecla la Vella'®, se

encontraba el foso, que reocupd el espacio funerario visigético y estuvo uso hasta
principios del siglo XIX. Por otro lado, justo delante de la puerta de Santa Tecla de la
catedral, se encuentra el Hospital Vell también llamado de Santa Tecla, que debid de
comenzarse con anterioridad a 1171 cuando el arzobispo Hug de Cervellé doné 300
morabetinos para su inicio: “Hospitali quod ipse in Tarracona inceperat” . La fachada
del hospital, que no tiene que confundirse con la enfermeria de candnigos localizada
en otro lugar cercano a donde se encuentra la pequena iglesia de Sant Pau, hoy
ubicado en el interior del claustro norte del seminario, se adosa a una construccion
anterior que debia de ser el limite meridional del temenos, segtin Menchon'”. En este
mismo flanco se distribuyeron precisamente los palacios de algunas dignidades
eclesidsticas, como los de los archididconos de Vila-Seca, en el ndmero 11 de la calle
les Coques, o el de sant Lloreng, en el nimero 16-22 de la calle homdnima, donde
también se tiene constancia de la existencia de la iglesia de Sant Lloreng a finales del
XII. A partir de 1296 se configurd la urbanizacion definitiva del Pla de la Seu, cuando
el arzobispo Tello mandaba derruir una casa localizada entre la catedral y la casa del

465. La noticia de la consagracidn se recoge en Morera Llauradd, E. Tarragona cristiana. Vol. 11. Tarragona, 1982,
P 268 . L

Esta conclusién también significa que el plan fue trazado en el suelo y, consecuentemente, los constructores
Ps?drfan iniciar la‘ constr.uccic‘in en cualquier punto. ‘ . . o

Boto, “Inter primas Hispaniarum urbes”, pp. 93-95. Recientemente se ha publicado la investigacién mds completa
hecha hasta el momento sobre la catedral de Tarragona: Boto Varela, G. (coord.). La Catedral de Tarragona.
Arquitectura, discursos visuales y liturgia (1150-1350). Aguilar de Campoo, 2022.
"% Santa Tecla la Vella es una capilla que alberga el sepulcro del arzobispo Bernat d’Olivella (1272-1287) y que fue
construida junto a la pared sur de la sala axial, considerada la primera catedral. Su nombre se explica porque esta
construccién longitudinal creé una drea funeraria yuxtapuesta a la iglesia catedralicia de Bernat Tort, también
advocada a santa Tecla, de modo que cuando se consagré el nuevo edificio catedralicio, esta adquirié el
sobrenombre de /a Vella. Posteriormente, cuando el edificio romano fue alterado en la memoria colectiva, la
ca(pilla funeraria contigua adoptd su nombre y pas6 a conocerse como Santa Tecla la Vella: Ibidem, p. 103.
"% E testamento del arzobispo Hug de Cervellé puede consultarse en Villanueva, Viage literario a las iglesias, X1X,
doc. XVIIL, pp. 265-267. Lozano y Serrano sefialan que los 1.000 morabetinos que en un principio se pensé que
formaban parte de una donacién del arzobispo a las obras de la iglesia, fueron en realidad donados por el sacristdn
Poncio de Barberano antes de emprender su viaje a Roma. Las autoras no creen que este dinero procediera de los
impuestos eclesidsticos porque no se hace ninguna mencién de que este sea propiedad de la iglesia y afirma
unicamente que fue proporcionado por Poncio: “quos tradiderat Poncio de Barberano”. Sobre esta hipdtesis y la
importancia del personaje remito a: Serrano; Lozano, “La Catedral de Tarragona”, pp. 293-294. Lozano; Serrano,
“Patronage at the Cathedral”, p. 210. Precisamente el papel del sacristin es importante, entre otros, porque el
hospital de pobres funcionaba bajo sus érdenes de acuerdo con un documento que fue localizado y transcrito por
Fuentes. En él puede leerse: Canonicus Terrachone ecclesie et gubernator hospitalis pauperum eiusdem ecclesie. El
documento también muestra que el hospital se financié con sus propios ingresos y propiedades: “El primer
Hospital de Tarragona”, Diari de Tarragona, 18/09/2014. “500¢ aniversari Fundacié Hospital Sta. Tecla”.
NoticiesTGN, diciembre 2014, VI. Sin embargo, volviendo nuevamente al testamento de Hug de Cervelld, resulta
interesante subrayar que en el legado referente al Hospital de Santa Tecla, el verbo incipere estd conjugado en 32
persona del singular del pretérito pluscuamperfecto de indicativo, es decir, que deberia traducirse como “habia
empezado”. De este modo, creo que en 1171, afio en que se produce la donacién del arzobispo y que ha servido
para fijar el comienzo de las obras del hospital, ya debia de estar en construccién.
' Menchon, “La ciutat de Tarragona”, p. 101.
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archididcono mayor, generando asi un espacio publico necesario para las
celebraciones liturgicas, conectado con la escalinata frontal del recinto de culto que
continuaban en uso y mantenian la escenografia monumental. Alrededor de este
espacio, se erigian mds palacios de otras dignidades eclesidsticas como el del camarero
o, en la calle Escrivanies Velles, el del decano. Por ultimo, el costado norte estaba
cerrado por la muralla y las torres del pavorde, mas tarde del arzobispo, y la del
chantre, con una portezuela al lado de ambas'®.

Fuera del limite de la terraza superior se configuraron una serie de espacios religiosos
de diferente origen que fueron referentes principales en la definicién de la ciudad
reocupada. De acuerdo con Bonet, su ubicacidn en la trama urbana cohesiond barrios
y sirvié para la identificacién de distritos y, también, de los poderes urbanos'”. En la
bula del papa Anastasio IV de 1154"”° ya se menciona la existencia de las iglesias de
Sant Miquel del Pla, situada en la zona noroccidental de la Part Alta, en la plaza que
porta su nombre; Sant Salvador del Corral””', que se encontraba en la actual placa de
la Font o del Ayuntamiento y, por lo tanto, fuera del primer recinto amurallado; Sant
Fructuds'?, cerca del foro de la colonia; y Santa Maria del Miracle, construida en el
centro del antiguo anfiteatro romano y sobre otro edificio preexistente visigodo,
levantado en el sitio martirial de san Fructuoso, san Augurio y san Eulogio'”.

A las iglesias citadas en la bula de Anastasio IV se sumaron las iglesias de Santa Maria
de Bell-lloc (1155), Sant Miquel del Mar (1165), Santa Anna o dels Sants (1214) y Sant
Pere de Sescelades (1287). La primera, situada cerca de la necrdpolis de la Tabacalera,
se cree que fue fundada por el arzobispo Bernat Tort y donada a los benedictinos de
Sant Pere de Besalu para instaurar un monasterio que, a partir de 1249, pasé a manos
de las clarisas. Sant Miquel del Mar se encontraba entre la estacion de ferrocarriles y

' Bonet, “De la Tarraquna isldmica”, pp. 177-178. Menchon, “La ciutat de Tarragona”, pp. 101-102. Menchon

Bes, J. J. “Espais sagrats, espais rituals i espais del poder. La part alta de Tarragona des de I’Antiguitat al segle XXI”.
En: Vendrell, M.; Giraldez, P. (coords.). Transformacio, destruccid i restauracid dels espais medievals. Barcelona, 2016,
p. 95. Bonet, “Los espacios y conflictos”, pp. 94-96.

' Bonet, “De la Tarraquna isldmica”, p. 94.

' La bula transcrita puede consultarse en: Marf, M. Exposicid cronologico-historica dels noms i dels fets dels arquebisbes
de Tarragona. Tarragona, 1999, p. 117, doc. VIIL.

! Existen algunas fuentes que indican que la iglesia de Sant Salvador del Corral fue propiedad del obispo de Vic
desde el afio 1128: Bonet, “De la Tarraquna isldmica”, pp. 74 y 88.

2 Es interesante mencionar que en un documento testamentario del 4 de diciembre de 1091, Guillem de Gelibert,
presbitero de Barcelona, dejaba sus bienes, entre otros, a monasterios, iglesias y candnicas. Un legado era para el
monasterio de San Fructuoso de Tarragona: “Et concedo cenobio S. Pauli Barchinone et S. Fructuosi Tarraconensis ipsa
mea tonna nova cum ipso vino qui ibi est ad illorum operas”: Sitges, X. “Un testament de 1091, amb llegats per a obres
publiques”. Acta historica et archaeologica mediaevalia, 11-12 (1992), p. 523-527. De acuerdo con Menchon, se tiene
constancia de la existencia de un monasterio dedicado al mdrtir cerca del Foro de la Colonia. En ese lugar Serra i
Vilaré supuso que se construy6 un templo en su memoria quizd porque una vieja tradicion situaba allf su casa:
Menchon, “Espais sagrats, espais rituals”, p. 96. El cenobio se ha identificado con la iglesia de San Fructuoso
mencionada en la bula del papa Anastasio IV de 1154: Menchon, “La ciutat de Tarragona”, p. 97. En este orden de
casos planteo la hipdtesis de si el canénigo Bernardus de Toreyo, recordado en una ldpida del siglo XII incisa en el
muro norte de la antigua sala axial y que recientemente Serrano y Lozano han considerado que pudo ser realizada
con la intencién de rememorar la presencia de una comunidad anterior a la toma cristiana de la ciudad, podria
haber formado parte de la comunidad de este monasterio advocado a san Fructuoso: Serrano; Lozano, “La Catedral
de Tarragona”, pp. 282 y 292.

% Bonet, “La feudalitzacié de Tarragona”, pp. 224-225. Menchon; Macias; Muifioz, “Aproximacié al procés
transformador”, pp. 233-234. Bonet, “De la Tarraquna isldimica”, p. 88. Menchon, “La ciutat de Tarragona”, pp.
105-106. Menchon, “Tarragona a ’Edat Mitana”, p. 271. Bonet, “Los espacios y conflictos”, pp. 87-88. Menchon y
Bonet también mencionan la iglesia de Nazaret, hoy dedicada a la Santissima Trinitat y localizada en la plaga del
Rei de Tarragona. El templo, de acuerdo con Menchon, fue fundado en 1214. Bonet Donato, M. “Conclusions”.
En: Bonet; Isla, Historia de Tarragona, p. 297. Menchon, “Espais sagrats, espais rituals”, pp. 83 y 96.
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la plaga dels Carros, cuya construccidn indica la existencia de un nimero significativo
de poblacion en esta zona, ademds de una fuerte actividad comercial y de pesca. La
iglesia dels Sants, después de Santa Anna, que se encontraba aproximadamente cerca
del cruce entre las avenidas Ramon i Cajal y Prat de la Riba, fue refugio de leprosos.
La ultima, Sant Pere de Sescelades, se encontraba cerca de la importante necrépolis
bajo imperial y tardo romana de la Muntanyeta de Sant Pere. En este sentido, también
deben mencionarse las comunidades religiosas de mercedarios, franciscanos,
dominicos o clarisas que se implantaron fuera de las murallas de la ciudad a partir del
siglo XIII. En 1229 ya se situa en el palacio de la Diputacion del paseo de Sant Antoni,
la iglesia de la Merce. Mds tarde, entre 1248 y 1253, se documenta la de Sant
Domenech, localizada muy cerca del portal del Roser. Por dltimo, los dos legados de
500 sueldos realizados por el arzobispo Olivella en 1287 marcan las obras de los
conventos de Sant Francesc, en el actual Archivo Histérico de la Rambla Vella, y Santa
Clara, que se trasladaron donde actualmente se encuentra el hotel Imperial Tarraco'*,
Finalmente, algunas instituciones religiosas importantes de la regidn tarraconense
también dispusieron de algunas propiedades en la ciudad sobre todo con la finalidad
de participar en ciertas actividades econdmicas urbanas. Por ejemplo, el monasterio
de Poblet comprd varias casas en la calle de Arc de Sant Bernat a finales del siglo XII,
asi como los hospitalarios y los templarios. Mds tarde, la comunidad de monjes de
Santes Creus también adquirieron residencias en Tarragona, y el monasterio
femenino de Vallbona de les Monges recibié de Jaime I dos molinos'”.

Pero el poder eclesidstico no fue el Unico en apropiarse de las estructuras romanas
monumentales que todavia se conservaban en el siglo XII, pues el poder laico hizo
uso de espacios emblemadticos y mantuvo su presencia en un lugar preciso de la ciudad
alo largo de la Edad Media. En la fase inicial de la ocupacion, el caballero normando,
princeps Tarraconensis, Robert Bordet se establecid en la torre romana que no era sino
la monumental caja de escaleras que salvaba el desnivel existente entre el circo y el
foro provincial, conocido actualmente como castillo del Rey o torre del Pretorio o de
Pilats, desde donde controlaba la ciudad, el litoral y el trdnsito maritimo, y que se
localizaba en el centro del distrito que sefioreaba y se conocia como villa antica. De
acuerdo con Menchon, la ubicacion escogida por Robert Bordet fue muy significativa
porque se encontraba cerca del espacio tardo-romano de la plaza dels Angels y la plaza
del Rovellat, que pudo formar parte de los centros del poder civil de la antigiedad
romana y, también, de un equipamiento religioso como la iglesia de Sant Pere que
menciona el Oracional de Verona®. Es interesante destacar que este sector, que

Y Menchon, “La ciutat de Tarragona”, pp. 105-106. Menchon, “Tarragona a ’Edat Mitana”, p. 271. Bonet, “De la

Tarraquna isldmica”, pp. 88-89. Menchon, “Espais sagrats, espais rituals”, pp. 83 y 96-97.

% Bonet, “Los espacios y conflictos”, p. 93.

"% Menchon, “La ciutat de Tarragona”, p. 99. El Liber Orationum de festiuitatibus, mas conocido como Oracional
de Verona, es el dnico cédice de época visigoda que se ha conservado en la tradicién hispdnica. Ha sido atribuido
a la ciudad de Tarragona porque menciona la iglesia de Sant Fructuds. Pero también por contener el oficio de san
Hipdlito mdrtir, que el arzobispo Protasio de Tarragona ordendé componer al metropolitano Eugenio de Toledo
hacia el 646. El Oracional es una referencia obligada para los estudios de topografia de la antigiiedad tardia en
Tarragona, pues ademds de ofrecer importante informacién sobre la liturgia, también permite conocer la
localizacién de las iglesias de la ciudad hacia el 700. Para mds informacidn remito, entre otros: Godoy Ferndndez,
C.; Gros i Pujol, M. “L’oracional hispanic de Verona i la topografia cristiana de Tarraco a I’antiguitat tardana:
possibilitats i limits”. Pyrenae, 25 (1994), pp. 245-258. Arbeloa, J.-V. M. “Per una nova interpretacié del Codex
Veronensis i les esglésies visigotiques de Tarraco”, Butllet! Arqueologic, 8-9 (1986-1987), pp. 125-134. Gros, M. S.
“Observacions sobre ’Oracional Hispanic de Verona”. En: Martimort, A. (ed.). Mens concordet voci, Paris, 1983,
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progresivamente se habia ocupado por vasallos del linaje normando, fue llamado en
1191 villa veteris comitisse, es decir, de la vieja condesa Agnes, esposa de Robert Bordet.
Después del Concilio IV Laterano de 1234 y durante las operaciones de conquista de
Valencia, el rey Jaime I puso bajo su proteccidn a la comunidad judia, ocupando en
Tarragona la villa veteris comitisse, a resguardo del que era su castillo'”’. La comunidad
se organizé alrededor de la plaza de la Juberia, hoy conocida como plaza dels Angels,
extendiéndose hasta la plaza del rey, y disponia de sinagoga, de horno, bafios, etc'”.
Lamentablemente en la actualidad solo se conserva parcialmente Ca la Garsa, un
edificio singular conformado por dos salas superpuestas de arcos diafragmadticos y un

Lop? . 199
portico, que se encontraba en el centro de la juderia™.

La existencia de una vzla nova fuera del primer recinto amurallado refleja el progreso
urbanistico que vivié la ciudad de Tarragona conforme avanzaban los afios. Este
nuevo dmbito estaba situado en la tercera de las terrazas, la que antano habia sido el
circo romano. Sin embrago, fue en las calles Major, Cavallers y de la Nau, localizadas
entre la Vila Antica y la Vila Nova, donde nobles y burgueses establecieron sus
residengoigts y actividades, transformdndolas en las principales calles del conjunto
urbano™".

2.6. La colonizacién del Camp de Tarragona y la reformulacion de la frontera de
su didcesis

Después de la ocupacidn de la ciudad, comenzé a impulsarse por parte de los poderes

. ey e . sy sy 201
laicos y eclesidsticos el proceso de feudalizacion de la region del Camp de Tarragona™ .
Recasens insiste en descartar la total despoblacién de la zona de Tarragona, incluso
durante los afios en que se convirtid en frontera cree que debia de estar ocupada por
pequeiios grupos mas o menos dispersos sin organizacion politica ni eclesidstica que
debieron de contribuir a la restauracién de nucleos civiles existentes en tiempos
anteriores, a la transmision de toponimos y a la delimitacion de los territorios, como

pp. 484-488. Vivancos Gémez, M.C. “El oracional visigético de Verona: notas codicoldgicas y paleogréficas”.
Cuadernos de filologia cldsica: estudios latinos, 2 (2006), pp. 121-144.

"7 Cuando la familia Bordet es expulsada de la ciudad, el arzobispo y el rey de Aragén se reparten sus propiedades,
pasando asf la torre del Pretorio a manos del monarca.

8 Menchon; Macias; Mufioz, “Aproximacid al procés transformador”, p. 231. Menchon, “La ciutat de Tarragona”,
pp- 99 y 104-105. Menchon, “Tarragona a ’Edat Mitana”, pp. 270-271. Bonet, “De la Tarraquna isldimica”, p. 89.
Bonet, “Los espacios y conflictos”, pp. 90-92.

" Los restos de Ca la Garsa fueron descubiertos tras el aviso de un vecino mientras se hacian reformas en el
edificio. El Ayuntamiento mando paralizar los trabajos y encargd a Serrano un estudio que concluyé destacando
la importancia de la estructura: Cabré, J. “Ca la Garsa, la joya hebrea rescatada”. Diari de Tarragona, 7 de febrero
de 2016: https://www.diaridetarragona.com/tarragona/Ca-la-Garsa-la-joya-hebrea-rescatada-20160207-0005.html
consultado por ultima vez el 9/03/2020]. El estudio de Serrano (2007) permanece inédito. Si bien algunas de sus
conclusiones aparecen recogidas en Bea Castafio, D.; Navarro Just, S.; Gonzélez Ortiz, A. El Call jueu de Tarragona.
Estudi historic i arqueologic de ledifici de Ca la Garsa i el seu entorn. Tarragona, 2015.

*® Bonet, “Los espacios y conflictos”, pp. 98-100.

Para un detenido andlisis sobre el proceso de feudalizacidn, la jurisdiccién de la ciudad de Tarragona y su
expansién econdmica e institucional en el territorio remito a: Bonet Donato, M. “La ciutat feudal a la Catalunya
meridional”. En: Sabaté Curull, F. (coord.). El temps i lespai del feudalisme. Reunid cientofica. IV Curs d’estiu Comptat
d’Urgell (Balaguer, 11, 12 i 13 de juliol de 2001). Lledia, 2004, pp. 477-513. Idem. “La ciutat i els poders locals a la
regi6 catalana meridional (segles XII-XV)”. En: Sabaté Curull, F. (coord.). E/ poder entre la ciutat i la regid. Lleida,
2018, pp. 63-84.
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ocurrié con Constanti o Salou®”. Efectivamente, la Via Augusta continuaba siendo
una via de comunicacion entre el sur y el norte; de hecho, las fuentes musulmanas se
referfan a Tarragona como escala maritima. La finalidad de la colonizacion del
territorio tarraconense era fortificar las urbes donde se habia comenzado a concentrar
la poblacién alrededor de castillos, algunos ya existentes y otros que se comenzaban a
construir. El proceso siguié mds o menos un orden cronoldgico y geogrifico en
relacion con la proximidad a Tarragona, cubriéndose primero los lugares mads
cercanos. A modo de ejemplo, durante los primeros afios los asentamientos se
realizaron preferentemente en el litoral del Baix Camp, mientras que después de la
rendiciéon de Siurana, la ocupacidn se extendidé hacia el interior del Baix y Alt
Camp””.

Recasens, de acuerdo con las fechas y otros detalles referentes a establecimientos,
donaciones de tierras y cartas de poblacion aportadas por Blanch en su
Arxiepiscopologi, elaboré un cuadro sindptico de la repoblacidn del Camp de Tarragona.
Se puede apreciar que la colonizacion del territorio vivié una etapa de gran actividad
entre 1150 y 1159, cuando se registran 29 nuevos establecimientos: els Magons antes
de 1149; la Boella y Riudoms en 1150; Cambrils, Centelles y Albarca en 1151;
Vilafortuny en 1152; Siurana en 1153; Arcs, Colldejou, Borges, Reus, Alforja, Alcover,
Vallmoll, Alié, el Codony, Sant Joan del Consell, Vilallonga y Pratdit en 1154;
Vilaverd, Rocabruna, El Rourell, Espinaversa (localizado cerca de Valls) y Barenys en
1155; el Burgar y Salou en 1157; Albiol en 1158, y Constant{ antes de 1159. En el
periodo entre 1160 y 1172 casi no se sucedié ninguna fundacion, quizd por el conflicto
de las jurisdicciones entre la familia Bordet, el arzobispo de Tarragona y el conde de
Barcelona. Aun asf, se crearon las poblaciones de la Selva y Escornalbou en 1165. A
partir de 1173, afo en que se firma la concordia “ad perennem” se reactivo la actividad
colonizadora, aunque con menos impetu, pues en este caso se fundaron 8 nuevas
poblaciones: el Morell y el Pla de Santa Maria en 1173; Vilallonga y els Garidells en
1154; Mont-roig en 1180, el Botarell en 1184; Montbri6 cuya fecha no se conoce; y

Vinyols en 12102,

Durante este proceso de colonizacidn, ademds de establecerse en los nicleos de
poblacidén existentes en tiempos anteriores y de crearse otros de nueva planta, la
didcesis de Tarragona incorporé urbes que habian permanecido bajo la dependencia
de las didcesis de Vic y Barcelona durante la ocupacién musulmana del Camp de
Tarragona. Este movimiento de fronteras ha hecho que la delimitacion del espacio
geogrifico que integraba la didcesis tarraconense se haya convertido en un trabajo
laborioso y complicado por haber tenido unos limites que fueron alterdndose con el
paso del tiempo y conforme a los acontecimientos politicos. Por ejemplo, durante su
Restauracidn, aunque algunos edificios pasaron a formar parte de ella, su dependencia
nunca llego a ser efectiva. Al mismo tiempo, existen otros edificios que generan dudas
por su localizacidn fronteriza con otras sedes eclesidsticas, de manera que resulta muy
complicado establecer con exactitud sus fronteras (figs. 1/2 y 1/3)*”.

202 Recasens, La ciutat de Tarragona, p. 69.

*® Bonet, “De la Tarraquna islémica”, p. 100. Menchon, “Tarragona y su territorio”, p. 79.

204 Recasens, La ciutat de Tarragona, p. 70.

*® Durante toda la investigacién de esta tesis, solamente se ha localizado un mapa que recoge las iglesias de
Tarragona en el siglo XIII, elaborado por McCrank, pero que, a mi modo de ver, contiene algtin pequefio error.
Por ejemplo, Santa Coloma de Queralt incluida por el autor en el mapa, no llegé a formar parte de la didcesis de
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Como se ha mencionado anteriormente, la restauracién de Tarragona se materializo,
tras la definitiva conquista de la ciudad por parte de Robert Bordet y sus huestes en
1129, mediante la bula de Anastasio IV, el 25 de marzo de 1154, en la que Bernat Tort,
hasta entonces obispo de Barcelona y a partir de aquel momento arzobispo de
Tarragona, recibia el titulo, la dignidad y el palio, y en la que se establecian las
posesiones de la archididcesis y de los obispados sufragdneos. Este texto ayuda a
conocer el estado y el nombre que entonces recibfan las parroquias que existian en
esos momentos en la didcesis: las iglesias de San Miquel, Sant Salvador del Corral,
Sant Fuctuds y Santa Maria del Miracle de la ciudad de Tarragona; y las iglesias de
Tamarit, Bera, Sant Viceng, Albinyana, Montmell, Selma, Montagut, Santa Perpetua,
Montclar, Barbera, Fores, Guimera, Malda, Espluga Calba, Palau de Vinaixa, Tarrés,
Siurana, Alid, Cabra, Sant Pere y Santa Creu de Gaia, Vallmoll, Alcover, Sant Joan de
Consell, Codony, Centcelles, Riudoms, Alforja, Cambrils, Pratdip, Colldejou y
Marcd’®. Por otro lado, el sumo pontifice también decreté que las sedes episcopales
de Girona, Barcelona, Urgell, Osona, Lleida, Tortosa, Zaragoza, Huesca, Pamplona,
Tarazona y Calahorra estuvieran sometidas a la de Tarragona®”. Con poca diferencia
de tiempo, el papa Anastasio IV escribio a los obispos de Vic y Barcelona
requiriéndoles que devolvieran a la iglesia de Tarragona aquellas parroquias que se
habfan apropiado indebidamente. Al obispo de Barcelona le reclamaba las iglesias de
Ribes, Sitges, Cubells y Geltrd, y al de Vic, las de Santa Coloma, Queralt, Aguild,
Llorac y Savalla, entre otras. Sin embargo, ninguno de los dos prelados hizo caso a la
bula papal y continuaron manteniendo estas iglesias bajo su jurisdiccién”. Por otra
parte, con la bula de Alejandro 11, dirigida a Guillem de Torroja, obispo de Barcelona
en 1269, se consagraba como limite entre las dos didcesis la linea de frontera marcada

1 20
por el rio Gaia®”.

Tarragona hasta 1957. Es cierto que en 1154 el papa Anastasio IV reclamd al obispo de Vic la devolucidn de esta
poblacién, junto a la de Queralt, Aguild, Llorac y Savalla, pero el prelado no hizo caso del requerimiento y en una
lista de las parroquias del Obispado de Vic segin la visita pastoral del obispo Galcerdn Sacosta realizada entre 1330
y 1339, se menciona S. Columbe de Queralto, entre otras. El mapa puede consultarse en: McCrank, L. “La anatomia
fiscal del periodo de postrestauracidon de la iglesia de Tarragona: una revision de las “Rationes Decimarum
Hispaniae” (1279-1280)”. Hispania, 160 (1985), p. 266. La lista de las parroquias visitadas por el obispo Galcerdn
Sacosta fue publicada en: Junyent, E. “Lista de las parroquias del obispado de Vich segin la visita pastoral del
obispo Galcerdn Sacosta (1330-1339)”. Misceldnea Filoldgica dedicada a Mons. A. Griera. Vol. 1. Barcelona, 1955, pp.
367-389.

%% Segtin la Dotalia Ecclesiae Dertusensis, otorgada a Tortosa el 28 de noviembre de 1178 por el rey Alfonso I, su
mujer Sancha, Pon¢ de Monells, obispo de Tortosa y Berenguer de Vilademuls, arzobispo de Tarragona, se
asignaba a la nueva didcesis de Tortosa las iglesias de Pratdip, Colldejou y Marga. De este modo, la linea fronteriza
con Tarragona quedaba de la siguiente manera: Ripam rubeam cum suis terminis, Garchiam cum suis terminis, Marsam
cum suis terminis, Cabeser cum suis terminis, Tevisam cum suis terminis, Prat deip cum suis terminis et sic pervenit usque
ad collum de Balagueri ad mare: Millenum. Historia i Art de PEsglésia catalana. Barcelona, 1989, p. 186-187. Cfr.
Quijada Bosch, J. M. “Desenvolupament i configuracid territorial de la xarxa parroquial de ’Arquebisbat de
Tarragna (segles XII-XXI). Butllet! Arqueologic, 43 (2021), pp. 216-217. No obstante, en la bula de 1194 de Celestino
III continuaba otorgando a Tarragona las mencionadas parroquias. Finalmente, el pleito acabd con la Carta
limitum Tarraconensis et Dertusensts episcopatuum firmada el 5 de febrero de 1203 y con la renuncia por parte de
Tarragona de las iglesias de Pratdip, Colldejou y Marga: Ibidem, p. 217.

*7 El obispado de Burgos, antiguamente el obispado de Oca, fue el tnico que se declaré exento, aunque le
correspondia ser sufragéneo de Tarragona.

*% Esto queda demostrado en la lista de las parroquias publicadas en: Rius Serra, ]. Rationes decimarum Hispaniae:
1279-80. 2 vols. Barcelona, 1946-1947, pp. 149-161. Trenchs Odena, J. “Los diezmos de la diécesis de Tarragona
(1354-1355)”. Misceldnea de textos medievales, 2 (1974), pp. 13-64. Una de las parroquias que ofrece serias dudas por
su situacién limitrofe es la iglesia de Albid, que aqui aparece como parte de la didcesis de Vic.

*” Espafiol Bertran, F. L arquitectura religiosa romdnica a la Conca de Barberi i Segarra Tarragonina. Montblanc,
1991, pp. 37-41. Fuentes Gasé, M. M. “L’organitzacié eclesidstica”. En: Pladevall i Font, A. (dir.). Catalunya
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En una de las bulas que Celestino III dirigié a Ramon de Castelltercol en 1194, se
proporciona nuevamente una lista mds completa de las parroquias existentes en la
provincia Tarraconense’"’. A las anteriormente nombradas se suman: Arcs, Barenys,
Reus, Mont-roig, Falset, Siurana y sus sufragineas, Prades, Vilanova de Prades, la
Mussara, Aleixar, Mont-ral, Vilosell, Albi, Vimbodyi, ’Espluga de Francoli, Montblanc
y sus sufragdneas, la Riba, Albiol, la Selva del Camp, Constanti, Valls, el Catllar,
Altafulla, Santa Maria del Pla, Figuerola del Camp, Prenafeta, la Guardia dels Prats,
Pira, Anguera, Montbrié de la Marca, Sarral, Rocafort de Queralt, Belltall, Conesa,
Querol, Brafim y les Piles. Al mismo tiempo, seguia insistiendo en la pertenencia a
Tarragona de tres iglesias, las de Selma, Albinyana y Montmell, aunque finalmente
permanecieron en poder del obispado de Barcelona.

A pesar de la gran ayuda que suponen estas bulas papales para establecer las fronteras
de la didcesis, entre 1194 y 1350 se construyeron algunas iglesias de nueva planta que,
en ocasiones, generan algunas dudas sobre su dependencia’’, asunto dificil de
solventar dado que los archivos de Tarragona han sufrido tanto que la historia de la
sede carece de documentacion hasta la segunda mitad del siglo XIII. De hecho, los
primeros testimonios que permiten un andlisis de los bienes del arzobispado se
encuentran en las Rationes decimarum Hispaniae™”, el primer impuesto universal de
cruzada ordenado por Gregorio X en 1274 y presentado en el Concilio de Lyon, que
fue compilado en la didcesis tarraconense en 1279°" y 1280*'* y que se conserva en la
Cdmara Apostolica Papal. Antes de esta fecha, dejando a un lado las bulas
mencionadas, la didcesis carece de un inventario general de los bienes de la sede, as{
como tampoco existe una lista completa de las iglesias que la conformaban. El
resultado de las Rationes fue un completo inventario de los ingresos eclesidsticos que
ofrecfa un detallado estado financiero de cada parroquia y de la catedral de la
diécesis’”, aunque también puede utilizarse para poder perfilar las fronteras. Sin
embargo, conviene tener en cuenta que las contabilidades de 1279 y 1280 no son
completas, pues segun afirma McCrank, omiten algunas iglesias propias que no eran
parte de la comunidad parroquial diocesana, asi como monasterios que estaban
exentos por privilegios y disposiciones particulares. Por ejemplo, el diezmo no era

Romanica. El Tarragones, el Baix Camp, ’Alt Camp, el Priorat, la Conca de Barbera. Vol. XXI. Barcelona, 1995, pp.
47-51.

*' La bula transcrita del papa Celestino III puede consultarse en: Mari, Exposicid cronologico-historica, p. 126, doc.
XV.

' El papa Inocencio IV expidié desde Perugia, el 26 de enero del afio de la Encarnacién 1252, 1253 afio vulgar,
una nueva bula papal en la que confirmaba al arzobispo Benet de Rocaberti como arzobispo de Tarragona y,
ademds, especificaba la posesién de las iglesias y bienes de la archididcesis. A pesar de que ofrece una lista de las
parroquias que la conforman, el papa no detalla la situacién de todas las iglesias, sino que simplemente confirma
el sefiorio tal y como ya habia sido definido con anterioridad. Quizd por este motivo las iglesias que en ella se
mencionan coinciden con las recogidas en las anteriores bulas de Anastasio IV y Celestino III. Puede consultarse
el documento transcrito en: Morera, Tarragona cristiana II, pp. XVI-XVII, doc. 23.

212 Rius, Rationes decimarum Hispaniae.

*® La primera lista fecha el 20 de setiembre de 1279. Fue elaborada por dos delegados papales: Berenguer de
Quadres y Benet de Lavaina, y estaban asistidos por Ramon de Vilafranca, el camarero de Tarragona. La colecta
fue emprendida por dos pdrrocos de la didcesis: uno de Vilavella y Brafim y otro de Alcover, que fueron
recompensados con una exencién de impuestos para sus iglesias: McCrank, L. “La anatomfa fiscal”, pp. 251-252.
*'* La segunda lista de diezmos fue fechada el 28 de octubre de 1280. Fue aprobada por el arzobispo Bernard y
confirmada por los obispos Arnal de Gurb, de Barcelona, y Jaime, de Huesca: McCrank, “La anatomia fiscal”, p.
252.

* Algunos ingresos en las declaraciones de Tarragona estdn en blanco, de acuerdo con McCrank quizé sea por
omisién del clérigo, porque la iglesia no tiene bienes, porque el lugar no existia o el parroco habfa muerto: Ibidem,
p. 253.

77



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI
ICONOGRAFIA DEL ESPACIO: LAS CLAVES DE BOVEDA EN LOS EDIFICIOS RELIGIOSOS DE LA DIOCESIS DE TARRAGONA (1150-1350)
VOLUMEN I

Xenia Granero Villa Primera Parte

aplicable a las ordenes mondsticas reformadas, como la cisterciense de Poblet, Santes
Creus, Vallbona de les Monges y Bonrepds, la cartuja de Scala Dei, y la premostratense
de Vallclara, porque contaban con exenciones papales. Adn asi, a partir de su lectura,
pueden anadirse al listado las iglesias dels Garidells, Vilabella, Blancafort, Passanant,
Pontils, Senan, Solivella, Vallclara, Vilaverd, Arboli, Capafonts, Vilanova
d’Escornalbou, Cornudella, Albarca, la Morera del Montsant, Porrera, Pradell de la
Teixeta, Torredembarra, Vespella, Arbeca, Ciutadilla, Els Omells de na Gaia, Sant
Marti de Riucorb, Montesquiu, Montblanquet, Ulldemolins y Rocallaura.

Por altimo, también es posible utilizar otro documento econdmico conservado en la
Cdmara Apostdlica Papal, el Libro del diezmo trienal de la diocesis de Tarragona, editado
en 1974 por Trenchs Odena y que compila la recolecta del diezmo en la
Tarraconense’'®. El original fue realizado por el canénigo barcelonés Folch Perer o
Fulcdn Perrier, colector de la Cdmara Apostdlica en el reino de Aragén quien, el 6 de
abril de 1354, recibid el encargo por bula de Inocencio VI. De acuerdo con el autor,
la relaciéon de diezmos presenta una clara division administrativa de la didcesis
tarraconense, lo que ha servido para completar el mapa de parroquias que
correspondian a la didcesis de Tarragona y saber cudles, a pesar de la insistencia
constatada documentalmente por parte de los Sumos Pontifices, nunca formaron
parte de su patrimonio durante el periodo estudiado. De este modo, pueden anadirse
las parroquias de Argentera, Borges de Camp, Botarell, la Febrd, Riudecanyes, Torroja
del Priorat, Creixell, Renau, Vilallonga, Vila-seca, Fulleda, Belianes y Nalec. En
cuanto a los monasterios, los que dependian de la didcesis y aparecen referenciados
en estos documentos son los de Escornalbou, Poblet, Santes Creus, Vallbona de les
Monges, Vallsanta y Escaladei.

Todo este repertorio de iglesias es el corpus inicial base de esta tesis, alguna de las
cuales no forman parte de este estudio bien por haber sido derribadas, destruidas,
transformadas o por no contener en sus cubriciones claves de béveda (fig. 1/4ay 1/4b).

2.7. A modo de conclusion

Llegados a este punto, es el momento de resumir las ideas principales de este capitulo
introductor al contexto histdrico-geogrifico de la didcesis de Tarragona, que es
esencial para entender la complejidad y evolucién de sus cambiantes fronteras y el
proceso de instalacion de las diferentes instituciones para su organizacidn territorial.
También es fundamental para comprender los conflictos entre las autoridades
eclesidsticas y laicas que repercutieron en Tarragona y su drea de influencia que
tuvieron eco en uso de la arquitectura como escenografia de poder.

La ocupacion cristiana de la ciudad de Tarragona y de su territorio eclesidstico fue un
proceso complejo y dilatado en el tiempo, porque no existié una conquista militar de
un territorio bajo jurisdiccién musulmana, sino que se produjo un lento
apoderamiento, dividido en diferentes fases, que se alargé durante casi tres siglos y
que se bas6 en incursiones por parte de ambos lados de la frontera. La hipotética
despoblacion tarraconense en época islamica podria entenderse como un intento de

*' Trenchs, “Los diezmos de la didcesis”, pp. 13-64.
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justificar la restauracidn episcopal tomando el valor simbdlico y de prestigio de la
antigua Tarraco, pero bajo ningun concepto esta afirmacion es cierta, pues, aunque
no se tiene constancia de un nucleo de poblacidn estable y permanente en la ciudad
hasta el siglo XII, existié una continuidad de poblacién en pequenos asentamientos
miliares y rurales dispersos en dreas de ficil defensa. Ademds, relatos musulmanes
confirman que en el siglo XI muchas estructuras arquitectdnicas, asi como canales,
molinos y regadios, se conservaban todavia en pie.

Ya desde finales del siglo IX, se sucedieron diversas iniciativas promovidas por los
condes catalanes para restaurar la Sede Metropolitana de Tarragona con la
determinacion de romper la dependencia eclesidstica de Narbona. Este hito se asumio
en 1091 cuando Urbano II dictd la bula Inter primas Hispaniarum urbes, en la que
concedia al obispo de Vic Berenguer Seniofred, entre otras prerrogativas, la autoridad
metropolitana de la sede tarraconense, que debia ser restituida a la plenitud de su
primitivo estado. No obstante, la definitiva restauracion se llevd a cabo mediante la
combinacién de iniciativas y esfuerzos por parte de Ramon Berenguer III y Oleguer
Bonestruga, abad de Saint-Ruf de Avignon y futuro obispo de Barcelona, quien, a su
vez, en 1129, cedid parcialmente la ciudad de Tarragona, tanto territorial como
jurisdiccionalmente, al caballero normando Robert Bordet a cambio de su ayuda
militar en la colonizacion. Por su parte, Bordet, nombrado princeps Tarraconae, se
convirtié en un vasallo de la iglesia tarraconense y de su titular. A todo esto, la
conquista de Tortosa y de toda la Conca del Baix Ebre, a finales de 1148, permitid
emprender de un modo mds seguro la repoblacidn del Camp, la activacion de la vida
socio-econdmica y el desarrollo de su capital. Un proceso en el que también
participaron las 6rdenes militares del Temple y de San Juan de Jerusalén, que se
convirtieron en los gobernadores y guardianes de las fronteras, y, posteriormente, la
orden del Cister, quienes tuvieron un importante papel en la organizacion territorial
de la didcesis y en la ereccion de destacados conjuntos arquitectonicos cuyas bovedas
y claves forman parte de esta investigacidn.

La ausencia de un poder eclesidstico fuerte tras la muerte del arzobispo Oleguer en
1137 conllevo un exceso de la autonomia y del poder de Robert Bordet, que el conde
Ramon Berenguer IV y el nuevo prelado Bernat Tort quisieron limitar. Frente a esta
situacion, el caballero normando y su esposa Agnes redactaron una propuesta de
convenio, cuyas negociaciones culminaron en un acuerdo firmado el 9 de febrero de
1149. Es en este momento cuando Virgili afirma que se establecié un gobierno
bicéfalo en Tarragona y su territorio, convirtiendo en sefiores de la ciudad al arzobispo
y al caudillo militar Robert Bordet aunque, después de ser expulsado, asumid su papel
el rey de Aragdn. Este gobierno compartido por un principe laico y otro eclesidstico
genero graves conflictos a lo largo de la Edad Media y tuvo evidentes consecuencias
en la organizacion urbana de Tarragona.

El poder eclesidstico se establecid en la terraza superior, ocupando la posicion mds
elevada de la ciudad, conforme a su preeminencia en el gobierno bicéfalo y a su
liderazgo espiritual. Cuando llegaron los primeros miembros de la nueva comunidad
canonical, la ciudad todavia conservaba el muro del temenos, que se utilizé para definir
dos de los costados del perimetro del claustro, y la llamada sala axial, que se ha
considerado la primera iglesia catedralicia advocada a santa Tecla, registrada en las
Ordinatio te vita regulari in ecclesia Tarraconensi (1154) de Bernat Tort. Asi pues, las
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grandes dimensiones que presenta el conjunto catedralicio estuvieron condicionadas
por las estructuras antiguas pero, especialmente, estin estrechamente relacionadas
con la existencia del mencionado gobierno bicéfalo, pues los arzobispos, como
sefores de la urbe y frente a la autoridad laica, proyectaron una escenografia del poder
reivindicativa que repercutié en soluciones y repertorios arquitectdénicos pero
también iconogréficos: por ejemplo, el proyecto planteado para la catedral de
Tarragona pretendia convertirla en la mayor iglesia de la Peninsula Ibérica,
superando, incluso, a Santiago de Compostela. Un escenario simbolico que también
esta relacionado con la independencia eclesidstica de Narbona y la polémica con
Toledo por la primacia, motivo por el cual he considerado adecuado retroceder en el
tiempo en este marco histdrico y geografico. En la terraza superior de la ciudad
también se distribuyeron las casas o palacios de algunas dignidades, como las del
camarero, el decano y los archididconos de Vila-Seca o el de Sant Lloreng y, a partir
de 1296, se configurd la urbanizacién definitiva del Pla de la Seu, generando asf un
espacio publico necesario para las celebraciones litargicas, conectado con la escalinata
frontal del recinto de culto que, aunque superpuestas a las de época romana, mantenia
una escenograffa monumental. Asimismo, fuera del limite de esta terraza, se
configuraron una serie de espacios religiosos (Sant Miquel del Pla, Sant Salvador del
Corral, Sant Fructuds o Santa Maria del Miracle) que fueron referentes principales en
la definicién de la ciudad reocupada.

El poder laico, al mismo tiempo, también hizo uso de espacios emblemadticos y
mantuvo su presencia en un lugar preciso de la ciudad a lo largo de la Edad Media: el
conocido actualmente como Castell del Rei o torre del Pretori o de Pilats, una
monumental caja de escaleras romana, desde donde controlaba la ciudad y sus accesos
de antano, el litoral y, por lo tanto, el transito maritimo. Esta ubicacion, que ocupaba
el centro del distrito que seforeaba y se conocia como villa antica, también fue
especialmente significativa, pues era colindante al espacio tardo-romano y visigético
de la plaza dels Angels y la plaza del Rovellat, que pudo formar parte de los centros
del poder civil y, también, de un equipamiento religioso como la iglesia de Sant Pere
que menciona el Oracional de Verona

Por dltimo, después de la ocupacién de la ciudad, comenzé a impulsarse el proceso
de feudalizacion de la regién del Camp de Tarragona que ya debia de estar habitado
por pequefios grupos mas o menos dispersos sin organizacion politica ni eclesidstica.
El proceso se centré primero en los lugares mads cercanos a la capital, como el litoral
del Baix Camp, y, tras la rendicidon de Siurana, la ocupacion se extendié hacia el
interior. Precisamente, este movimiento de lindes, las dudas que generan otros
edificios por su localizacion fronteriza con otras sedes eclesidsticas y la casi
inexistencia de mapas que recojan las iglesias de Tarragona entre los afios 1150 y 1350,
son los motivos por los que la delimitacién del espacio geogréfico que integraba la
didcesis tarraconense ha sido un trabajo laborioso y complicado, cuyos resultados
pueden observarse en el mapa que he elaborado y que acompana a este epigrafe.
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3. LA BOVEDA DE CRUCERIA Y LA ARQUITECTURA GOTICA

3.1. Introduccion y definicion de los conceptos

El tesauros del Patrimonio Cultural de Espafia define bdveda como una estructura
arqueada que cubre el espacio entre dos apoyos, como muros, pilares o arcos, y que
forma el techo o la cubierta de un edificio, habitacién o de otro espacio parcial o
totalmente cerrado. Una bdveda puede generarse por la rotacion de un arco, por su
desplazamiento a lo largo de un eje o por la interseccidon de varios arcos o de dos
bévedas de la misma flecha. Su estructura la hace muy apropiada para cubrir espacios
muy amplios, utilizando piezas pequefias que trabajan a compresién con tensiones
similares a las de un arco. En su construccion destaca la piedra, aunque también se
usa el ladrillo, valiéndose de una cimbra o cercha para montarla, y, en la actualidad,
el acero o el hormigén armado®"”’.

Mis concretamente, la boveda de cruceria es aquella que se desarrolla a partir de la de
arista y cuya estructura esti compuesta por arcos que se cruzan diagonalmente,
también llamados nervios, con una clave comun y cuyo espacio se cubre con una
plementeria sustentada. Sus nervios se pueden multiplicar, distinguiéndose los
fundamentales sustentantes, de cruceria o diagonales, que nacen en los jarjamentos y
que se cruzan diagonalmente en la clave mayor; los terceletes o los combados. Del
mismo modo, se pueden distinguir diferentes claves sustentantes, como la central,
mayor o polo; y las de los extremos de los nervios terceletes; asi como las sustentadas
o decorativas™’. Las bévedas de crucerfa admitieron materiales muy variados, asf
como diferentes procesos constructivos que podian variar entre regiones seguin el uso
de recursos cercanos provistos por la naturaleza, la persistencia de tendencias locales,
los condicionantes econémicos y, en menor medida, el deseo del comitente o la moda
de un periodo®”.

La béveda de cruceria fue uno de los principales hitos en el desarrollo de la tecnologia

constructiva que reunifa todas las ventajas estructurales de las bévedas de arista pero

siendo mds ficiles de construir, lo que llegé a ser crucial cuando se fue incrementando

220 7 : ~ oy o

su altura™. Frente a las bovedas de arista y de cafién romdnicas que se apoyaban en

una fdbrica continua y homogénea y repartian las cargas por todo el perimetro de

apoyo, la cruceria gética consiguid obtener una estructura basada en nervios sobre los
: : 221

que descansaba un cierre ligero, los plementos™".

Grodecki defini6 la arquitectura gética como un sistema dindmico y eldstico en el
sentido de que era capaz de soportar deformaciones en la mamposteria por la presion
vertical o por el desplome, pues los elementos que conforman el edificio son, por la

*7" " Definicién  publicada en el  Tesauros del  Patrimonio  Cultural de  Espafia:

http://tesauros.mecd.es/tesauros/bienesculturales/1001323.html#c-344636710 [consultado por dltima vez el
25/03/2020].

™ Ibidem: http:/tesauros.mecd.es/tesauros/bienesculturales/1008873.html [consultado por tltima vez el
25/03/2020].

*” Zaragozd Cataldn, A. “A propésito de las bévedas de cruceria y otras bévedas medievales”. Anales de Historia del
Arte, extra 1 (2009), p. 99.

20 Mark, R. Tecnologia arquitecténica hasta la revolucion cientifica. Arte y estructura de las grandes construcciones.
Madrid, 2002, pp. 189-190.

2! Martfn, R.; Maira, R. “Del trazado a la construccién: versatilidad de las bévedas de crucerfa”. Informes de la
construccion, vol. 65, extra-2 (2013), p. 22.
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diversidad de funciones, independientes unos de otros***. Es importante remarcar que
uno de los objetivos de estos cerramientos pétreos era proporcionar a la nave de una
madxima proteccion contra el fuego y, al mismo tiempo, una estructura que admitiera
la mayor cantidad de luz posible. Por este motivo, era necesario que la boveda de la
nave concentrara las fuerzas de modo que la estructura intermedia se pudiera
suprimir, pero sin someter a la cdscara de la béveda a tensiones muy elevadas en las
zonas donde se une la estructura principal. El gran avance de esta nueva arquitectura
fue comprender que la inica solucidn viable conllevaba la unién de plementos sobre
nervios estructurales, de modo que el nivel de tensiones se mantendria bajo y
uniforme, mientras que los nervios transmitirfan la carga a los pilares principales®.

Por otro lado, Grodecki afirma que el atento estudio del manuscrito de Villard de
Honnecourt o de los disefios de Reims (fig. 1/5), entre otros, demuestra que en la
Edad Media existié una busqueda constante de las proporciones geométricas, pues
estuvieron en uso varios sistemas, algunos de ellos nuevos y originales, basados en el
triangulo equildtero, el cuadrado, el circulo y sus partes, etc™™. En este sentido,
Navarro afirma que toda planta y estructura compositiva de una cruceria debia
contener alguna forma geométrica premeditada cuyas relaciones simbdlicas en el
contexto de la cultura cristiana medieval pueden encontrarse en los textos de san
Agustin®, De esta manera, “el nimero 4 representa lo terrestre, los 4 rios del paraiso,
los 4 vientos, las 4 estaciones. El nimero 6 lo refiere a los 6 dias de la creacidn,
fundamentado en los numeros matemadticos perfectos. En el numero 7 ve también la
perfeccion, lo basa en la adicién del 3 y 4 (espiritual y temporal) y lo considera el
primer numero que implica totalidad, es el nuimero del universo y del hombre. Siete
son los dones del Espiritu Santo, las virtudes, los sacramentos y los grados de la
sabiduria; y 7 es el numero de la semana y de la salvacion, y también de los pecados.
El 8 es el numero de la inmortalidad y significa la eternidad después de la mutabilidad.
El 10 es imagen de la unidad, adicién de la trinidad del Creador al septenario de lo
creado; asi los 10 Mandamientos se dividen en dos partes 3 y 7. El 10 también es la
perfeccion en el sistema decimal porque significa el fin. Al 10 se le considera perfecto
porque, como el circulo, incluye todas las figuras planas. El 12 es otra variante del 7,
ya que sale del producto de 3 por 4, asi son los siete planetas, y 12 son los signos del
zodfaco y las horas del dia, y Cristo eligi6 a 12 apdstoles. El producto de 3 (espiritu)
por 4 (cuerpo) daba el 12 como signo universal” ***, Para Navarro, este simbolismo
medieval podria estar directamente relacionado con la esencia del diseno y la
regulacion de las formas poligonales que sirven de base para la construccién de las
boveda de cruceria, aunque sin obviar de las razones estrictamente constructivas que

. . . . 227
eran igualmente imprescindibles™.

Para finalizar esta introduccion y en referencia al orden establecido en el presente
capitulo, se ha considerado oportuno realizar un breve predimbulo aclarando

*2 Grodecki, L. Arquitectura gética. Madrid, 1977, p. 11.

*® Heyman, |. Teoria, historia y restauracién de estructuras de fidbrica. Madrid, 1999, p. 23.

** Grodecki, Arquitectura gética, p. 14.

** Navarro Fajardo, J. C. Bdvedas valencianas de cruceria de los siglos XIV al XVI. Traza y montea. Tesis doctoral.
Universidad de Valencia, 2004, pp. 89 y 100, nota. 16.

¢ Von Simson, O. La catedral gotica. Los origenes de la arquitectura gética y el concepto medieval del orden. Madrid,
1980, pp. 44-45. Sebastidn, S. Iconografia medieval. Donostia, 1988, p. 267-268. Cfr. Navarro Fajardo, ]. C. Bdvedas
valencianas de cruceria, p. 100, nota. 16.

27 Navarro, Bévedas valencianas de crucerta, p- 100, nota. 16.
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conceptos como boveda, boveda de cruceria o arquitectura gotica que, aunque muy
seguramente son ampliamente conocidos, creo necesario recordar una vez mds antes
de abordar su andlisis en los edificios religiosos de la didcesis de Tarragona. Asimismo,
se ha hecho una breve recapitulacion centrada en la Aparicion y evolucion cronoldgica
de las bovedas de cruceria y se han analizado los distintos tipos que importantes
investigadores definieron ya hace algin tiempo. A continuacidn, se ha puesto el foco
en el Proceso constructivo, elementos y forma de este tipo de cubricidn, haciendo especial
hincapié en el cilculo de la traza y montea, la configuracién de los nervios y su
verdadera funcidn, el andamiaje utilizado para su construccion y el papel de la
plementeria, los jarjamentos y el relleno. Seguidamente, he dedicado un amplio
apartado a la pieza protagonista de esta tesis doctoral: la clave de béveda. En él se
define el término, se indican las diferentes partes que la conforman y se establecen las
funciones que desempefian. A modo de cierre, las conclusiones sintetizan los
conceptos e ideas mds relevantes.

3.2. Aparicion y evolucion cronoldgica de las bovedas de cruceria

Se viene afirmando que la arquitectura gética, como estilo propiamente dicho,
aparece en la Ille-de-France a finales de la primera mitad del siglo XII con la
construccion de dos monumentos esenciales: la catedral de Sens, entre 1130-1162
(figs. 1/6ay 1/6b), y la iglesia abacial de Saint-Denis, entre 1130-1144 (figs. 1/7ay 1/7b).
Sin embargo, en el mismo momento e incluso con anterioridad se revelan otros
ensayos menos conocidos™’.

Las primeras crucerfas cuatripartitas aparecieron de forma simultdnea en Italia e
Inglaterra durante los ultimos afios del siglo XI. La catedral de Durham, comenzada
en 1093, se ha considerado la primera edificacién cubierta completamente por
bévedas de crucerfa y, aunque las mds antiguas fueron reemplazadas en el siglo XIII,
todavia se conservan intactas las bévedas de las naves laterales, fechadas en una época
anterior a 1100 (fig. 1/8)*”. En el caso de Italia, Aubert sefiala un grupo de iglesias
ubicadas en la Lombardia, cuyas naves también fueron cubiertas con bdvedas
nervadas™’. Entre ellas, la iglesia de San Nazario de Mildn, donde ya fue enterrado el
arzobispo Anselmo III en 1093, aunque en 1112 todavia no estaba terminada;
Sant’Anastasio de Asti en construccién desde 1091; la iglesia de Rivolta d’Adda,
comenzada alrededor de 1100; la basilica de San Sabino de Piacenza, fechada en 1107
(fig. 1/9); y la de San Ambrosio de Mildn, de principios del siglo XI*'. En todos los
casos, las bévedas de cruceria presentan una curvatura muy marcada y se elevan en
tramos de planta cuadrada que corresponden, si existen, a dos laterales. Los nervios
no estin formados por dovelas™ yuxtapuestas, sino por pequefios elementos de

2 Grodecki, Arquitectura gética, p. 36.

* Mark, Tecnologia arquitecténica, p. 189.

20 Aubert, M. “Les plus anciennes croisées d'ogives, leur role dans la construction”. Bulletin Monumental, 93-1
(1934), pp. 5-10.

! Segtin Frankl la influencia que las bévedas de crucerfa del norte de Italia pudieron tener en los primeros nervios
que aparecieron no estd exenta de controversia, principalmente porque las fechas de los lombardos no estdn claras:
Frankl, P. Arquitectura gotica. Madrid, 2002, p. 75.

2 Una dovela es cada una de las piezas, normalmente de piedra, que unidas radialmente con otras de forma
yuxtapuesta componen un arco. Se conforma por seis caras: la boquilla o intradds, el trasdds, los lechos o juntas
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mamposteria, la mayoria de ellos ladrillos, colocados uno encima del otro, y ejercen
una fuerte presion sobre los arcos fajones y los muros, que siguen siendo anchos.
Asimismo, presentan un perfil cuadrado, ancho y grueso, sin clave de boveda y con
frecuencia caen torpemente sobre los soportes, también mal preparados para
recibirlos™’.

Son diversos los historiadores que han sefialado que los arquitectos romanos ya
utilizaban, en algunas ocasiones, las nervaduras en el intradds de las bdvedas,
especialmente en la ultima etapa del Imperio, alcanzando su maxima expresidn en los
bafios y basilicas, como se observa en el Mercado de Trajano (fig. 1/10), en las bévedas
triples del frigidarium de las Termas de Diocleciano en Roma, reutilizadas como parte
de la actual iglesia de Santa Maria degli Angeli e dei Martiri; o en un sétano de la Villa
Sette Bassi, cerca de Roma™”. De acuerdo con Frankl, los arcos que se observan en
estas construcciones pueden describirse como criptonervios, pues se ha demostrado
que son visibles unicamente por la pérdida de la piedra de revestimiento y la escayola
que originalmente los cubrfan®. Por otro lado, en la construccién de las bévedas de
hormigdén romano vertido también se utilizaba otra solucion que se adoptard en las
crucerfas géticas para reducir el peso de la estructura y mejorar su rendimiento
mecénico: el relleno con piedra pémez o con dnforas cerdmicas™®

Las bovedas nervadas también tuvieron un gran desarrollo en la Mesopotamia
sasdnida, en las iglesias y casas paleocristianas de Siria (Haurdn) y en las primeras
construcciones islimicas de Irdn, tales como la mezquita de Isfahan™’. Desde el siglo
XI, en las grandes mezquitas de Africa del Norte y de la Espafia musulmana, las
combinaciones de nervaduras bajo bovedas en los mirhab con cupula o en las salas de
las torres, alcanzaron una extraordinaria complicacion de cardcter esencialmente
decorativo. Sin embargo, todas ellas son de cardcter diferente a las bévedas de cruceria
y no se plantean como el origen del gético™".

En el caso de la Peninsula Ibérica, la cultura islamica tuvo un protagonismo decisivo
en la recuperacion del mundo cldsico. De acuerdo con Navarro, la ciencia musulmana
hacfa uso de métodos geométricos sin apenas apoyo matemdtico, que mds tarde
fueron utilizados en la arquitectura gética””. De hecho, en el siglo XII fue traducida
al latin la obra los Elementos de Euclides, un texto bdsico para el desarrollo y la
aplicacion de la geometria en la Edad Media. Durante los siglos XII y XIII, la difusién
de los conocimientos, principalmente geométricos y matemadticos, tuvo un alcance
privilegiado gracias a las obras transmitidas por los musulmanes, a la explotacién de
las bibliotecas bizantinas tras la conquista de Constantinopla por los cruzados en

de los costados y las caras verticales. La forma de los lechos viene determinada por la respectiva plantilla, que es el
patrén empleado para conseguir el perfil moldurado de la piedra durante su labra: Navarro, Bivedas valencianas
de cruceria, p- 131. Tesauros del Patrimonio Cultural de Espafia:
http://tesauros.mecd.es/tesauros/bienesculturales/1007604.html [consultado por dltima vez el 21/05/2020].

> Aubert, “Les plus anciennes croisées”, pp. 9-10.

#*Ibidem, pp. 10-11. Otros autores también se han hecho eco del uso de criptonervios en la arquitectura romana,
entre ellos: Frankl, Arquitectura gdtica, pp. 73-74. Mark, Tecnologia arquitectonica, pp. 173-174.

3 Erankl, Arquitectura gotica, pp. 73-74.

¢ Zaragozd, “A propésito de las bovedas”, pp. 113-114. Zaragozd, A.; Vegas, F. “Wider, Lighter, Faster. Building
vaults in the Medieval Mediterranean”, En: Fuentes, P.; Wunderwald, A. The Art of vaulting. Design and construction
in the Mediterranean Gothic. Basel, 2019, pp. 16-17.

7 Grodecki, Arquitectura gética, p. 36. Frankl, Arquitectura gética, p. 75.

2% Grodecki, Arquitectura gética, p. 36.

2% Navarro, Bdvedas valencianas de cruceria, p- 36.
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1204, y a la cruzada contra los albigenses (1209-1299) que propicio relaciones entre
los francos del Norte y la civilizacién meridional enriquecida por sus contactos con la
Peninsula y sus reinos musulmanes®*. Por otro lado, muchos autores coinciden que
nunca se abandonaron los conocimientos del mundo romano, por lo que el tratado
de Vitrubio debid de seguir utilizindose como libro de consulta para el aprendizaje
de la construccion y en los estudios de geometria en las escuelas monadsticas pues,
segun afirma Kostof, conceptos como euritmia y simetria parecen haber sido tenidos
en cuenta en el disefio de algunos edificios medievales relevantes™'.

A pesar de lo comentado, parece que ni las bévedas de arista romanas ni las bovedas
nervadas isldmicas hayan sido ciertamente los modelos de las bévedas de crucerfa
medievales. Para Grodecki, fueron las experiencias constructivas y plasticas del
romdnico anglonormando las que condujeron al gético de la fle-de-France™.
Mientras que para Frankl, fueron pruebas circunstanciales las que le llevaron a
defender que las bdévedas de cruceria del norte de Italia tuvieron una influencia
decisiva en los primeros nervios que aparecieron al norte de los Alpes®”. En cualquier
caso, es inutil buscar los antepasados de estos miembros por separado, afirma Frankl,
pues es solamente su combinacién lo que derivé en los nervios gdticos y las bovedas
de crucerfa. En otras palabras, para el autor el gético comienza con la unién de los
nervios diagonales y la béveda de arista®*.

Fitchen describi6 el nacimiento de la boveda de cruceria a partir de las condiciones
que lo desencadenaron, haciendo hincapié especialmente en la eficacia constructiva
que persegufa la nervadura y la arquitectura gética en general”. Un gran nimero de
templos prerromdnicos y romdnicos fueron cubiertos en su nave central por bévedas
de cafidén que, con frecuencia, se reforzaron con arcos perpiafios o fajones partiendo
en tramos su longitud total. Un arco de medio punto sometido a su propio peso u
otras cargas se sostiene si su grosor es suficiente para soportar las lineas de empuje. De
este modo, si se tiene en consideracidon que una bdveda de canén puede ser analizada
como una sucesion de arcos, su estabilidad serd mayor en los puntos reforzados por
los fajones, pero los tramos entre arcos no aprovecharin este refuerzo. Sin embargo,
la béveda de arista, que comporta el cruce de dos canones en sentido transversal, s
conduce eficazmente las cargas hacia los cuatro puntos de apoyo, permitiendo la
apertura de vanos en el muro™*. Pero su uso durante el romdnico se someti6 casi
exclusivamente a las naves laterales, pues a pesar de su atractivo y de que posiblemente
la técnica romana fuera heredada por los bizantinos, la béveda de arista presentd
dificultades notables para el constructor medieval’’. De acuerdo con Rabasa, el
problema era precisamente el encuentro de las hiladas de las dos bovedas de canon lo

9 Bechmann, R. “Los dibujos técnicos del Cuaderno de Villard de Honnecourt”. En: Villard de Honnecourt.

Cuaderno. Madrid, 1991, pp. 46-47.

1 Kostof, S. “The architect in the middle ages. East and Weast”. En: Kostof, S. The architect. Chapters in the history
of the profession. Oxford, 1977, pp. 69-70.

* Grodecki, Arquitectura gética, pp. 37-39.

** Frankl, Arquitectura gética, p. 75.

** Ibidem, p. 75.

** Fitchen, J. The construction of gothic cathedrals. A study of medieval vaults erection. Oxford, 1961, pp. 42-85.

26 Rabasa Diaz, E. “La construccién medieval de bévedas”. En: Navascués Palacio, P. (dir.). Ars mechanicae:
ingenieria medieval en Esparia. Madrid, 2008, p. 121.

* Frankl, Arquitectura gética, p. 79.
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que comporté un paso definitivo de la béveda de arista a la crucerfa gética’®. Sus
estudios confirmaron que en la parte baja de las hiladas, las dovelas de una de las
bdvedas de canidén llegaban completas hasta la arista y las de la otra quedaban cortadas
en el punto que encuentran el trasdds de la primera. A partir de cierta altura,
comienzan a alternarse las hiladas de un cafidn y otro en alcanzar la arista, generando
recortes complicados, por lo que los problemas que presentaban las bovedas de arista
condujeron a buscar una alternativa mds eficaz. Por otro lado, los arcos fajones, cuya
funcion de refuerzo se ha puesto en duda, sirvieron para partir la longitud de la nave
en tramos y facilitar el desarrollo de los trabajos, pues fueron armados como unidades
y los arcos cubrieron las juntas formadas entre estos elementos. En cierta manera, las
bévedas de crucerfa nacieron con la intencion de simplificar el trabajo de talla, orden
y requisitos de la colocacidn, y se concibieron como un conjunto de elementos
independientes combinados en una libre articulacion, donde incluso la plementeria
se realizé con la unica condicién de cubrir las secciones triangulares que quedaban
entre los arcos sin ser necesaria la continuidad entre ellas. El resultado, afirma Rabasa,
fue un sistema eldstico en su geometria y capaz de cubrir una planta rectangular y
poligonal sin sufrir alteraciones como ocurria con la boveda de arista, pues no habrd
encuentros, penetraciones, intersecciones de superficies o de formas generales
preconcebidas, siendo la configuracion de la béveda el resultado de la estructura y
disposicién de nervaduras™”.

3.2.1. Tipos

Las primeras crucerfas, conocidas como cuatripartitas, se construyeron para cubrir
una planta cuadrada y emplearon unicamente los nervios cruceros, dividiéndola en
cuatro cascos triangulares de plementerfa (fig. 1/11). Muy pronto comenzaron a
plantearse las bovedas sexpartitas, una variante en la que cada crujia se subdivide en
seis panos de plementeria mediante los nervios diagonales y uno transversal que pasa
por la clave del arco (fig. 1/12)*". Esta estructura obligaba a la distribucién de las
cubiertas de las naves laterales en dobles bévedas de cruceria por cada una sexpartita
en la central y a la alternancia de soportes donde se da diferente concentracién de
fuerzas. Precisamente, uno de los motivos por el que fueron posteriormente
rechazadas fue por cargar alternadamente sobre los pilares uno o tres nervios, asi como
el extrafio aspecto desviado de los sectores de plementeria que se dirigen hacia los
formeros. En su lugar se adopté nuevamente la béveda cuatripartita, que también
empezo a utilizarse sobre planta rectangular, asumiendo la particion generada por el
perpiaio intermedio, de manera que la carga que recibia sobre los pilares era la
misma, respondiendo tanto a las bdvedas de la nave central como a las de las
laterales™".

¥ Rabasa, “La construccién medieval”, pp. 121-124. Idem. Forma y construccién en piedra: de la canteria medieval a
la estereotomia del siglo XIX. Tres Cantos, 2000, pp. 48-55.

** Rabasa, “La construccién medieval”, pp. 121-124. Idem, Forma y construccién en piedra, pp. 48-55.

» La definicién de béveda sexpartita se ha tomado del Tesauros del Patrimonio Cultural de Espafia:
http://tesauros.mecd.es/tesauros/bienesculturales/1009628.html [consultada por dltima vez el 11 de mayo de
2020].

! Rabasa, Forma y construccién en piedra, p. 58.
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Lampérez, en base a las descripciones de Violet-le-Duc, clasificéd las bévedas de
cruceria simples en cinco tipos™* de la escuela francesa, con rampante recto y
plemento en arista®’; de la escuela aquitana, con rampante curvo y plementos en
anillos concéntricos™*; de la escuela normanda, con rampante redondo y plementeria
en disposicién romboidal®’; angevina, con rampante curvo y plementos en arista™;
y el que denomina aquitanoespainiol, de rampante curvo y plementos circulares
independientes (fig. 1/13)*’. La expresién rampante refiere a la diferencia de altura
entre la clave polar y la clave del arco formero. Aunque en las crucerias simples o
cuatripartitas generalmente no suele resaltarse, en las sexpartitas y estrelladas esta
caida se resuelve con una nervadura conocida como nervio rampante. En la
arquitectura godtica existen dos formas: el rampante llano o recto y el rampante
redondo o curvo. El primero, muy usado en el gético cldsico, se traza completamente
recto, pues la clave de formaletes tiene, mediante el empleo de arcos apuntados, la
misma altura que la clave polar. Por otro lado, el segundo se traza con un segmento
de circulo porque la clave de formaletes estd en una posicion mds baja que la polar.
Debe decirse que los dos tipos de rampante existen posibilidades intermedias
determinadas por la diferencia de alturas y la traza del arco. De acuerdo con Navarro,
el rampante llano se impone, casi como norma, en las bévedas de cruceria simple de
los siglos XIII, XIV y XV, y en la gran mayoria carecen de formaletes con
molduracién™®. En cuanto al uso del rampante redondo, comienza a aplicarse en las
ultimas décadas del siglo XV y se extiende durante todo el XVI, por lo que se escapa
de la cronologia de este estudio.

En la arquitectura gdtica posterior, especialmente en el norte de Europa, las bévedas
cuatripartitas con nervios diagonales se sustituyeron con frecuencia por bovedas que
presentaban un diseno de nervaduras mucho mds intrincado. De acuerdo con Mark,
uno de los ejemplos mds tempranos se encuentra en la nave central de la catedral de
Lincoln, que fue cubierta por bévedas de terceletes antes de 1240°”. Este tipo de
cubierta anadia nervaduras adicionales en la mitad de cada una de las superficies de
la plementeria, por lo que en planta presentaba forma de estrella, con ocho pafios en
lugar de los cuatro precedentes. Mds adelante se afiadi6 otra categorfa de nervaduras
secundarias, mds cortas, llamadas ligaduras, que unfan los nervios diagonales y los de

2 Lampérez Romea, V. Historia de la arquitectura cristiana espasiola. Bilbao, 1930, pp. 469-472.

*’ La béveda de escuela francesa, afirma Lampérez, proviene de la béveda de arista. Se aplica sobre planta
rectangular y tiene cuatro arcos de cabeza, dos diagonales, las claves a un mismo nivel y la plementeria rectilinea
despiezada en el sentido de las generatrices de los cilindros. Generalmente carecen de arcos formeros y son los
muros laterales los que desempefian su funcidn: Ibidem, pp. 469-470.

»* La béveda de crucerfa de escuela aquitana deriva de la béveda esférica. Se aplica sobre planta cuadrada y consta
de cuatro arcos de cabeza, dos diagonales y cuatro espinazos. La clave central estd a un nivel superior que las de
cabeza y la plementerfa, que estd despiezada en el sentido de los anillos de una ctipula: Ibidem, pp. 470-471.

* La béveda de crucerfa de la escuela normanda es una variante de la aquitana. Presenta el mismo esqueleto y
forma pero el despiece de la planimetria esta hecho por juntas normales a los arcos diagonales, produciéndose en
los espinazos un encuentro de los plementos en espina de pez: Ibidem, pp. 470-471.

¢ La béveda de crucerfa angevina parece el resultado de la combinacién entre la aquitana y la francesa, pues
conserva el esqueleto bombeado, aunque son mds delgados aumenta el nimero de nervios y presenta la
plementeria despiezada como en el sistema francés, es decir, en el sentido de las generatrices de los cilindros:
Ibidem, pp. 471-472.

7 El sistema aquitanoespafiol consiste en un esqueleto con forma cupuliforme y la plementerfa despiezada por
anillos, pero sin constituir una misma superficie esférica como en el sistema aquitano, sino que cada uno forma
cuatro porciones de esferas diferentes: Ibidem, p. 471.

% Navarro, Bdvedas valencianas de cruceria, pp. 72, 101-114.

»% Mark, Tecnologia arquitecténica, p. 196.
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terceletes creando modelos de trama mas elaborados. Para Viollet-le-Duc, la primera
bdveda de cruceria estrellada con cinco claves fue alzada en la catedral de Amiens,
entre 1260 y 1270 (fig. 1/14)*°. Sin embargo, en Espana la primera de estas
caracteristicas debe identificarse en Toledo, en el crucero de la catedral, fechado hacia
1300, segtin escribe Gémez (fig. 1/15)**". El historiador también afirmé que el disefio
estrellado y, particularmente, el de terceletes, es un recurso caracteristico de los
arquitectos del Norte de Europa, de flamencos, borgofiones y alemanes, formados en
sus lugares de procedencia. En realidad, se encuentran pocos ejemplos aplicados en
naves mayores y laterales, siendo mds comun su uso en capillas de forma mds

. 262
aislada™".

En cuanto a su diseno, solamente es necesario partir del cuadrado y realizar un giro
de 45° para construir la base octogonal y desplegar la estrella. Este proceso también
fue tratado por Rodrigo Gil de Hontafién*®, quien escribié que para conseguir en
altura la transformacidn de la planta cuadrada en ochavo, implicaba la resolucién de
los espacios triangulares de las esquinas mediante la construccion de trompas
nervadas o voltes raconeres™. Por su parte, Joseph Gelabert™, en su tratado De l’art de
picapedrer, denomind a esta solucidn tercerol y la describié como la conexion
triangular dotada de nervios y de una clave central. Esta estructura fue utilizada en
Mallorca2 ¥ Catalunya, y tuvo un importante eco en el sur de Italia, especialmente, en
Cerdena™.

Por dltimo, otra variante del abovedamiento gético fueron las bévedas abanico muy
utilizadas en los edificios publicos ingleses en la segunda mitad del siglo XIV sobre
plantas poligonales (fig. 1/16). Su despliegue de nervaduras radiales, uniformes y con
la misma curvatura, parten del arranque en forma de abanico o palmera abierta,
creando una atmdsfera de intensa exuberancia®’. Esta variante incluye los pilares
centrales que soportan la boveda radial de las salas capitulares poligonales de las
catedrales inglesas construidas a partir de la segunda mitad del siglo XIII. De acuerdo

**Viollet-le-Duc, Dictionnaire de l'architecture frangaise, 1X, pp. 517-518. Disponible online: https://bit.ly/38WYE20

[consultado por dltima vez el 21/05/2020].

*! Gémez Martinez, J. El gotico espariol en la Edad Moderna. Bévedas de cruceria. Valladolid, 1998, p. 80.

Ibidem, p. 80.

Rodrigo Gil de Hontafién fue el autor del tratado de arquitectura que Simén Garcia copié al comienzo de su
Compendio de architectura y simetria de los templos en 1681, cuando el manuscrito, hoy perdido, se hallaba en la
catedral de Salamanca. Segin Huerta, el tratado debié de escribirse después de 1550, en plena madurez del
arquitecto: Huerta, S. “La construccién de las bévedas géticas segin Rodrigo Gil de Hontafién, arquitecto de la
catedral de Segovia”. En: Navascués Palacio, P.; Huerta, S. Segovia: su catedral y su arquitectura. Ensayos en homenage
a Antonio Ruiz Hernando. Madrid, 2013, pp. 108-109. Su tratado se considera una de las fuentes mds ricas sobre la
traza y ejecucién de edificios el gdtico tardio espafiol. El texto transcrito puede consultarse en: Garcia, S. Compendio
de Architectura 'y Simetria de los Templos conforme a la medida del cuerpo humano con algunas demostraciones de
geometria. Afio de 1681. Recoxido de dibersos Autores, Naturales y Estrangeros. Publicado por Antonio Bonet Correa 'y
Carlos Chanfén Olmos. Valladolid, 1991.

*%* Navarro, Bévedas valencianas de cruceria, pp. 81-82.

265 Joseph Gelabert fue un maestro cantero de Palma de Mallorca, nacido a finales de 1621. Hacia los 31 afios
decidié escribir un tratado de canterfa donde recogié todos los conocimiento de la disciplina y oficio del corte de
piedras bajo el nombre de Vertaderas trages del art de picapedrer. E1 manuscrito, publicado en facsimil en 1977, se
conserva en la Biblioteca del Consell Insular de Mallorca con la signatura C141. Recientemente se ha publicado
una nueva transcripcién en la que también se incluye su traduccidn, anotaciones y la ilustracién del texto y de los
trazados: Rabasa Diaz, E. (ed.). El manuscrito de canteria de Joseph Gelabert. Palma de Mallorca, Madrid, 2011.

66 Garofalo, E.; Nobile, M.R. “Mediterranean Paths. The construction of vaults in southern Italy, Sicily and
Sardinia (15th-16th centuries)”. En: Fuentes; Wunderwald, The art of vaulting, p. 37.

*7  Definicién  publicada en el  Tesauros del  Patrimonio  Cultural de  Espafia:
http://tesauros.mecd.es/tesauros/bienesculturales/1008868.html [consultada por ultima vez el 9 de junio de 2020].
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con Mark, esta datacién no deja lugar a duda respecto a la afirmacion de que las
B . . . 268
bovedas abanico derivaron de las bovedas de las salas capitulares™".

3.3. Proceso constructivo, elementos y forma

La béveda de cruceria cuatripartita fue el tipo mds sencillo y utilizado para cubrir
espacios cuadrados y rectangulares, tanto en naves principales, como laterales y
capillas®®. En lo constructivo, su disefio geométrico se basaba en un principio comdn
que se mantuvo durante todo el gotico y en toda Europa: la definicion de la curva de
los nervios como caracteristica primordial, a la que estaba subordinada la forma de la
plementeria tendida posteriormente sobre ellos. Por consiguiente, los nervios eran
generados como curvas autonomas y descritos en términos geométricos como
segmentos de un circulo plano”’. Su construccién requerfa Gnicamente la montea
del arco™, siendo la clave de béveda la pieza de mayor complejidad porque en ella se
unfan diversos arcos tendidos desde distintos puntos”>. Este principio tuvo ventajas
tanto para el proceso constructivo de las primeras bovedas de crucerfa con pesadas
ojivas de piedra, como en las bovedas del gético mds avanzado con intrincadas mallas
de nervios y complicadas intersecciones espaciales. En ambos casos redujo
considerablemente las dificultades en la planificacién y el montaje de los nervios y
arcos, asi como el esfuerzo necesario para crear una estructura de soporte temporal
durante su construccion. De acuerdo con Wendland, este fundamento puede
considerarse una consecuencia directa del papel central que desarrollaban los nervios
en las bovedas de cruceria, como elementos estructurales que se elevan a continuacion
de los pilares y columnas hasta la clave central®”,

3.3.1. Traza y montea: los dibujos preparatorios

Una de las cuestiones mas complicadas en la arquitectura gética era la deduccion de
las trazas de montea en planta. Si bien se han conservado esbozos en papeles y
pergaminos, era un dibujo esencialmente técnico trazado en el suelo, y en ocasiones
en los muros, a escala 1:1 que permitia a los maestros gdticos extraer de forma directa
las curvaturas de las dovelas y otros datos necesarios para la talla de claves y enjarjes
(figs. 1/17a y 1/17b). El boceto a tamafio natural debia de hacerse sobre una gran
superficie de yeso, con una aguja de trazado que permitia obtener una notable
precisién a pesar de sus dimensiones””, o sobre un efimero entarimado de madera,

268

Mark, Tecnologia arquitectdnica, p. 197.
269

Navarro, Bovedas valencianas de cruceria, p. 72.

" Wendland, D. “How to design and build complex rib vaults from A to Z. Principles, practices and geometric
rocessors in international late Gothic”. En: Fuentes; Wunderwald, The art of vaulting, pp. 44-45.

7! De acuerdo con el Glosario de Heyman, montea es “la altura o sagita de los arcos de las bévedas y de las

armaduras de cubierta. El trazado de los despieces y detalles de una obra, a tamafio de ejecucién, a cuyo fin, en el

muro o en el suelo, se dispone un drea enlucida, llamada plano de montea, donde se hacen los trazados de los

cuales se sacan las plantillas y gélibos para labrar las piezas. En ocasiones, la montea se graba con punzén en el

suelo o paredes de piedra”: Heyman, J. Teoria, historia y restauracion, p. 386.

%72 7aragozd, “A propésito de las bévedas”, p. 99.

*” Wendland, “How to design”, pp. 44-45.

7* Ibidem, p. 55.
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como explica Rodrigo Gil de Hontafién en su tratado””. No obstante, el
desconocimiento de dibujos arquitectonicos anteriores al siglo XIII ha desencadenado
el planteamiento de dos hip6tesis diferentes sobre su posible inexistencia. La primera,
defendida por Branner, consideraba que el arquitecto medieval no concebia un plano
de proyecto como se entiende en la actualidad en el que se incluye la planta, el alzado
y la perspectiva; sino que se basaba en disenos 6programéticos como el plano del
monasterio de Saint Gall (figs. 1/18a y 1/18b)”°. En otras palabras, el arquitecto
concebia el dibujo en su mente y posteriormente lo proyectaba a escala real en el
espacio que debia ocupar””’. Esta suposicién explicarfa que los planos mds antiguos
conservados fueran los del palimpsesto de Reims, fechados hacia 1240-1260 (fig. 1/19),
y que fuera a partir del siglo XIII cuando se recupera el uso de planos de proyecto. La
segunda hipdtesis defiende la desaparicién accidental como justificacion a la ausencia
de dibujos preparatorios, pues se considera inconcebible que las construcciones
romadnicas se construyeran sin ellos. Esta postura defiende que el interés de los bocetos
graficos se limitaba a su utilidad, siendo fundidos y transformados en una cola o
raspados y reutilizados para otras representaciones cuando su uso habifa terminado,
aunque tampoco puede descartarse que se deba al secreto profesional””®. En cualquier
caso, aquellos que se han conservado lo han hecho de manera accidental y porque los
pergaminos sobre los que estaban dibujados fueron reutilizados para cumplir una
nueva funcién®”. A modo de ejemplo, Navarro recuerda la traza sobre pergamino de
Quijano del Convento-Colegio de Santo Domingo de Orihuela, en Alicante, que fue
utilizado como encuadernacién de un libro®.

Kostof clasifica en tres categorias los numerosos dibujos preparados por el arquitecto
durante el proceso constructivo en etapas mds avanzadas del gético. La primera
incluye los destinados al promotor, como los grandes planos de presentacion y
elevaciones realizados sobre pergamino y que tenian como finalidad transmitir la
impresién del edificio terminado, entre los que se han conservado, por ejemplo, el
disefo la elevacion oeste y la torre de la catedral de Ulm (fig. 1/20). El segundo tipo,
recoge planos de bocetos rapidos trazados por el arquitecto para poder imaginarse
algunas soluciones de disefio™'. Y, por ultimo, la tercera categorfa, que es la mis rica,

275

Cfr. Rabasa, Forma y construccion en piedra, p. 121.
276

El plano del monasterio de Saint Gallen (ca. 820) se considera el primer dibujo arquitecténico de la Edad Media
Occidental. Es un dibujo excepcionalmente grande, de unos 77 x 112 cm, que se compone por cinco pergaminos
cosidos. La supervivencia de este documento fue accidental, pues habia sido doblado y reutilizado para escribir la
vida de San Martin. De acuerdo con Kostof, el dibujo es en realidad una copia de un original anterior realizada
para el abad Gozbert de Saint Gallen. Este notable plano muestra un complejo de monasterio ideal de cuarenta
edificios centrados alrededor de la iglesia, el claustro y el refectorio. Todos los espacios estdn cuidadosamente
etiquetados, incluso se detalla la delimitacién de los muebles, por lo que se considera un esquema maestro
completamente desarrollado que podria usarse para cualquier nueva instalacién mondstica: Kostof, S. “The
architect in the middle”, pp. 71-73.

*”7 Branner, R. “Villard de Honnecourt, Reims and the origin of gothic architectural drawing”. Gazette des Beaux-
Arts, 61 (1963), pp. 129-146. Cfr. Kostof, “The architect in the middle”, p. 74.

7% Se conoce que los estatutos de Ratisbona de 1459 prohiben expresamente la transmisién a extrafios de los
procedimientos gremiales, refiriéndose especialmente al cdlculo para la obtencidén del alzado de un edificio a partir
de la planta: Rabasa, Forma vy construccion en piedra, p. 38.

7 Kostof, “The architect in the middle”, p.75.

20 Navarro, Bdvedas valencianas de cruceria, p- 39.

! Entre los dibujos técnicos medievales es muy interesante mencionar el cuaderno de viajes de Villard de
Honnecourt, fechado entre 1225 y 1235. Ademds del registro de notables elementos arquitecténicos, animales,
figuras humanas y diagramas de aparejos de construccién, también muestra breves croquis que son trazados para
el corte de piedras, aunque sin su explicacidn, pues las frases que acompaiian a los dibujos son titulos gufa sin
descripcidn suficiente del contenido: Rabasa, Forma vy construccion en piedra, pp. 36-37. Segtin afirma Kostof, estos
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contiene los bocetos de trabajo para ser consultados por los obreros que participaban
en la obra, siendo el mds destacado el que denomina “plan clave”, sobre la base del
cual todas las partes de la iglesia se correlacionan (figs. 1/21a y 1/21b). As{ mismo,
también se utilizaban diagramas lineales para indicar donde se colocarfan las claves
de bdéveda ornamentales o perfiles de los miembros arquitectonicos y sus molduras
que debfan ser trasladados a la piedra, dibujos de gran tamano para detalles
arquitectdnicos o escultdricos que se trazaban en el suelo enlucido o se derivaban en
plantillas®™. De acuerdo con Rabasa, estos trazados que han llegado hasta nosotros
resuelven la béveda de crucerfa con un dibujo sencillo de la planta, en el que los
nervios se resumen en una linea®”. Sin embargo, la construccién de una béveda de
cruceria presentaba una mayor complejidad, por ejemplo en la forma de las piezas,
sus angulos o las molduraciones, que no aparece en estos esbozos.

3.3.2. Los nervios

Se denomina nervio a todo tipo de arco contenido por la superficie de una béveda. El
abad Suger de Saint-Denis, en sus escritos sobre el gotico, llamd al nervio de la béveda
de cruceria arcus, el mismo término con el que se hacia referencia a cualquier otro
arco. Mds tarde, hacia 1188, Gervasio de Canterbury uso la expresion fornices arcuatae
(bévedas arqueadas) para referirse a las bévedas nervadas. Y hacia 1230, Villard de
Honnecourt us6 por primera vez la palabra ojiva que provenia del verbo latino augere
(reforzar), derivacion que corresponde a la creencia de que su finalidad era reforzar la
bdveda. Sin embargo, en inglés, los arcos diagonales internos de la boveda de cruceria
se denominan 726 (costilla), en alemdn rippen y en italiano costoloni, palabras que
refieren a una similitud con el esqueleto humano y animal, que también tiene una
funcién estitica®™.

De hecho, los arcos configuran el esqueleto de las bévedas de cruceria y, aunque no
necesariamente todos se encuentran en el mismo tramo, existen diferentes tipos. Los
mds importantes, sin duda, son los conocidos como cruceros, diagonales u ojivos, que
mayoritariamente suelen ser arcos de medio punto’™ que, a modo de moldura
saliente y corrida, se cruzan en el intraddés diagonalmente en un punto central o

libros modelo no estaban destinados a la circulacién general, sino a la ensefianza de los iniciados del gremio:
Kostof, “The architect in the middle”, p. 89.

*%2 Kostof, “The architect in the middle”, pp. 87-88.

*% Rabasa Diaz, E. “De I'art de picapedrer (1653) de Joseph Gelabert, un manuscrito sobre estereotomia que recoge
tradiciones gdticas y renacentistas”. En: Arenillas Parra, M.; Segura Graifio, C.; Bueno Herndndez, F.; Huerta
Ferndndez, S. (coords.). Actas del Quinto Congreso Nacional de Historia de la Construccion: Burgos, 7-9 junio de 2007.
Vol. II. Madrid, 2007, pp. 748-749.

*% Erankl, Arquitectura gética, p. 73.

*% De acuerdo con Rabasa, los arcos de medio punto requieren una definicién previa de su curvatura, asi como
precisién en la talla de las dovelas, porque las piezas resultantes solo sirven para cerrar ese vano. De esta manera,
la montea es fundamental y permite que todas las dovelas sean iguales. En todo caso, la clave, que es la dltima
pieza, puede tallarse de mayor longitud para encajar correctamente. Normalmente su dimensién queda
determinada tras la colocacién de las dovelas que conforman el arco, asf se evita el riesgo de que quede larga y
tenga que ser retocada, o que quede corta y no sirva. Por el contrario, un arco apuntado, independientemente de
su curvatura, cerrard el vano sin problemas porque queda rematado por una clave, conformada con la ayuda de la
escuadra convergente, ahorrando asi el cdlculo del trazado del arco a tamafio natural, o por dos dovelas cortadas
de forma oblicua. De esta manera, el arco apuntado permite cubrir distintos vanos con la misma dovela porque
concilia las dos ramas con una solucidn singular en el vértice: Rabasa, Forma y construccion en piedra, pp. 43-44.
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clave®. Por otro lado, en el sentido transversal de la nave, se alzan los arcos perpianos,
conocidos durante el romdnico como fajones y generalmente con formas apuntadas.
Y por ultimo, paralelos al eje longitudinal de la nave se elevan los formeros, formaletes
o formas, que se apoyan sobre el muro y permiten la apertura de vanos. Mds avanzado
en el tiempo, las bovedas de crucerfa con mas de una clave también presentan
ligaduras, que son arcos secundarios que unen la clave polar con las menores, y
terceletes, considerados igualmente de cardcter secundario, que nacen en los apoyos
y mueren en las claves de su nombre™.

En el disenio de una bdveda de crucerfa se requiere una proyeccién horizontal de la
red de nervios y de sus encuentros, asi como las elevaciones de cada uno de ellos (fig.
1/22). Por otra parte, también es necesario conocer la moldura y la curva para poder
labrar las dovelas, los jarjamentos y la clave. En cuanto al proceso de montaje, la planta
sobre la que se proyectan todos los elementos también tiene un papel de relevante
importancia. Sobre ella se colocaba un entarimado de madera a la altura donde
acababa el jarjamento, que servia de base de apoyo y de marcaje de la posicién de la
clave y los arcos. En coherencia con este procedimiento, Rabasa considera natural que
todos los elementos, sus molduras y sus formas, se desarrollen verticalmente™®. El
relieve de la béveda no se dirige hacia el centro, sino hacia abajo, quedando asf la
forma menos unificada. De hecho, lo que caracterizaba a la cruceria era precisamente
la independencia de los nervios y de las secciones de plementeria. Esta divisién, que
fue llevada al extremo por la técnica gética, facilitaba la construccién®®.

En cuanto a la talla de las dovelas, que sean piezas mds o menos esbeltas facilita el
proceso de estereotomia y rebaja la exigencia de precision en los planos de junta, pues
los arcos son simplemente sucesiones de dovelas de igual seccidn. Pero este proceso
sencillo se complica en las intersecciones de varios nervios que se dan en el arranque
del capitel y en los cruces. Para su corte se hacia uso del baivel, una escuadra falsa de
dos articulaciones: una recta y otra que reproduce la curvatura del arco. Los
investigadores Martin y Maira alertan de la diferencia existente en la construccion de
los arcos entre las bévedas de crucerfa mds avanzadas y las mds antiguas, pues han
comprobado que en muchos casos tempranos las dovelas carecen de curvatura™. En
este sistema todas las dovelas son rectas y sin doblamiento y, para su talla, los maestros
debieron de utilizar la escuadra, una herramienta de dos brazos en angulo recto, cuya
funcion era comprobar la ortogonalidad de las dos caras de la pieza. Los autores creen
que se colocaban pequenas cuiias de madera o de piedra en la cara del trasdds de las
dovelas, consiguiendo asi la curvatura del arco. Igualmente, consideran que para
evitar errores en la obra, los arcos debian estar divididos en el mayor ndmero de
bloques posible, pues se adaptarian de forma mads precisa al doblamiento. Por otro
lado, ademas del baivel y de la escuadra, los canteros utilizaban plantillas que se
colocaban a los lados del bloque de piedra tallado y que determinaba la moldura de

286 7 / / 7 :
* En una béveda de crucerfa la altura de la clave central es mayor que la que presentarfa una béveda de arista de

la misma planta. En cuanto a la plementeria, las hiladas de sillarejo o de ladrillo unidas por gruesas juntas, coincide
con sus homdlogas de forma abrupta en el quiebro de la arista, pero la unién queda oculta por el nervio: Rabasa,
“La construccién medieval”, p. 125.

7 Navarro, Bdvedas valencianas de cruceria, pp- 131-133.

*% Rabasa, Forma y construccion en piedra, pp. 131.

* Ibidem, pp. 131-132.

0 Martin; Maira, “Del trazado a la construccién”, pp. 27-28.
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cada nervadura®™'. Esta plantilla era la seccidn transversal del nervio, dirigido al
centro, y el perfil que puede observarse en los lechos o en las juntas entre dovelas. De
esta manera, se trazaban los perfiles marcando las lineas de corte y se tallaba una
primera aproximacion de las molduras que lo compondrian. Después, se aplicaban
las lineas centrales en el intradds y en el resto de la superficie moldurada, y se trazaba
una linea recta sobre el contorno entre las juntas de los costados y el intradds,
definiendo asi el bisel. Segun el manuscrito de canteria de Joseph Gelabert, la
precision en la talla que requerifan el enjarje y las claves de béveda, como se verd mas
adelante, no era necesaria para las dovelas que podian ser talladas por un aprendiz*”.

3.3.3. El andamiaje

Es importante destacar que el cdlculo de la curva de los nervios también fue
fundamental para los carpinteros que realizaban las cimbras, unas estructuras de
madera que daban soporte a los arcos y nervios de la béveda que se estaba erigiendo™.
Para su construccion, el carpintero necesitaba conocer el radio de cada arco, su
posicion en planta y la altura de cada interseccion en el sistema de arcos. Sobre este
tema Fichen publicd la ilustracién de la estructura que supuestamente requeria la
construccion de una béveda cuatripartita, en el que convergen cuatro cimbras en la
clave central y se apoyan en los arranques de los nervios (fig. 1/23)”*. De acuerdo con
Rabasa, estos dibujos demuestran que no era necesario levantar un castillo de
andamios que apoyara sobre el suelo ocupando todo el espacio transitable®”. Una vez
se habifan completado los nervios cruceros, levantados primero sobre cimbras de
madera, asi como los arcos perpiafios y formeros, la plementeria de la bdéveda se
realizaba por hiladas recibidas con gruesas juntas de mortero. Terminado el tramo, se
retirarfan las cimbras de los nervios y se levantarian nuevamente en el tramo
siguiente™. Por otro lado, estos andamios solfan incluir una gria y una plataforma
para el transito, el acopio de materiales y la colocacién de la plementerfa™’.

Las grandes catedrales del norte y centro de Europa utilizaron empinadas estructuras
de madera levantadas sobre los muros para proteger el edificio de la lluvia, la nieve y
el clima frio mientras se construfan las bovedas, pero también para instalar las graas
que servian para cargar las dovelas y las claves de béveda (fig. 1/24). Sin embargo, en
la region Mediterrdnea se prescindié de este tipo de cubiertas, por lo que la

?!'Wendland, “How to design and build”, pp. 55-56.

2 Rabasa Diaz, E. “Design details of gothic vaults in Joseph Gelabert’s treatrise on stonecutting”. En: Fuentes;
Wunderwald, The art of vaulting, pp. 87-89.

*? Que se conozca, se ha conservado una tnica cimbra gética ubicada debajo de la torre de la iglesia en Lirbro,
Gotland (Suiza). La estructura de madera soporta todas las curvas de la béveda: las aristas radiales, que son arcos
que describen segmentos de circulo en planos verticales, as{ como las lineas de cresta radiales, que son lineas rectas
que se elevan desde los arcos formeros hasta la cumbre. Los primeros se apoyan en elementos curvos de madera,
los segundos en vigas rectas y sobre ellos se colocan tablones de madera que soportan la pesada mamposteria de
piedra. Los arcos y las vigas descansan sobre un poste redondo hecho de delgados troncos de drbol, que se apoya
en una plataforma de madera situada a la altura donde comienza la béveda. Aunque a primera vista toda la
estructura parece ser algo cadtica, en realidad revela un disefio sofisticado y una ejecucion cuidadosa. Por ejemplo,
las uniones entre las piezas arqueadas individuales y las conexiones de los postes de soporte se ejecutan con
precisién como uniones de solapa con clavos de madera: Wendland, “How to design and build”, p. 46.

** Fitchen, The construction of gothic, p. 191.

* Rabasa, Forma y construccion en piedra, p. 72.

296 Heyman, Teoria, historia y restauracion, p. 24.

*7 Rabasa, Forma y construccién en piedra, p. 72.
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construccion de las bévedas se realizaba mediante el uso de una torre de madera que
se colocaba en el centro de la nave después de levantar los muros. Esta estructura era
utilizada como soporte de la cimbra, de la grda y de la clave de béveda que, en este
caso, era la primera pieza que se colocaba seguida del resto de piezas™. Este proceso
era comprensible especialmente en Catalunya, donde las claves podian llegar a ser de
grandes dimensiones como es el caso del presbiterio de la catedral de Tortosa, que lo
timbra una pieza de 2,7 metros de diametro y mds de 9 toneladas de peso. No obstante,
la misma técnica fue utilizada para la colocacién de claves mds pequefias como
sucedié en Valencia o Sevilla”. De acuerdo con la descripcién de Bassegoda, para
colocar la clave, se debe erigir una torre de tablones de madera con barras
transversales, riostras y una planta de forma cuadrada®®: “En el centro y sobre el suelo
se colocaba la clave de la boveda que venia esculpida desde la cantera. Se embragaba
con cuerdas de cifiamo o maromas y en lo alto del castillete, sobre una plataforma o
tablero, se colocaba la calandria o doble rueda unida por travesanos. Las ruedas se
unian con radios al eje donde estaba el rodillo del torno que giraba por el esfuerzo de
los operarios que usaban, con manos y pies, los travesanos como escalones de una
escalera sin fin, con gran lentitud y en medio de chirridos que recordaban las voces
de la calandria o la alondra. Una vez alcanzada la posicidn deseada, se sujetaba la clave
mediante traviesas. Entonces se colocaban las cimbras para los nervios cuyas dovelas
se aparejaban encima tomdndolas con mortero de cal. Luego se montaban las cerchas
para sujetar los témpanos™’".

Gracias a la documentacién conservada, se conoce que esta estructura de madera se
denominaba matris’”, quizé por su parecido a la forma del matraz, un vaso de vidrio
con forma generalmente esférica y terminado en un tubo estrecho y recto, que se
emplea en los laboratorios quimicos (fig. 1/25)*”. Ademds del matras y la rueda, una
herramienta especial, el tallador, sostenia el juego de poleas o talles, que era capaz de
levantar un peso considerable’. Es interesante mencionar que, en tiempos mds
modernos, pudo observarse el uso de dispositivos similares en la torre auxiliar que fue

erigida para dar apoyo temporal a la Torre Eiffel de Parfs durante su construccién®”.

3.3.4. La verdadera funcion de los nervios

Sobre el importante papel estructural de los nervios, ya en el siglo XVI, Rodrigo Gil
de Hontanon expuso que existian nervios con la misién de sustentar, como los
perpianos, los cruceros y terceletes; y otros que son sustentados, las ligaduras y

8 . s : 7 7
% Al contrario que en la regién Mediterrdnea, en las catedrales del norte y centro de Europa la clave de béveda

era la dltima pieza en ser colocada: Zaragozd; Vegas, “Wider, Lighter, Faster”, pp. 14-15.

*? Ibidem, p. 15.

% Bassegoda Nonell, J. “Arquitectura gética levantina”. En: Abad Balboa, T. Historia de las técnicas constructivas en
Espafia. Madrid, 2000, pp. 174-184, concretamente p. 178. Cfr. Zaragozd, “A propdsito de las bévedas”, p. 108.

" Zaragozd, “A propésito de las bévedas”, pp. 108-109.

302 Zaragozd; Vegas, “Wider, Lighter, Faster”, p. 15.

*® Diccionario de la Real Academia Espafiola: https://dle.rae.es/matraz’m=form [consultado por dltima vez el
7/04/2020].

** Un caso ejemplar fue la clave del presbiterio de la catedral de Tortosa por sus dimensiones. De hecho, su
colocacién podria considerarse uno de los mayores alardes técnicos en la construccién de la catedral. Sobre la
construccién auxiliar véase: Lluis Guinovart, J.; Costa Jover, A.; Fortuny Anguera, G. “Elementos auxiliares de
construccidn en la arquitectura gdtica. El pilar “major” de la catedral de Tortosa”. Informes de la Construccion, 537,
(2015), €057. Publicado online: https://doi.org/10.3989/ic.13.059 [consultado por dltima vez el 13/04/2022].

305 Zaragozd; Vegas, “Wider, Lighter, Faster”, p. 15.
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combados™. Sin embargo, la funcién estructural de los nervios cruceros de una
bdveda cuatripartita generd una polémica que ahora carece de sentido, pues limitaba
el papel constructivo de los nervios sin tener en cuenta el proceso de corte y montaje
de la piedra, los problemas estiticos durante la construcciéon y la adecuada
organizacion del progreso de la obra, reduciéndose este comportamiento estructural
al hecho de si la béveda de crucerfa se sostenfa o no también sin nervios™” . Este debate
ha sido constante desde el siglo XIX, aunque para Huerta la disputa fue zanjada en los
afos 60 por Heyman, quien formuld los principios del anilisis de limites de las
estructuras de mamposterfa®”. Este nuevo marco tedrico se convirtié en un falso
debate, ya que plantea una pregunta que no puede ser respondida: ;cual es el estado
estructural “real” o “verdadero” de un edificio?.

El ingeniero mecdnico Willis fue uno de los primeros en proponer una teorfa sobre
la produccidn geométrica de las nervaduras géticas, asi como en llamar la atencion
sobre su funcién tecténica como lineas estructurales de transmision de las cargas™” .
Afirmaba que los nervios asumen la parte principal de la sustentacién de la cubierta
y que a su vez la transmitian al apoyarse en las columnas. Precisamente, en la base de
su planteamiento se encuentra la teoria de Viollet-le-Duc sobre el comportamiento
estructural de las bévedas de cruceria’™. Para el arquitecto francés, el origen de los
nervios surgfa de la necesidad de cimbras que sostuvieran los arcos transversales y las
aristas, por lo que las nervaduras se convirtieron en cimbras de piedra permanentes
que sostenian la mamposteria de los plementos durante la construccién y, una vez
finalizada, todo el peso de la estructura. Asimismo, también facilitaban la unién de la
plementeria en las aristas.

Los comentarios de Viollet-le-Duc sobre la funcién de los nervios se encuentran
dispersos en su Dictionnaire de l'architecture francaise du Xle au XVle siécle’’ y fue
Choisy, ingeniero, historiador y tedrico de la arquitectura, quien expandid y
sistematizé sus ideas’'”. Segin escribid, los nervios tenfan un papel fundamental y
permanente, pues sobre ellos descansaba toda la béveda de cruceria. Consideraba que
las nervaduras desgajaban los plementos, que se formaban por paneles ligeros, sin
rigidez y sin apenas union entre ellos. En otras palabras, la béveda de crucerfa era una
conjuncién de paneles flexibles sobre un esqueleto de nervaduras. Esta idea fue
aceptada e incluso, para algunos, exagerada’”. Sin embargo, como consecuencia de
los bombardeos de la Primera Guerra Mundial (1914-1918) que afectaron algunas
catedrales gdticas del norte de Francia, el entendimiento sobre la mecinica estructural
de las bévedas de cruceria cambid por completo. Catedrales como Reims, Noyon o

306
307
308

Garcia, Compendio de Architectura, p. 67.

Rabasa, Forma y construccion en piedra, p. 46.

Huerta, S. “The Debate about the Structural Behaviour of Gothic Vaults: From Viollet-le-Duc to Heyman”. En:
Goyon, J-C.; Cardin, C. Proceedings of the Third International Congress on Construction History. Cottbus, 2009, p. 837.
* Willis, R. La construccién de las bovedas en la Edad Media. Edicién y prélogo a cargo de Santiago Huerta;
traduccidn de Elena Pliego de Andrés; ensayo introductorio de Alejandra Albuerne Rodriguez. Madrid, 2012, pp.
119-121.

319 viollet-le-Duc, E. “De la construction des édifices religieux en France, depuis le commencement du
christianisme jusqu'au XVle siecle”. Annales archéologiques, 1-6 (1944-1947), pp. 143-150. Cfr. Huerta, “The debate
about the structural”, p. 838.

! Viollet-le-Duc, Dictionnaire de l'architecture francaise, IV, pp. 12, 14 y 121. Cfr. Huerta, “The debate about the
structural”, p. 838.

*'> Choisy, A. Histoire de I'Architecture. Paris, 1899, pp. 267-270.

31 Zaragozd pone de ejemplo al historiador J.A. Brutails, quien llegé a decir que el sistema era andlogo al de una
cubierta de zinc sostenida por una armadura de hierro: Zaragozd, “A propésito de las bévedas”, p. 100.
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Soissons, mantuvieron sus bovedas a pesar de la rotura de los arbotantes y la caida de
algunos nervios, lo que demostré que no eran indispensables para su estabilidad (fig.
1/26)***,

Siguiendo esta misma linea, aunque el arquedlogo americano Kingsley Porter ya
habia puesto en duda el papel estructural de las nervaduras® ", fue Sabouret el primero
en atacar seriamente el planteamiento de Viollet-le-Duc y Choisy afirmando que el
papel de los arcos cruceros era meramente decorativo’'®. Para el autor la dimensién
de las nervaduras solia ser demasiado pequenia para tener alguna funcion sustentante
y era en el pilar donde residia el empuje ejercido por las secciones de plementeria
porque incluso, en muchos casos, los nervios se acababan separando de la arista a
causa de los movimiento de la béveda®’. Unos afios mds tarde, Abraham tomé las
afirmaciones de Sabouret como referente de sus argumentos’ . Para él los nervios
también eran meramente decorativos y, unicamente y de forma excepcional, aquellos
extraordinariamente gruesos como los empleados en porticos, torres, campanarios,
sétanos o construcciones militares del siglo XII, podfan reforzar la béveda. Por otro
lado, anadié que los arbotantes eran indatiles y que los pindculos carecfan de accion
estructural. De acuerdo con Huerta, aunque su razonamiento no siempre fue
correcto, el detalle de su andlisis, los numerosos dibujos explicativos y su erudicion,
convencieron a las sucesivas generaciones aunque, en realidad, no habia nada de
nuevo en sus argumentos, solo un tono notablemente exacerbado®"’.

En Espania, aunque Torres Balbas ya se mostraba en la érbita de las teorfas de Sabouret
y Abraham, no fue hasta la Guerra Civil Espafiola (1936-1939) cuando se evidencid
que a pesar de que algunas iglesias géticas, como Santa Anna en Barcelona o la
catedral de Sigtienza, habfan perdido los nervios e incluso algunas partes de la
plementeria a causa de los incendios y bombardeos, el grueso de las bdvedas
permanecia en su lugar (fig. 1/27)*’. Estos hechos llevaron al arquitecto a afirmar que
la verdadera boveda la constitufa la plementeria y que los nervios eran independientes
de ella, pudiendo desaparecer sin que se alterase su estabilidad. Para ¢l las ojivas
ayudaban a la construccion de la bdéveda de cruceria ejerciendo una funcién de
cimbras provisionales, pero no permanentes que, aunque hoy no la sostienen, sf lo
hicieron durante algun tiempo. Ademds, facilitaban el trazado de la boveda, ddndole
forma y moldedndola, y a pesar de que no fueron labrados como tapajuntas, ocultaban
la interseccién de los plementos y su encuentro con los muros. Por otro esto, Torres

314
315

Ibidem, pp. 100-101.

El autor afirmaba que solo eran la solucién al problema econémico de las cimbras y un leve refuerzo de las
aristas: Porter, A.K. The Construction of Lombard and Gothic Vaults. New Haven, 1911, p. 16. Cfr. Huerta, “The
debate about the structural”, p. 840.

316 Sabouret, V. “Les volites d'arétes nervurées. Role simplement décoratif des nervures”. Le Génie Civil, 92 (1928),
BE 205f209' . N . ‘

Precisamente su trabajo de andlisis de las patologias caracteristicas de las bovedas de cruceria dio su nombre a
las famosas “grietas de Sabouret”. Sobre este tema puede consultarse: Heyman, Teoria, historia y restauracion, pp.
265-272.

' Abraham, P. “Viollet-le-Duc et le rationalisme médiéval”. Bulletin Monumental, 93-1 (1934), pp. 69-88.

*" Huerta, “The debate about the structural”, pp. 840-841. Conviene mencionar que hubo otros historiadores
franceses contempordneos a Abraham, como Aubert o Focillon, que mantuvieron una visién mds equilibrada
sobre el tema: Aubert, M. “Les plus anciennes croisées d'ogives; leur role dans la construction”. Bulletin
Monumental, 93 (1934), pp. 5-67, 137-237. Focillon, H. “Le Probleme de 1'Ogive”. Recherche, 1 (1939), pp. 5-28.
** Torres Balbds, L. “Las teorfas sobre la arquitectura gotica y las bévedas de ojivas”. Las Ciencias, 1 (1939), pp.
229-233. Torres Balbds, L. “Funcién de nervios y ojivas en las bévedas géticas”. Investigacion y Progreso, 16 (1945),
pp- 214-231.
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Balbds afirmé que la funcidn pléstica e ilusionista es la esencial entre todas las que
~ ,oe / ~ 321
han desempeniado y la tnica que hoy todavia desempenian

La definitiva comprension del comportamiento estructural de las bévedas de cruceria
y de sus nervios se enmarca en la tradicion del cdlculo por equilibrio y los principios
del an4lisis Iimite de las estructuras expuestos por Heyman®*. El gran descubrimiento
de esta teorfa fue que no existe un estado dnico y real de fuerzas internas para un tipo
de construccidn, asi como tampoco cabe preguntarse cual es el comportamiento
estructural de la béveda. De forma general, los elementos transmiten una parte de la
carga total pero su proporcién puede cambiar con el paso del tiempo por las sucesivas
intervenciones en la arquitectura o por circunstancias naturales que, sin duda,
modificarfan el estado original de la estructura edilicia. No obstante, su estabilidad
no se ve afectada por estos movimientos o cambios, y el hecho de que no exista una
solucion unica no significa que no puedan entenderse o analizarse. De esta manera,
para Heyman los nervios cumplian un conjunto de cometidos: tienen una finalidad
estructural como refuerzo necesario de los puntos débiles de las aristas y de la boveda
terminada; permiten tender la plementeria mds fécilmente; disimulan sus juntas mal
aparejadas; prescinden de una gran cantidad de cimbras, y se conciben también con
un fin estético’

3.3.5. Plementeria, jarjamento y relleno

La funcién de los nervios como guifa material de la forma de toda la estructura fue
eficazmente aprovechada sobre todo al inicio del desarrollo del sistema de bévedas de
crucerfa. Segun afirma Rabasa, la fuerza de los nervios en la apariencia de la béveda
explica que se abandonara el uso de las ojivas como simple control geométrico de un
casco unitario y se aprovechara su capacidad divisoria y portante de la superficie de la
plementeria; en otras palabras, las nervaduras dejaron de ser solamente guifa de la
forma para ser su determinante fundamental, descartando por completo la idea de
una superficie continua de plementeria®*. De esta manera, la alta complejidad
geométrica de la estructura no constitufa ningin problema para la construccién de la
plementeria, que ha sido descrita como un relleno informal que no exige precisién en
su talla a pesar de constituir la mayor parte de la superficie de la boveda. Su forma
tampoco requiere de un trazado y un cdlculo geométrico previo, sino que toma el
perfil de la cercha, el instrumento que se utilizaba para guiar la colocacién de los
sillarejos. De hecho, las lineas de plementeria, especialmente en las bévedas mads
antiguas, se acercaban a la enjuta del enjarje de forma distorsionada y sin orden

325
aparente

El mismo autor afirma que este cerramiento podia ser de ladrillo o de mamposteria
de pequenas piezas, rellena de mortero en las juntas. En el caso de los plementos de
mamposteria, de solo 10 o 15 centimetros en algunos casos, podian ejecutarse
nicamente con el soporte de las cerchas®®. Para facilitar su construccién, Viollet-le-

321
322
323

Torres, “Las teorfas sobre la arquitectura”, pp. 231-233.
Heyman, Teoria, historia y restauracion, pp. 5-7 'y 23-31.
Ibidem, p. 89.

?** Rabasa, Forma y construccion en piedra, p. 87.

*® Ibidem, pp. 65-66.

¢ Ibidem, pp. 67-70 y 74.
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Duc propuso, sin ninguna justificacién histdrica, el uso de una cercha mévil o
desplazable que fue cuestionada por su incapacidad de sostener una hilada de varios
metros como requeriria una béveda cuatripartita en una nave central’”. Sin embargo,
Rabasa cree razonable pensar en un tablero continuo como el que Choisy dibujo,
ademds de requerir un plano sobre el que caminar y dejar el material (fig. 1/29)*.
Por su parte, Fitchen supuso que estarfa compuesto por una sucesion de cerchas fijas
apoyadas en las cimbras que sostenian los nervios, por lo que el andamiaje deberia de
permanecer completo hasta que hubiera secado el mortero®”. Si este planteamiento
se acepta como valido, en el conjunto de la estructura de la béveda, los nervios se
presentan como sustentantes de los cascos de la plementeria, pero no como una
cimbra permanente en el sentido de apoyo estructural, como defendia Viollet-le Duc,
pues el soporte real, las cimbras y cerchas, no se retiraba hasta que el mortero habia
endurecido para evitar deformaciones causadas por el empuje provisional de las
hiladas de plementeria que avanzaban de forma desigual y cubriendo los huecos. En
este sentido, los nervios suelen presentar una cola de espiga que deja a ambos lados
apoyo para las hiladas de plementeria, aunque se suprimen en la parte de los arranques
porque el encuentro de varios nervios no deja espacio para estas espigas” .

La zona en la que los nervios se reunen y convergen, interseccionandose sobre el pilar,
se denomina enjarje, jarja o jarjamento™ . Desde el punto de vista del despiece es una
prolongacion del pilar, porque las juntas contindan siendo horizontales y los nervios,
todavia en este punto, son molduras de un mismo sillar que crecen solidarias hasta
que su seccidn se libera completamente de las intersecciones con otras y continda en
forma de dovelas (fig. 1/30)°”. Esta unién, que puede estar interceptada mediante
elementos decorativos como impostas, capiteles, ménsulas o fajas decorativas, se
soluciond de manera especialmente sencilla aunque con apariencias muy
diferentes™”. Por ejemplo, en el enjarje puede existir una perfecta continuidad entre
las molduras del pilar y las de la béveda, o bien pueden unirse de una forma
desordenada, cuando no se corresponden las nervaduras o cuando presentan una
continuacion de algin baqueton hasta su desaparicion en el interior del haz. Por otro
lado, en las bdovedas alemanas, también se observan intersecciones deliberadas entre
los nervios. Segun afirma Rabasa, para controlar la labra y la correcta confeccion de
las piezas que forman el enjarje se requiere del trazado de la planta, es decir, las
direcciones de los nervios en proyeccion horizontal y de la forma de cada uno de ellos,
independientemente de su complejidad, representada por una linea directriz que
permite conocer el alejamiento en cada nivel*. Una vez obtenidos los cilculos, se
tallan las piezas del enjarje tomando como gufa el contorno, compuesto a partir de
las plantillas de los nervios, de sus lechos superior e inferior. Por este procedimiento,

¥ Viollet-le-Duc, Dictionnaire de l'architecture francaise, IV, pp. 106-107. Disponible online: https://bit.ly/38WYE20

[consultado por dltima vez el 23/05/2020].

328 Choisy, Historre de I'Architecture, 11, p. 275. Cfr. Rabasa, Forma y construccion en piedra, p. 69.

** Fitchen, J. The construction of gothic, pp. 129-132. Més recientemente Wendland ha defendido la colocacién de
tablas entre los nervios o entre los arcos de la cimbra para apoyar los plementos y facilitar asi su construccién:
Wendland, “How to design a build”, pp. 45-46.

% Rabasa, Forma y construccion en piedra, pp. 67-70, 74.

1 Los franceses denominan esta zona tas-de-charge, que significa literalmente tajo o macizo de carga. La misma
expresion se utiliza en los textos ingleses.

3> Rabasa, Forma y construccion en piedra, pp. 97-98.

333 Navarro, Bévedas valencianas de cruceria, p- 120.

334 Rabasa, “La construccién medieval”, pp. 126-127.
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el cantero obtiene las formas de las molduras que van desapareciendo en el interior
335
de otras™.

Conviene mencionar que sobre esta parte maciza de la béveda se colocaba otra, ya
dividida con el esquema nervio-plemento pero rellena casi siempre por mamposteria
de ripio y cascote hasta mds de la mitad de la altura de la béveda y ocupando el interior
que abarca el fasciculo de nervios. Fitchen comenta la accién estabilizadora de este
relleno de mamposterfa que se observa en Beauvais y Amiens’°. Mackenzie muestra
un relleno similar en su seccién de la capilla del King’s College, igual que Willis lo
hace en su seccidn transversal de la catedral de Peterborough y de la capilla de St.
George en Windsor*”’. Con el objetivo de evitar la aparicién de grietas en la parte
superior de las bovedas y en paralelo a los arcos formeros, se rellenaba el seno conoidal
hasta los 3/5 de la altura total de la béveda. Con la misma finalidad se cerraban las
cruceria con pesadas claves de bdveda, asi como se levantaban muros escalonados
sobre los arcos fajones para garantizar su inmovilidad™*.

Como se ha mencionado en el apartado anterior, las bévedas de hormigén romano
vertido solfan aligerarse con piedra pémez o con dnforas cerdmicas que se inclufan en
la masa. Estas piezas, ademds de reducir el peso de la estructura, cumplian la funcién
de mejorar el rendimiento mecdnico de las bévedas, pues cada dnfora formaba una
pequenia bdéveda que actuaba como un arco natural o de descarga y, ademais,
conectaban los macizos de argamasa de cal dispuestos en sucesivas tongadas. Este
recurso se observa por ejemplo en el caldarium de las termas de Caracalla (212-217) o
en el templo de la Minerva Médica, ambos en Roma, y también en edificios bizantinos
como la iglesia de San Vitale de Ravenna (526-547)*”. Segtin afirman Zaragozd y
Vegas, aunque es dificil rastrear el desarrollo de esta técnica constructiva desde la
antigiedad tardfa hasta la Edad Media, el hilo conductor que la une entre el periodo
clasico y el Medioevo se encuentra en la arquitectura siciliana del periodo normando,
convirtiéndose en habitual en la arquitectura gética mediterranea del siglo XIV**’. De
esta manera, no resulta extrano su uso en las bévedas de la catedral de Barcelona, de
Santa Maria del Mar y Santa Maria del Pi, ambas también en Barcelona, asi como en
el monasterio de Pedralbes, en la catedral de Mallorca, en la de Tortosa o en la iglesia
arciprestal de Morella, entre otras (fig. 1/31)**". Por otro lado, existié también otra
variante comdn en la arquitectura del Mediterrdneo que, desde el siglo XIV, utilizaba
trozos de ceramica, a veces mezclada con tierra, para llenar las cavidades de los techos
abovedados, pues era una solucién mds ligera y econdmica aunque no tenfa una
funcion estructural significante. A modo de ejemplo, los autores citan una exposicion
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Rabasa, Forma y construccion en piedra, pp. 100-103.

Fitchen, The construction of gothic. Cfr. Heyman, Teoria, historia y restauracion, p. 24.

Mackenzie, F. Observations on the construction of the roof of King’s College chapel, Cambridge. Londres, 1840. Cfr.
Heyman, Teoria, historia y restauracion, p. 24. Willis, La construccion de las bovedas, p. 75.

% Bassegoda Nonell, J. “La construccién de las bévedas goticas catalanas”. Boletin académico, 11 (1989), pp. 30-31.
¥ 7aragozd, “A propésito de las bévedas”, p. 113. Zaragozd; Vegas, “Wider, Lighter, Faster”, pp. 16-17.

**" En en castillo de Zisa, en Palermo, se ha podido constatar arqueoldgicamente cémo fueron incrustadas vasijas
al revés para completar el extradds de las bévedas: Zaragozd; Vegas, “Wider, Lighter, Faster”, p. 16.

! Zaragoz4, “A propésito de las bévedas”, pp. 113-116. Conviene seialar que en ocasiones la presencia de jarrones
cerdmicos en las bévedas respondia a cuestiones acusticas como sucede en las iglesias cistercienses de Poblet
(Tarragona), La Oliva (Navarra) y en la colegiata de San Saturnino de Artajona (Navarra). Estos dispositivos se
colocaban perpendiculares a la béveda, con el orificio al ras de la mamposteria para aumentar la intensidad de los
sonidos en la nave y reducir la reverberacién que allf ocurria. Sobre este tema véase: Boto Varela, G. “L’Espagne:
premieres aproches”. En: Palazzo-Bertholon, B.; Valiere, J-C. Archéologie du son. Les dispositifs de pots acoustiques
dans les édifices anciens. Paris, 2012, pp. 141-146.
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del Museo del Carmine, en Siena, donde se dio a conocer que en este tipo de rellenos
compuestos por residuos cerimicos mezclados con tierra, se colocaban las vasijas del
revés para evitar dafios de humedad y prevenir que se llenaran de agua®. En cualquier
caso, si el espacio entre la béveda de piedra y la azotea hubiera sido completado con
mortero de cal y piedras, el peso muerto de la cubierta se hubiera incrementado de
forma considerable obligando a reforzar las estructuras sustentantes. La introduccion
de estas piezas de cerdmica permitio aligerar el hormigdn, puesto que parte del relleno
se forma por el aire que inunda su interior y que por su forma hueca resultan ligeros
y resistentes’”

El estudio del grueso de las bévedas y de su relleno pudo realizarse en las iﬁlesias
cubiertas con estructura de madera porque el extradés quedaba a la vista’. Sin
embargo, a diferencia de de las iglesias en Francia, Inglaterra y Alemania, en los paises
mediterrdneos se prescindid de las techumbres de madera con faldones inclinados que
aseguraran la evacuacion rdpida y uniforme del agua y la nieve, pues se utilizé el
sistema de azoteas con soleras de ladrillo. Por este motivo, para conocer la naturaleza
del relleno de las bévedas es necesario recurrir al estudio de los documentos y a la
exploracidn de las propias bévedas. En el caso de la catedral de Barcelona, el analisis
de los libros de obras del Archivo Capitular por parte del arquitecto Bassegoda,
permiti6 conocer una serie de anotaciones de finales del siglo XIV en las que se fijaban
cantidades para la compra de vasijas nuevas y defectuosas de cerdmica para su
colocacién en las bévedas®™. En los libros de obras barceloneses se los denomina
frentum, que procede de fractum, es decir, piezas rotas o defectuosas por las que solo
se pagaba el transporte, mientras que en los de la catedral de Tortosa se los menciona
con el término gerram.

3.4. Las claves de béveda: significado y funciéon

Una clave de boveda es la pieza que sirve como solucion a la interseccion de dos o mds
nervaduras en una bdveda de cruceria, es decir, supone su culminacién. Es un
elemento intrinsecamente ligado a este tipo de cubierta, pues su existencia resulta
imposible sin ella. Efectivamente, el propio significado del término da fe de su
importancia: proviene de la palabra latina clavis, que significa llave o clave. En sus
derivadas romdnicas se la denomina clave en castellano, clef en francés, chave en
portugués, o chiave en italiano; mientras que en inglés la palabra keystone se traduce
como dovela o piedra angular, y el vocablo boss es el que se utiliza para designarlas a
partir del momento en el que se le confiere la tipica forma circular con decoracién™.

* Zaragozd; Vegas, “Wider, Lighter, Faster”, pp. 18-19. Los autores también aportan el caso de la catedral de
Sevilla, donde puede observarse los cambios en la férmula medieval utilizada en el edificio, desde el mortero de
cal y cerdmica hasta el relleno solo de cerdmica, que se hizo comtun en la baja Edad Media.

** Ibidem, pp. 16-18.

* Bassegoda, “La construccién de las bévedas”, pp. 30-31.

** Ibidem, p. 31.

3% El Diccionario Collins define la palabra boss como “an ornamental projecting piece, as at the intersection of the ribs
of an arched roof” y la traduce al espafiol como “llave de bdveda”. Por el contrario, define keystone como “a stone at
the top of an arch, which keeps the other stones in place by its weight and position” y en espaiiol debe traducirse como
“dovela” o “piedra angular”. Estas definiciones y traducciones se encuentran en la versién online del diccionario:
https://www.collinsdictionary.com/es/ [consultado el 16/05/2019].

100



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI
ICONOGRAFIA DEL ESPACIO: LAS CLAVES DE BOVEDA EN LOS EDIFICIOS RELIGIOSOS DE LA DIOCESIS DE TARRAGONA (1150-1350)
VOLUMEN I

Xenia Granero Villa La béveda de crucerfa y la arquitectura gética

En algunas ocasiones, tambié¢n son denominadas como medallones, medallas, torteras
. 347
o filateras, en alusidn a su aspecto ornamental™.

En las bovedas mas arcaicas la clave, entendida como una dovela comun entre los
arcos que se cruzan, no existia. Primero se elevaba un nervio y posteriormente se unfa
el segundo dividido en dos segmentos, cuyas dovelas estaban cortadas en dngulo recto.
En planta cuadrada, esta técnica no presentaba ninguna dificultad especial ni riesgo
de deslizamiento alguno, contrariamente a lo que sucedia al cubrirse una planta
rectangular, trapezoidal o poligonal, que al cortarse las ojivas de forma oblicua
conllevaba un gran riesgo de derrumbe. Después de algunos intentos en diferentes
regiones, la solucidn se encontré en la Francia del siglo XII al comprender que los
arcos debian unirse en una clave comdn con los enlaces preparados para recibir los
nervios convergentes, revelindose como el sistema mds eficaz y seguro para cerrar la
béveda de crucerfa®®. Un sistema que, como veremos, en la didcesis tarraconense fue
utilizado desde las primeras crucerias del ultimo cuarto del siglo XII.

Con el fin de equilibrar las dreas de los plementos y acertar con el centro de gravedad
era imprescindible resolver de forma adecuada el punto en que se cruzaban las ojivas,
siendo esta una de las grandes dificultades a las que hicieron frente los canteros en la
construccion de las primeras bovedas de este tipo. Asimismo y de acuerdo con lo
subrayado en lineas precedentes, las claves y los enjarjes se convirtieron en las piezas
de mayor complejidad por lo que requerian una gran precision en la talla. Pero segin
se perfeccionaba la estructura y construccion de las crucerfas también lo hacfan las
claves y, a partir de los monumentos del primer gético, adquirieron una entidad y
una personalidad diferenciada de los nervios manifiesta en su perfecta estereotomia.
Igualmente, fueron evolucionando durante su vigencia, pero algunas caracteristicas
se mantuvieron inalterables*”. Sin embargo en esta tesis doctoral de tratardn aquellas
observables desde el intradds porque no ha sido posible acceder a la sobrebdveda y
comprobar el aspecto que presentan, seguramente descuidado al no estar pensadas
para ser vistas (fig. 1/32).

3.4.1. Partes de una clave de boveda

Antes de entrar detalladamente en las funciones que desempefian estos elementos
arquitectdnicos, resulta pertinente puntualizar las cuatro partes que conforman una
clave de béveda: la cola, el cuerpo, el cuello y la tortera (fig. 1/33).

La cola:

La cola es la parte que queda oculta y que solo podria apreciarse desde el trasdds, que
también se conoce con los nombres de tizon o renvalso para referirse a los nervios. De
forma general solfan presentar la continuacién de la cola de espiga de los nervios sobre

* Ugalde Gorostiza, A. 1. Una mirada al cielo. Iconografia de las claves de boveda de la Didcesis de Vitoria. Vitoria,

2007, p. 35.
** Ibidem, pp. 67-68.

3% Navarro, Bdvedas valencianas de cruceria, p. 72. Ugalde, Una mirada al cielo, p. 67. Zaragozd, “A propésito de las
bévedas”, p. 99. Martin; Maira, “Del trazado a la construccién”, pp. 27-28.
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la que asentaban las hiladas de plementeria quedando, por lo tanto, embutida en el
350 / : 351
casco”. Segun Ugalde, no todas las claves estaban provistas de cola™".

El cuerpo:

Le sigue el cuerpo, donde se labran los arranques de los nervios en igual numero al
de nervaduras que en ella concurren y donde confluyen los empujes de las dovelas
que les siguen. Es la parte de la clave que estd en contacto con la plementeria y, en lo
que a su forma respecta, se sucedieron diferentes tendencias relacionadas
directamente al modo de distribuir en su entorno los enlaces para los nervios, que se
fue perfeccionando conforme se avanzaba en el tiempo.

La forma de las primeras claves estaba generada por la prolongacidn de las nervaduras
que en ella concurrian, como si formaran un haz en torno al nucleo. Por ello, en las
crucerias simples, cuando el espacio abovedado era de planta cuadrada, la clave
presentaba forma de cruz, mientras que si era de planta rectangular, la unién generaba
una clave en forma de aspa. En las bévedas mds antiguas es posible ver algunos
desajustes en las ultimas dovelas y en los arranques de los nervios que se presentan
asimétricos, seguramente por tener que corregirlos para su encaje en el conjunto™”,
A modo de ejemplo, en la catedral de Tarragona pueden observarse ambos casos: en
el presbiterio, que es de planta rectangular, la interseccién de los nervios conforma
que el cuerpo de la clave tiene forma de aspa de brazos simétricos (fig. 1/34); mientras
que en el tramo inmediato a los dos dbsides laterales colindantes al central, la claves
estdn labradas en cruz y presentan los brazos asimétricos (fig. 1/35).

A partir del siglo XIV, como consecuencia de la tendencia a afilarse los perfiles de los
nervios, las claves fueron presentando un cuerpo mds redondeado en forma de
cilindro o de cono truncado e incluso, estas ultimas, derivaron en formas
acampanadas debido a la amplitud que cobraba el cuerpo inferior. Sin motivo
aparente, seguramente por la voluntad de realizar claves mds bellas y ostentosas,
algunos escultores se decantaron por labrar el cuerpo de la clave con las molduras
prolongadas de los nervios como puede observarse en el atrio del abad Copons en el
monasterio de Poblet (fig. 1/36); incluso en algunos casos también se esculpieron
tallas en alto relieve o escudos de armas, que pertenecian generalmente al comitente
del tramo o capilla en cuestion. Otros escultores, sin embargo, optaron por dejar la
superficie lisa™”, como ocurre en la capilla de Sant Eloi del convento de la Merce en
Montblanc (fig. 1/37), acaso con la intencidn de ser luego pintada.

Es interesante destacar que existen algunas claves que incorporan en la parte del
cuerpo protuberancias en forma de pico que solian labrarse en los dngulos mds
abiertos formados por la interseccién de los nervios en los tramos rectangulares y que
posiblemente se esculpian para fortalecer los cantones que se crefan mds
354 c, .
vulnerables™. En el caso de la didcesis de Tarragona son pocos los ejemplos
localizados para la cronologfa que aqui hemos establecido como arco temporal, pues
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Rabasa, Forma y construccion en piedra, pp. 67-70, 74.
Ugalde, Una mirada al cielo, p. 70.
352 Navarro, Bdvedas valencianas de cruceria, p- 172. Ugalde, Una mirada al cielo, p. 70.
* Ugalde, Una mirada al cielo, p. 71.
354 17
Ibidem.
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se reducen dnicamente a la iglesia del monasterio de Santes Creus (fig. 1/38). Segtn
afirm¢é Viollet-le-Duc, las formas esculpidas en estos dngulos mds abiertos, como
cabezas, formas vegetales diversas, que a menudo se unifan a la decoracion de la
tortera, y tallas esculpidas en alto relieve, también servian para reforzar la clave en el
punto en que existia un mayor riesgo de ruptura a causa del hueco que se formaba en
los dabsides poligonales, las bdvedas sexpartitas y las cuatripartitas en tramos
rectangulares™. Ugalde, por su parte, aunque confirma la funcionalidad constructiva
de estos elementos, considera que en algunos casos fueron simplemente un elemento

. 356
decorativo mds™".

El cuello:

La tercera parte es el cuello, un elemento que fue incorporado posteriormente,
aproximadamente a partir del siglo XV, quizd con la voluntad de hacer claves de
béveda mds espectaculares y ligeras visualmente separando los nervios de la parte
esculpida®’. En realidad, desde el punto de vista arquitecténico, estas claves eran
mucho mds pesadas que las que carecian de cuello. Segun afirma Ugalde, su uso
parece responder a la voluntad de contrarrestar los empujes que los nervios realizaban
hacia arriba, en un momento en que las bévedas eran cada vez mds apuntadas™®. Esta
fuerza podia compensarse bien colocando peso en el intradds de la clave, bien
haciéndola mds pesada. Cuando la clave estd dotada de cuello se dan dos tipos
diferentes segtin su forma: cdnica o cilindrica.

La forma cdnica, que fue la mds utilizada, presenta la tortera mayor que el cuerpo. En
un primer momento, de acuerdo con lo dicho anteriormente, se esculpié en forma de
cono el propio cuerpo de la clave. Sin embargo, la superficie a decorar que resultaba
del cruce de los nervios era insuficiente y no respondia al interés de los artifices de
labrar un motivo decorativo relevante y destacado en proporcion a su tamarno, cada
vez mayor. Por ello, se dotd a la clave de una parte intermedia que separaba
completamente los nervios de la parte inferior del cuerpo y la superior de la tortera.
De acuerdo con Ugalde, los cuellos en forma de tronco de cono se exageraron mads
desde el altimo tercio del siglo XV hasta el segundo cuarto del siglo XVI, cuando
dejaron de utilizarse™”.

El segundo tipo de forma cilindrica tuvo mucha menos difusién y, por lo general, la
tortera inferior no ocultaba el cuerpo de la clave como si sucedia con el cuello en
forma de cono®®. Solia utilizarse en claves de cuerpo redondeado desde los tltimos
anos del siglo XIV y durante todo el siglo XV, momento que sobrepasa el limite
cronoldgico de esta investigacion. Es por ello que todas las claves de béveda aqui
analizadas carecen de cuello, aunque durante el trabajo de campo he podido constatar
su existencia en bovedas construidas en fechas mds avanzadas: sirva de ejemplo las dos

3% Viollet-le-Duc, E. Dictionnaire raisonné de larchitecture frangaise du Xle au XVle siécle. Vol. II. Paris, 1854, p. 265.

Existe una version digitalizada de esta edicién de la obra de Viollet-le-Duc que es la que se ha consultado en esta
tesis doctoral: https://bit.1ly/38WYE20 [consultado por ultima vez el 20/07/2020].
3% Ugalde, Una mirada al cielo, p. 71.
357 Navarro, Bévedas valencianas de cruceria, p- 173.
% Ugalde, Una mirada al cielo, p. 72.
359 1.
Ibidem.
3 Ibidem.
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claves de los dos ultimos tramos de la iglesia de Sant Salvador de Vimbodi (fig. 1/39),
erigidos seguramente a instancias del abad Porta (1502-1526).

Las claves dotadas de cuello acabaron convirtiéndose en un tipo muy difundido en
Europa, sobre todo en Francia, conocidas con el nombre de pinjantes o colgantes. La
clave se convirtié en un elemento decorativo en forma de florén que pendia
directamente del centro de la bdveda de crucerfa. Para Gémez, uno de los ejemplos
mads espectaculares se encuentra en la sacristia de la catedral de Praga donde, en 1362,
el arquitecto Peter Parler concibié una bdéveda con los nervios completamente
desprendidos de la plementeria para asegurar una clave de gran caida®'. Con ella, el
artifice consegufa enganar al espectador haciéndole creer que el pinjante era la parte
final de un arco que necesitaba ser sustentado por un pilar. Segun Gémez, la unica
bdveda espaiiola que se conoce con esta férmula fue construida por Juan Guas en el
angulo sureste del claustro de la catedral de Segovia, aunque en este caso los nervios
cruceros cuelgan ligeramente, sin llegar a alejarse de la plementeria, caracteristica que
la acerca més al modelo francés que al germano’®. Sin embargo, Ugalde también cita
algunas de las claves secundarias de Narvaja, donde los nervios se prolongan hacia
abajo, completamente desprendidos de la plementeria, formando una especie de
prisma en esviaje, en cuya base se halla la tortera®®.

La tortera:

Por ultimo, el intradds de la clave fue denominado por Rodrigo Gil de Hontandén
como tortera en referencia al extremo que E]tueda visible y la parte que normalmente
recibe la decoracién esculpida y/o pintada®®. Vulgarmente también se conocfa como
filatera, al referirse a los postizos de madera, medallén, medalla o bacin. Segin indica
Ugalde, el nombre debid de ser tomado de la parte inferior del huso de hilar que tenfa
forma de torta o rodaja y servia en el hilado a mano de volante para prolongar su
movimientos giratorio y ayudar a torcer la hebra®. Por lo que si se tiene en cuenta la
forma y tamafio que adoptaba la tortera en relacién con el huso, solamente se podria
denominar con este término al intradds de las claves con la decoracidn concentrada
en un disco de didmetro considerable y mayor al del cuerpo, desgajado de los nervios
y que parece colgar directamente de la moldura®®.

De forma general, la tendencia fue la de esculpir o pintar unicamente la superficie
inferior de la clave de béveda, pero existen excepciones en las que la decoraciéon
sobrepasa el intradds y otras en las que no estd delimitada por el marco circular del
que habla Rodrigo Gil de Hontafidn. A modo de ejemplo, durante las excavaciones
en el monasterio de Vallsanta se localizé una clave de béveda que presenta en el
cuerpo una Virgen con el Nino flanqueada por un abad y una abadesa en genuflexion
(fig. 1/40). El conjunto escultdrico debid de ser pensado para ser visto por las monjas
y los fieles que acudian a las celebraciones litdrgicas, acaparando asi su atencion y

3! Gémez, El gotico espasiol, p. 154

3 Ibidem, pp. 154-155.

3 Ugalde, Una mirada al cielo, p. 72.

3 Garcia, Compendio de Architectura, fol. 25v.

35 Ugalde, Una mirada al cielo, pp. 72-73.

3 Viollet-le-Duc denomind la tortera de este tipo de claves plateau, en contraposicién con las de las primeras
bévedas, que las denominaba a partir de su motivo decorativo, por ejemplo rosaces cuando presentaban decoracién
vegetal: Viollet-le-Duc, Dictionnaire raisonné, pp. 264-268.
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desvidndola del intradds, que solo podia ser visto por el oficiante dado que la mayoria
de este tipo de claves se encuentra en los dbsides, sobre la mesa del altar’”. Por otro
lado, las primeras claves documentadas en la didcesis Tarraconense exhiben una
decoracion en relieve labrada directamente sobre la unién de los nervios y sin marcar
el cuerpo circular, como se observa en las claves del tramo inmediato a los dos absides
laterales de la catedral de Tarragona (fig. 1/34).

En lo que respecta a su forma y volumen, predominan las torteras redondeadas,
esculpidas como si fueran discos con su canto y enmarcadas por anillos, orlas u otros
motivos decorativos, aunque también existen torteras con forma de cdpula e incluso
polilobulada, como la localizada en una de las capillas absidiales de la iglesia del
monasterio de Vallsanta, en Guimera (fig. 1/41). Por altimo, el tamafo que presentan
las torteras es muy dificil de comprobar debido a la altura en la que se encuentran, sin
embargo si se puede afirmar que mientras las mds antiguas pricticamente no
superaban el espacio central de la intersecciéon de los nervios, las del siglo XIV
presentan torteras de tal didmetro que en ocasiones excede el tamano del cuerpo de la
clave.

3.4.2. Funciones de las claves de boveda

Entre las diferentes funciones que desempenan las claves de bdveda, destacan dos
principales: la tectonica, implicita en ella al tratarse de un elemento arquitectdnico, y
la decorativa, porque se convirtié en un elemento receptor de decoracién esculpida,
pintada y de aplique. Por ello fueron elementos de la arquitectura gética a los que se
le concedid una significacion simbdlica, no pocas veces de relevancia. No obstante, a
la luz de las nuevas investigaciones sobre topografia, circuitos de paso, semidtica de
las imagenes, etc., podemos concluir que estas piezas obtuvieron también un valor
simbolico en relacién con el lugar que ocupaban y las audiencias que alli se
desarrollaban.

Como elemento arquitectonico

Conforme a las fuentes conservadas, las claves de béveda eran consideradas por sus
contemporaneos como un elemento arquitecténico importante, que debian estar muy
bien labradas para recibir y ejercer las diferentes presiones que en ellas concurrian a
través de los nervios. Garcia, en su Compendio de Architectura 'y Simetria de los Templos,
advertia que la ruina de muchas bévedas de cruceria se debia a la desproporcion que
existia entre los nervios cruceros y las claves, desproporcién que podia deberse a dos
motivos: que la clave fuese incapaz de amortiguar los empujes que realizaban las
dovelas hacia arriba, o que el empuje realizado por ella hacia abajo fuese superior al
de estas”®. Por ello, afirmaba que era muy importante calcular bien las dimensiones
que debia tener y el grosor de los arranques de los nervios que nacfan en ella. Su
disenio se realizaba directamente sobre el bloque de piedra desbastado y su corte solo
precisaba del trazado de la planta en esquema, la definicién de las plantillas de los

367
368

Ugalde, Una mirada al cielo, p. 73.
Garcia, Compendio de Architectura, p. 66.
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nervios y el cdlculo de los dngulos de los arranques donde descansaban las dltimas

dovelas de los cruceros (fig. 1/42)*%.

Las claves de bdveda, junto con los enjarjes, estin consideradas como los elementos
mds complejos a la hora de proceder a su corte. Puede constatarse que se labraban
siempre en un solo bloque de piedra que debia ser lo suficientemente macizo,
resistente y grande como para atravesar el casco de la béveda y evitar rupturas, siendo
su tamano proporcional a la amplitud del tramo a cubrir y al ndmero de nervios que
en ella concurrian. Como las claves se sostenian por compresion, estaban provistas de
unos enlaces que, con un corte perpendicular a la tangente, servian de unidén con los
nervios. De este modo, estaban dotadas de tantos arranques como nervios convergfan
en ellas, por lo que en una béveda cuatripartita la clave presentaba cuatro arranques,
en una sexpartita, de seis, y asi sucesivamente, siempre dispuestos de forma radial con
respecto a su centro. En algunos casos, se empleaban muescas que servian de encaje
con los nervios™”’, aunque en el caso de Tarragona no se tiene constancia de su uso” .
En cuanto a la talla, lo habitual fue labrarlas y esculpirlas previamente a su colocacion
en el edificio’”. Es por esta razén que, en las claves medievales, es posible ver algunos
desajustes en los arranques de los nervios y las dovelas que les siguen de algunas de las
primeras bévedas de crucerfa, seguramente por tener que corregirlas después de darlas
por finalizadas. Se anadia también la dificultad de manejar los cinceles y las
herramientas para esculpir la piedra tumbado sobre el andamio y bajo la lluvia de
fragmentos resultantes del proceso, aunque algunos investigadores defienden que
podian darse las dos situaciones’

Sobre el procedimiento de montaje de las bévedas de crucerfa, Garcia afirmaba que
las claves se asentaban sobre altas mazas o pies derechos “antes que crucero alguno™’*;
y aseguraba que dicha maza “a la caveza alta llevara un pedacito de tablén bien clavado
y grueso para que mejor asiente la tortera de la clave que es lo que cuelga de la moldura
abajo [...] en la cual se tallan lazos, flores, dibujos o ﬁguras”375. En otras palabras, para
el autor no cabe duda que las claves eran colocadas antes que los nervios. En la misma
linea, Violet-le-Duc coincidia con él en anteponer la colocacion de la clave de béveda
a los nervios, ya que serviria de gufa y marcaria el punto de unidn, proceso
considerablemente dificultoso si se hiciera a la inversa®®. Por el contrario, Fitchen
defendia que las claves debian de ser colocadas en una fase intermedia, antes del
cerramiento de los plementos y como el remate de las dovelas que forman los nervios
de la béveda y que se asentaban sobre cimbras de madera®”. Como ya se ha
anticipado, en la regién Mediterrdnea la construccién de las bdvedas se realizaba
mediante el uso del matras, una torre de madera que se colocaba en el centro de la
nave después de levantar los muros (fig. 1/25). Se utilizaba como soporte de la cimbra,

3% Sobre las “claves sin dibujo” y el método de Robert Willis véase: Rabasa, Forma y construccion en piedra, pp. 105-

119.

7 Ugalde, Una mirada al cielo, pp. 68-69.

7 Es dificil asegurarlo sin acceder a la sobrebéveda de los edificios que se han estudiado en esta tesis doctoral. Sin
embargo, aquellas claves que se encuentran descontextualizadas no presentan este recurso, asi como tampoco se
ha localizado documentacién que los mencione.

72 Garcfa, Compendio de Architectura, p. 68.

7 Aubert, M. “La construction au Moyen Age”. Bulletin Monumental, 119 (1961), pp. 320-322.

7* Garcia, Compendio de Architectura, fol. 24v.

37 Ibidem, fol. 25v.

¢ Viollet-le-Duc, Dictionnaire raisonné, pp. 267-268.

7 Fitchen, The construction of gothic, p. 139.
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de la grua y de la clave de béveda que, esculpida previamente, era la primera pieza en

colocarse y sujetarse mediante vigas transversales una vez se alcanzaba la posicion
378
deseada™”".

Sobre la funcidn tectdnica de las claves, también debe sefialarse que no todas tienen
la misma misidon constructiva dentro de la boveda. Una vez mas, el tratadista Garcia,
describe perfectamente esta cuestion, pues indica que existen dos tipos segun su
funcidn tectdnica: las sustentantes, que serfan las claves polares y las de terceletes; y
las sustentadas, como las de ligaduras y combados o aquellas que se estdn en mitad de
los nervios y que tienen una funcién meramente decorativa®”’. La clave polar es la
principal, la unica que se requiere en una bdéveda de crucerfa simple y, de acuerdo con
Navarro, su corte es el mds sencillo de resolver. Como ha quedado dicho, solamente
es necesario tener en consideracion el trazado en planta de los nervios cruceros y
ligaduras, en el caso de que las hubiere, la plantilla del perfil moldurado de los nervios
y el eje del cuerpo, bien sea en forma cilindrica o acampanada. Sin embargo, las claves
de terceletes presentan mds complicaciones debido a su posicion espacial en la béveda.
Generalmente, reciben de abajo hacia arriba dos arcos terceletes y se unen a la clave
polar con una ligadura, por lo que disponen de tres arranques cuyos dngulos y ejes se
definfan mediante la montea y el trazado en planta de la béveda. De acuerdo con
Navarro, la ligadura solfa presentar el mismo radio que los nervios diagonales,
mientas que los terceletes presentaban uno inferior’®. Ademds debfa tenerse presente
que este tipo de clave estaba situada a mitad de camino del casco de las bovedas, por
lo que los arranques se situaban a diferente altura. De este modo, como el cuerpo de
la clave se mantenia en su eje vertical, en ocasiones era necesario girar ligeramente la
tortera dirigiéndola al centro de los arcos diagonales, configurando as{ un segundo
eje en la clave de terceletes™".

Es conveniente detenerse en una peculiaridad del aspecto formal de las claves que,
ademds de su funcién arquitectdnica, también pueden informarnos del uso que
pudieron tener en algunos momentos concretos del calendario pastoral: me refiero a
las perforaciones verticales que presentan algunas de ellas. Este tipo de claves,
conocidas como horadadas, fueron bastante comunes en Francia en los siglos XII y
XIII; de hecho, las claves del pdrtico de Vezelay, fechadas hacia 1130, se han
considerado las primeras de este tipo " Segtin las fuentes, estas perforaciones servian
para deshacer los andamios de la capilla, para limpiarla o para colgar limparas e
iluminar el espacio®®. También se sospecha que el hueco permitia pasar una cuerda
para izar una plataforma desde donde se debian de realizar trabajos como pintar,
armar los plementos o comprobar el estado de la béveda®. Una miniatura del
manuscrito del siglo XIV de la Gesta del Graal’™ supone un ilustrativo ejemplo de este
tipo de funcion practica (fig. 1/43). En la imagen se muestra el juramento del Grial en
el interior de un templo configurado por dos capillas cubiertas con bdoveda de

378 Zaragozd; Vegas, “Wider, Lighter, Faster”, pp. 14-15.

7 Garcfa, Compendio de Architectura, p. 67.

3% Navarro, Bdvedas valencianas de cruceria, pp- 170-171.

3! Ibidem.

** Ugalde, Una mirada al cielo, p. 46.

3 Garcfa, Compendio de Architectura, p. 68.

% Gémez, El gotico espariol, pp. 294-295.

385 El manuscrito se conserva en la Biblioteca Nacional de Francia (Bib. Nat. Fr. 343, f. 7). Cfr. Ugalde, Una mirada
al cielo, p. 46.
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cruceria: de la capilla izquierda destaca una lampara colgada de una cuerda que pende
del centro de la clave de boveda y, en la de la derecha, una pixide de forma redondeada
que cuelga de forma similar de su clave respectiva. Sin embargo, también pudieron
desempeniar otras funciones, algunas de cardcter litdrgico, como se observa en la
didcesis de Tarragona. En el claustro del monasterio de Santa Maria de Poblet existe
un conjunto de claves que presentan incisiones, aunque sin perforar todo el elemento
(fig. 1/44): éstas estaban preparadas para recibir postizos de madera que, aunque sén
de una cronologfa mas tardfa, cuatro ejemplos se conservan actualmente en las salas
museogrificas del cenobio (figs. 1/45a 1/45b)**. El aspecto podria haber sido parecido
al que presenta una de las claves de la iglesia de Santa Maria de Conesa, donde cuatro
ganchos metélicos sostienen un anadido de piedra a modo de tortera (fig. 1/46). Otro
ejemplo es el de la catedral de Tarragona donde se han localizado otras dos claves
horadadas con diferentes funciones: la correspondiente al cimborrio (fig. 1/47), que
sirve para colgar el badajo de la campana que hay en el exterior del edificio y que se
hace sonar todavia hoy en las misas mds solemnes (san Fructuoso, santa Tecla,
Navidad...); y la clave de la capilla de Santa Maria dels Sastres (fig. 1/48). Este altimo
espacio estd cubierto por una béveda de media estrella, conformada por siete claves
menores, que tienen forma de cupulitas hexagonales y que todavia hoy dos de ellas
conservan los ganchos de los que debian de colgar elementos de iluminacidn, y una
clave mayor formada por un hexdgono tallado en alto relieve, perforado y enmarcado
por una orla decorada con estrellas. Estos elementos no pueden desvincularse del
exterior de la capilla donde, en medio de la cubierta, existe un pindculo circular de
interior vacio con un orificio en el suelo que comunica y atraviesa la clave mayor de
la boveda (fig. 1/49). Segin ha concluido la historiografia mds reciente, este espacio
fue ideado para albergar un torno y los mecanismos necesarios para poder subir y
bajar, mediante una cuerda, algun tipo de ingenio escenogrifico que debid de usarse
en algin drama parateatral, quizd durante la celebracion de Pentecostés, que tenfa
lugar en esta capilla®. Asi pues, las claves de béveda horadadas no solo desempefiaron
funciones propiamente estructurales y de mantenimiento, sino que también fueron
pensadas y utilizadas para engrandecer la espectacularidad de las representaciones de
dramas parateatrales.

Por ultimo, conviene mencionar que el andlisis morfoldgico de las claves puede
aportar informacidn de sus funciones tectonicas y también simbdlicas, pero su estudio
junto a los nervios genera interesantes hipdtesis sobre los procesos constructivos de
los edificios, como se verd en las pdginas que siguen. En este sentido, es importante
hacer hincapié en que la renovacidén del perfil de los nervios de una bdveda estuvo
acompanada, en ocasiones, de modificaciones en la forma de las claves e, incluso, de
la incorporacién de nuevos motivos iconogréficos, hecho que supone una evolucion
que permite avanzar en las acotaciones cronoldgicas y, también, estilisticas. No
pretendo afirmar con esta premisa que la introduccién de un nuevo perfil o motivo

386 3 . . ;. , . . .
” No ha sido hasta 2022 que he podido ver estas piezas. Hasta entonces Gnicamente conocfa su existencia gracias

al padre Jesds Oliver Salas, quien me brindé esta informacién durante una de mis visitas a la biblioteca del
monasterio.

¥ Conejo da Pena, A. “Exordis de les formes flamejants en el gotic catala: un problema irritant”. En: Terés, M. R.
(ed.). Catalunya i 'Europa septentrional a entorn de 1400: Circulacid de mestres, obres i models artistics. Viella, 2016,
pp- 228-233. Rico Camps, D.; Masip i Bonet, F. “La Catedral de Tarragona a la luz de sus consuetas”. En: Carrero
Santamaria, E. (coord.). Arquitectura y liturgia. El contexto artistico de las consuetas catedralicias en la Corona de
Aragon. Mallorca, 2014, p. 316.
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iconografico implicase necesariamente un cambio rotundo en la morfologia de la
clave, pero s{ que muy a menudo las bovedas de cruceria y sus nervios incorporaron
factores de modernidad que se tradujeron paralelamente en el cierre de las crucerias
con claves sensiblemente diferentes de las hasta entonces utilizadas. De esta manera,
las molduras y formas de los nervios pueden permitir acotar cronologias conforme a
las modas decorativas como intentaré demostrar en los siguientes apartados de la tesis
doctoral.

Como elemento decorativo

Al margen de la funcién constructiva y de la informacidén que proporciona su
clasificacién morfoldgica junto a los nervios, las claves de bdveda resultaron un
perfecto soporte de la decoracidn esculpida y/o pintada. La irrupcién del Gético puso
fin a la tradicién de decorar el interior de las iglesias con grandes ciclos pintados en
los muros, bovedas y absides. La apertura de grandes ventanales y la introduccion de
las bovedas de cruceria, que generaban cupulas cdncavas encuadradas por las ojivas,
redujeron las superficies susceptibles de albergar pinturas de grandes dimensiones. La
decoracion monumental tendid a trasladarse a las vidrieras, pero las bdévedas de
crucerfa también ofrecieron espacios idoneos para exhibir decoracion junto a los
capiteles, cimacios o ménsulas. Es posible que los sistemas de iluminacién de la época,
que dirigfan gran parte de la luz hacia lo alto de los edificios, condicionaran a los fieles
a focalizar su atencién en la unién de los nervios cruceros, desencadenando el
desarrollo de las claves también como objeto decorativo™". Aunque, por otro lado,
tampoco podemos descartar que la escultura pudiese incorporarse como un recurso
para solventar el problema que generaba el encuentro de las molduras de los nervios
en la clave®. En un primer momento, la decoracién aplicada se limitaba a la
prolongacién de la molduracion de los nervios cruceros que confluian en ella. Pero
rdpidamente comenzaron a ser decoradas con cruces, entrelazados, motivos
geométricos, vegetales, herdldica y motivos figurados e historiados, y a estar
enmarcadas por un contorno también ornamentado que dio singularidad y valor
propio a cada una de ellas. Destacados investigadores afirman que los primeros
ejemplos debieron de ser los franceses que se remontan al ultimo tercio del siglo XII,
aunque existe disconformidad sobre cual fue el primer edificio que incorpor6 la
decoracion en las claves de boveda, pues Violet-le-Duc afirma que las primeras son las
del portico de la Madeleine de Vézelay (ca. 1130)*”, mientras que Branner sostiene
que fueron las de Etampes (ca. 1135)*”". Sea como fuere, las primeras claves de béveda
que ostentan figuracion en la didcesis Tarraconense debieron de ser las de la catedral
de Tarragona, pues los primeros tramos abovedados, fechados entre 1180-1190, ya
incorporan motivos decorativos.

En ocasiones, la decoracién no se limité dnicamente a la tortera, sino que algunas
bdvedas de cruceria fueron adornadas en los arranques, nervios e, incluso, plementos.
Es el caso de Notre-Dame de Etampes, donde se esculpieron figuras de reyes y dngeles

388 Castro Villalba, A. Historia de la construccion medieval. Barcelona, 1996, p. 55.

** Branner, R. “Keystones and kings. Iconography and topography in the gothic vaults of Ile-de-France”, Gazette
des Beaux Arts, 57 (1961), p. 67.

3 Viollet-le-Duc, Dictionnaire raisonné, p. 258.

#! Branner, “Keystones and kings”, p. 67.
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en los nervios y plementos rodeando radialmente la clave, moldurada y decorada
sencillamente (fig. 1/50), convirtiendo sus bdvedas en las mds espectaculares de su
tipo en la Ile-de-France segin Branner’”. El mismo autor afirma que muchas de las
claves de esta region presentan decoracion figurada entre los nervios, es decir, en el
cuerpo de la clave entre los arranques, lo que para Violet-le-Duc era un recurso para
reforzar los arranques de los nervios, ya que la escultura afiadfa mds peso y volumen™”,
Cabria pensar que lo 16gico seria que estas figuras fueran colocadas en los dngulos mds
anchos y no en los estrechos, donde el cuerpo quedaria mds expuesto. Sin embrago,
la escultura no se limité a las grandes aperturas y con frecuencia se proyectd
horizontalmente desde la tortera de una manera que parece mecdnicamente
peligrosa®. En la didcesis de Tarragona existen algunos ejemplos donde la
decoracidn se extiende al cuerpo de la clave y ocupa el espacio entre arranques, como
se observa en el claustro de Santes Creus (fig. 1/51), aunque en la mayoria de los casos
parece ser un recurso mds decorativo que estructural.

Sin embargo, no todas las claves pétreas recibieron decoracidn: algunas han llegado a
nuestros dias con la tortera lisa y otras parecen haber sido completamente suprimidas;
es decir, que no conservan el marco cilindrico que las caracteriza y mantienen la
unidad estética del resto de dovelas del arco. Este hecho podria explicarse por la
pérdida de algun postizo, que generalmente era de madera como se ha sugerido en el
caso de Poblet’”, o de la decoracién pictérica con la que algunas fueron provistas. Por
otro lado, también existen importantes casos en los que, ademds de la labra de la
piedra, se han conservado las decoraciones policromas que frecuentemente
complementaban y remarcan la escultura.

En las ocasiones donde se aplicé directamente la decoraciéon mediante postizos, bien
de madera bien de piedra, se sujetaban a las claves estructurales con argollas o grapas
de hierro (fig. 1/52). Yarza public6é un documento sobre la supervisién del estado de
la fabrica de la catedral de Chartres de 1316 en la que se mencionaron ambos
elementos asegurando que “la llave que soporta la clave es buena y fuerte”. Un
ejemplo mds cercano y que todavia conserva iz situ estos apliques ligneos es la catedral
de Girona. Entre los afios 1958 y 1959, cuando se procedié al desescombro del
extradds de la béveda de la nave, se descubrié que sus cuatro claves eran grandes
bloques de piedra, tallados en forma cilindrica y con un vaciado interior que quedaba
tapado por los medallones de madera, esculpidos y profusamente policromados, que
todavia hoy pueden verse desde el pavimento de la iglesia®’. Por otro lado, Ugalde
también menciona los florones que se encajaban en el cuerpo de la clave formando
una especie de rayos en torno a la tortera, que importaron maestros de los paises
germdnicos, donde eran recurrentes. A modo de ejemplo en la Peninsula la autora
cita la parroquia de San Miguel de Vitoria, que todavia mantiene los postizos radiales
de madera en su lugar original®”.

392
393
394

Ibidem, pp. 67-68. Ugalde, Una mirada al cielo, p. 42.

Viollet-le-Duc, Dictionnaire raisonné, p. 274.

Branner, “Keystones and kings”, p. 67.

* De forma general, en el caso de que la ausencia de decoracién se deba a la pérdida de algin postizo, la clave
conserva algin indicio, por ejemplo, el agujero donde se encajaba.

¢ Yarza Luaces, Y. Fuentes y documentos para la historia del arte. Arte medieval II. Barcelona, 1982, p. 290.

¥7 Calzada Oliveras, J- Las claves de béveda de la catedral de Gerona. Barcelona, 1975, p. 56-57.

% Ugalde, Una mirada al cielo, p. 44.
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Por dltimo, es importante tener en consideracién que las diferencias tipoldgicas
generadas por la localizacidn de la decoracion en la clave o el material utilizado para
su decoro, tienen poca o ninguna importancia en el significado simbdlico de la
escultura. Tanto la iconograffa que presentan como su orientaciéon pueden informar
sobre el uso de los espacios de los conjuntos arquitectdnicos, asf como los circuitos de
paso que alli se desarrollaban. Al respecto, Branner consideré que muchas de las claves
de béveda que timbran el espacio que ocupa un altar en parroquias y catedrales
pudieron tener un significado especial®”. Por ejemplo, en el ndrtex de Vézelay dos
angeles coronan la capilla de san Miguel marcando asf una decoracién mas elaborada
en esta zona ritual que en el resto del conjunto o, por otro lado, en Saint-Julien-le-
Pauvre se observa un personaje mitrado en la clave del dbside principal que, para el
autor, se refiere a los homdnimos obispos-patronos de la iglesia, esto es Saint-Julien
de Brioude y Saint-Julien de Le Mans*”. Asimismo afirma que existe un motivo
iconografico precisamente muy recurrente en los dbsides principales que podria
reforzar la existencia de su significado simbdlico: el Agnus Dez, que alude directamente
al himno que precede a la comunién de la misa y que se encuentra, entre otros, en las
iglesias de Rampillon, Cluny, Orbais, Soissons y Noyon™"'. Sin embargo, advierte,
aunque muchas claves pudieron tener un significado simbdlico o revelar una
programacion topogréfica, no conviene generalizar o inflacionar su relevancia, pues
muchos ejemplos parecen indicar que carecen de un significado explicito y que fueron
pensadas unicamente como recurso ornamental.

Como elemento stmbolico

Aungque las dos funciones hasta ahora analizadas, la tectdnica y la decorativa, son las
/7 4 /7 : M4 /
mas destacadas, las claves de bdveda fueron, en si mismas, también leidas
posteriormente como un elemento arquitecténico con una significacion espiritual o

simbdlica, sobre todo en relacion con Cristo.

La mds antigua referencia al respecto se debe al abad Suger de Saint Denis. En los
términos de su obra De Consecratione, en la que comentaba la construccidn del dbside
de la abadia, levantado sobre las doce columnas del deambulatorio que representaban
a los doce Apdstoles y, secundariamente, por otras tantas columnas en las naves
laterales que representaban a los Profetas, advertia que se cubria con béveda de
cruceria siendo Cristo la piedra angular: “y estdis edificados sobre el fundamento de
los apdstoles y los profetas, siendo la piedra angular Jesucristo mismo, que une un muro
con otro, sobre el cual todo el edificio, sea material o espiritual, crece hasta convertirse
en templo santo en el Sefior. Sobre él también nosotros nos dedicamos a construir en lo
material tan alto y adecuadamente como en lo espiritual hemos aprendido a construir en
nosotros mismos un habitdculo de Dios en el Espiritu Santo”*”. Suger define a Cristo

399

Branner, “Keystones and kings”, pp. 70-71.
400

Ibidem, p. 71.
“ Ibidem.

% superaedificati super fundamentum Apostolorum et Propbetarum zpso summo angulari lapzde Christo Jesu, qul
utrumque conjungit parietem, in quo omnis redificatio, sive spiritualis, sive materialis, crescit in templum sanctum in
Domino. In quo et nos quanto altius, quanto aptius materialiter aedificare instamus, tanto per nos ipsos spiritualiter
coaedificari in habitaculum Dei in Spiritu sancto edocemur: Panofsky, E. El abad Suger. Sobre la abadia de Saint-Denis
y sus tesoros artisticos. Madrid, 2004, pp. 118 y 120 para el texto en latin, pp. 119 y 121 para la traduccién al
castellano. Para el comentario de Panofsky sobre este fragmento del texto véase p. 249.
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como la clave de béveda que une los dos lados, que para Sauer podrian significar el
Judaismo y el Cristianismo, el laicado y el clero, y asi sucesivamente*”. Conviene
sefialar que las referencias biblicas en las que se basa esta alegorfa, por ejemplo
Corintios (3, 10-11)** Isafas (28, 16)*”, Salmos (117, 22)** 0 Mateo (21, 42)*”, no se
refieren explicitamente a la clave de bdveda, sino a la piedra fundacional y a la piedra
angular. Pero fue a partir del abad Suger y su comentario de la carta de san Pablo a
los Efesios (2, 20)*®, que se relaciond este elemento con una clave, identificindola
con Cristo y afiadiendo al texto biblico las palabras en cursiva de la cita anterior de
forma interesada porque, segun von Simson, mientras la imagen arquitectdnica era
para san Pablo una simple metdfora, Suger la asociaba directamente con su edificio®”.
De hecho, Vandekerchove senala que la dnica figuracion que se conoce de la
colocacion de una clave de béveda es, en realidad, de cardcter espiritual porque difiere
de lo habitual en la iconografia de la construccién por no utilizar ninguna
herramienta (fig. 1/53). Para el autor, la clave de bdveda de la miniatura es la
representacion de la piedra angular citada en la pardbola segun la cual la piedra que
los constructores del templo de Salomon habian rechazado siempre se convirtié en
indispensable para completar el edificio, siendo asi una prefigura de la
Resurreccién®

A raiz de esta comparacion, Bandmann consideré que la clave de béveda como
elemento de construcciéon debe mds su valor a la persistente influencia de su
significado simbdlico que al ingenio estructural de los constructores medievales,
llevindola a una posicién tan destacada como fuera posible*''. Incluso, cabe la
posibilidad de que sin el significado alegdrico que le fue concedido a las claves no
habrfan alcanzado el éxito que adquirieron en el corazén de la escoldstica, la Tle-de-
France, especialmente entre los siglos XII y XIII*', Igualmente, Suckale afirmé que la
definicion de la clave de béveda como imagen de Cristo no debid de ser la causa sino
la consecuencia de la invencién de la béveda de cruceria’”. Para el autor es muy
probable que esta metdfora favoreciera la preferencia y el valor simbdlico de las ojivas
y de las claves. Incluso es posible que su asimilacion con el baldaquino, colocado sobre
el altar desde época paleocristiana, pudiese estar en la raiz de esta practica, que llevo
a las 6rdenes mendicantes a cubrir con cruceria solo el presbiterio, mientras que la

% Sauer, J. Symbolik des Kirchengebiudes und seiner Ausstattung in der Auffassung des Mittelalters. Friburg, 1924, p.
116. Cfr Bandmann, G. Early medieval architecture as bearer of meaning. New York, 2005, p. 70.
404 ¢ I . "y ;

Yo soy el maestro albaiiil al que Dios permitié poner los fundamentos, y otro es el que estd construyendo
sobre ellos. Pero cada uno debe tener cuidado de cémo construye, 11 pues nadie puede poner otro fundamento
que el que ya estd puesto: Jesucristo” (1Cor 3, 10-11).

05 « L 2, . . . . L

Por eso, el Sefior dice: Voy a poner en Sién una piedra, una piedra escogida y muy valiosa, que serd la piedra

s)rincipal y servird de fundamento. El que tenga confianza podrd estar tranquilo” (Is 28, 16).
% «La piedra que los constructores despreciaron se ha convertido en la piedra principal” (Sal 117, 22).
47 «Jestis les dijo: (Nunca habéis leido lo que dicen las Escrituras?: La piedra que despreciaron los constructores es
ahora la piedra principal. Esto lo ha hecho el Sefior y nosotros estamos maravillados” (Mt 21, 42).
4% «Sois como un edificio levantado sobre el fundamento de los apéstoles y los profetas; y el propio Cristo Jestis
es la piedra que corona el edificio” (Ef 2, 20).
4 yon Simson, La catedral gotica, p. 143-144.
19 Vandekerchove, C. “L’iconographie medievale de la construction”. En: Recht, R. Les batisseurs des catedrales
§0thz'quex. Estrasburgo, 1989, p. 73 y fig. 12.
" Bandmann, Early medieval architecture, p. 71.
412 1 -
Ibidem.

43 Suckale, R. “La théorie de Parchitecture au temps des cathédrales”. En: Recht, Les batisseurs des catedrales, p. 48.
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nave permanecia cubierta con madera*'’, Ademds, volviendo a los escritos de Suger,
la funcion tectonica que la clave desempeniaba y el fortalecimiento que aportaba a la
estructura también debia interpretarse como un acto de Cristo, pues las bovedas de
Saint-Denis se habian mantenido milagrosamente en pie durante un fuerte vendaval
a pesar del riesgo por estar la obra inacabada: “mientras la antedicha obra de
ampliacidn con sus capiteles y arcos superiores alcanzaban el punto mds alto —atin no
coincidian los arcos principales, volados independientemente, con la masa de las
bovedas—, de pronto estall6 una terrible tempestad apenas soportable por la oscuridad
de las nubes, la inundacion de las aguas y la enorme fuerza de los vientos [...] el
impetu de los vientos contrarios soplaba con tanta fuerza que los arcos antedichos, los
cuales no tenfan sujecidn alguna, tanto los empujaba sin estar sujetos con proteccion
alguna que, temblando peligrosamente y tambaleindose, de pronto amenazaron con
derrumbarse haciéndose aficos. El obispo, despavorido por el temblor de los arcos y
la cubierta, extendfa a menudo la mano bendiciendo hacia esa parte y presentaba con
insistencia el brazo del anciano san Simedn haciendo el signo de la cruz; de modo que
con toda seguridad se libré del derrumbe no por la solidez del edificio, sino por la
sola piedad de Dios y el mérito de los santos™".

Por otra parte, y en la estela de Bandmann, este elemento arquitectonico deviene uno
de los pocos lugares donde se aplicaron imédgenes tridimensionales significativas, pues
la representacion de la clave en la béveda de crucerfa como un anillo desde el que los
nervios se extienden e irradian como lineas de fuerza podria tener una relevancia
emblemdtica*'®. En este sentido es importante plantear la posibilidad de que resida en
esta alegoria el éxito de la riqueza ornamental y el caricter simbdlico que presentan
estos elementos arquitectonicos. En la didcesis de Tarragona son pocas las claves que
que no exhiben ningun tipo de carga iconogrdfica: en ellas se figuran el Agnus Dei, la
Maiestas Domini, escenas de la vida de Cristo, la Virgen, los Evangelistas, santos, entre
otros muchos argumentos; pero incluso algunas fueron colocadas con una
orientacion determinada o presentan una funcidén activa en el contexto del espacio
que presiden. En este sentido, también von Simson destacé las numerosas
figuraciones de Cristo presentes en esos elementos tan arquitectonicos como
comunicativos'". Sin embargo, las claves que exhiben una imagen de Cristo no son
ni las dnicas, ni exclusivas, y tampoco resultan ser las primeras que recibieron
figuracion. Pues como bien se demostrard en las pdginas siguientes, las claves estin
dotadas de una incuestionable riqueza iconografica de cardcter sacro pero también
laico, en relacion con los promotores y otras ceremonias o actuaciones de cardcter no
religioso. Para el autor es posible que los contemporaneos usaran las posibilidades
que ofrecian las claves en un contexto en el que se consideraba que la béveda

414 ., . . . . . ., .
En la didcesis Tarraconense este tipo tiene una especial difusién, entre otros destacan: Santa Maria de

Paretdelgada, Sant Francesc y Sant Miquel de Montblanc.

* quod dum praefatum novi augmenti opus capitellis et arcubus superioribus ad altitudinis cacumen produceretur, cum
necdum principales arcus singulariter voluti voltarum cumulo cobaererent, terribilis et pene intolerabilis obnubilatione
nubium, inundatione imbrium, impetu validissimo ventorum subito tempestatis exorta est procela [...] tantus oppositorum
ventorum impetus praefatos arcus nullo suffultos podio, nullis renitentes suffragiis impingebat, ut miserabiliter tremuli, et
quasi hinc et inde fluctuantes, subito pestiferam minarentur ruinam. Quorum quidem operturarumque impulsionem cum
episcopus expavesceret, saepe manum benedictionis in ea parte extendebat, et brachium sancti senis Simeonis signando
instanter opponebat, ut manifeste nulla sui constantia, sed sola Det pietate et Sanctorum merito ruinam evadere appareret:
Panofsky, E/ abad Suger, pp. 122 y 124 para el texto en latin, pp. 123-125 para la traduccion al castellano. Para el
comentario de Panofsky sobre este fragmento del texto véase pp. 249-251.

416 Bandmann, Early medieval architecture, p. 70.

*'Von Simson, La catedral gética, pp. 147-148.
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constitufa por si misma una representacién del cielo en el que residia la divinidad*".
Asi pues, creo ldgico suponer que en ambientes muy intelectualizados se le confiriera
a este elemento arquitecténico un significado especial, aunque si se tiene en cuenta la
iconograffa que presentan los casos recopilados, no parece que fuera lo mds
generalizado en el entorno de la didcesis tarraconense.

3.5. A modo de conclusion

La boveda de crucerfa ha sido considerada como uno de los principales hitos en la
historia de la arquitectura por reunir todas las ventajas estructurales de las bévedas de
arista pero facilitando su proceso constructivo. Ademds, su planteamiento basado en
nervios que transmiten las cargas a los pilares principales y sobre los que descansan
los plementos, la convirtié en un sistema dindmico y elastico, capaz de soportar
deformaciones en la mamposteria por la presidn vertical o el desplome. En esta linea
recordaré el fatidico incendio de la catedral de Notre-Dame de Paris del 15 de abril de
2019. Santiago Huerta, en declaraciones al diario E/ Espariol, aseguré que fueron
precisamente las bovedas las que salvaron la catedral, “ya que han actuado como un
cortafuegos entre la estructura de madera y el interior. Han soportado la techumbre
de madera cayendo sobre ellas y el peso del agua durante la extincién del incendio”*"”.
Sus términos acreditan, en un episodio muy actual y conocido por todos, la robustez
de estas estructuras de apenas 20 cm de ancho conforme a Maira*. Paradéjicamente,
fue la aguja de Viollet-le-Duc, anadida en el siglo XIX, la que provocé los mayores
danos, al desplomarse sobre las bovedas y caer al interior de la nave.

Aungque se viene afirmando que la arquitectura gotica aparece por primera vez en la
Ille-de-France, es practicamente imposible establecer dénde y cdmo aparecieron las
primeras bdvedas de cruceria, pues existen ensayos contemporaneos e, incluso,
anteriores a la construccion de la catedral de Sens (1130-1162) o de la iglesia abacial
de Saint-Denis (1130-1144). Por ejemplo, en la catedral de Durham (ca. 1093),
considerada la primera edificacién cubierta completamente por bévedas de cruceria;
o en iglesias italianas de San Nazario de Mildn (ca. 1093-1112) y San Sabino de
Piacenza (ca. 1107), cuyas nervaduras, de perfil cuadrado, ancho y grueso, se formaron
por pequenios ladrillos colocados uno encima del otro. Igualmente, las bdvedas
nervadas tuvieron un gran desarrollo en la cultura islimica, aunque Grodecki senialé
evidentes diferencias que las descartan como posible origen del gotico. En cualquier
caso, de acuerdo con Frankl, no debemos buscar los antepasados de estos miembros
por separado, pues es su combinacidn lo que derivé en los nervios goticos y las
bdvedas de crucerfa. El resultado, afirma Rabasa, fue un sistema eldstico en su
geometria y capaz de cubrir una planta rectangular y poligonal sin sufrir alteraciones
porque no habia encuentros, penetraciones, intersecciones de superficies o de formas
generales preconcebidas, siendo la configuracion de la béveda la consecuencia de la
estructura y disposicidn de nervaduras.

418 . . , ., .
Sobre la consideracién de la béveda como una representacién del cielo: Lehmann, K. “The Dome of Heaven”.

The Art Bulletin, 27-1 (1945), pp. 1-27.
49« as bévedas han salvado la catedral”, E/ Espariol, 16/04/2019.
420« os misterios de una béveda”, E/ Pais, 17/04/2019.
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Respecto a los distintos tipos de bévedas de cruceria, las primeras, conocidas también
como simples, fueron las cuatripartitas, es decir, aquellas que se componen por cuatro
cascos triangulares de plementerfa, que, a su vez, Lampérez clasificé en cinco grupos:
de la escuela francesa, de la escuela aquitana, de la escuela normanda, de la escuela
angevina y de la escuela aquitanoespanola. Precisamente, este fue el tipo mds sencillo
y utilizado para cubrir espacios cuadrados y rectangulares, tanto en naves principales,
como laterales y capillas. No obstante, muy pronto también comenzaron a plantearse
las sexpartitas, en las que cada crujia se compone por seis panos de plementeria, como
su nombre indica. A partir de la segunda mitad del siglo XIII, especialmente en el
norte de Europa, comenzaron a plantearse bdvedas con un disefio de nervaduras mds
intrincado: las estrelladas. Por dltimo, otra variante la conformaron las bdvedas
abanico, empleadas en los edificios ingleses en la segunda mitad del siglo XIV sobre
plantas poligonales.

En lo constructivo, recordaré que el disefio de las bovedas de cruceria cuatripartitas se
basaba en un principio comun en toda Europa y mantenido en el tiempo: la
definicién de la curva de los nervios como caracteristica primordial, a la que estaba
subordinada la forma de la plementeria tendida posteriormente sobre ellos. Los
nervios eran generados como curvas auténomas, es decir, como segmentos de un
circulo plano, por lo que para su construccion requeria inicamente de su montea. El
planteamiento de la boveda requerfa una proyeccién horizontal de la red de nervios
y de sus encuentros, asi como las elevaciones de cada uno de ellos, pues configuran el
esqueleto de esta estructura. Por este motivo, sus ejecutores solian realizar dibujos
trazados en el suelo a escala 1:1, que permitia extraer de forma directa las curvaturas
de las dovelas y otros datos esenciales para la talla de las claves y los enjarjes, las piezas
de mayor complejidad. En cuanto al proceso de montaje, se colocaba sobre la planta
un entarimado de madera a la altura donde acababa el jarjamento, sirviendo de base
de apoyo y de referencia de la posicién de los arcos y la clave.

En relacion con el papel estructural de los nervios, creo importante destacar
nuevamente que los bombardeos de la Primera Guerra Mundial y los de la Guerra
Civil Espanola cambiaron por completo la comprension de su tectonica. Frente a las
afirmaciones de Willis y Violet-le-Duc, entre otros, de que estos elementos asumian la
parte principal de la sustentaciéon de la bdveda, otros como Kingsley, Sabouret o
Torres Balbds, pusieron en duda su papel estructural aseverando que los arcos cruceros
eran meramente decorativos y una ayuda en el proceso constructivo de la cubierta,
siendo los plementos los que constitufan la verdadera béveda. No obstante, de
acuerdo con Heyman, se ha llegado a la conclusién de que no existe un estado tnico
y real de fuerzas internas para un tipo de construccion, pues la carga puede cambiar
con el paso del tiempo por las sucesivas intervenciones en la arquitectura, sean
intencionadas o no. De este modo, los nervios, ademds de concebirse con un fin
estético como demuestran los distintos perfiles de molduras cada vez mds complejos,
acometen una finalidad estructural como refuerzo de las aristas y permiten tender la
plementeria, disimulando sus juntas y prescindiendo de las cimbras.

Centrdndonos ahora en la clave de béveda, recordaré que fue considerada por sus
contemporaneos como un elemento arquitectdnico de suma importancia y, junto al
enjarje, la pieza de mayor complejidad en una béveda de cruceria a la hora de proceder
en el trabajo de estereotomia.
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Son cuatro las piezas que la conforman: la cola, que es la parte que queda oculta y que
solo podria apreciarse desde el trasdds; el cuerpo, donde se labran los arranques de los
nervios y donde confluyen los empujes de las dovelas que les siguen; el cuello, un
elemento incorporado posteriormente que separaba los nervios de la parte esculpida
con la voluntad de hacer claves mds espectaculares; y la tortera, el extremo que queda
visible y la parte que normalmente recibe la decoracién esculpida y/o pintada o de
aplique. En cuanto a las funciones que desempenian, deben destacarse dos principales:
la tectonica, implicita en ella al tratarse de un elemento arquitectdnico, y la
decorativa, porque se convirtié en una pieza receptora de ornamentacion. Aunque
también fue uno de los elementos de la arquitectura gética a los que se le concedid
una significacién simbdlica.

Como elemento arquitectdnico, fue a partir del siglo XII cuando se comprendié que
era el sistema mds eficaz y seguro para cerrar una boveda de crucerfa: la clave comdn
podia recibir los nervios convergentes. De este modo, la forma de las primeras claves
estaba supeditada a la prolongacion de las nervaduras que en ella concurrian,
formando un haz en torno al nucleo, y sin mds decoracion que la molduracién de los
mismos nervios cruceros. Conforme se fue perfeccionando la estructura y la
construccion de las crucerias, fueron evolucionando los nervios y las claves que
durante su vigencia adquirieron una entidad y una personalidad manifiesta en su
perfecta estereotomia. A partir del siglo XIV, la tendencia a afilar los perfiles de los
nervios favorecié que fueran presentando un cuerpo mds redondeado en forma de
cilindro o de cono truncado, derivando estas tltimas en formas acampanadas dotadas
de cuello, espectaculares y ligeras visualmente, conocidas como claves pinjantes o
colgantes.

Como elemento decorativo, ripidamente comenzaron a exhibir diferentes motivos
iconograficos y a estar enmarcadas por un contorno también ornamentado y a veces
textual que les dio singularidad y valor propio. Sin embargo, no todas las claves fueron
esculpidas, pues en algunas ocasiones se aplico la decoracién mediante postizos, bien
de madera bien de piedra, sujetados a la estructura con argollas o grapas de hierro,
mientras que en otras se optd por la decoracion pictdrica. Algunas bévedas de cruceria
fueron adornadas en los arranques, nervios e, incluso, plementos. De hecho, algunos
autores afirman que la decoracion figurada entre los nervios y el cuerpo de la clave
podria ser un recurso para para fortalecer los arranques y los cantones que se crefan
mds vulnerables, como es el caso de las protuberancias en forma de pico que labrados
en los dngulos mds abiertos formados por la interseccion de los nervios en tramos
rectangulares.

Como elemento simbdlico, se le confirié una alta significacion espiritual o simbdlica,
sobre todo de cardcter cristologico. Fue el abad Suger de Saint-Denis quien hizo de la
clave de bdveda la piedra angular, identificindola con Cristo en su comentario de la
carta de san Pablo a los Efesios (2, 20). Posteriormente, la historiografia también ha
considerado que la aplicacién de imdgenes tridimensionales de cardcter sacro en las
claves, que se presentan como un anillo desde el que los nervios se extienden e irradian
como lineas de fuerza, podria tener una relevancia emblemadtica. Sin embargo, las
claves no presentan unicamente figuraciones divinas, sino que también estin dotadas
de una incuestionable riqueza iconogrdfica de cardcter laico, en relacion con los
promotores y otras ceremonias o actuaciones de cardcter no religioso.
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Por dltimo, destacaré que el andlisis morfoldgico de las claves y los nervios puede
generar interesantes hipdtesis sobre los procesos constructivos de los edificios como
se demostrard en las siguientes pdginas de esta tesis doctoral, pues la renovacién del
perfil de los nervios de una bdveda estuvo acompafiada, en ocasiones, de
modificaciones en la forma de las claves. De este modo, las molduras y los perfiles de
los nervios pueden permitir acotar cronologias conforme a los usos decorativos.
Asimismo, las claves que presentan perforaciones verticales conocidas como
horadadas, ademds de desempenar funciones propiamente estructurales, de
mantenimiento y de iluminacidn, también fueron pensadas y utilizadas para
engrandecer la espectacularidad de las representaciones de dramas parateatrales en
determinados momentos del calendario pastoral. Finalmente, su andlisis iconografico
puede revelar un significado simbdlico de la escultura o una programacion
topogréfica concreta que, junto a su orientacion, puede informar sobre el uso de los
espacios de los conjuntos arquitecténicos, asi como los circuitos de paso que allf se
desarrollaban. Pero no siempre fue asi. De hecho en algunas ocasiones parece que
carecemos de un significado explicito y que fueron pensadas unicamente como
recurso ornamental. Esta cuestion se abordard, en profundidad, en el capitulo
correspondiente.
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1. INTRODUCCION

Se senalaba en el anterior capitulo que entre las diferentes funciones que desempena
una clave de bdveda, la tectdnica es una de las mds importantes e implicita en ella por
tratarse de un elemento arquitecténico que junto a los nervios configura el esqueleto
de las bévedas de crucerfa. Este tipo de cubierta fue uno de los principales hitos en el
desarrollo de la tecnologia constructiva que reunid todas las ventajas estructurales de
las bdévedas de arista pero siendo mds féciles de construir, lo que es crucial para
entender su rapida expansion y su uso prolongado en el tiempo. Se trataba de un
sistema eldstico en su geometria y capaz de cubrir una planta rectangular y poligonal
sin sufrir alteraciones, pues no habia encuentros, penetraciones, intersecciones de
superficies o de formas generales preconcebidas, siendo el disenio de la béveda el
resultado de la forma y disposicién de nervaduras*'.

Igualmente, como se indicaba en la seccion anterior, si el andlisis morfoldgico de las
claves puede aportar informacién de sus funciones tecténicas pero también
simbolicas, como se ha querido mostrar con las claves horadadas, su estudio junto a
los nervios permite conjeturar interesantes hipdtesis sobre los procesos constructivos
de los edificios que han sido objeto de investigacion en esta tesis doctoral. En realidad,
serfa incompleto realizar un estudio de las claves sin tener en cuenta las nervaduras
que en ella concurren, pues la renovacién de su perfil estuvo acompanada, en
ocasiones, de modificaciones en la forma de las claves e, incluso, de la incorporacién
o el abandono de algunos motivos iconogréficos determinados, hecho que supone
una evolucién que permite avanzar en las acotaciones cronoldgicas y, también,
estilisticas*”. No pretendo afirmar con ello que la introduccién de un nuevo perfil o
motivo iconogrifico implicase necesariamente un cambio rotundo en la morfologfa
de la clave, pero si que muy a menudo las bévedas de crucerfa y sus nervios
incorporaron factores de modernidad que se tradujeron paralelamente en el cierre de
las crucerfas con claves sensiblemente diferentes de las hasta entonces utilizadas*”. De
esta manera, las molduras y formas de los nervios, que vienen determinadas por la
respectiva plantilla con la que son talladas las dovelas, le otorgan un valor estético al
conjunto que posibilita acotar cronologias conforme a los usos decorativos.

De forma general, las claves han sido objeto de estudio como complemento o
referencia en otras investigaciones, bien como elemento arquitecténico o bien
decorativo, pero pese a su incuestionable riqueza sobre todo iconografica, pocas veces
han sido objeto de un estudio exhaustivo™. Asimismo, esta afirmacion puede

421 ’ .7 . , , . . .
Rabasa Diaz, E. “La construccién medieval de bévedas”. En: Navascués Palacio, P. (dir.). Ars mechanicae:

ingenieria medieval en Espaiia. Madrid, 2008, pp. 121-124. Idem. Forma y construccion en piedra: de la canteria
medieval a la estereotomia del siglo XIX. Tres Cantos, 2000, pp. 48-55.

*2 Ya en el siglo XIX trabajé sobre este asunto: Paley, F. A. A manual of gothic moldings: with directions for copying
them and for determining their dates. London, 1891.

2 Son muchos mis los tipos de nervios clasificados que los tipos de claves, por lo que en este capitulo me centraré
gﬁincipalmente en el andlisis de los primeros y utilizaré las claves de béveda como apoyo a mis hipdtesis.

Existen andlisis parciales, por ejemplo, en la Corona de Aragén, donde se han estudiado de forma individual
las claves de bdéveda de la catedral de Girona: Calzada Oliveras, J. Las claves de béveda de la Catedral de Gerona.
Barcelona, 1975; de la catedral de Barcelona: Kostuch, D.A. The sculpture of the keystones of Barcelona Cathedral.
Tesis Doctoral. Columbia University, 1985. Farrando Boix, R. Estudi i interpretacid de les claus de volta de la Catedral
de Barcelona. Barcelona, 2003; y del monasterio de Pedralbes: Baqué Prat, N. “Les claus de volta de 1" església de
Santa Maria de Pedralbes”. En: Balasch Pijoan, M.E.; Espafiol Bertrdn, F. (eds.). Elisenda de Montcada una reina
lleidatana 1 la fundacid del Reial Monestir de Pedralbes. Lleida, 1997, pp. 59-105. Por otro lado, también han sido
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extenderse al estudio de los nervios cruceros, pues debe recurrirse a la historiografia
francesa e inglesa para encontrar un trabajo centrado en los diferentes tipos de perfiles
que se fueron sucediendo en un territorio y/o cronologfa determinados*”. Las lineas
que siguen pretenden ofrecer un andlisis de los 29 perfiles de nervios que fueron
aplicados en las bévedas de crucerfa de los edificios religiosos de la didcesis
tarraconense erigidos entre 1150-1350*. No obstante, el criterio de ordenacién de
este capitulo no se rige por su devenir cronoldgico porque, a mi modo de ver,
resultaba confuso y obligaba al lector a ir y venir constantemente a diferentes espacios
de un mismo conjunto arquitectdnico, hasta mds de tres y cuatro veces en algunos
casos dada su embergadura. Por este motivo, he optado por organizar el discurso por
edificios, para ofrecer una concepcién completa del proceso constructivo del
conjunto en cuestion a través del levantamiento de sus bovedas de cruceria, desde las
mds primitivas hasta las mds complejas, y respaldando algunas acotaciones
cronoldgicas con los motivos iconograficos esculpidos en sus claves, especialmente los
de cardcter heréldico™’

La importancia de los escudos de armas en las claves de béveda tarraconenses ha sido
injustamente valorada. En términos de Martinez de Aguirre y Menéndez Pidal, “el
emblema heréldico, sea territorial, personal o de linaje, supone un simbolo visual que
proporciona informacién sobre su poseedor”®, lo que resulta muy sugestivo en el
intento de acotar la cronologfa constructiva del espacio que lo alberga®™. Segiin
dichos autores, son dos las principales razones que llevaron a sus poseedores mandar
colocar sus escudos en una obra arquitectonica: manifestar pertenencia y dejar
memoria personal de una buena obra. No obstante, no fueron los unicos fines
perseguidos, porque bajo los blasones se esconden ideas como la exaltacion del linaje,
la demostracién de la promocion y el patronato, la obtencién de beneficios

estudiadas las claves de béveda de la didcesis de Vitoria: Ugalde Gorostiza, A.l. Una mirada al cielo. Iconografia de
las claves de boveda de la Didcesis de Vitoria. Vitoria, 2007.

2 Si bien es cierto que algunos autores como Ugalde o Navarro han incorporado el estudio de las nervaduras de
las bévedas de cruceria en sus tesis doctorales, no las han analizado desde una perspectiva de conjunto e intentando
establecer una cronologfa evolutiva: Ugalde, Una mirada al cielo, pp. 74-92. Navarro Fajardo, J. C. Bdvedas
valencianas de cruceria de los siglos XIV al XVI. Traza y montea. Tesis doctoral. Valencia, 2004, pp. 130-147. Asimismo,
en el estudio de los edificios medievales del Camp de Tarragona, Liafio ha analizado en algunas ocasiones los
perfiles de los nervios de las bévedas de cruceria, aunque tampoco lo ha hecho en conjunto y comparandolos entre
ellos: Liafio Martinez, E. Contribucion al estudio del gotico en Tarragona. Tarragona, 1976. En cuanto a la
historiografia europea, durante mis estancias en Paris y Poitiers, he tenido acceso a los trabajos de Enlart, Aubert,
Mussat y Timbert, entre otros, centrados parcialmente en el andlisis de los perfiles de nervios con la intencién de
ofrecer un estudio evolutivo y cronoldgico para comprender mejor los procesos constructivos de los edificios que
los albergan: Enlart, C. Manuel d’archéologie francaise depuis les temps mérovingiens jusqu’a la Renaissance. Premiére
partie. Architecture Religieuse. Vol. I1. Paris, 1929. Aubert, M. “Les plus anciennes croisées d'ogives, leur role dans
la construction”. Bulletin Monumental, 93-1 (1934), pp. 5-67. Idem. “Les plus anciennes croisées d'ogives, leur role
dans la construction. (Suite et fin)”. Bulletin Monumental, 93-2 (1934), pp. 137-237. Idem. L architecture cistercienne
en France. Vol. 1. Paris, 1943. Mussat, A. L’architecture gothique dans louest de la France aux douziéme et treziéme
siécles. Paris, 1963. Timbert, A. “Documents pour Ihistoire de I’architecture médiévale: propos et dessins de Pierre
Rousseau sur la modénature de Notre-Dame de Chartres, de Saint-Julien du Mans et de Saint-Germer-de-Fly”.
Bulletin de la Société des fouilles archéologiques et des monuments historiques de ['Yonne, 24 (2007) , pp. 9-40.

¢ El resultado de este anilisis ha generado una tabla de clasificacién cronoldgica en la que se recogen los 29 tipos
de nervios identificados en los edificios de la didcesis de Tarragona erigidos entre 1150 y 1350. En este catdlogo se
han contado dos de ellos, los nimeros 4a y 16a, como perfiles diferentes, aunque en el texto se analizan junto al
tipo de nervio del que derivan. Para su consulta véase el Anexo II del volumen II.

*/ Este mismo criterio es el que rige el Anexo I, concretamente la Documentacién grdfica de la segunda y tercera parte.
% Martinez de Aguirre, J.; Menéndez Pidal, F. Emblemas herdldicos en el arte medieval navarro. Navarra, 1996, p.
21.

* Asi lo han creido Martinez de Aguirre y Menendez Pidal, quienes en su obra destacaron el valor que el estudio
de las armerfas podia encerrar para el conocimiento de las obras artisticas en las que aparecen: Ibidem, p. 109.
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espirituales o el adaptarse a las modas artisticas™". En cuanto a las armas reales, solfan
incluirse no como signo inequivoco de su promocidn, sino como ambientacion,
como sefia de prestigio o como expresion del patronato que ejercia el rey sobre la
iglesia®!. Huelga decir, conforme a los autores, que las claves de béveda se
convirtieron en una ubicacion muy adecuada para exhibir emblemas heraldicos
puesto que culmina el edificio en el que quiere dejar constancia de proteccién o
promocién*”, Este fenémeno comenzé a extenderse desde el dltimo tercio del siglo
XIII y alcanzé un gran desarrollo en el XIV con diferentes posibilidades: podia darse
en los adelanos de la clave, entorno al motivo central esculpido; podia pintase sobre
un escudo que hoy vemos liso por la probable pérdida de su policromia; o podia
esculpirse y policromarse. Indiscutiblemente era el sistema mds apropiado para dejar
memoria de un patronazgo, por lo que se hizo habitual en las capillas privadas que
proliferaron desde comienzos del siglo XIV.

En cuanto al orden establecido en este capitulo, se ha considerado oportuno realizar
una breve reflexién sobre el papel de la Orden del Cister en la difusion y la Introduccion
de la boveda de cruceria en los edificios religiosos de la didcesis de Tarragona. Seguidamente,
se ha estimado necesario redactar un breve epigrafe tituado Los diferentes tipos de
nervaduras en los edificios religiosos tarraconenses (1150-1350) para analizar y clasificar
cronolégicamente los 29 perfiles identificados en las bdévedas de cruceria
tarraconenses erigidas entre 1150-1350. El siguiente apartado, que es el verdadero
nucleo de este estudio, comprende las aplicaciones concretas de las mencionadas
nervaduras en las construcciones de caricter sacro que comprenden el territorio de la
Tarraconense y su comparacion con las hipdtesis cronologicohistéricas de numerosos
eruditos sobre el devenir de las obras de los edificios que las albergan. Sin dnimo de
desacreditar ninguna de sus contribuciones, aqui me propongo aportar un nuevo
analisis centrado en estos elementos arquitectonicos olvidados, teniendo en cuenta la
documentacidn conservada y publicada que alude a los conjuntos edilicios que los
emplean, ya sea a través de donaciones, fundaciones, celebraciones o contratos, y los
vestigios que todavia hoy se conservan, con la voluntad de delimitar mds o precisar al
mdximo las cronologfas constructivas hasta ahora propuestas. Primero, me he
centrado en las grandes costrucciones como son la propia catedral y los monaserios
cistercienses de Santa Maria de Poblet, Santes Creus, Santa Maria de Vallbona de les
Monges y Santa Maria de Vallsanta; segundo, en las parroquias de los términos de
Vallverd, Guimera, Montblanc, I’Espluga de Francoli, Ciutadilla, Conesa y Montagut;
y, por ultimo, en otros edificios religiosos, como el convento de Sant Francesc de
Montblanc o la iglesia de Santa Maria del Vilet, y en pequenas capillas o tramos de
béveda conservados en edificios reformados en cronologfas mds avanzadas como el
convento de la Merce de Montblanc, Sant Miquel de Miquel o Sant Jaume de
Vallespinosa, entre otros. Finalmente, se culmina el capitulo con una breve
recapitulacion de los resutados obtenidos tras este estudio.

“ Los autores remiten a la afortunada expresién que Chiffoleau llamé como la contabilidad del Mds All4:

Chiffoleau, J. La Comptabilité de I'au-dela: les hommes, la mort et la religion dans la région d'Avignon a la fin du Moyen
Age. Roma, 1980. Cfr. Ibidem, p. 22.

“! Ibidem, pp. 21-28.
*? Ibidem, p. 38.
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2. LA INTRODUCCION DE LA BOVEDA DE CRUCERIA EN LA DIOCESIS DE TARRAGONA

Responder a las preguntas de cudndo, ddnde y como surgieron las bévedas de cruceria
es una tarea dificil de resolver como se ha expuesto en el capitulo precedente, porque
existe una presuncién de origen tanto en Italia como en Inglaterra®”. Sin embargo,
rastrear su difusién puede parecer menos complejo pues, aunque su intervencién no
fue exclusiva, los cistercienses desempefiaron un importante papel como “misioneros
de algunas técnicas y férmulas del arte gético”™* practicamente en toda Europa. De
hecho, es posible afirmar que la béveda de cruceria se incorpord en la arquitectura
religiosa de la didcesis de Tarragona de la mano de la Orden del Cister cuando en
1150 el conde de Barcelona, Ramon Berenguer IV (1113-1162)*°, doné al abad
Sancho de la abadia de Fontfroide, localizada cerca de la ciudad de Narbona, en la
provincia del Languedoc, un extenso territorio junto al rio Francoli conocido como
hortus populetum, con la ﬁniléidad de que levantaran un nuevo monasterio cisterciense,

hoy Santa Maria de Poblet™".

Si bien es cierto que los cistercienses no inventaron la béveda de cruceria, el sentido
practico que los caracteriza los llevo a incorporar y extender su uso paulatinamente
tanto en las iglesias como en las dependencias de sus monasterios, pues se trataba de
un sistema sencillo y econdmico para solucionar los problemas de la cubierta.
Ademds, la rdpida expansion de la Orden, cuya arquitectura fue contempordnea a los
inicios del arte gdtico, les permitié implementar este sistema de cobertura, junto a
otros elementos, en todas las regiones donde estaban establecidos siendo

433 . . . . .
Mientras algunos autores han defendido que fueron las experiencias constructivas anglonormandas las que

llevarfan al gético de la fle-de-France, otros han considerado que fueron las bévedas lombardas las que tuvieron
una influencia decisiva en su desarrollo: Grodecki, L. Arguitectura gotica. Madrid, 1977, pp. 37-39. Frankl, P.
Arquitectura gotica. Madrid, 2002, p. 75. Sobre el tema véase el capitulo 3 de la primera parte de esta tesis doctoral.
En el caso de la Peninsula Ibérica, Boto y Abella recientemente han demostrado la implicacién del rey Alfonso
VIl y su esposa Leonor de Aquitania en la génesis de la arquitectura gética en la Peninusla Ibérica y en particular
en el reino de Castilla, a partir de un andlisis de conjunto centrado en importantes edificios del reino: Santo
Domingo de la Calzada, la catedral de Avila, el monasterio de Santa Marfa de Huerta, la catedral de Cuenca o Las
Huelgas de Burgos. En todos ellos han detectado soluciones géticas, como son sus bévedas de crucerfa, que parecen
tener su origen tanto en la regién de la fle-de-France como, en algunos casos, en las de Anjou, Poitou y Touraine.
Esta tesis fue expuesta por los autores en el congreso internacional Sant’Andrea di Vercelli e il Gotico europeo agli
tnizi del Duecento, celebrado en Vercelli del 29 mayo al 1 junio de 2019, bajo el titulo “La nascita della prima
architettura gotica in Castiglia sotto il regno di Alfonso VIII”, y actualmente se encuentra en prensa. Aprovecho
esta nota para agradecerles haberme permitido leer el texto pese a ser todavia inédito.

“* La expresién original missionnaires de quelques techniques et formules de Iart gothigue fue propuesta por Valle para
desmentir y corregir la que designa a los cistercienses como missionnaires de 'art gothique, aplicada por primera vez
por Baron de Roisin y retomada por Dohme en sus estudios, segin indica el autor. Esta afirmacién tuvo una gran
repercusién en numerosos historiadores que han estudiado la arquitectura de la Orden del Cister uniéndola a la
expansion de la arquitectura gética. De hecho, Valle sefiala que prcticamente todos los libros que aluden a este
estilo comienzan con un estudio sobre la arquitectura de la Orden: Valle Pérez, ].C. “Les fondements de
I’architecture de 'ordre de Citeaux”. Les Cabhiers de Saint-Michel de Cuxa, 13 (1982), p. 325, nota 38.

** Conviene recordar que Ramon Berenguer IV se habia relacionado con anterioridad con la Orden del Cister.
Segin Altisent, en la regién de la Provenza habia colaborado en la fundacién de Le Thoronet (1136). En el reino
de Aragdn, favorecié en mds de una ocasion al monasterio de Veruela, fundado en 1146 por el noble Pedro de
Atarés, sefior de Borja, de acuerdo con los testimonios documentales: Altisent, A. Historia de Poblet. Abadia de
Poblet, 1974, p. 28.

46 Sobre el monasterio de Poblet remito, por el momento, a: Domenech i Montaner, L. Historia 'y arquitectura del
Monasterio de Poblet. Valladolid, 2013, (Barcelona, 1927), pp. 3-4. Santacana Tort, J. E/ Monasterio de Poblet (1151-
1181). Barcelona, 1974, pp. 18-26. Altisent, Historia de Poblet, pp. 25-29. VVAA. “Santa Maria de Poblet
(Vimbodi)”. En: Pladevall Font, A. (dir.). Catalunya Romanica. Vol. XX1. El Tarragonés. El Baix Camp. L’Alt Camp.
El Priorat. La Conca de Barbera. Barcelona, 1995, pp. 556. Liafio Martinez, E. “Monasterio de Santa Marfa de
Poblet”. En: Pérez Gonzilez, .M. (dir.). Enciclopedia del Romdnico en Cataluiia. Tarragona. Aguilar de Campoo,
2015, pp. 346-347.
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normalmente los primeros en utilizarlo. Sin embargo, los cistercienses no tomaron
de la boveda de cruceria todas las consecuencias que se derivan de su uso, lo que
conllevé que sus construcciones fueran plenamente romdnicas, tanto en su planta
como en su sistema de soporte, espesor del muro, iluminacidn, diseno espacial, etc™’.
Torres Balbds, en referencia a la Peninsula Ibérica, afirmé que el elemento gético mds
temprano en traspasar los Pirineos fue precisamente la béveda nervada hacia 1170, lo
que favorecié que durante los ultimos afnos del siglo XII edificios totalmente
romadnicos se cubrieran con este tipo de bévedas en sustitucidn de las de medio canon
y arista proyectadas, en ocasiones, al comenzarlos™®. El autor también defendié el
importante papel que ejercid justamente la orden cisterciense en el desarrollo
arquitecténico y en la difusion de las bovedas nervadas fuera de Francia, aunque
considerd que en la Peninsula su intervencidn no fue exclusiva, pues también debe
tenerse en cuenta la ejercida mediante las grandes iglesias seculares e, incluso, algunas
abadfas benedictinas®”’.

Son numerosos los estudios que defienden la diversidad que presentan las
construcciones de la Orden del Cister, asi como la inexistencia de una escuela artistica
propia, pues las caracteristicas que presentan sus obras, en gran parte, son especificas
de las regiones originales de la Orden, sobre todo de la Borgonia, o especificas de la
zona donde se encuentran los conjuntos arquitecténicos**’. Sin embargo, conforme a
Valle, existen algunos rasgos comunes que comparten estos monumentos, como la
necesidad de simplificacion y sencillez, la austeridad absoluta, la desnudez
ornamental, la busqueda del equilibrio en el interior, el predominio de lineas y
dngulos rectos, etc**'. Una de las causas que debieron de incentivar el uso de la béveda
de crucerfa en las edificaciones cistercienses fue el sistema de filiacién entre
monasterios. Aunque todas las abadias de la Orden eran de pleno iure, con la finalidad
de que no decayera la disciplina y se aplicaran las correcciones necesarias, el abad de
la casa madre tenia el deber de visitar una vez al afio las casas que dependian de ¢l.
Asimismo, el procedimiento de construccion de los edificios también debié de tener
un importante papel en su difusion. De acuerdo con Valle, los monjes, ayudados por
hermanos legos y también por trabajadores laicos locales, fueron los responsables de
la construccién de los monasterios™”. De hecho, es sabido que el maestro de obras

7 Valle, “Les fondements de I’architecture”, p- 325, nota 38. Las primeras bévedas de cruceria de la iglesia del
monasterio de Poblet no deben entenderse como propiamente géticas. De acuerdo con Martinez Alava, aunque
estructuralmente son muy parecidas, las de cruceria manifiestan una estilizacidn y sistematizacién que no estd
presente en los primeros ejemplos que se analizardn en esta tesis doctoral, pues tanto su disefio como los perfiles
de las nervaduras todavia son poco evolucionados. Algunos autores como el mismo Martinez Alava, han utilizado
términos como “béveda de arcos cruzados” o “béveda de ogivas”, entendiendo por ogivas simples arcos de refuerzo:
Martinez Alava, C. Del romdnico el gético en la arquitectura de Navarra. Monasterios, iglesias y palacios. Pamplona,
2007, p. 63, nota 18. Azcdrate, J. Ma. Arte Gotico en Esparia. Madrid, 1990, capitulo 1, nota 3, p. 417. Sin embargo,
en esta tesis doctoral se las denominard igualmente bévedas de cruceria o bévedas nervadas, pues en la lectura del
texto se intentard dejar claro su cardcter primitivo.

“8 Torres Balbds, L. “Los treinta dltimos afios del siglo XII”. En: Torres Balbds, L. Ars Hispaniae. Historia universal
del arte hispdnico. Arquitectura gotica. Vol. VII. Madrid, 1952, p. 12.

*’ Ibidem, p. 28.

0 Aunque la bibliograffa es extensa, Valle incluye en su articulo algunos titulos que abordan esta cuestién: De
Gusmao, A. “O problema da unidade cisterciense”. En: De Gusmao, A. A expansdo de arquitectura borgonbesa e os
mosteiros de Cister em Portugal. Lisboa, 1956, pp. 237-320. Aubert, M. “L’architecture cistercienne au Xlle et au
Xllle siecle”. Revue de I’Art, 81 (1937), pp. 217-232. Idem, L’architecture cistercienne en France. Idem. “Existe-t-il une
architecture cistercienne?”. Cahiers de Civilisation Médiévale, 1 (1958), pp. 153-158. Eydoux, H.P., “L’abbatiale de
Moreruela et Parchitecture des églises cisterciennes d’Espagne”. Citeaux in de Nederlanden, 5 (1954), pp. 173-207.
4“1 yalle, “Les fondements de I'architecture”, p. 316.

*2 Ibidem, pp. 317-318 y 326-327, nota 48.
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solfa ser un miembro de la orden y que, muy a menudo, iban de un lugar a otro para
trazar los planos y dirigir las obras de construccién del nuevo cenobio™. Esto
permitid la creacion de una tradicidn arquitectdnica, pues solian utilizar los mismos
procesos constructivos que habian visto en sus abadias originales propiciando, gracias
al sistema de filiaciones adoptado, la imitacién de los grandes monasterios de la orden
que acabaron convirtiéndose en auténticos modelos*!. Aunque no fueron
verdaderamente innovadores, existié un continuo intercambio de ideas y procesos
constructivos de los que los monjes fueron los portadores, introduciendo en las
regiones donde se establecian nuevas férmulas desconocidas y exéticas pero, al mismo
tiempo, comunes en su lugar de origen, que acababan fundiéndose con la tradicion
local existente*”. En este sentido, conviene aclarar que no se dieron unos rasgos
especificos en la planta y el alzado de las abadias cistercienses, ya que existia una cierta
libertad de someterse a los estindares de simplicidad que marcaba la Regla; no
obstante, si c%ue conllevd la difusién de ciertas técnicas constructivas como la béveda
de cruceria*”.

Por otro lado, debié de ser por medio de los artifices y obreros locales, que
contribuyeron a levantar los templos cistercienses y que luego participaron en la
construccion de iglesias seculares, que se propagd su influencia arquitectdnica y el uso
de la boveda de cruceria, a pesar de su emplazamiento en lugares apartados que

* Martinez Buenaga aport6 una pequefia lista de algunos casos concretos de la Peninsula Ibérica, por ejemplo el
faber Alberto en Sobrado; Bernardo de Portaregia, en Poblet; Félix, magister operis en Moreruela; Martin de Nogarol 'y
Gil Rubio, operarius en Rueda; Pascasio también operarius en el monasterio de Piedra; Guillermo de San Martino,
operarii en Benifassd; a los que afiade las operarias documentadas también en el monasterio de Casbas o Fra
Berenguer de Fortuny en Valldigna: Martinez Buenaga, 1. La arquitectura cisterciense en Aragon. 1150-1350. Zaragoza,
1998, p. 22. La figura del operarius asumia la gestién de todo lo que concernia a la construccién, conservacién y
embellecimiento del edificio desde un punto de vista administrativo. Percibia y administraba los bienes y rentas,
adquirfa y disponia de los materiales, se preocupaba por las vias de financiacién, determinaba la cuantia de los
salarios y regulaba el inicio de los talleres. La importancia adquirida por esta figura en las fibricas hispanas ha
llevado a plantear la hipétesis de que gozaran de un amplio conocimiento en el campo de la arquitectura. Sin
embargo, no existe ninguna evidencia para pensar que el conocimiento de la arquitectura fue una condicidn sine
qua non para desempefiar el cargo de operarius. Conforme a Sinchez Mdrquez, el cargo fue generalmente asumido
por candnigos o monjes sin conocimientos técnicos: Sdnchez Mdrquez, C. “El perfil del operarius y la
administracién de la obra en las catedrales hispanas (siglos XII-XIII)”. Anuario de Estudios Medievales, 50/1 (2020),
pp- 443-471. En el caso concreto de las comunidades cistercienses hispanas, a partir de algunas noticias extraidas
de documentos de la Orden, se ha pretendido justificar dos cuestiones: que las fibricas cistercienses fueron alzadas
casi exclusivamente por arquitectos pertenecientes a la comunidad mondstica y que estos “monjes constructores”
se trasladaron de un territorio a otro para disefiar y dirigir las obras de edificacién de nuevos monasterios segin el
modelo arquitecténico de Clairvaux. No obstante, el autor ha desmentido esta visién, un tanto mitificada, de la
existencia de los monjes constructores, pues aunque la documentacién confirma la presencia del operarius en el
seno de las comunidades cistercienses hispanas, cree que la verdadera labor de los monjes enviados a las nuevas
fundaciones de la Orden fue la supervisién de la edificacién, tanto desde un punto de vista institucional como
constructivo, pero no como arquitectos. La arquitectura cisterciense se gesto, afirma, en las manos de maestros de
obra laicos y conversos: Idem, “;Arquitectos o administradores? Sobre el mito de los monjes constructores en el
Cister”. Territorio, Sociedad 'y Poder, 14 (2019), pp. 85-105.

** A modo de ejemplo citaré el vinculo que existe entre las salas capitulares de las comunidades de Veruela, La
Oliva y Sacramenia respecto a la de su abadfa madre, ’Escaldieu en Bigorra, y que fue sefialado por: Martinez de
Aguirre, J. “Imagen e identidad en la arquitectura medieval hispana: carisma, filiacidn, origen, dedicacién”. Codex
A?uz'larensis, 31(2015), pp. 135-140.

* Es importante hacer hincapié en la participacién de maestros locales en las construcciones cistercienses, pues
la asimilacién de las influencias autdctonas se explica precisamente por su intervencién en los edificios. A modo
de ejemplo, el autor propone las marcas de cantero como un testimonio de la presencia de mano de obra local.
Por otro lado, afiade que el ndmero de monjes reunidos en un monasterio era relativamente pequefio para la labor
de construccidn y, ademds, su presencia en el coro les obligaba abstenerse a menudo de su presencia en la cantera:
Valle, “Les fondements de I’architecture”, pp. 326-327, nota 48.

¢ Ibidem, pp. 317-318.
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. . 447 . ~
parecia condenar sus formas a infecundidad™ . Esto explicaria que pocos afios después

en la catedral de Tarragona ya se plantearan las cubiertas directamente con bévedas
. . . . 448
de cruceria, tal como proponen las investigaciones mds recientes .

*7 Torres, “Los treinta tltimos afios del siglo XII”, p. 34.

S Boto Varela, G. “Inter Primas Hispaniarum urbes, Tarraconensis sedis insignissima. Morphogenesis and Spatial
Organization of Tarragona Cathedral (1150-1225)”. Boto Varela, G.; Kroesen, J.E.A. (eds.). Romanesque Cathedrals
in Mediterranean Europe. Architecture, Ritual and Urban Context. Turnhout, 2015, pp. 85-109. Véase también la

nueva monograffa sobre el edificio: Boto Varela, G. (coord.). La Catedral de Tarragona. Arquitectura, discursos
visuales y liturgia (1150-1350). Aguilar de Campoo, 2022.
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3. LOS DIFERENTES TIPOS DE NERVADURAS EN LOS EDIFICIOS RELIGIOSOS
TARRACONENSES (1150-1350)

3.1. Las mas arcaicas nervaduras de tradicion romdnica

Los perfiles de nervaduras de las primeras bévedas de cruceria de los edificios
religiosos de la didcesis de Tarragona pertenecen a tres tipologias y se presentan como
los més simples. El primero y mds antiguo, el nim. 1 del Anexo 2*, conformado por
un baqueton liso y de seccidn circular, se ha localizado en la iglesia del monasterio de
Poblet, concretamente en las bovedas de la girola y de la nave lateral del Evangelio, y
en la catedral de Tarragona, las correspondientes a los dbsides secundarios y a los dos
primeros tramos de las naves laterales. El segundo tipo el num. 2, formado por un
baquetdn semicircular unido a una base rectangular mds ancha, se ha identificado en
el presbiterio, los brazos del transepto y la nave central de la basilica tarraconense, en
los dos tramos primitivos de la capilla de Santa Tecla la Vella y en el tramo central del
crucero de la pequena iglesia de Sant Mart{ de Vilaverd, muy cerca de Montblanc. Por
ultimo, el nim. 3 estd compuesto por una faja gruesa, sin molduras y de seccion
rectangular y se encuentra en algunas de las bévedas mds antiguas de la didcesis, como
las de la iglesia, la sacristia y el templete del lavacrum del monasterio cisterciense de
Santes Creus, y en los dos tramos de la nave transversal de la iglesia del Pla de Santa
Maria. No obstante, su aplicacion se extiende en cubiertas fechadas en el siglos XIIT 'y
XIV de los cenobios de Poblet y Santes Creus, pese a que en otros edificios ya se hacia
uso de nervaduras mds complejas decoradas con formas concavoconvexas. De acuerdo
con Carrasco, su ¢xito prolongado en el tiempo podria explicarse por su simplicidad
estructural y, por lo tanto, su economia en términos de construccion vy
ornamentacion, o por la voluntad de definir jerarquias entre los espacios en la funcion
de la representatividad y privacidad de los mismos*’. Precisamente, las dependencias
que fueron cubiertas con este tipo de nervadura son la sala de monjes y el noviciado,
que actualmente corresponden a la biblioteca, el refectorio y dormitorio de conversos
del monasterio de Poblet, asi como la sala de monjes del de Santes Creus, es decir,
dependencias necesarias y de habitacion pero de menor importancia a nivel litdrgico
o funcional, con lo que estoy de acuerdo con la hipdtesis explicativa de Carrasco.

3.2. Las nervaduras del siglo XIII

A lo largo del siglo XIII continuaron las obras en los grandes centros eclesidsticos
como los monasterios Santes Creus, Poblet y Vallbona de les Monges o la catedral de
Tarragona, donde se hizo uso de bévedas de crucerfa con nervios mds avanzados y
complejos por las formas concavoconvexas que presentan. Como se observa en el
Anexo 2, se han identificado 9 tipos de nervaduras diferentes que pueden esclarecer el

4 Con la voluntad de no reiterarme en el texto, a partir de esta mencién tnicamente se sefialard el nimero del
nervio al que se hace alusién sin remitir constantemente al anexo que corresponde.

9 Carrasco Hortal, J. La estructura gotica catalana: sobre los conceptos de medida y espacio. El problema de la forma en
la cubierta. Tesis doctoral. Barcelona, 2002, p. 64.
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panorama constructivo de la didcesis Tarraconense, asi como su cronologfa
aproximada.

El perfil de nervio nim. 4a, conformado por un baquetén central unido mediante
una arista de dngulo recto a un bocel semicircular que reposa sobre la base
rectangular, fue aplicado en la catedral de Tarragona y en los monasterios cistercienses
de Poblet y Santes Creus. Concretamente, en la sede tarraconense, lo encontramos en
las bévedas del claustro, donde se combind con los perfiles de nervios ndm. 5,
compuesto por dos baquetones remachados por un filete central que, mediante una
arista de dngulo recto, estdn unidos a un bocel semicircular que reposa sobre la base
rectangular, y num. 6, conformado por un baquetén que, mediante una arista de
angulo recto, estd unido a una gola que reposa sobre la base rectangular. En el
monasterio de Poblet, también se utilizd para cubrir las galerfas del claustro, aunque
aqui se han detectado algunos tramos que presentan una ligera diferencia en cuanto
a su remate que me ha llevado a clasificarlos como el nam. 4b. En realidad, los perfiles
nam. 4a y 4b son pricticamente idénticos y unicamente les diferencia el filete
esculpido en la base rectangular incorporado en el 4b, al parecer sin ningin motivo
cronoldgico aparente, pues en el claustro tarraconense se identifican perfiles de ambos
tipos de forma aleatoria. No obstante, en el del monasterio de Poblet es en los
primeros seis tramos de la galerfa sur donde se identifica el perfil 4a, mientras que en
el resto ya se incorpora el filete mencionado del 4b. Por dltimo, el nim. 4a, como he
adelantado, se aplicé también en las bovedas de la sala capitular del monasterio de
Santes Creus.

Un perfil de nervio parecido al num. 4a y que se ha clasificado con el num. 7, se
encuentra también en el monasterio de Poblet: en el templete del lavacrum y en el
cimborrio y la galilea de la iglesia, cuya diferencia radica en la moldura de union con
la base rectangular. En este caso, se compone por un baquetén combinado con un
talén mediante una arista de dngulo recto, y también fue utilizado en las bévedas que
cubren las galerias este y sur del claustro del monasterio femenino de Vallbona de les
Monges. Todavia en el cenobio populetense, concretamente en la sala capitular, se
aplico el perfil de nervio num. 9, el cual no se ha localizado en ninguna otra
edificacion de la didcesis: conformado por un baquetdn central unido a una
mediacana y enmarcada por dos aristas de dngulo recto, seguidas por un pequefio
bocel semicircular que sirve de union a la base rectangular.

Continuando con la numeracidn, el ndm. 8, de seccion rectangular, se conforma por
dos baquetones articulados por una mediacafia a modo de cinta central y con otra
mediacana enmarcada por aristas de dngulo recto que los une a la base rectangular.
Este tipo de nervadura se ha identificado en la pequena capilla de Sant Pau del
Seminari, asi como en los arcos perpianos del claustro tarraconense, concomitancias
que han resultado muy reveladoras para la datacion de la capilla, como se verd en los
siguientes epigrafes. En cuanto a los ndm. 10 y 11, se han identificado en el interior
de la catedral de Tarragona: el primero se exhibe en el cimborrio y se compone por
dos baquetones bajo una amplia base rectangular, unidos por dos filetes que recorren
todo el nervio longitudinalmente; el segundo, aplicado en los tres dltimos tramos de
las naves laterales, se conforma por dos baquetones unidos mediante una cinta central
decorada con losanges, ensamblados a la base rectangular mediante una pequena
mediacana. Finalmente, el perfil de nervio num. 12 solamente se ha localizado en el
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cimborrio del monasterio cisterciense de Vallbona de les Monges y consiste en un
rectaingulo doblemente achaflanado.

Huelga decir que durante este periodo las crucerias dejaron de utilizarse inicamente
en edificios de gran envergadura y se aplicaron también en pequenas iglesias como la
de Sant Mart{ de Vilaverd y Sant Ramon del Pla de Santa Maria, analizadas en el
apartado precedente por ostentar nervaduras arcaicas de tradicion romdnica como las
de la catedral tarraconense y el monasterio de Santes Creus, respectivamente, o Sant
Pau del Seminari de Tarragona, como ya he senialado.

3.3. Las nervaduras de transicion: del siglo XIII al XIV

De acuerdo con Aubert, a partir de la segunda mitad del siglo XIII las molduras de los
nervios cruceros comienzan a estilizarse, llegando algunos de ellos a perfilarse en un
baquetén adelgazado en forma de almendra®'. Un tipo de nervio que, conforme a
Mills, se aplicé en las primeras obras gdticas de la Ile-de-France pero que en la Corona
de Aragdn, especialmente en Catalunya, no fue demasiado popular®*. De hecho, en
la didcesis de Tarragona, fue utilizado inicamente en dos edificios muy cercanos entre
ellos: el monasterio de Vallbona de les Monges y la iglesia de Santa Maria de Guimera.
Por su parte, Navarro ha identificado esta tipologia en su tesis doctoral como uno de
los perfiles mds elementales de las crucerfas goticas valencianas, utilizado para cubrir,
por ejemplo, la sacristia vieja del monasterio de Santa Maria de Benifassa, en
Castellon, y el dbside de la iglesia del Salvador de Sagunto, en Valencia, ambas del
siglo XIII, es decir, contempordneas a las tarraconenses como justificaré en esta parte
de la tesis doctoral.

Las nervaduras de transicion utilizadas corresponden a la ndm. 13, que se conforma
por un baquetén almendrado flanqueado de otros dos de seccidn circular que reposan
sobre la base rectangular; y la num. 14, compuesto un baquetén almendrado sobre
una base rectangular mds ancha. La primera fue la mds extendida, pues se aplicé en
las nervaduras que sostienen la béveda de cruceria del presbiterio de la iglesia de
Vallbona de les Monges, que difiere del resto del edificio, y en los tres tramos que
originalmente conformaban la iglesia de Santa Maria del término de Guimera. Por
otro lado, la segunda dnicamente se utilizé en las dos tramos de béveda que cubren
la sala capitular del mencionado cenobio cisterciense.

3.4. El siglo XIV

Al parecer, este perfil almendrado debié de ser el precedente del filete dorsal que se
incorporé como motivo decorativo al baquetdon central de las nervaduras en las
bdvedas de los conjuntos arquitecténicos del norte de Francia durante el dltimo tercio

1 . . .
4 Aubert, L’architecture cistercienne en France, p. 264.

2 Mills, E.L. “A group of catalan fourteenth century churches”. The Art Bulletin, vol. 19, 3 (1937), p. 413. El autor
no aporta ningdin ejemplo en concreto, aunque puede observarse en edificios tan destacados como el
deambulatorio de la catedral de Noyon, Notre Dame de Reims, la capilla inferior de la Saint Chapelle de Paris o
en la cabecera de Notre Dame de Rouen.
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del siglo XIII, y pasé a la zona meridional alrededor de 1270 siendo la catedral de
Saint-Etienne de Limoges y el crucero de Saint-Nazaire de Carcassone los ejemplos
mds antiguos, conforme a Héliot y Mencl*>. Poco después, entre finales del siglo XIII
y principios del XIV, este recurso emigrd al sur del pais y se incorpord en conjuntos
arquitecténicos cistercienses franceses®”'. Domenech i Muntaner lo identificé por
primera vez en las bévedas del monasterio de Poblet construidas durante la prelatura
del abad Ponce de Copons (1316-1348)*°. No obstante, durante la investigacion de la
tesis, he podido comprobar que este recurso decorativo se incorpord por primera vez
en la boveda de la capilla de Sant Salvador de la catedral de Tarragona, cuya cubierta
debid de erigirse ante quem 1302y, por lo tanto, con algunos afios de anterioridad
respecto a Poblet. Este filete ornamental introduce un cambio significativo en la
morfologia de los nervios que, a excepcidn de los de seccion rectangular, se aplicd
practicamente en todas las bovedas de crucerfa tarraconenses. De este modo, su
aparicidn y utilizacion es un claro ejemplo de uso decorativo que permite avanzar en
las acotaciones cronoldgicas de las bovedas, pues su presencia en las nervaduras nos
traslada automdticamente al siglo XIV, en casi todos los casos.

Explicito que en casi todos los casos porque en la propia catedral lo encontramos con
algunos anos de anterioridad. Cuando todavia no se habian concluido las cubiertas
de la nave central, la citada capilla de Sant Salvador, ubicada en el primer tramo de la
lateral de la Epistola, fue reformada aplicando en su béveda un nuevo perfil, el num.
15: un baquetén rematado por un filete dorsal y unido a una gola mediante una arista
de dngulo recto. No obstante, también se utilizé en bévedas de cruceria mas avanzadas
cronoldgicamente. En la propia catedral se encuentra en la capilla del claustro de la
Mare de Déu de la Guia, en la pequenia sacristia adjunta a Santa Maria dels Sastres, en
la capilla de Santa Barbara y en los nervios terceletes de la boveda estrellada que cubre
la capilla de Santa Ursula i les Onze Mil Verges. Fuera de la seo, también se ha
identificado en la capilla del claustro del convento de Sant Francesc de Montblanc y
en las bovedas del claustro del monasterio de Santes Creus, con excepcion de seis
tramos de la panda oeste.

Huelga decir, que a la etapa inicial en la que se cierran bévedas de crucerfa en edificios
romadnicos, le sucede un periodo de penetracidén y afianzamiento del estilo gdtico, en
el que despuntan diversas tendencias utilizadas en importantes centros eclesidsticos,
aunque con alguna notable excepcién en el medio rural*. Sin embargo, a partir del
siglo XIV, el uso de las crucerias se extendid hasta las parroquias mds pequenias y
recénditas de la didcesis de Tarragona, lo que conllevé una importante diversificacion
del perfil de los nervios. Si desde 1180, cuando se estaria trabajando en la iglesia del
monasterio de Poblet y levantindose las primeras bévedas de la catedral tarraconense,
hasta 1300, momento en que se incorpora el filete dorsal como elemento ornamental
en las nervaduras, se suceden 15 perfiles diferentes; desde la apariciéon del mencionado
filete decorativo hacia 1300, hasta 1350, afio en el que finaliza la investigacion de esta
tesis doctoral, se han identificado otros 16. Conforme al anélisis que he elaborado, no

** Héliot, P.; Mencl, V. “Mathieu d’Arras et les sources méridionales et nordiques de son oeuvre A la cathédrale
de Prague. En: La naissance et l'essor du gothique meridional aux Xllle siécle. (Cabhiers de Fanjeaux, 9). Toulouse, 1974,
5)5.4 110. ‘ . .

Aubert, L’architecture cistercienne en France, p. 265.
3 Domenech, Historia y arquitectura, pp. 247-248.
¢ Asi lo advierte también Ugalde en referencia a la didcesis de Vitoria: Ugalde, Una mirada al cielo, p. 74.
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se siguid ningun criterio cronoldgico en el uso de un perfil u otro, como parece que
si ocurrié durante los afios precedentes, sino que se utilizan todos ellos de forma
simultdnea.

Siguiendo con la numeracién de las nervaduras, la num. 16 fue una de las mads
utilizadas en la didcesis tarraconense durante el siglo XIV, y se compone por un
baquetén decorado con un filete dorsal, una mediacana enmarcada por aristas de
angulo recto y un bocel que lo une a la base rectangular. Entre los edificios en que fue
aplicada destaca el monasterio de Poblet, donde se encuentra en el claustro y en las
bévedas de la nave de la Epistola; en los cuatro tramos que conforman la iglesia de
Sant Miquel de I’Espluga de Francoli*”’; en el presbiterio del monasterio cisterciense
de Vallsanta; en las capillas de la Santissima Trinitat y de Sant Antoni, ahora dedicada
al Roser, en la parroquia de Guimera; en la capilla del Corpus Christi de Sant Miquel
de Montblanc; y en la capilla sur de la iglesia de Sant Jaume de Vallespinosa, de la que
desconocemos su dedicacion.

El perfil de nervio de seccién rectangular mds comdn y utilizado en la didcesis de
Tarragona durante el siglo XIV fue el nim. 17, compuesto por una faja gruesa, sin
molduras, de seccidn poligonal, y con los costados labrados a bisel. Entre las obras
mads relevantes, fue utilizado para cubrir dos estancias del campanario de la catedral
tarraconense, el cimborrio del monasterio de Santes Creus, la cocina del de Poblet,
pequenas iglesias como Sant Jaume de Montagut y Sant Jaume de Rocamora, y
algunas capillas como la dnica que conserva Sant Joan Baptista de Vallverd o las
laterales de Santa Maria de Querol.

El perfil ndm. 18, conformado por un baquetdn decorado por un filete dorsal,
enmarcado por un bocelete y una media cana unida a otro bocel mediante una arista
de dngulo recto, fue el aplicado en la segunda etapa constructiva de las bovedas de
crucerfa de la iglesia del monasterio de Vallbona de les Monges: a excepcion del
presbiterio, en el que se utilizo el perfil de nervio num. 13, los demds tramos se
cubrieron en cronologias mds avanzadas y aplicando este nuevo tipo de nervadura.
También en la catedral tarraconense se observa el mismo tipo de nervio en la
cubricién de las capillas del Corpus Christi y de Santa Ursula i les Onze Mil Verges,
concretamente en sus NErvios cruceros.

Continuando con la numeracion, al contrario de los perfiles analizados hasta el
momento, el num. 19, compuesto por un baquetén decorado con un filete dorsal,
enmarcado por un talén y unido mediante una arista de dngulo recto a un bocelete
que reposa sobre la base rectangular, fue aplicado dnicamente y segun las evidencias
conservadas, en algunas capillas de pequenas parroquias. Asi pues, lo encontramos en
la capilla del cuarto tramo abierta en el lado del Evangelio del convento de Sant
Francesc de Montblanc; en tres de las capillas de la iglesia de Sant Miquel, también
en Montblanc®®; y en la de Santa Maria de Sant Lloren¢ de Rocallaura.

En el convento de Sant Francesc de Montblanc se utilizé en el dbside y en la capilla
abierta al tercer tramo en el lado de la Epistola un perfil de nervio derivado del num.
17 pero algo mds complejo: una faja gruesa, sin molduras, de seccidn poligonal, con

457 . ~ . , . .
Conviene sefialar que la béveda de cruceria de la cabecera parece haber sido restaurada, especialmente la clave

de béveda. De hecho, el nervio es ligeramente diferente al labrado en el resto de tramos de la iglesia, pero se ha
analizado de forma conjunta porque, pienso, esta diferencia se debe precisamente a una restauracién.

8
% Concretamente en la dels Sants Doctors, la de Sant Joan y la de Sant Jaume.
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los costados labrados a bisel y culminada por un baquetén decorado con un filete
dorsal, clasificado con el num. 20. Asimismo, en la pequenia iglesia de Santa Maria del
Vilet, sufragdnea de la iglesia de Sant Mart{ de Malda, se ha identificado otro perfil de
nervio que recuerda al de Sant Francesc pero aun mds moldurado, el num. 22: una
faja gruesa y labrada a bisel, decorada en ambos lados por un bocel semicircular y
rematada por un baquetén decorado por un filete dorsal.

El tipo de nervio num. 21 es, junto al num. 16, otro de los mas utilizados en las
bévedas tarraconenses durante la primera mitad del siglo XIV. Conformado por un
baquetdn decorado con un filete dorsal y una mediacafia, combinados por una arista
de dngulo recto, que reposa sobre la base rectangular, fue aplicado en importantes
conjuntos edilicios como son los monasterios de Santa Maria de Poblet,
concretamente en las capillas laterales de la nave de la Epistola, y de Santa Maria de
Vallsanta, aqui en las perimetrales del dbside. Por otro lado, también se utilizé en las
parroquias de Sant Salvador de Vimbodi y Sant Miquel de I’Espluga de Francoli. Por
ultimo, también se ha localizado en construcciones mds modestas como la capilla del
quinto tramo en el lado de la Epistola y la del tercer tramo en el lado del Evangelio
del convento de Sant Francesc de Montblanc y las tres capillas géticas que se
conservan del convento de la Mare de Déu de la Serra también en el término de
Montblanc.

En este punto de la enumeracidn ya es posible advertir que la diversidad que ofrecen
las bévedas de cruceria y sus diferentes tipos de nervios en los edificios de la didcesis
tarraconense durante el siglo XIV imposibilita establecer una secuencia evolutiva de
los mismos, asi como fijar los limites cronoldgicos precisos que separen unas etapas
de otras. Es muy dificil afirmar que a ciertos periodos de tiempo le corresponden
nervios con unas molduras propias y especificas, por lo que mds bien se debe hablar
de tendencias o preferencias por un tipo u otro en funcién del lugar donde se
encuentre el conjunto arquitectonico o, también, del taller que haya trabajado en ¢l
De hecho, unicamente uno de los dieciséis perfiles parece que fue utilizado en un
momento y espacio claramente delimitados; me refiero al num. 23, que se conforma
por un baquetén decorado por un filete dorsal, un bocelete y una gola que reposa
sobre la base rectangular, y que parece que fue aplicado en un arco cronoldgico de
aproximadamente 30 afios: entre 1327 y 1359, como justificaré en los siguientes
epigrafes de esta segunda parte. Esto ocurre en las capillas perimetrales de la iglesia de
Santa Maria de Montblanc; en las capillas de Sant Eloi y de Sant Lloreng del convento
de la Merce, también en Montblanc; en la capilla del cuarto tramo del lado de la
Epistola de Sant Francesc de Montblanc; y en las capillas de Sant Bernat y de los
Alemany del monasterio cisterciense de Vallsanta. Desde luego, la concentracién de
estas iglesias a nivel geografico no tiene nada de casual.

El perfil de nervio num. 24, compuesto por un baquetén decorado por un filete dorsal
enmarcado por un bocel y una mediacafia, combinados por una arista de angulo recto,
que lo unen a la base rectangular, se ha localizado en dos edificios de la provincia del
Urgell: en la iglesia de Sant Miquel de Ciutadilla y en la panda norte del claustro del
monasterio cisterciense de Vallbona de les Monges. Asimismo, el num. 25,
conformado por un baquetdn decorado por un filete dorsal y un talén que reposa
sobre la base rectangular, fue aplicado dnicamente en los dos tramos de béveda que
cubren la nave del templo de Santa Maria de Conesa.
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En lo que se refiere a las nervaduras ndm. 26 y num. 27, fueron aplicadas en la capilla
de Santa Maria dels Sastres de la catedral de Tarragona. Esta construccion, ademds, es
un ejemplo de la diversidad de perfil de nervio que se utilizaban de forma
contempordnea, pues mientras en la sacristfa se aplicd el ya mencionado nim. 15, en
la capilla se opt6 por una combinacién de dos perfiles completamente diferentes. El
nam. 26, compuesto por un baquetdn decorado por un filete dorsal y unido a un
talén mediante una arista de dngulo recto, sirve de union entre las siete claves menores
con forma de cupulitas hexagonales; y el nam. 27, aplicado en los cruceros de la
bdveda estrellada, se compone por un pequenio bocel que, combinado por una arista
de dangulo recto, une la base rectangular a una mediacafia acusada, cuyas puntas se
unen en el centro formando un dngulo céncavo.

Para finalizar, afiadiré que los dos altimos perfiles de nervio clasificados aunque se
escapan de las cronologifas a las que se cifie esta tesis doctoral, se han incluido en la
clasificacion del Anexo 1 puesto que se han identificado en algunos de los edificios
que serdn estudiados en este apartado. Asi, el num. 28, se compone por un baqueton
decorado por un ancho filete dorsal y, combinado por una arista de dngulo recto, una
media cafila que reposa sobre una base de seccion poligonal, con los costados
superiores labrados a bisel, fue utilizado en unos tramos muy concretos de la galerfa
occidental del claustro de Santres Creus. Por otra parte, el ndm. 29, de perfil
triangular y conformado por la sucesion de dos cavetos unidos a una base rectangular,
fue aplicado en las sacristias adjuntas a la capilla de Sant Salvador de la catedral de
Tarragona; en las capillas abiertas a la nave de Santa Maria de Conesa; y en la dnica
capilla gética que conserva la pequena iglesia de Santa Maria de Tamarit.
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4. APLICACIONES CONCRETAS: LAS GRANDES CONSTRUCCIONES DE LA DIOCESIS DE
TARRAGONA

4.1. El monasterio de Santa Maria de Poblet

En 1151 el conde Ramon Berenguer IV extendio la carta de confirmacidn, dirigida al
abad Sancho de la abadfa francesa de Fontfroide*’, de los terrenos necesarios para
construir un monasterio de la Orden del Cister*®. Aunque, segun Altisent, no debid
de ser hasta 1153 cuando se establecié en el lugar una comunidad plenamente
constituida y dirigida por el abad Guerau, es posible que algunos monjes fueran
enviados a partir de 1151 para hacerse cargo de la tramitacién del documento y de
solventar las necesidades mds urgentes para la llegada del resto de hermanos™'.
Durante los primeros afios y mientras se edificaban los edificios provisionales previos
al monasterio definitivo, la comunidad debi6é de ocupar algunas construcciones
preexistentes, quizd el lugar conocido como Gramja Mitjana, una villa romana
localizada muy cerca del conjunto arquitecténico actual, en el camino de Prades*”.
Entre las primeras y mds importantes construcciones se encuentra la capilla de Sant
Esteve, un pequefio templo de dos niveles cubierto con béveda de cafién apuntada*.
A su alrededor se localizaron otras dependencias como el claustro, de proporciones
mis reducidas que el claustro mayor, o la domus abbatis, actualmente desaparecida®*,

4.1.1. La iglesia

La primera noticia documental relativa a las construcciones del monasterio fecha de
1163, cuando Arnau de Bordells realizé una donacidn de veinte sueldos anuales, con
los términos singulis annis dabo in festivitate Assumptionis Beate Marie XX solidos ad
edificandum domum petrinam in monasterio Populeti*”. Aunque la palabra domum
resulta ambigua y también pudo ser utilizada para aludir al dormitorio de monjes o a
una iglesia provisional*, se cree que fue en la década de 1160 cuando se proyectd y
se comenzo a construir la iglesia mayor de Poblet, bajo el amparo del conde de
Barcelona®. De hecho, en 1166, consta la confirmacién y ampliacién del permiso de

*” De acuerdo con Santacana, Ramon Berenguer IV debia de conocer y tener relacién con los cistercienses
mediante las abad{as de la Orden fundadas en el sur de Francia, donde viajaba con cierta frecuencia. Precisamente,
en 1150, poco después de la conquista de Lleida y Tortosa, el conde viajé a Arles y Narbona acompafiado de
Guillem de Montcada, Pong de Cervera, Gerald de Jorba, Bernard de Bell-lloch, Ramon de Pujalt y otros nobles.
Para el autor se trata de un viaje decisivo para la fundacién de Poblet, pues es posible que tuviera algin contacto
con los monjes de Fontfroide, que estaba muy cerca de Narbona: Santacana, E/ Monasterio de Poblet, p. 17.

“" Los documentos transcritos pueden consultarse en: Ibidem, pp. 449-451, docs. 1y 2.

“! Altisent, Historia de Poblet, pp. 28-29.

421 jafio, “Monasterio de Santa Marfa de Poblet”, p. 347.

#? La planta inferior es de menor altura, de aparejo mds grande e irregular y se le ha atribuido un uso funerario a
modo de cripta. Por otro lado, la planta alta fue usada como iglesia propiamente dicha y estd cubierta con béveda
de cafién apuntada sobre una gruesa moldura que actda como imposta: Ibidem, pp. 349-350.

** Ibidem, pp. 347-353.

*3 El documento transcrito puede consultarse en Altisent, A. Diplomatari de Santa Maria de Poblet. Anys 960-1177.
Vol. L. Barcelona, 1993, p. 200, doc. 250. También en Santacana, E/ Monasterio de Poblet, pp. 482-483, doc. 37.

¢ Altisent, Historia de Poblet, pp. 157-158.

*7 Lozano Lépez, E. Serrano Coll, M. “La renovacién arquitecténica en la segunda mitad del siglo XII: el
fenémeno de las grandes iglesias en el valle del Ebro”. En: Poza Yagiie, M. Olivares Martinez, D. Alfonso VIII y
Leonor de Inglaterra: confluencias artisticas en el entorno de 1200. Madrid, 2017, p. 518. De 1160 fecha el documento
firmado por Ramon Berenguer IV y los obispos de Barcelona, Zaragoza y Osona, en el que el conde protegia el
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Ramon de Cervera, sefior de la Espluga Jussana, actual Espluga de Francoli, al abad
Hugo y a sus monjes de extraer toda la piedra necesaria para la construccion de las
dependencias en todo su dominio del término*®®. Seguramente, entre ellas, se inclufa
su iglesia, pues solo cuatro afios mas tarde se documentan algunas noticias que la
mencionan directamente, como la donacidn particular de Pere d’Ol6 y su esposa
Dol¢a*”, o las de importantes personalidades como el rey Alfonso 11" y el prelado
tarraconense Hug de Cervell6”". De nuevo, en 1184 vuelven a mencionarse las oper:
ecclesie predicti monasterii en el testamento de Ramon de Boixadors, a las que lega una
granja en Tarrés"””. Por otro lado, Altisent recuerda que las donaciones que constan
al monje Bernardo de Portaregia, operarius, también debieron de destinarse a los
trabajos de construccién del monasterio, entre los que debemos considerar los de la
iglesia®”.

Las obras debieron de comenzar por la cabecera que, de acuerdo con Lozano y
Serrano, ya estarfa concluida y en funcionamiento en 1185, pues en una referencia
documental de los hermanos Guillermo y Pedro Balb se menciona la iluminacién del
altar mayor”*. Asimismo, dos aflos més tarde constan otros dos documentos con
legados para la luminaria del templo: uno de Bord de Girona, quien cedié 100 sueldos
de renta anual para el mantenimiento de una candela en la iglesia del monasterio®”’;
y otro, nuevamente de los hermanos Guillermo y Pedro Balb, quienes donaron un
campum terre et alodii en el término de Lérida con el compromiso, por parte de la
comunidad, de que ante altare ecclesie Populeti hubiera siempre una ldmpara

encendida por el bien del alma de Berenguer de Mont-ral y de sus padres**.

En cuanto a su finalizacidn, se cree que debe fecharse durante los ultimos afios del
siglo XII, pues a partir de este momento todos los donativos destinados a la iglesia
tienen como fin iluminar y embellecer sus capillas. De hecho, en 1176 el rey Alfonso

cenobio prohibiendo bajo la pena de mil sueldos la invasidn de las casas, granjas y cabafias de Poblet, ademds de
otorgarle notables privilegios: Altisent, Diplomatari de Santa Maria de Poblet, pp. 179-180, doc. 216.

*% Conforme a Altisent, este documento es especialmente significativo porque prueba que antes de 1166 la
comunidad de Poblet ya extrafa piedra de la Espluga Jussana y, seguramente, también edificaban, pues el permiso
de Ramon de Cervera confirma y amplia una autorizacidn anterior para hacerlo: Altisent, Historia de Poblet, p.
158. El documento transcrito puede consultarse en Altisent, Diplomatari de Santa Maria de Poblet, pp. 225-226,
doc. 289; y en Santacana, E/ Monasterio de Poblet, pp. 499-501, doc. 56.

*? El documento reza donamus Domino Deo et monasterio Beate Marie de Populeto et operi eiusdem ecclesie, campum
nostri alodii, quem habemus in terminiolllerde, in Fontaneto: Altisent, Diplomatari de Santa Maria de Poblet, pp. 292-
293, doc. 387.

Y70 dono atque in perpetuum concedo, Domino Deo et ecclesie Sancte Marie de Populeto et omnibus fratibus ibidem:
Altisent, Diplomatari de Santa Maria de Poblet, pp. 280-281, doc. 369.

41 En el testamento de Hug de Cervelld, firmado en 1171, figuran, entre otras donaciones, una destinada ad opus
populetensis ecclesiae: Villanueva, J. Viage literario a las iglesias de Espaia. Vol. XIX. Madrid, 1851, pp. 265-267, doc.
18.

42 AHN, Cod. 922 B, . 201v-202v. Cfr. Altisent, Historia de Poblet, p. 158.

7 Ibidem, pp. 157-159. Por ejemplo, en el testamento de Guillem Alcarras de 1176, en el que pide ser enterrado
en Poblet, indica que debe diez morabetinos al hermano Bernardo de Portaregia: Debeo etiam [ ...] et fratri Bernardo
de Portaregia, X moraberinos. El documento se encuentra transcrito en Altisent, Diplomatari de Santa Maria de Poblet,
5)75). 418-419, doc. 571. . . .

Lozano; Serrano. “La renovacidn arquitecténica”, p. 519. En fecha del 26 de agosto de 1185 los hermanos Balb,
conocidos hacendados ilerdenses, cedieron al abad Esteban Il un honor llamado de Berenguer de Balaguer y Pedro
de Arbeca, que daba 21 sueldos anuales de censo con la siguiente condicidn: ita tamen ut omni tempore, die ac nocte,
ardeat lampas una ante altare Beate Dei Genitricis Marie [...] et sciendum quod hanc lampadem statuimus in perpetuum
de ipsis XX et unum solidis. AHN, Céd. 992B, f. 85r-85v. Cfr. Altisent, A. La descentralizacion administrativa del
Monasterio de Poblet en la Edad Media. Abadia de Poblet, 1985, p. 55.

75 Ibidem.
¢ AHN, Cod. 992B, £. 85v. Cfr. Ibidem.
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I el Casto ya eligid ser enterrado en el monasterio, dato que utiliza Altisent para
suponer que las obras estaban en marcha y suficientemente avanzadas*”’. Mds tarde,
en 1190, Pedro II imitd la decisién de su padre*”®. Por otro lado, en la década de 1190
contindan las donaciones destinadas a la iluminacidn y ornamentacidn de la iglesia:
en 1191 Ermengol VIII de Urgell legé una casa en Montblanc para que sus rentas
sirvieran para comprar ornamentos de altar*”; y, en 1193, existe un donativo real de
cera para que quemara una vela perpetuamente delante del altar de la Virgen Marfa*.
Por ultimo, Altisent afiade que la unidad que presentan las marcas de cantero en toda
la iglesia, desde el dbside hasta la portada, incluyendo las escaleras de caracol y las
partes altas del muro, as{ como las columnas y pilastras, corrobora que el edificio
debid de ser erigido en una unica campafa constructiva entre la década de 1160 y los
ultimos anos de la de 1190, aproximadamente481. El resultado (figs. 2/1a y 2/1b) fue
una iglesia de planta basilical, con un gran dbside poligonal, cubierto por una béveda
a medio camino entre un cuarto de esfera y una crucerfa gallonada, reforzada por
nervios lisos y de seccion circular que convergen en la clave central del arco. Lo
envuelve una girola cubierta por siete tramos de crucerfa, en la que se abren cinco
absidiolos semicirculares, dispuestos radialmente, del mismo tipo y altura que las
capillas de la nave transversal. El amplio transepto estd dotado de cimborrio, que fue
construido en el siglo XIV sobre la estructura nervada con clave de anillo del crucero,
que corresponde a la primera etapa constructiva*®’. Las naves se conforman por siete
tramos cubiertos con bdveda de cafidn apuntado en la central y bévedas de cruceria
de nervios lisos y seccién circular en las laterales*.

Algunos autores han descrito las bévedas del deambulatorio y de las naves laterales
como bévedas de arista reforzadas con bordones circulares (figs. 2/2a, 2/2b y 2/3)**,
Sin embargo, aunque presentan un disefio y perfiles poco evolucionados y parecen
actuar mds como arcos de refuerzo que como cruceros, creo que podrian considerarse

47 Altisent, Historia de Poblet, p. 159.

7% Ibidem.

7 Ibidem.

“ Ibidem.

“1 Ibidem. Algunos autores no estan de acuerdo con la cronologfa propuesta. Por ejemplo, Liafio ha concluido
que lo que fue construido hasta finales de siglo XII fue la cabecera de la iglesia que, hacia 1200, estarfa terminada,
en uso y separada por un muro provisional que cerraba el espacio ya consagrado al culto. La construccién de las
naves, afirma, comenzd en el siglo XIII, aunque no conoce con certeza su cronologia, y, una vez avanzadas las
laterales, se debieron de completar las partes altas del crucero como paso previo a la construccién de las bévedas
del mismo y de la nave central. Para la autora, las bévedas de las naves transversal y central son semejantes, aunque
no exactas, y las diferencias que observa en ellas con respecto a las de la girola y la nave lateral las atribuye a una
interrupcién temporal de la obra: Liafio, “Monasterio de Santa Maria de Poblet”, pp. 355-358.

*? De acuerdo con Liafio, aunque en ningtin momento se previé la existencia de una linterna en el crucero, su
construccién en el segundo cuarto del siglo XIV no alteré el aspecto interior del templo: Liafio Martinez, E.
“Cimborrios géticos catalanes del siglo XIII”. Boletin arqueoldgico. Real Sociedad Arqueoldgica Tarraconense, 133-140
(1976-1977), p. 210.

3 Aunque se cree que las dos naves laterales presentaban el mismo aspecto, la de la Epistola fue rehecha en época
del abad Ponce de Copons (1316-1348) a causa de las lesiones que debia de presentar por las caracteristicas del
terreno y el empuje de la béveda central, no suficientemente contrarrestado. Por este motivo, en la actualidad,
exhibe un estilo mds avanzado en el tiempo, contempordneo a las capillas contiguas a dicha nave: Portal Liafio, J.;
Gonzélez Moreno-Navarro, J.M. “La iglesia del Real Monasterio de Santa Maria de Poblet: pasado y presente de
un desequilibrio”. En: Huerta, S.; Lépez Ulloa, F. (eds.). Actas del Octavo Congreso Nacional de Historia de la
Construccion. Madrid, 9-12 de octubre de 2013. Madrid, 2013, pp. 895-896.

“* Domenech, Historia y arquitectura, p. 192. Lambert, E. El arte gitico en Espasia. Siglos XII y X1II. Madrid, 1977, p.
42. Torres Balbds, L. “Los treinta dltimos afios”, p. 13. Liafio Martinez, E. “La época del Cister y de las nuevas
catedrales en la Corona de Aragén”. En: Lacarra Ducay, M.C. Arte de épocas inciertas. De la Edad Media a la Edad
Contempordnea. Zaragoza, 2009, p. 54. Portal; Gonzélez, “La iglesia del real Monasterio”, p. 895
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como bdvedas de cruceria primitivas que parten del concepto tectonico de las de
arista. Se tratarfa de un paso intermedio entre los dos tipos de bdvedas, donde la
interseccion de las nervaduras se soluciond con una pieza comun que, aunque
desprovista de cualquier tipo de decoracién™, actda como clave de bdveda
tecténicamente hablando*®. Otro elemento particular que las caracteriza es que los
arcos diagonales no muestran en toda su extensién el mismo grosor, es decir, se
estrechan en su arranque para penetrar en bisel en los dngulos entrantes formados por
los muros y los pilares o entre los arcos perpiafios. De acuerdo con Lambert, esta
particularidad se explica por ser la consecuencia ldgica de la sustitucion de la béveda
de aristas por la de cruceria, pues en la primera no era necesario dejar cierto espacio
para las intersecciones, como si lo era para los nervios diagonales*’. Sin embargo, este
recurso fue utilizado en varios conjuntos cistercienses del Midi francés, Gascuna,
Languedoc o Narbona, entre los que se encuentra la abadia de Fontfroide, la casa
madre de Poblet (fig. 2/434)*, Igualmente, se ha localizado en la Peninsula en las
bévedas del deambulatorio y de las naves laterales de la iglesia del monasterio de
Veruela, en Aragdn, y en las salas capitulares de este mismo monasterio y del de La
Oliva, en Navarra. En los dos conjuntos se observan bévedas nervadas, cuyos arcos
diagonales se unen en una clave comun desprovista de decoro y se estrechan en su
arranque enjarjindose en bisel. De acuerdo con las fuentes textuales, la iglesia de
Veruela debié de concebirse en la década de 1160, pues en 1168 consta la consagracién
de la capilla axial por el obispo de Tarazona, en 1173 la de las dos extremas de la girola
y en 1178 la consagracion de la capilla abierta en el brazo sur del crucero*. En cuanto
a las bévedas, Martinez Alava, siguiendo la légica constructiva observada, considerd
que debieron de ser edificadas entre 1170 y 1185, continuando la obra por las partes
bajas de los muros perimetrales de las naves* y el resto de estancias del ala del
capitulo, secuencia constructiva confirmada por la coincidencia en las marcas de
cantero (figs. 2/435a y 2/435b)*'. Lo mismo sucede en la sala capitular, cuya

* Conviene aclarar que la carencia de ornamentacién no es necesariamente una caracteristica de una cronologfa
mds temprana, sino que podria responder a la simplicidad total, la austeridad absoluta, la desnudez ornamental y
la supresién de toda decoracién figurada, tanto en pintura como en escultura, que caracterizaba las construcciones
cistercienses de acuerdo con el ordo et equilibrium que marcaba la Regla. De hecho, no fue hasta el siglo XIII cuando
la austeridad primitiva comenzd a relajarse lentamente: Valle, “Les fondements de I’architecture”, pp. 316 y 319.
¢ Precisamente, Martinez Alava, en referencia a las secciones cilindricas, afirma que su origen se ha relacionado
con Borgofa y Normandia, y con la conversién de la béveda de arista en béveda de arcos cruzados; relacién que
considera especialmente manifiesta en la sala capitular de La Oliva, en la que los encuentros de cruzados y soportes
se resuelven a bisel, como en la iglesia de Poblet: Martinez Alava, Del romdnico al gético, p. 50.

“7 Lambert, El arte gotico en Espasia, p. 34.

% Segtin Martinez Buenaga, aunque las bévedas de cruceria de la girola son poco evolucionadas y carecen de
apoyo directo, no implica un cambio de planes constructivos, sino que se trata de un sistema empleado en la
Borgofia, Languedoc y, concretamente, en I’Escale-Dieu, de donde quizd llegé la influencia a Veruela: Martinez
Buenaga, Arquitectura cisterciense en Aragon, p. 109. Asi debid de ocurrir en el monasterio de Poblet, pues la sala
capitular de la abadia de Fontfroide estd cubierta con el mismo sistema de bévedas de cruceria. Cabe recordar que
en 1168 se documenta en Poblet a Bernardus de Portaregia operarius, probablemente un monje obrero. Conforme
a Domenech, su nombre parece enlazar ain mds el monasterio cataldn con la abadia de Fontfroide, pues afirma
que Puerta Regia era un feudo narbonés establecido seguramente sobre el castillo llamado la Puerta Real de aquella
ciudad. De hecho, en 1067 en un contrato entre el conde de Barcelona, su esposa y el vizconde Berenguer de
Narbona, aparece la firma de un tal Aurelius de Porta regia, lo que ha llevado al autor a deducir que el primer
oéjemrius conocido de Poblet era narbonense: Domenech, Historia y arquitectura, pp. 195-196.

* Martinez Alava, J.C. “Monasterio de Santa Marfa de Veruela”. En: Garcia Guinea, M.A. Pérez Gonzdlez, J. M.
(dirs.). Enciclopedia del romdnico en Zaragoza. Vol. I1. Aguilar de Campoo, 2010, p. 776.

#0 Para Martinez Buenaga las bévedas de las naves laterales pueden relacionarse perfectamente con las de la girola:
Martinez Buenaga, Arquitectura cisterciense en Aragon, p. 118.

#! Martinez Alava, “Monasterio de Santa Marfa de Veruela”, p. 776.
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construccion se produjo al mismo tiempo que se estaba levantando la cabecera de la
iglesia, segin las conclusiones de Martinez Buenaga (fig. 2/436)*. Por otro lado, la
sala capitular del monasterio de La Oliva ha sido relacionada directamente por la
historiografia con las de Veruela y I’Escale Dieu por acentuadas concomitancias
estilisticas, entre ellas en las nervaduras, que han permitido corroborar su proximidad
cronoldgica (fig. 2/437)%°.

Igualmente, la béveda absidial de la iglesia de Poblet estd en consonancia con el
cardcter temprano de las crucerias del templo. Descrita como a medio camino entre
un cuarto de esfera y una cruceria gallonada, estd reforzada por cuatro nervios,
también lisos y de seccidn circular, que parecen despezados del resto del sillarejo de
los gallones y apeados en columnas adosadas (figs. 2/4a y 2/4b)**. Segtin afirmaciones
de Torres Balbds, el uso de las bévedas de cruceria en edificios totalmente romdnicos
sin comprender, en ocasiones, la utilidad de los arcos cruceros ni la estructura de las
bévedas de cuyo intradds resaltaban, también se observa en los dbsides semicirculares,
donde los constructores siguieron la nueva moda sin entenderla®”’. Para el autor, no
se debe a una torpeza sino a la sistematizacion de una forma: el empleo de dos o cuatro
nervios radiales bajo las bovedas de horno de los dbsides. En algunos casos, los nervios
se reunieron en la clave del arco de ingreso, mientras que en otras, como ocurre en

496
Poblet, se separd ™.

Asi pues, la presencia de este tipo de bovedas nervadas en conjuntos arquitectonicos
cistercienses cuyas relaciones de afiliacion y de estilo con el cenobio de Poblet han
sido destacadas por diversos autores, y cuya datacidn oscila entre las décadas de 1170
y 1190, permite corroborar la cronologia constructiva de su iglesia propuesta por
investigadores como Domenech y Montaner, Dimier, Altisent o, recientemente,
Lozano y Serrano y, por lo tanto, considerar las bévedas del deambulatorio y de las
naves laterales como las primeras erigidas en la didcesis Tarraconense®™’. Unas
bdvedas nervadas que serian el paso previo a las que fueron levantadas en la catedral
de Tarragona durante la primera etapa constructiva, cuya cronologia debi6 de ser mds

492

Martinez Buenaga, Arquitectura cisterciense en Aragon, pp. 143-144.
493

Martinez Alava, Del romdnico al gdtico, pp. 127-129. Sobre estas analogfas, Lambert afirmé que las salas
capitulares de ’Escale Dieu, Veruela y La Oliva debieron de ser obra del mismo taller: Lambert, E/ arte gético en
Esparia, p. 108. Sin embargo Crozet, menos concluyente, reconocié que sus afinidades respondian a algo mds que
una simple coincidencia: Crozet, R. “Recherches sur 'architecture monastique en Navarre et en Aragon”. Cabiers
de Civilisation Médiévale, 52 (1970), p. 300. Por otro lado, Lampérez planted la posibilidad de que las iglesias de
Veruela y Poblet fueran disefiadas por un mismo maestro procedente de I’Escale-Dieu o de Fontfroide dada la
proximidad de los proyectos y sus cronologfas: Lampérez Romea, V. Historia de la arquitectura cristiana espaiiola en
la Edad Media segiin el estudio de los elementos y los monumentos. Tomo III. Madrid, 1930, pp. 380-383.
Posteriormente, Martinez Alava, aunque se muestra menos categérico, no ha descartado la hipétesis y ha
considerado que las analogias tanto de disefio como de cronologfa pueden ilustrar una identidad de proyecto que
serfa realizado en dos lugares diferentes: Martinez Alava, “Monasterio de Santa Marfa de Veruela”, p. 776.

#* Aunque no con el mismo perfil de nervio, en los monasterios de Fitero y La Oliva, y en la catedral de Tudela,
se observan bdévedas muy similares en sus presbiterios, asi como también en la capilla axial de Fitero, fechadas
todas ellas en las dltimas décadas del siglo XII, lo que reforzarfa la cronologia propuesta para la iglesia del
monasterio de Poblet.

3 Torres Balbds, “Los treinta dltimos afios”, pp. 13-14.

% Segiin Torres Balbds, probablemente este avance coincidid con un paso mds hacia el goticismo, al transformar
en plantas poligonales las hasta entonces semicirculares de presbiterios y capillas de la cabecera. Esta
transformacidén ocurrid, segun el autor, ya en el siglo XIII, pero antes tuvo lugar otra intermedia en la que el
presbiterio es poligonal exteriormente y semicilindrico por el interior, como ocurre en Poblet y Moreruela: Torres
Balbds, “Los treinta dltimos afios”, pp. 13-14.

*7 Domenech, Historia y arquitectura, pp. 186-196. Dimier, A. L’art cistercien: hors de France. Abbaye Sainte-Marie,
1971. Altisent, Historia de Poblet, pp. 157-160. Lozano; Serrano, “La renovacién arquitecténica”, pp. 518-520.
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temprana que la propuesta por la historiografia tradicional como se argumentard en
las siguientes lineas.

El crucero

La cubierta del crucero ha sido definida como una monumental béveda de cruceria
capialzada con una clave discoidal de gran tamano que recuerda claramente a la
utilizada en el mismo espacio de la iglesia de Fontfroide, la abadfa madre de Poblet,
asi como en algunos templos romdnicos de la region francesa de Auvernia (figs. 2/5a,
2/5b y 2/5¢)*®. Tanto desde el punto de vista constructivo como desde el punto de
vista formal, la béveda del crucero es la parte mds moderna de la zona oriental de la
iglesia de Poblet™, pues para su construccién fue necesario que los cuatro tramos
adyacentes estuvieran pricticamente culminados para ejercer su funcion de apoyo.
Por otro lado, el cambio en el perfil de los nervios respecto al de las bévedas de la
girola y de las naves laterales podria sugerir una cronologfa mas avanzada, aunque
dentro de una misma etapa constructiva, quizd hacia finales del siglo XII, pues
siguiendo el mismo estilo que las bévedas del deambulatorio y las naves laterales, los
arcos diagonales del crucero no muestran en toda su extension el mismo grosor y se
estrechan en su arranque para penetrar en bisel en los dngulos entrantes formados por
los arcos formeros de la crucerfa. Esta es una solucién que ya no se encuentra en las
construcciones populetanas iniciadas en el siglo XIII. Ademds, se ha destacado una
unidad en las marcas de cantero en todo el perimetro de la iglesia, por lo que se ha
deducido una intensa y continuada campafa constructiva del mismo taller’™”. Por
ambos motivos, aunque esta béveda fuera construida con cierta posterioridad a las de
la girola y las naves laterales, debié de hacerse con poca diferencia temporal.
Recordaremos también que en ese momento no estaba previsto erigir el cimborrio
que actualmente culmina el crucero y que fue promovido en el siglo XIV por el abad
Ponce de Copons (fig. 2/6)°",

La galilea

Por otro lado, se desconoce por completo la cronologia en que debid de iniciarse la
construccion de la galilea de la iglesia (figs. 2/7a y 2/7b), pues la unica noticia
conservada que alude a su proceso edilicio es la visita candnica del abad de Fontfroide
el 4 de mayo de 1298, en la que se especifica la necesidad de reparar las bovedas de la
galilea y de otros espacios del cenobio: Item tecta ecclesie, claustri, dormitorit, galilee et
officinarum omnium que reparacione indigent infra festum Sanctorum Ommnium
reparentur’*. La carencia de informacién ha llevado a algunos autores a proponer una
fecha aproximada a partir del estudio de la portada de la iglesia. En este sentido, Liafno

48 Liafio, “Monasterio de Santa Marfa de Poblet”, p. 361.

*” Ibidem.

0 Altisent, Historia de Poblet, pp. 159-160.

" De acuerdo con Liafio, queda como incégnita sin resolver la pregunta de si el abad pretendia o no eliminar la
béveda de cruceria capialzada ya existente y dejar visible desde la iglesia el interior del cimborrio, para aumentar
asi la iluminacién en el interior del templo y, especialmente, en la Capilla Real. El caso es que finalmente su
construccién no alterd el aspecto interior del templo: Liafio, “Cimborrios géticos catalanes”, p. 210. Idem,
“Monasterio de Santa Maria de Poblet”, p. 362.

92 Altisent, La descentralizacién administrativa, doc. 28, pp- 331-349, en concreto p. 337.
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ha afirmado que debié de erigirse muy avanzado el siglo XIII conforme a las
caracteristicas que presenta el crismon que decora el timpano de la puerta principal
del templo (figs. 2/15a y 2/15b)*”. El preciosismo en las formas y los trazos de las
letras dispuestas en pendilia en los brazos de la cruz son propios, afirma, de la década
de 1260, por la coincidencia que observa con los textos epigrificos de la época. Una
vez terminada esta fachada, pasé algin tiempo hasta la construccién de la galilea,
aunque no demasiado porque la portada no llegé a deteriorarse por la erosién™,
Considero que esta hipdtesis situaria la construccion de la galilea en una fecha
relativamente cercana a la reparacién mencionada anteriormente, por lo que creo que
el arco cronoldgico propuesto por la autora es demasiado tardio. Por otro lado,
conforme a los estudios de Matarredona y Olafieta, el crismdn debid de ser esculpido
a principios del siglo XIII, aunque presenta una composicién nada frecuente’”: se
trata de un crismon de tipo jaqués, circular, trinitario, de ocho brazos terminados en
garra y una cenefa decorada con una guirnalda de tallos y hojas; en la roseta central,
enmarcada por un filete circular, se exhibe un Agnus Dei que sostiene con su pata
delantera el estandarte de la cruz’®. De hecho, esta cronologia hace posible su
reinterpretacion en la clave de boveda MPo-Bib-77 (fig. 2/64), localizada en el primer
tramo del noviciado, cuya obra debié de realizarse entre 1243 y 1250 durante la misma
campafa constructiva que la sacristfa, la sala capitular, el locutorio y parte del
dormitorio™”, y donde fue esculpido al revés como si se tratara de un espejo™ . No
obstante, debe ponerse en duda tanto el aspecto como el emplazamiento original del
crismén de la portada principal pues, de acuerdo con Altisent, los espacios laterales
del timpano estdn ocupados por una leyenda que alude a la segunda consagracion de
la iglesia monacal ocurrida en 1695 con motivo del incendio que habia sufrido el coro
de monjes en 1575. En ese mismo afo, se cree que la superficie del timpano fue
pintada de azul y las letras capitales de la inscripcién, de amarillo con sombreado
negro. Segun el autor, este frontis se encuentra de nuevo en su lugar originario desde
1961°%, ya que tras el saqueo que sufri6 el cenobio a raiz de las desamortizaciones y
exclaustraciones de los monjes, la pieza habia sido encastada en el muro del extremo
sur del crucero, sobre la entrada de la sacristfa nueva’"’. De hecho, en una fotografia
de 1929, conservada en el Museo de Arte Moderno de Tarragona, la puerta principal

% Liafio, “Monasterio de Santa Maria de Poblet”, pp. 362-363.

** Ibidem, p. 363.
% Matarredona Sala, F. Crismones trinitarios medievales. Un simbolo pétreo genuino de los reinos de Aragén y Navarra.
Epocas romdnica y protogdtica (siglos XIXIII). Zaragoza, 2003, p. 290. De acuerdo con el prélogo de dicho estudio,
Olafieta ha colaborado activamente en la elaboracién de este catdlogo, pues es el autor de www.claustro.com, una
base de datos divulgativa de crismones trinitarios en la que también se recoge el crismén de la portada del
monasterio de Santa Maria de Poblet:
http://www.claustro.com/Crismones/Webpages/Tarragona/CrismonFicha_Poblet.htm [consultado por dltima
vez el 15/02/2021].
5% En los reinos de Aragdén y Navarra existen otros ejemplos de crismones con la roseta central decorada por un
Agnus Dei: en San Pedro el Viejo de Huesca, en la portada del monasterio de Santa Marfa la Real de la Oliva, en la
ermita de San Bartolomé de Aguilar de Codés, etc. El listado completo puede consultarse en: Matarredona,
Crismones trinitarios medievales, p. 290.
7 Asi lo indicé Altisent, quien lo justifica por la simultaneidad de los donativos, la unidad constructiva y la
presencia de las mismas marcas de cantero en esta ala del claustro: Altisent, Historia de Poblet, pp. 163-164.
*% Sobre la iconografia y significado de ambos crismones véase en la tercera parte el capitulo 3.4. E/ Crismdn de la
resente tesis doctoral.
* Ibidem, p. 512.
S197 jafio, “Monasterio de Santa Maria de Poblet”, p. 362.
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todavia se presenta sin el caracteristico timpano y sin las jambas claramente
: 11
reconstruidas que actualmente lo sustentan (fig. 2/ 16)°',

A todo esto, conviene senalar una cierta improvisacidon en la construccion de las
bévedas que cubren la galilea, como si la obra se hubiera paralizado sin ser
completada y recuperado posteriormente e, incluso, como si hubiera sido erigida
reutilizando elementos de otras dependencias’'”. Se advierte en las dos ménsulas del
tramo sur encastadas en el muro contiguo a la iglesia que fueron labradas con los
arranques de los nervios de perfil rectangular en lugar de moldurado, como el resto
de sillares que los componen, y también en las nervaduras de la béveda central que
no respetan el frontis avanzado donde se abre la puerta principal (figs. 2/17a, 2/17by
2/17¢). Este detalle, junto a la alteracion del aparejo para colocar las ménsulas que
soportan las crucerias, permite corroborar una construccién posterior a la finalizacién
de la portada. No obstante, estoy de acuerdo con la hipétesis de que no debié de pasar
demasiado tiempo’ ", pues el tipo de clave, en forma de aspa o de cruz’'* de brazos
ligeramente asimétricos y con una pequefia tortera circular esculpida sobre la
interseccién de los nervios (fig. 2/18), recuerda al del claustro tarraconense (post quem
1214), concretamente a la clave CTa-Cl-55 (fig. 2/158) que incluso presenta una
iconograffa similar’".

4.1.2. El claustro

Todavia hoy se desconoce en qué momento se inici6 la construccién de las galerfas
del claustro del monasterio de Poblet, pero diversos autores coinciden en que
debieron de ser planteadas al trazar la iglesia, junto con la disposicion general de las

3! La fotograffa de 45,5 x 58,8 cm es de Hermenegild Vallvé y fue tomada en 1929. Actualmente se conserva en el
Museu d’Art Modern de Tarragona con el nimero de registro 5484.
312 Este detalle ya fue advertido Liafio, “Monasterio de Santa Maria de Poblet”, p. 363. También es posible que esta
reutilizacién de materiales tuviera lugar durante las reparaciones a las que quizd se sometié después de la visita
candnica de 1298.
3 Conforme a Carrero, en las iglesias destinadas a los monjes, los laicos tenfan un acceso muy restringido y solfan
quedar relegados a las puertas. En este sentido, las descripciones del coro del monasterio cisterciense de Alcobaga
son especialmente evocadoras al recordar las prohibiciones de entrada y la obligada permanencia de los fieles ante
el trascoro de los conversos si eran hombres, o en el pdrtico de entrada si eran mujeres. De hecho, el autor también
recuerda un testimonio iconogréfico de las Cantigas de Santa Maria, en la que se presenta la galilea de Cluny: una
estructura a dos alturas que acoge a los monjes en la parte alta, mientras los laicos quedan circunscritos a su piso
bajo. La imagen concuerda, ademds, con el relato incluido en el Liber Tramitis de tiempos del abad Odil6n de
Cluny de principios del siglo XI, en el que especificaba como los laicos debfan quedar confinados en el atrio frente
a la galilea, para no interrumpir las procesiones de la misma comunidad mondstica: et subter ipsas atrium est ubi
laici stant, ut non impediant processionem. Por otro lado, las portadas a los pies de estos edificios religiosos permitian
pasar dnicamente hasta el primer y segundo tramo del edificio en determinados momentos de la liturgia o en
festividades concretas, siendo el propio atrio de acceso el espacio reservado a los laicos: Carrero Santamaria, E.
“Una simplicidad arquitectdnica por encima de los estilos. La iglesia del monasterio cisterciense entre espacios y
funciones”. En: Albuquerque Carreiras, J. (dir.). Mosteiros cistercienses. Historia, Arte, Espiritualidade e Patrimonio.
Alcobaga, 2013, pp. 126, 132-134. As{ las cosas, la posibilidad de que la galilea populetana fuera un espacio en el
que se acogfa a los laicos refuerza la hipétesis de que su construccion no debié de prolongarse demasiado en el
tiempo una vez culminado el templo.
' La forma de la clave depende del espacio abovedado: si el tramo es cuadrado, la clave tiene forma de cruz; si

or el contrario el tramo es rectangular, la clave tiene forma de aspa.

" En ambos casos se figura una cruz griega patada cuyos brazos se unen en un circulo central. La ficha de estas
claves puede consultarse en el Anexo III del volumen II de esta tesis doctoral.
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dependencias monacales’*®. Aunque Altisent afirmé que en 1208 se habia producido
la primera donacién a la obra del claustro’”’, es en 1225 cuando fecha la primera
referencia conservada. En este afio, el rey Jaime I prometié a la comunidad la
donacién de 200 morabetinos para la fébrica de los claustros, que reconocia deber
todavia en julio de 1226°'"®. Sin embargo, la historiografia defiende que la obra pudo
haberse iniciado hacia 1200 por la panda sur, a partir del crucero de la iglesia y
tangente con su nave lateral’"’, pero al poco tiempo debié de ser modificado el sistema
de construccion, pues en el muro perimetral todavia se conservan las marcas de una
béveda anterior que pudo cubrir inicialmente esta galerfa y que mds tarde debid de
ser sustituida por la actual (fig. 2/23)**. Asimismo, conté originalmente con un tramo
menos, como se deduce por la presencia en el frente del sexto pilar de dos columnillas
en lugar de la gruesa semicolumna visible en los anteriores, interpretado como un
giro frustrado hacia la galerfa occidental (figs. 2/24a y 24b)>*".

El alzado definitivo del claustro populetano se proyectd con bévedas de cruceria,
cuyos nervios son los mismos que uno de los aplicados en el claustro tarraconense’*,
y las obras debieron de comenzar en una fecha cercana a 1225 por la panda colindante
a la iglesia (fig. 2/19)°”. En este momento consta que se estaba trabajando en el
refectorio de conversos’>*, donde se han localizado claves de béveda muy parecidas a
las de esta zona claustro. A modo de ejemplo, la MPo-RConv-87 (fig. 2/71) es
pricticamente idéntica a la MPo-Cl-19 (fig. 2/26), pues las dos presentan el mismo
tipo de flor dialipétala y actinoforma formada por una corola de dieciséis pétalos
unidos en un pistilo circular labrado en altorrelieve; lo mismo sucede con las MPo-

5' Domenech, Historia y arquitectura, p. 196. Altisent, Historia de Poblet, p. 161. Martinez de Aguirre Aldaz, J.

“Monasterios cistercienses y premonstratenses catalanes”. En: Yarza Luaces, J.; Boto Varela, G. Claustros romdnicos
bispanos. Ledn, 2003, p. 352. Liafio, “Monasterio de Santa Marfa de Poblet”, pp. 366-367.

3" Conforme al autor, Ermengol VIII de Urgell asignaba una donacién a la obra del claustro mayor de Poblet:
Altisent, Historia de Poblet, p. 166, pero en el documento conservado no se hace referencia a este hecho en concreto,
ni a ninguna otra obra en Poblet: Et dimitto monasterio Populeti post obitum matris mee omnes ipsas meas decimas de
Menarges et de omni re que ad usum pertinet in suum allodium francum et liberum. Altisent cita a Finestres como
fuente de esta noticia, aunque el cronista tampoco mencionaba el destino de esta dotacidn: tan solo especificaba
que dejaba al abad y al convento todas las décimas de Menargues: Finestres, Historia de el Real Monasterio, 11, p.
202. Sin embargo, Monfar también afirmd la participacién del conde en la obra del claustro: “En su vida, edificaba
el rey don Alfonso primero de Aragdn, conde de Barcelona, el ilustre y deboto monasterio de Poblet; y el conde,
por participar del mérito de aquela santa obra, labré una buena parte del claustro, que es el que queda a mano
derecha, cuando salen del refitorio, denotdndolo los jaqueles de oro y negro esculpidos en é1”: Monfar Sors, D.
Historia de los condes de Urgel. Vol. 1. Barcelona, 1853, p. 430.

3™ Concretamente el autor escribe: “Y vinendo después el Rey  esta su Real Casa de Poblet, demostrd tal afecto y
devocion, que se digno asistir en el Aula Capitular entre los Monges, y en ella hizo donacion de 200 Morabetines
Alfonsinos para ayuda de costa de la Fabrica de los Claustros”: Finestres, Historia del Real Monasterio, 11, p. 244.
3 Domenech, Historia y arquitectura, p. 199. VVAA. “Santa Maria de Poblet (Vimbod{)”, p. 558. Martinez de
Aguirre, “Monasterios cistercienses”, pp. 352-353. Liafio, “Monasterio de Santa Maria de Poblet”, pp. 366-367.
32 Conforme a Liafio, la primitiva béveda serfa de cafién rebajada: Liafio, “La época del Cister”, p. 61.

2! Domenech, Historia y arquitectura, pp. 199-200. Martinez de Aguirre, “Monasterios cistercienses”, p. 360. Liafio,
“Monasterio de Santa Marfa de Poblet”, pp. 366-367.

32 Concretamente el que corresponde a los nims. 4a y 4b: un baquetén central unido mediante una arista de
dngulo recto a un bocel semicircular que reposa sobre la base rectangular.

’® Conforme a Domenech, la influencia y riqueza del monasterio de Poblet aumentaron considerablemente
durante el abadiato de Arnaldo de Filella o de Serrallonga (1215-1220), pues son numerosas las donaciones y los
seflalamientos de sepultura en el cenobio por parte de algunos nobles, asi como las compras de fincas del abad.
Igualmente, destaca la proteccidn y salvaguardia apostdlica y exencién de diezmos firmada por el papa Honorio II
en 1220, asi como la reafirmacién de los derechos y propiedades del monasterio por parte de Jaime I dos afios mds
tarde: Domenech, Historia y arquitectura, pp. 210-211.

52 Asi 1o indican los testamentos de Arnau Timor, firmado en 1225, y Guillem de Guardia, de 1234, en los que se
incluyen dotaciones a la obra del refectorio de conversos: Finestres, Historia de El Real Monasterio, 11, pp. 241y 261.
Altisent, Historia de Poblet, p. 163.
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RConv-81 (fig. 2/73) y MPo-RConv-82 (fig. 2/74) respecto a la MPo-Cl-44 (fig. 2/27),
en las que también exhiben una flor dialipétala y actinoforma, cuyo pistilo estd
decorado con una cruz. Los parecidos se repiten entre las claves MPo-RConv-88 (fig.
2/70) y MPo-Cl-43 (fig. 2/28), que ostentan una media luna decorada en su parte
posterior por bezantes, que envuelve una estrella o el sol; y, aunque de forma menos
evidente, entre las MPo-RConv-86 (fig. 2/72) y MPo-Cl-48 (fig. 2/29) que figuran una
estrella de ocho puntas. En este sentido, creo que los parecidos permiten llegar a la
conclusién de que un mismo taller estarfa trabajando contempordneamente en ambas
dependencias pero con artifices diferentes, porque a pesar de que el parecido que
existe entre ellas es evidente las claves del claustro presentan una mayor calidad
artistica que las del refectorio de conversos.

En esta fecha, la iglesia ya estaba finalizada, por lo que fue necesario romper el
ordenado aparejo del muro perimetral para remeter las ménsulas de donde arrancan
las nervaduras de las bévedas (figs. 2/25a y 2/25b)’”. Este mismo recurso se aprecia en
el muro del refectorio, lo que demostrarfa que cuando se proyectaron las crucerias en
esta galerfa, estarfa también finalizado y en funcionamiento®™*. Sin embargo, no
puede decirse lo mismo de la cocina®, de la zona de la sala capitular, ni de la de
conversos, donde parece haberse edificado previendo la colocaciéon de las ménsulas
para las correspondientes nervaduras (fig. 2/25c). De acuerdo con Martinez de
Aguirre, el orden de construccion de los edificios definitivos en los monasterios
cistercienses solfa repetirse: lo primero y mds importante era la iglesia; luego la sala
capitular, el dormitorio, el refectorio, la sala de monjes y el lavabo; y una vez
concluidos, las obras se centraban en la enfermerifa y las dependencias de los
conversos. Las galerfas claustrales solian iniciarse cuando la iglesia estaba terminada
o al menos su muro perimetral edificado, aunque no hubieran sido completadas las
cubiertas, pues una de las galerfas apoyaba en dicho muro’*®. En este sentido, llama la
atencion entre las dependencias claustrales de Poblet que las soluciones
arquitectonicas aplicadas en el comedor de monjes resulten mads tempranas que las de
la sala capitularm; asf como los testamentos de 1225°%°, de 1234 y de 1243 que

3% Asi lo sefialé Martinez de Aguirre, “Monasterios cistercienses”, p. 353.

5% En el muro perimetral del claustro puede apreciarse un corte en el paramento que viene dado por un cambio
en el aparejo y que coincide con la separacidn entre el refectorio y la cocina, por lo que parece que no fueron
edificados al mismo tiempo.

3% Algunos autores han defendido que la obra de la cocina se desarrollé contemporéneamente o con poco afios
de diferencia a la del refectorio: Liafio, “Monasterio de Santa Marfa de Poblet”, pp. 365-366. Sin embargo, la
preparacién del muro que comparte con el claustro previendo la colocacién de las ménsulas lleva a pensar que,
aunque la cocina hubiera sido edificada con anterioridad, durante la década de 1240 debid de sufrir alguna
modificacién o ampliacién que conllevé rehacer dicho muro perimetral.

3% Martinez de Aguirre, “Monasterios cistercienses”, p. 353.

** Liafio lo ha definido como un edificio de “poderosos muros, ventanas abocinadas y béveda de cafién apuntado
reforzada por fajones, que se apoyan sobre ménsulas a media altura, como las de la nave central de la iglesia”
Liafio, “Poblet y Santes Creus”, p. 19. De hecho, la autora sefiala analogfas entre el refectorio y la nave central de
la iglesia y los atribuye a un mismo magister operis. No obstante, no coincido con la cronologia que propone para
la obra de la iglesia, a partir de los primeros afios del siglo XIII. De acuerdo con lo expuesto en el apartado anterior,
debid de ser finalizada durante la década de 1190, cuando cesan las donaciones destinadas a su construccién.

3 En esta fecha Arnau de Timor dej6 su caballo y sus armas, y doté con 300 morabetinos a la obra del refectorio
de los conversos, ademds de disponer que se le enterrase en el cenobio: Finestres, Historia de EIl Real Monasterio, 11,
p. 241; 111, p. 128.

! Este afio fue Guillem de Guardia quien doté con 50 morabetinos a la obra del refectorio de los conversos:
Ibidem, II, p. 261.

3 Es el caso de Berenguer de Puigverd, quien dejé en testamento 200 morabetinos para la construccién del
dormitorio de conversos: AHN, carp. 2219, pergs. 2 y 3. Cfr. Altisent, Historia de Poblet, p. 164. Cabe recordar que
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mencionan dotaciones a la obra del refectorio y del dormitorio de conversos. Con
estos datos puede deducirse que a mediados del siglo XIII se estaban edificando tres
de los cuatro limites exteriores del claustro: la iglesia, que ya estaba finalizada, el
entorno del refectorio y el drea de conversos; pero faltaria el correspondiente a la
galerfa del capitulo, cuya construccion solia seguir a la de la iglesia. Conforme a la
documentacidn, la primera dotacién que menciona la construccién de alguna de las
dependencias destinadas a los monjes es el testamento del conde Pong de Cabrera de
Urgell, firmado el 22 de noviembre de 1243, en el que legaba 500 morabetinos de oro
a la obra del dormitorio™”. Seguramente se referfa al conjunto del edificio, pues tres
anos mds tarde Guillem de Andani donaba 180 cahices de trigo a la obra del capitulo
y del claustro de monjes™*. Igualmente, en 1247, el arzobispo tarraconense Pere
d’Albalat cedié al monasterio algunos diezmos y primicias, que le correspondian de
lugares del dominio del cenobio, para que fueran destinados a la obra de la sacristia,
la sala capitular, el locutorio, el noviciado y el dormitorio®>. A estas se le unen otras
tres donaciones en 1248, 1249 y 1250, que son significativas por indicar su destino: en
la primera, el sacerdote Pere Beld legaba 500 sueldos a la operi novo dormitorii
monachorum®®; un afio después, Pere Guerra destinaba 200 sueldos para specialiter
operi novo capituli et dormitorii monachorum®’; y, por tltimo, Pere de Linerola, en su
testamento redactado en abril del afio siguiente, mandaba hacer un cdliz de plata para
la capilla que serfa edificada en la nueva sacristia®. En los tres casos se habla de
espacios nuevos, hecho que implicaria la existencia de otros viejos a sustituir. Por todo
esto, Martinez de Aguirre ha defendido que también en Poblet se habria seguido el
orden habitual y, después de la iglesia, se habria alzado una primera sacristia,
acompanada de sala capitular, locutorio y dormitorio, que serfan sustituidos a partir
de la década de 1240, una vez terminado el resto de las dependencias perimetrales™.
De hecho, la documentacidén permite corroborar la existencia de una sacristia en
marzo de 1198, cuando la reina Sancha de Castilla, madre de Pedro II, doné un cortijo
en Galligans a Deo et gloriose Semper Virgini Marie de Populeto et sacristie eiusem loci™* .
En 1215 vuelve a mencionarse la sacristia como beneficiaria de la cesién que hicieron
Esteban de Soria y su esposa Aesendis de un honor en el término de Lleida, que debia
devenir en 19 sueldos de censo anual; esta donacidn la hicieron a Dios, a Santa Maria
de Poblet et expresse et nominatim sacristie eiusdem cenobii, en presencia del abad™*'. Por

el edificio debié de tener originalmente una cubierta de madera que fue substituida por la actual béveda de
crucerfa durante el mandato del abad Ponce de Copons.

533 Finestres, Historia de El Real Monasterio, 11, pp- 391-392.

3* AHN, carp. 2206, perg. 395. Cfr. Altisent, Historia de Poblet, p. 163.

3% Finestres, Historia de EI Real Monasterio, 11, p. 395.

536 AHN, carp. 2218, perg. 5. Cfr. Altisent, Historia de Poblet, p. 164.

7 AHN, carp. 2217, perg. 14. Cfr. Ibidem.

7% AHN, carp. 2219, pergs. 2 y 3. Cfr. Ibidem.

3 El autor también sefiala que el muro oriental que cierra las dependencias de la sacristfa, la sala capitular, el
locutorio y el dormitorio, se alza mds al este que el brazo del transepto, alcanzando una profundidad desusada que
no se detecta en otras plantas cistercienses del siglo XII y XIII, por lo que seria otro indicativo de esta reedificacién
en fechas mds tardias: Martinez de Aguirre, “Monasterios cistercienses”, p. 353.

* Mds adelante en el texto vuelve a repetirse la referencia a la sacristfa: Totum ius quod ibi habebat et tenebat sic
dono et iure hereditario Beate Marie et sacristie Populeti concedo in perpetuum, franchum et liberum, cum introitibus et
exitibus suis, heremum et populatum cum aquis et pascuis, et omnibus qui ad ipsum mansum pertinent et pertinere debent
ad bonum intellectum et absque omni contrarietate dono et condedo totum supradictum mansum integre, preter decimum
et primiciam: Pons Marques, J. Cartulari de Poblet: edicid del manuscrit de Tarragona. Barcelona, 1938, pp. 97-98, doc.
164.

S Altisent, La descentralizacion administrativa, p. 74. El documento completo se encuentra transcrito en dicha
publicacién: pp. 303-304, doc. 3.
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otro lado, cabe recordar que en 1225, durante la visita de Jaime I, el rey asistid a la sala
capitular junto a los monjes, donde prometid la donacion de los 200 morabetinos a
la fibrica de los claustros®*.

Asi las cosas, como indica la documentacion y conforme a la hipdtesis de Martinez de
Aguirre con la que estoy de acuerdo, las bovedas debieron de proyectarse al mismo
tiempo que se estaban renovando estos espacios, en la década de 1240 para la panda
oeste colindante al dormitorio de conversos (fig. 2/20), y entre las de 1240 y 1250 para
la este (fig. 2/21), destinada al capitulo’. En lo que se refiere a la galerfa norte (fig.
2/15), de la que carecemos de noticias sobre la edificacidon de la cocina, es nuevamente
el andlisis de la iconografia que ostentan algunas claves de bdveda lo que permite
fecharla en un momento cercano a 1243. Me refiero a la MPo-Cl-32 (fig. 2/30) y la
MPo-Cl-31 (fig. 2/31), que exhiben los escudos de armas del conde de Urgell y de la
familia Cardona, respectivamente. Del primero, se tiene constancia de su dotacion a
la obra del dormitorio de monjes en 1243, afio en el que muere y pide ser enterrado
en el monasterio”**; por otro lado, su hijo y heredero Alvar de Cabrera pagé al cenobio
10.000 sueldos jaqueses a cuenta de Jaime I en 1245°%, y, mas tarde, hizo una nueva
donacién de 500 morabetinos mds otros 500 que habfa legado su padre’*. Sobre la
familia Cardona, se conoce que fue la responsable de uno de los primeros legados que
recibieron los monjes de Poblet™”, pero ademds Domenech y Montaner afirmé que
Ramon Folch VIII fue enterrado en el monasterio hacia 1243, hecho que
normalmente venia acompafiado de una dotacién importante™®,

De este modo, salvo la sur que pudo ser construida con algunos afios de antelacion
segun las analogias que mantiene con el refectorio de conversos, tres de las pandas del
claustro populetano parece que fueron erigidas en un mismo arco cronoldgico, entre

% Finestres, Historia del Real Monasterio, 11, p. 244.

** Conviene seialar que algunas de las dotaciones destinadas a las dependencias de esta panda también mencionan
el claustro, como la de Guillem de Andani, dato que creo que respalda esta hipdtesis. [gualmente, en un pergamino
fechado el 19 de diciembre de 1252, el abad Castellots y sus monjes exponen que recibieron en su dia un legado
de 3.500 sueldos de Barcelona del difunto arzobispo tarraconense Pere de Albalat. Queriendo cumplir el abad y la
comunidad el deseo del prelado, disponen por este documento que la dotacidén la asignaban a la operi maioris
claustri nostri. Es decir, que no solamente se construfan las dependencias claustrales, sino también las galerfas:
Altisent, La descentralizacion administrativa, pp. 79-80; pp. 312-314, doc. 12.

5% Finestres, Historia de El Real Monasterio, 11, pp- 391-392. Conforme a Domenech, fue enterrado en la capilla
conocida como de los Condes de Urgell: Domenech, Historia y arquitectura, pp. 146-147.

3% Altisent, Historia de Poblet, p. 134. Conviene mencionar que la clave MPo-C1-33 (fig. 2/32) ostenta otro escudo
de armas con tres palos de gules que podrian ser el rey de Aragén, por lo que la noticia del pago de los 10.000
sueldos jaqueses a cuenta de Jaime I podria explicar la presencia de ambos emblemas colocados de forma
consecutiva. Si asf fuera, la cronologia propuesta para esta panda del claustro en relacidn a la heréldica de las claves
se veria reforzada. Por otro lado, recordaré que el uso de tres palos y no de cuatro puede explicarse por la tipica
inestabilidad en el ndmero de esta época: Montaner Frutos, A. El sefial del Rey de Aragon: historia y significado.
Zaragoza, 2013, (Zaragoza, 1995), p. 38. Por otro lado, por cronologia y por relacién matrimonial, este escudo
también podria pertenecer a Cecilia de Foix, hija de Roger Bernat II de Foix, y esposa desde 1256 de Alvar de
Cabrera. De hecho, ambas sefiales herdldicas campean en la doble tumba de los condes, originalmente colocada
en el monasterio de Bellpuig de les Avellanes pero actualmente conservada en The Metropolitan Museum of Art
de Nueva York (The MET): https://www.metmuseum.org/art/collection/search/471320 [consultado por tltima vez
el 16/03/2022].

546 Altisent, Historia de Poblet, p- 135. Como su padre, fue enterrado en el cenobio, en la capilla de los condes de
Urgell: Domenech, Historia y arquitectura, p. 147.

7 En 1151 Ramon, Guillem, Guillerma y Ramon Folch de Cardona cedieron al monasterio el derecho de extraer
una carga de sal por semana; después, en 1184, toda la cantidad que se creyese necesaria: Finestres, Historia del Real
Monasterio, 1, p. 146. Domenech, Historia y arquitectura, p. 156.

* El vizconde de Cardona habria sido enterrado en uno de los sarcéfagos grandes de piedra, lisos, del cementerio
detrds de la capilla de Sant Bernat: Domenech, Historia y arquitectura, p. 138.
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1240 y 1260. De hecho, las bévedas de las cuatro galerfas presentan en todo su
conjunto una cierta homogeneidad constructiva que no se ajusta con la hipdtesis de
que su fdbrica se dilatara en el tiempo hasta 1298 cuando consta el claustri opere
tnchoato. Los nervios presentan el mismo perfil en todos los tramos excepto en los seis
primeros de la panda colindante a la iglesia, sefialada por la historiografia como la
primera en construirse. Aun asi, la diferencia es minima, pues solo difiere en una
pequena arista de angulo recto que decora la unidn entre los boceles laterales y la base
rectangular de nervio, y que no se observa en las bévedas de la mencionada galerfa™.
En cuanto a las claves, también se manifiestan en sintonia con esta uniformidad, pues
de forma aleatoriay, al parecer, sin seguir criterio alguno, se han identificado modelos
de cenefas decorativas repetidas en tramos de diferentes pandas. A modo de ejemplo,
el marco perlado se localiza en claves de la norte, la este y la sur”", mientras que la
cenefa denticulada se repite en algunas de la panda norte, la este y la sala capitular™'.
A mi modo de ver, estas peculiaridades corroborarian la hipétesis de una campana
mds 0 menos continua en el tiempo que comenzaria en una fecha cercana a 1225 por
la galerfa sur de acuerdo con la documentacidn y el parecido iconogréfico que existe
entre algunas claves del refectorio de conversos y de esta parte del claustro. De no ser
asi, pienso que existirfa algdn indicativo en el tipo de nervios y claves utilizados en su
construccion. Sin embargo, lo que puedo afirmar con seguridad es que el tramo de
conexién entre el claustro y el lavacrum estaria todavia sin finalizar en 1298 Es
precisamente aqui donde se detecta un importante cambio en el tipo de nervio
utilizado, pues incorpora el filete dorsal en el baquetdn central de la nervadura (figs.
2/43ay 2/43b), una innovacidén decorativa que en la didcesis tarraconense aparece por
primera vez hacia 1300’ y, en el monasterio de Poblet, en las construcciones
financiadas por el abad Ponce de Copons (1316-1348)",

El templete del lavacrum

Por dltimo, el templete del lavacrum (fig. 2/44), instalado en la panda norte frente al
refectorio, presenta planta hexagonal y estd cubierto con una béveda cupuliforme,
cuyos arcos cruzados son tan solo un refuerzo en el intradds que le confieren un falso

** Como se advertird en razén del claustro de la catedral de Tarragona, los perfiles de nervios 4a y 4b son

précticamente idénticos. En el caso tarraconense los dos nervios se utilizan al parecer sin ningin orden
cronoldgico. No obstante, en el claustro de Poblet se observa el 4a en los primeros seis tramos de la galerfa sur,
que también son los tramos mds tempranos, mientras que en el resto se aplicé el 4b.

Por ejemplo, en las claves MPo-Cl-30, MPo-Cl-26 y MPo-Cl-46.
! Por ejemplo, en las claves MPo-Cl-29, Mpo-Cl-24 y MPo-SCap-51.
3% Cabe la posibilidad de que en este momento también hubiera algunas tracerfas de las arcadas del claustro por
finalizar. Si se observan con detenimiento, ademds de notar importantes diferencias entre las cuatro galerias, la
norte presenta tres tipos de tracerias diferentes. El primero, localizado en el tramo contiguo a la esquina noreste,
es el mismo de la panda este. El segundo tipo fue utilizado en los cuatro tramos que se suceden desde el atrio del
abad Copons hasta el lavacrum. Y, el tercero y dltimo, se encuentra tinicamente en las arcadas contiguas al
lavacrum, frente al refectorio de monjes. Aunque algunos autores han sefialado estas diferencias y existen
precedentes en el claustro del monasterio de Santes Creus, no se conserva documentacién textual que permita
corroborar este proceso constructivo. Sobre el caso de las tracerfas santacrucenses véase: Espafiol Bertran, E.
“Remarques a I’activitat de mestre Fonoll i una revisié del “flamiger” de Santes Creus”. D'Art, 11 (1985), pp. 123-
131.
3% La primera construccién en la que se tiene constancia del uso de este filete dorsal decorativo es en la capilla de
Sant Salvador o de la Presentacid de la catedral de Tarragona, que se cree construida ante quem 1302. Sobre esta
cronologfa véase el apartado 4.2.1. de este mismo capitulo.
** Domenech, Historia y arquitectura, pp. 247-248.
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aspecto de crucerfa gallonada (figs. 2/45a y 2/45b)™>. Como el crucero y la galilea de
la iglesia populetana, presenta el perfil de nervio compuesto por un baquetdn
combinado con un talén mediante una arista de dngulo recto (nim. 7). También
resulta particular su plementeria por incorporar dos sistemas de hiladas: en las
esquinas inferiores de cada pafo el constructor colocd los sillares de forma paralela 'y
mds o menos perpendiculares a la bisectriz del dngulo y lo complet6 hasta la clave con
hiladas horizontales y paralelas, como si se tratara de simples bévedas de cafién®*.
Conforme a Liafio, debié de construirse antes que el refectorio, durante la primera
mitad del siglo XIII, pues su puerta no se abre en el centro de la fachada del comedor,
sino casi en la esquina occidental para poder situarla frente al templete”’. De hecho,
salvo por las aperturas romboidales en las enjutas y las columnas dnicas que sustentan
los doble arcos de las arquivoltas, su aspecto es muy similar a las galerfas de la panda
sur del claustro populetano, por lo que pudo ser construido en el mismo arco
cronoldgico o incluso con algunos afos de antelacién. Asi lo defendié Domenech,
quien propuso fecharlo en la época de Pedro el Catélico (1196-1213)>",

4.1.3. La sala capitular

La sala capitular de Poblet, como la de Santes Creus, presenta en su interior un espacio
didfano y centralizado, de planta ligeramente rectangular, cubierto con bdovedas de
cruceria sostenidas por esbeltos pilares octogonales culminados por capiteles y
ménsulas poligonales, ambos decorados con entrelazos y motivos vegetales (fig. 2/46).
Su fachada, considerada posterior a la de la misma dependencia en Tarragona (1190-
1194)*’ y Santes Creus (1211-1225)°*, responde al mismo esquema compositivo que
las anteriores: una puerta monumental flanqueada por dos grandes ventanales de
medio punto geminados que se abren al claustro (fig. 2/47).

A pesar de que las dependencias de la panda este del claustro populetense debieron
de ser erigidas casi paralelamente a su correspondiente galerfa claustral, la sala
capitular fue planteada con bévedas de cruceria de nervios diferentes que no se han
localizado en ninguna otra edificacién de la didcesis tarraconense: se conforman por
un baqueton central unido a una mediacafia y enmarcada por dos aristas de dngulo
recto, seguidas por un pequefio bocel semicircular que sirve de unidn a la base
rectangular (num. 9). Aunque este perfil es muy similar al utilizado en el claustro de
la catedral de Tarragona, concretamente en el tramo singular y especial que lo conecta
con la sacristia y el presbiterio de la iglesia (nam. 6), la complejidad y sofisticacidn de
las molduras de los nervios cruceros de Poblet junto con su interseccién sobre los

3% Asf lo ha definido Liafio, quien la considera de un modo muy semejante a las bévedas nervadas de plementos
con aparejo curvado en cola de milano: Liafio, “Monasterio de Santa Maria de Poblet”, p. 365.

5% Conforme a Martinell, se trata de un sistema mixto que nunca encontrd en tratados de estereotomia y que
sefial6 por su sencillez y su sentido prictico: Martinell, C. “Els templets dels claustres de Santes Creus i de Poblet.
Dues fases d’un mateix tipus”. Miscellanea Populetana, 1 (1966), p. 204.

3 Liafio, “Monasterio de Santa Maria de Poblet”, p. 365. Martinell ya habia propuesto fechar el templete en la
primera mitad del siglo XIII, en algin momento posterior a la primera obra del claustro, de la que dnicamente
quedan las trazas en el muro perimetral de la iglesia, y anterior a la edificacidn de las otras tres pandas: Martinell,
C. “Les fonts de Poblet”. Revista de Catalunya, 46 (1928), p. 368.

¥ Domenech, Historia y arquitectura, p. 199.

3 Boto, “Inter primas Hispaniarum urbes”, pp. 99-101.

% Vives i Miret, J. “El proyectado claustro cisterciense de Santes Creus”. Santes Creus: Boletin del Archivo
bibliogrdfico de Santes Creus, 8 (1959), p. 347. Vives sitta la datacién de dicha fachada por los afios 1211-1225 y en
el apartado 4.3.3. del presente capitulo se aportan otros argumentos que también lo defienden.
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pilares, es decir, creciendo solidarios y proporcionados de un mismo sillar hasta que
: . Sy s61 . 1.
su seccion se libera completamente y continua en forma de dovelas™, indica que sus
. . - L 562
bévedas debieron de ser realizadas con posterioridad a las de Tarragona™”.

De acuerdo con lo dicho, la construccién de las nuevas dependencias monacales debid
de iniciarse a partir de la década de 1240 y, hacia 1250, cuando Pere de Linerola
donaba un cdliz para la capilla que serfa edificada en la nueva sacristia, ésta ya debia
de estar terminada. En cuanto a la sala capitular, nada sabemos de su culminacion
pero el estilo de sus claves de boveda permite proponer una cronologfa aproximada,
pues su talla ha sido relacionada con la escuela derivada del Maestro del frontal de
Santa Tecla’®. De acuerdo con Espaiiol, el estilo del Maestro pervivié avanzado el
siglo XIII en la obra de un taller que trabajo seguramente en el interior de la misma
catedral de Tarragona, en la fachada del antiguo hospital de la Sede, en la portada de
la iglesia de Sant Ramon del Pla de Santa Maria (figs. 2/256a, 2/256b y 2/256¢) vy,
justamente, en las claves de boveda de la sala capitular del monasterio de Poblet, entre
otras*®. Se trata, conforme a la autora, de realizaciones de escasa calidad en las que se
observa una degradacion del estilo originario del Maestro, basadas en esquemas fijos
y reiterativos de acuerdo con las obras conservadas. Por ejemplo, se repiten los
variados entrelazos de motivos vegetales; hace uso de un fondo conformado por un
follaje de acanto de nervios marcados sobre el que se suele desplegar el motivo
iconogrifico; también, a modo de marco decorativo destaca la cenefa de perlas
almendradas y circulares, que se observa tanto en las claves de béveda como en la
escultura monumental; ademds de la caracteristica forma de tallar las facciones de los
personajes, los pliegues de sus ropajes e, incluso, sus gestos. Sin embargo estas
caracteristicas comunes se manifiestan mds evidentemente en la portada de la iglesia
de Sant Ramon del Pla de Santa Maria y en las claves del capitulo de Poblet, pues en
ambos casos fue esculpida de forma practicamente idéntica la figuracion de la Virgo
Lactans como Maiestas Mariae con el Nino sobre sus rodillas, entronizada sobre una
sella curulis de la que sobresalen en la parte inferior unas patas de ledn (figs. 2/256d y
2/52), y la Dextera Domini sobre una cruz griega patada de doble concavidad y con un

561 . . ,
" En el claustro tarraconense los arcos cruceros se estrechan en su arranque para insertarse en bisel en los dngulos

entrantes, pues carecen de soportes propios.

3 Su estilo es un motivo mds para defender la hipétesis de Martinez de Aguirre sobre la existencia de una primera
sacristfa, sala capitular, locutorio y dormitorio que, a partir de la década de 1240, fueron sustituidos por los
actuales. Es dificil pensar que en 1225 Jaime I acudiera a esta sala capitular, pues, a mi modo de ver, presentaria
un estilo mds acorde a la de Santes Creus.

5% El Maestro de Santa Tecla fue el artifice del frontal de Santa Tecla, una obra magnifica labrada en mdrmol que
ornamenta el altar mayor de la catedral de Tarragona. Se trata de una pieza monolitica, dividida iconograficamente
en tres sectores: en el central se presenta la figura mayestdtica de san Pablo dirigiéndose a santa Tecla en actitud
oracional; y en cada sector lateral se exhibe en dos registros superpuestos el ciclo de la vida de la mdrtir.
Precisamente este imponente frontal da nombre a su maestro, quién se cree que también trabajé en el relieve del
Calvario, localizado en la parte superior de la puerta cercana al dbside de San Oleguer y en el claustro de la misma
catedral, y en el grupo de la Anunciata de la catedral de Lleida: Espafiol i Bertran, F. “El Mestre del frontal de Santa
Tecla i 'escultura romanica tardana a la Catalunya Nova”. Quaderns d'estudis medievals, 23/24 (1988), pp. 81-87. El
estudio mds reciente sobre este frontal es el de: Lozano Lépez, E.; Garcia de Castro Valdés, C. “Tecla, Pablo y el
frontal del altar de la catedral de Tarragona en el contexto creativo del tardorroménico hispano: propuesta de
datacién e interpretacién”. Anuario de Estudios Medievales, 49/2 (2019), pp. 645-682.

5% La autora también atribuye a este taller la clave de béveda del segundo tramo de la nave derecha de la iglesia
del monasterio de Sant Cugat del Valles, que se encuentra completamente aislada de las demds desde un punto
estilistico. Por esto ha propuesto una produccién de tipo industrial para este caso: Espafiol, “El Mestre del frontal”,
pp- 96-98.
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resalte en los brazos, por lo que se han atribuido incluso a un mismo escultor (figs.
2/256e y 2/50)*°.

En este sentido, Espaniol sitaa el inicio de la actividad de dicho taller alrededor de
1230, en la fachada del Hospital Vell de Santa Tecla (figs. 2/438a, 2/438b y 2/43 8c)*°,
y su cese en las proximidades del 1255, supuestamente con la finalizacion de las obras
en la sala capitular de Poblet, por lo que su participacién en la fachada de Sant Ramon
del Pla de Santa Maria debid de sucederse dentro del segundo cuarto del siglo XIII*®.
En la misma linea, también Liafio senald la participacion en el claustro populetano
de escultores préoximos al Maestro del Frontal de Santa Tecla que trabajaron en el de
la catedral de Tarragona; de hecho, afirmé que concluidas las obras en Tarragona,
algunos de ellos fueron contratados en Poblet gracias a la influencia del arzobispo
Pere d’Albalat (1237-1251)°%®. Sin embargo, como expondré en los siguientes
apartados, el devenir de los hechos puede completarse®®, pues, a mi modo de ver, las
claves de bdoveda de los tres dltimos tramos de las naves laterales de la catedral
tarraconense fechados aproximadamente entre 1246-1266, pueden atribuirse a este
taller’””’. De este modo, las bévedas de la sala capitular de Poblet pudieron iniciarse
en la década de 1240, en una fecha cercana a la finalizacion de la sacristia y, como
muy tarde en la década de 1250, el taller debi6 de trasladarse de nuevo a Tarragona.

565 ~ . . . (. , .
” Espaiiol ya concluyé que las Mazestas Mariae de ambas obras escultdricas debfan de ser obra del mismo escultor:

Ibidem, pp. 93-94. Considero que también puede extenderse, entre otros, a la figuracion de la Dextera Domini. Por
otro lado, la misma autora también sugirié que los capiteles de la sala capitular de Poblet igualmente pudieron
ser esculpidos por este taller: Ibidem, p. 93 y nota 48. De hecho, en el dbaco de los capiteles del Pla de Santa Maria
y de los esbeltos pilares del capitulo en Poblet se observa el mismo recurso decorativo basado en pequefias hojas
curvas y lanceoladas, esculpidas en diagonal. Para un mayor desarrollo sobre la iconografia de estas claves de
béveda véase el capitulo 9.2. E/ ciclo salvifico de la sala capitular del monasterio de Santa Maria Poblet de la tercera
parte de esta tesis doctoral.

>% Las nuevas investigaciones publicadas sobre el frontal de altar de Santa Tecla y las galerfas del claustro de la
catedral de Tarragona advierten unas cronologias mds tempranas de las defendidas por Espafiol, por lo que es
légico pensar que el Maestro del frontal de Santa Tecla debid de estar activo alrededor de 1190. Esto también
afectarfa a la cronologia de dicho taller y de la fachada del Hospital de Santa Tecla de Tarragona que, a mi modo
de ver, pudo estar pricticamente culminada, incluida su galerfa, en una fecha cercana a 1214, afio en que consta
la dltima dotacién documentada al hospital. Sobre el tema véase: Lozano Lépez, E.; Serrano Coll, M. “Patronage
at the Cathedral of Tarragona: cult and residential space”. En: Camps, J.; Castifieiras, M.; McNeill, J. (eds.).
Romanesque patrons and processes. Dessign and instrumentality in the Art and Architecture of Romanesque Europe.
Londres-Nueva York, 2018, pp. 205-218. Lozano, Garcia de Castro, “Tecla, Pablo y el frontal del altar”, pp. 645-
682. Granero Villa, X. “El hospital de Santa Tecla, una institucién asistencial”. En: La Catedral de Tarragona.
Arquitectura, discursos visuales y liturgia (1150-1350). Aguilar de Campoo, 2022, pp. 302-306.

57 Espafiol, “El Mestre del frontal”, pp. 90 y 98. Virgili retrasa ligeramente la fase escultérica del conjunto de la
portada y la sitda hacia 1250: Virgili Gasol M.J. L’església del Pla de Santa Maria. Un exemple del romanic tarda. E1
Pla de Santa Maria, 2016, p. 140.

5% Liafio, “Monasterio de Santa Maria de Poblet?, p. 369. El arzobispo Pere d’Albalat realizé varias donaciones al
monasterio: Altisent, Historia de Poblet, pp. 134-136, entre las que destaca la donacién de algunos diezmos y
primicias para la obra de la sacristfa, la sala capitular, el locutorio, el noviciado y el dormitorio: Finestres, Historia
de El Real Monasterio, 11, p. 395. Asimismo, el prelado murié en el monasterio y fue enterrado en él, concretamente
en el extremo del brazo sur del crucero, en cumplimiento del deseo que habia manifestado: Liafio, “Monasterio
de Santa Maria de Poblet”, p. 369.

5 En el necrologio de la catedral de Tarragona figura como arquitecto frater Bn., magister operis ecclesie, del que
no se especifica su origen y quien falleci6 el 11 de marzo de 1256: Ramon, S. Ricoma, X. “El necrologi de la Seu
de Tarragona”. En: Miscel-lania bistorica catalana: homenaige al pare Jaume Finestres, bistoriador de Poblet (+1769).
Poblet, 1970, p. 360.

57 Sobre este argumento véase el apartado 4.2.1. La iglesia de este capitulo.
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4.1.4. Elnoviciado vy la sala de monges, actualmente biblioteca

El edificio que ocupa actualmente la biblioteca se conforma por dos largas salas a
diferente nivel, teniendo la mds lejana del claustro el pavimento mds bajo que la
anterior, y que servian originalmente de noviciado y sala de monjes (figs. 2/58a 2/58Db).
Siguiendo el eje de la sala, una hilera de cuatro columnas monoliticas y circulares en
la primera y de tres poligonales en la segunda, divide el espacio interior en dos naves
longitudinales, que a su vez estdn subdivididas en tramos cuadrados cubiertos por
bdvedas de cruceria de nervios de seccidn rectangular, que arrancan de las columnas
y las ménsulas piramidales ochavadas encastadas en la pared. Segin considerd
Domenech, los muros, de gran espesor y con sillares de pieza caliza, son romdnicos y
fueron trazados siguiendo el mismo orden de los del refectorio de monjes, de eje
paralelo a ellos””". Por esto, afirmé que su construccién debié de pertenecer al plano
primitivo de finales del siglo XII, mientras que la estructura interior y las bévedas de
crucerfa debieron de erigirse bien adelantado el siglo XIII. Sin embargo, se ha
indicado que el arzobispo tarraconense Pere d’Albalat (1238-1251) cedié algunos
diezmos y primicias que le correspondian de lugares del dominio del cenobio, para
que fueran destinados a la obra de la sacristia, la sala capitular, el locutorio, el
noviciado y el dormitorio’”%. De acuerdo con Altisent, la obra de estas dependencias
debid de ser realizada con cierta urgencia en una misma campafa constructiva entre
1243 y 1250°”, como se demuestra por la simultaneidad de los donativos, la unidad
constructiva y la presencia de las mismas marcas de cantero en esta ala del claustro®”*.
Precisamente el noviciado que menciona el documento del arzobispo es una de las
dos naves convertidas en biblioteca que, segin se cree, pasé muy pronto a ser sala de
monjes, pues fue ampliada a continuacién con otra de dimensiones similares, a un
nivel inferior, adaptindose al terreno’”. Conforme a Aubert, son diversas las abadfas
en las que fue destinada a sala de monjes la antigua sala de novicios, a quienes se les
destiné otra mds alld pero con una puerta de comunicacidn, en el caso de que

571
572
573

Domenech, Historia y arquitectura, p. 225.

Finestres, Historia de El Real Monasterio, 11, p. 395.

Conforme al autor, en este perfodo se documenta una serie de donativos para la obra de las dependencias de
los monjes, como la sacristfa, la sala capitular o el dormitorio. En primer lugar, en 1243 el conde de Urgell, Pong
de Cabrera, legé 500 morabetinos a la obra del dormitorio, aunque Altisent cree que posiblemente se refiriera al
conjunto del edificio, pues cuatro afios mds tarde Pere d’Abalat hacfa la cesién de diezmos y primicias mencionada.
Por otro lado, en 1246, un clérigo de Almenar, llamado Guillem d’Andani, dond 180 cahices de trigo para que el
cenobio utilizara su valor en la obra del capitulo y del claustro de monjes. Mds tarde, en 1248 se documentan dos
donaciones mds: la primera, de Guillem de Puigverd, quien legé 100 sueldos para la obra del dormitorio y la
segunda, del sacerdote Pere Beld, que doté con 500 sueldos la operi novo dormitorii monachorum. Hacia 1250 ya
debfan de estar en uso algunas de las dependencias, pues Pere de Linerola dej6 en su testamento unas ropas al
hospital de pobres y mandé hacer un céliz de plata para la capilla que serfa hecha en la nueva sacristia. Al dia
siguiente, en otro documento firmado por la misma persona, perdonaba al abad Berenguer de Castellots 300
masmudines que se le debian con la condicién de que en la nueva sacristfa un presbitero cantara diariamente una
misa en beneficio de su alma: Altisent, Historia de Poblet, pp. 163-164.

574 Altisent justifica la diversa morfologfa, a pesar de ser coetdnea, en las dependencias de este ala del claustro por
su categorfa y finalidad. Asi, la sacristia y el locutorio que tenfan un fin mds funcional, presentan un estilo mds
simple y austero, mientras que la sala capitular, por ejemplo, de uso mds solemne, fue cubierta en un estilo mds
ostentoso: Altisent, Historia de Poblet, pp. 164-165.

%7 Segtin Altisent, en un primer momento el noviciado debia de estar situado en la sala sur de la biblioteca, la mds
cercana al claustro, mientras que los monjes debfan de utilizar el calefactor. Una vez construida la segunda nave,
los novicios fueron desplazados, reservando el primitivo noviciado para la sala de monjes. Lo que parece evidente
es que, de las dos, la sala contigua al locutorio fue construida con anterioridad, pues al levantarse la segunda quedé
al descubierto una parte importante de los fundamentos del muro exterior de la primera, convertido entonces en
el divisorio entre las dos: Altisent, Historia de Poblet, pp. 165-166.
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. . . . ., 576 . , .
hubieran sido construidas una a continuacién de la otra™”. Esto explicaria la presencia
de dos pequenas ventanas en el muro que las divide y que, originalmente, debfan de
estar abiertas al exterior.

4.1.5. La cocina

En la cocina del monasterio de Santa Maria de Poblet (fig. 2/65) se utilizé el perfil de
nervio de seccion rectangular mds comdn durante el siglo XIV, entre cuyas
aplicaciones destacan las dos estancias del campanario de la catedral de Tarragona:
compuesto por una faja gruesa, sin molduras, de seccidn poligonal, con los costados
labrados a bisel (num. 17).

La estancia populetana se encuentra localizada en la panda sur del claustro, dispuesta
junto al refectorio de monjes. Actualmente, esta dependencia todavia conserva el
espacio y los muros originales, el pasaplatos que conecta con el refectorio y la boveda
de crucerfa capialzada, en cuya clave discoidal se abria un orificio para la salida de
humos (figs. 2/66a 'y 2/66b). Conforme a Liafio, aunque la cocina debi6 de ser erigida
durante la primera mitad del siglo XIII, seguramente de forma contempordnea a la
galerfa claustral’”’, la béveda de crucerfa central pudo construirse algunas décadas
mds tarde, aproximadamente entre 1290 y 1310, en sustitucion de una de caidn
apuntado paralela al claustro™®.

4.1.6. Las construcciones de siglo XIV: el abad Copons

Conforme a Altisent, el monasterio de Poblet afrontaba el siglo XIV recién salido de
una crisis econémica’”’. Durante los abadiatos de Pere Alferic (1302-1312) y Andreu
de Timor (1312-1316) no parece que se emprendieran nuevas edificaciones, pues las
necesarias para la vida comun de la comunidad ya estaban finalizadas. Fue
precisamente durante el largo gobierno de Ponce de Copons (1316-1348) que se
iniciaron varias construcciones, las cuales le otorgaron la fama de abad constructor’™.
Desafortunadamente, no es posible establecer una cronoldgica absoluta de lo que fue
erigido durante su abadiato porque la documentacién conservada lo nombra,
generalmente, de forma indirecta. Lo que si sabemos con certeza son las obras que
impulsé el abad Copons, pues, siguiendo la costumbre iniciada en Benifassa, hizo
esculpir en ellas su escudo: un copon cerrado y gringolado de tres cabezas de
serpientes. De este modo, es posible afirmar que Ponce de Copons reformé algunas
partes de la iglesia, como la nueva nave de la Epistola, las capillas laterales y el

576 Aubert, L architecture cistercienne, 11, p- 74

5”7 Conviene recordar que en el muro perimetral del claustro que corresponde a la cocina no se observa ninguna
alteracién en el aparejo, donde parece haberse edificado previendo la colocacién de las ménsulas para las
correspondientes nervaduras: Martinez de Aguirre, “Monasterios cistercienses”, p. 353. Ademds, también en el
muro perimetral, se aprecia un corte en el paramento ocasionado por un cambio en el aparejo y que coincide con
la separacién entre el refectorio y la cocina, por lo que no debieron de ser edificados al mismo tiempo.

%% Liafio, “Catedral de Santa Tecla”, pp. 365-366.

57 Altisent, Historia de Poblet, pp. 193-194.

3% Antes de su nombramiento en Poblet, entre los afios 1312 y 1316, Ponce de Copons habia sido el abad de
Benifassa y aunque su abadiato fue corto también fue fructifero tanto a nivel politico como constructivo: Ibidem,
pp. 201-202.
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cimborrio®®'; amplié y transformé algunas antiguas dependencias que habian
quedado pequeiias o inutilizadas, como a nueva bodega o el horno; conecté diferentes
espacios con la ereccion del atrio; construyd nuevas estancias sobre éste y el locutorio
de conversos; completd y amplid antiguas dependencias, por ejemplo el edificio del
noviciado o el sobreclaustro de la enfermeria; y costed algunas construcciones en los

.. . . . . /582
dominios del monasterio, como es el caso de la parroquia del término de Vimbodi™™.

En la iglesia del monasterio, el abad Ponce de Copons debié de ordenar rehacer la
nave lateral de la Epistola entre 1316 y 1330°", seguramente por peligro de
derrumbamiento (fig. 2/7)°*". En los siete tramos que la conforman se aplicé el perfil
de nervio que se compone por un baquetén decorado con un filete dorsal, una
mediacana enmarcada por aristas de dngulo recto y un bocel que lo une a la base
rectangular (ndm. 16), uno de los mds utilizados en la didcesis tarraconense durante
el siglo XIV. Como ha quedado dicho, la incorporacién del filete dorsal como detalle
decorativo en los nervios de las bévedas de crucerfa se encuentra por primera vez en
el cenobio en las construcciones de este abad, cuya implicacion en esta parte de la
iglesia resulta innegable por la identificacién de su heréldica en tres de las siete claves
que decoran las bdvedas de cruceria de la nave (fig. 2/9Y°%. Culminada esta
reconstruccion, debié de comenzarse la obra de las siete capillas de planta rectangular
que se abren entre los contrafuertes de la nave hacia el exterior del edificio, en las que
se utilizé un perfil de nervaduras diferente (fig. 2/8): conformado por un baquetdn
decorado con un filete dorsal y una mediacaiia, combinados por una arista de dngulo
recto, que reposa sobre la base rectangular (ndm. 21). Aunque no se tiene constancia
del incio de los trabajos, as{ como tampoco quién fue el artifice de su construccidn, si
puede asegurarse que hacia 1336 ya estarfan finalizadas, pues consta una donacion
para que siete ldmparas fueran colocadas frente los siete altares situados en la parte
derecha de la iglesia, cerca del cementerio’*. Segtn afirma Liafio, los dltimos estudios
técnicos parecen indicar que el abad decidi6 aceptar la participacion de familias
nobles que, a modo de donantes, financiaron algunas de las capillas laterales™’: por
ejemplo, la que corresponde al segundo tramo de la nave, en cuya clave de béveda
campea un escudo de armas partido y dimidiado, con tres palos en el primer campo

581 . . . , ., . L,
Dado el estado de conservacién del cimborrio durante el periodo que realicé el trabajo de campo la institucién

me deneg? el acceso a esta dependencia, lo que imposibilité realizar la correspondiente campaiia fotografica y su
andlisis presencial. Por ese motivo he creido conveniente reservar esta tarea para un futuro préximo, cuando el
acceso sea posible.

82 Altisent, Historia de Poblet, pp- 202-208.

¥ Aunque su construccién no estd documentada, se cree que pudo ser levantada antes de 1330, cuando los
cronistas sitian el inicio de la construccidn de las capillas abiertas en esta nave: Altisent, Historia de Poblet, pp. 205-
206.

3% Al rasgarse los muros perimetrales, la estructura de la nave central también se resintié, como se aprecia en la
inclinacién de sus muros. Todavia hoy se ignora la férmula arquitectdnica aplicada por el abad Copons para
reparar estas deformaciones ocasionadas, asi como también se desconoce de dénde la tom¢ y quien fue el artifice:
Liafio, “Monasterio de Santa Maria de Poblet”, p. 362.

3% De las cuatro restantes, dos presentan iconograffa vegetal (MPo-I-NEp-2 y MPo-I-NEp-8), una exhibe un escudo
de armas del que no se conserva figura (MPo-I-NEp-3) y la dltima no es posible identificarla debido a su mal estado
de conservacién (MPo-I-NEp-7).

5% El documento de 1336 reza: ante illa septem altaria que sunt sita et seriatim posita in dextera parte ecclesie, versus
cimiterium: AHN, carp. 2475, perg. 1. Cfr. Altisent, Historia de Poblet, p. 206. Conforme a Ricardo del Arco, la
ultima de las siete capillas fue la de Sant Mateu o dels Evangelistes, hoy de la Concepcid, concluida en la vigilia de
Navidad de 1333: Del Arco Garay, R. Un abaciologio inédito de Poblet. Zaragoza, 1935, p. 28.

5% Liafio, “Monasterio de Santa Maria de Poblet”, p. 362.
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y en el segundo tres fajas (fig. 2/10)°*. No obstante, también es posible documentar
nuevamente la participacidon del propio Ponce de Copons pues, como en la nave de
la Epistola, en dos de las capillas puede identificarse su herdldica (fig 2/11).

En cuanto al claustro, recordaré que en un apartado precedente he propuesto que el
tramo de conexion entre la galeria norte y el lavacrum estarfa sin completar en 1298,
ano en que consta el claustri opere inchoato en la visita candnica del abad de
Fontfroide’”. Esta propuesta venfa justificada por el importante cambio en el tipo de
nervio utilizado que, precisamente, es el mismo que fue aplicado en las mencionadas
bdvedas de la nave lateral de la Epistola (nam. 16). De este modo y teniendo en cuenta
que la reestructuracidn de la nave se realizé en una unica campana constructiva, creo
que es posible que el cerramiento del claustro se realizara en el mismo marco
cronoldgico que el de la nave sur de la iglesia e, incluso, que fuera obra del mismo
taller.

Separando la clausura del recinto exterior por el lado oeste, se extienden en un ala
practicamente continua, interrumpida unicamente por el atrio del abad Copons, las
naves que habian sido el dormitorio (fig. 2/67) y refectorio de los monjes conversos
(fig. 2/69), posteriormente reutilizadas como lagar y bodega®. Conforme a
Domenech, estas dependencias destinadas a los hermanos legos debieron de tener
cierta importancia e independencia constructiva, pues se han documentado legados y
donativos que los mencionan especialmente®'. A modo de ejemplo, en 1225 Arnau
de Timor, ademas de disponer que se le enterrase en el cenobio, dejé su caballo y sus
armas, y doté con 300 morabetinos a la obra del refectorio de los conversos’ >
igualmente, en 1234, Guillem de Puigverd doné otros 50 con la misma finalidad™”.
Este edificio se divide en dos naves de cinco tramos cada una mediante cuatro
poderosos pilares poligonales que soportan las bovedas de crucerfa. Los mismos
nervios gruesos de seccion rectangular arrancan del paramento liso, en el que se abren
ventanas de medio punto, mediante ménsulas piramidales. Segin Altisent, en 1299
todavia se hacia uso de los dos refectorios pero poco después, en 1302, se ordend usar
el de conversos como bodega™*. Para ello, la dependencia se ahondé excavando el
terreno y dejando los cimientos de paredes y pilares al descubierto, que fueron
arreglados groseramente. Igualmente, por debajo de las ventanas, se colocé un canal
de piedra labrada y sostenido por arcuaciones adosadas a la pared que, viniendo de la

3% Conforme al Armorial de Gelre, compuesto entre 1370 y 1414 en el ducado de Giieldres y atribuido a Claes

Heinenszoon, apodado Gelre, este escudo podria corresponder al de los condes de Empuiries de la casa de Aragén.

Esto puede verse en el f. 62r. El manuscrito, que actualmente estd depositado en la Real Biblioteca de Bélgica bajo

la referencia ms. 15652-56, puede consultarse digitalizado en: https://uurl.kbr.be/1733715 [consultado por dltima

vez el 23/02/2022].

% Altisent, La descentralizacién administrativa, doc. 28, pp- 331-349, en concreto p. 337.

590 Segin Domenech, con anterioridad a las fortificaciones de Pedro IV, estas naves comunicaban directamente y

entre ellas habia un tipo de patio de ingreso a la clausura que precedia la puerta romdnica de entrada en el dngulo

noroeste del claustro mayor: Domenech, Historia y arquitectura, pp. 234-235.

! Ibidem, p. 235.

% Finestres y de Monsalvo, J. Historia de El Real Monasterio de Poblet: ilustrada con dissertaciones curiosas sobre la

antiguedad de su fundacion, catalogo de abades, y memorias chronologicas de sus gobiernos, con las de papas, reyes, y abades

§;3;zemles de Cister tocantes a Poblet: dividida en quatro libros. Vol. 11. Cervera, 1753, p. 241. Ibidem, III, p. 128.
Ibidem, II, p. 261.

* Altisent, Historia de Poblet, pp. 149 y 167.
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nave de los lagares, servia para llevar el vino y llenar las tinas emplazadas en la parte

. . 595
inferior excavada®”.

Por otro lado, también se han documentado donaciones para la obra del dormitorio
de conversos. Es el caso de Berenguer de Puigverd, quien dejé en testamento 200
morabetinos para su construccién en 1243°°, hecho que lleva a pensar que el
refectorio quizd ya estarfa finalizado. En este caso, el edificio consta de una sola nave
de cinco tramos, cubierta también por béveda de crucerfa, cuyos arcos dobles y
diagonales apuntados nacen directamente del muro, sin ménsulas ni molduras que
preparen su arranque. De acuerdo con la historiografia, en un primer momento debid
de tener cubierta de madera, una estructura a doble vertiente sobre arcos diafragma®”’.
Pero fue substituida durante el mandato del abad Ponce de Copons por las bévedas
de crucerfa que hoy pueden observarse, cuyas claves ostentan su escudo de armas: un
copon cerrado, gringolado de tres cabezas de serpiente (fig. 2/68). El abad también
fue quien convirti6 este edificio en lagar, pasando a ser conocido por esta causa como
el cubar, sobre la cual se hallan las salas del palacio mandado construir por el rey

Martin el Humano en 1397,

Finalmente, en los dos tramos de cruceria que cubren el espacio comprendido entre
el refectorio y el dormitorio de conversos, conocido como el atrio del abad Ponce de
Copons (figs. 2/75a y 75b), fue aplicado el perfil de nervio conformado por un
baquetdn decorado por un filete dorsal, enmarcado por un bocelete y una media cana
unida a otro bocel mediante una arista de dngulo recto (num. 18). Entre ambas
construcciones quedaba un amplio paso que permitia el acceso directo al claustro a
través de una puerta, del siglo XIII, que todavia presenta un importante deterioro que
la erosidn causo en sus elementos decorativos por haber permanecido en la intemperie
al menos hasta 1316 (figs. 2/76a y 2/76b)*”, afio en que Ponce de Copons fue
nombrado abad de Poblet*”. Aunque se desconoce la fecha en que debié de
emprenderse su obra, conviene llamar la atencidn sobre el tipo de clave que fue
utilizado en el tramo mds cercano a la clausura, de cuerpo cilindrico y volumétrico,
tallado con las molduras de los nervios que a su vez enmarcan la tortera (fig. 2/78), y
que es el mismo que fue utilizado en el claustro del monasterio de Santes Creus,
erigido entre 1313-1341%"", y en la panda norte del de Vallbona de les Monges que,

como justificaré més adelante, es posible fechar ca. 1344°”.

Especial mencion merece también la iconografia que ostentan. En ellas figuran dos
escudos de armas: un copdn cerrado y gringolado de tres cabezas de serpientes, en el
tramo colindante al claustro, atribuido al abad Ponce de Copons (fig. 2/78), y cuatro
palos, en el tramo frente a la puerta de acceso, que pertenece al rey de Aragdn, acaso

%> Domenech, Historia y arquitectura, p. 236.

¢ AHN, carp. 2219, pergs. 2 y 3. Cfr. Altisent, Historia de Poblet, p. 164.

% Liafio, “Monasterio de Santa Maria de Poblet”, pp. 353-354.

% Ibidem, p. 354.

% Domenech, Historia y arquitectura, pp. 247-248. Masoliver, A. “El monestir de Poblet”. En: Pladevall, L art gotic
a Catalunya, 11, p. 200. Liafio, “Monasterio de Santa Maria de Poblet”, p. 254.

“CEl patrocinio del abad se deduce por haber sido esculpido repetidamente su escudo de armas, un copén cerrado
y gringolado de tres cabezas de serpientes, junto a los palos del rey de Aragdn, en los arranques de los nervios y
también en las claves de béveda que timbran este espacio.

" papell, Compendium abreviatum, p. 498.

Sobre la datacién de la panda norte de claustro de Vallbona de les Monges véase el apartado 4.4.2. de este
capitulo.
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Jaime II, Alfonso IV o Pedro IV (fig. 2/77). El lugar que ocupan estos emblemas
heréldicos no puede ser mds conveniente®”, pues timbran un importante espacio de
recepcion que comunicaba directamente el exterior del cenobio con la clausura
interior, por lo que eran vistos por todo aquel que accedia al monasterio. De hecho,
conforme a Domenech, era en este atrio donde la comunidad recibia
procesionalmente a los reyes, principes, obispos y otros personajes®*.

Sobre el escudo de armas del rey de Aragdn recordaré que, pese a que su presencia
puede suponer una promocion regia del espacio donde se insertan, algunos ejemplos
llevan a pensar que a veces se inclufan las armas de los monarcas como ambientacion,
como sefia de prestigio o como expresion del patronato que ejercia el rey sobre la
iglesia®. Incluso, en algunas ocasiones, las personalidades que costeaban algunas
obras en la iglesia disponifan, junto a las suyas propias, las armas reales en su afin de
relacionarse con la propia corona®®. De este modo, la presencia de los palos de Aragén
junto al copon gringolado del abad Ponce de Copons podria responder a la difusién
de los emblemas herdldicos como motivo ornamental, no significativo de una
promocion directa, o como alusién al patronato que los monarcas ejercieron sobre el
monasterio desde su fundacion, lo que no permitiria proponer una cronologia mds
ajustada que los afios en los que Ponce de Copons fue el abad de Poblet, es decir, entre
1316y 1348. Huelga decir que la relacion de Poblet con la Casa Real era, en términos
de Domenech, intima, cordial y hasta familiar®”. En momentos de dificultades
econémicas el monasterio actuaba como prestamista®, pero a cambio después recibia
de ellos cuantiosos donativos, reconocimientos de derechos y propiedades y
privilegios reales. De hecho, conforme al autor, Jaime II y Alfonso IV usaron Poblet
como residencia propia real y Pedro IV pasé alli extensas temporadas y cuidd las
propiedades como si fueran propias: el verano de 1341 lo paso pricticamente entero
en el monasterio; llevd con él, embarazada, a su primera esposa Maria de Navarra, que
dio a luz en el cenobio y pasé en él su convalecencia; despachaba alli negocios de
Estado; y se distrafa con el ejercicio de la caza®”. Ademds, favorecié a Poblet en 1341
relevandole de la mitad del impuesto sobre el sello; en 1345 prohibié al veguer de
Montblanc hacer ejecuciones capitales de personas en el término y alrededores del
monasterio; y en 1365 ordend que ni para servicio real se hiciesen requisiciones de
caballerias.

603 7 . 3 3 sz 11
" Las claves de béveda han sido consideradas una adecuada ubicacién para la herédldica ya que es un elemento

arquitecténico que culmina el edificio en que se quiere dejar constancia de patrocinio o proteccién: Martinez de
Aguirre; Menéndez, Emblemas herdldicos, p. 38.

“*Domenech, Historia y arquitectura, p. 49.

5 Martinez de Aguirre; Menéndez, Emblemas herdldicos, p. 27.

% Diez del Corral Garnica, R. “Arquitectura y magnificencia en la Espafia de los Reyes Catdlicos™. En: Reyes y
mecenas: los Reyes Catdlicos, Maximiliano I y los inicios de la Casa de Austria en Esparia. Madrid, 1992, pp. 62-63. Cfr.
U;alde, Una mirada al cielo, p. 340.

“"Domenech, Historia y arquitectura, p. 256.

A modo de ejemplo, el autor cita los subsidios concedidos a Jaime II para cubrir la expedicién y gastos de la
guerra de Cerdeiia (ca. 1331); a Alfonso 1V, le concedi6 40.000 y 50.000 sueldos para el mismo propdsito en 1322
y 1323, respectivamente, y le regal6 otros 3.000 sueldos para sufragar los dispendios del matrimonio de su hija
Constanza con el rey Jaime III de Mallorca (ca. 1327); igualmente, a Pedro IV, le regalé 6.000 sueldos barceloneses,
en este caso por su desposorio con Maria de Navarra: Ibidem.

“ Ibidem, pp. 256-257.
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4.1.7. Sant Salvador de Vimbodi, promocion del abad de Poblet

Ponce de Copons fue un abad que desting sus esfuerzos no solo en el cenobio
populetano, sino también en la construccidn de la nueva iglesia de Sant Salvador de
Vimbodi, ubicada a escasos cuatro kilémetros del monasterio cisterciense y que consta
como propiedad de Poblet desde 1172 (fig. 2/79)°"°. El edificio conservado tiene una
unica nave de planta rectangular y cabecera plana cubierta por bévedas de cruceria
que la dividen en cuatro tramos cuadrados mds una pequefia prolongacién de medio
tramo para sostener el campanario (fig. 2/80). Entre los contrafuertes se construyeron
cuatro capillas laterales: dos en la cabecera a modo de crucero, y dos en el centro de
la nave, una a cada lado®"". En relacién con su proceso constructivo, aunque existen
algunas discrepancias entre los historiadores®?, creo que es plausible considerar que
debid de iniciarse durante el abadiato de Ponce de Copons, es decir entre 1316 y 1348,
aunque unicamente pudo completarse el primer tramo que corresponde al
presbiterio, como ya indicé Bergada®". De hecho, los nervios cruceros que convergen
en una clave de béveda en forma de campana o cono liso resultan ser los mismos que
los aplicados en las capillas laterales de la iglesia de Poblet (nam. 21). Sin embargo,
en el segundo tramo ya se observan diferencias que ponen en cuestion su construccion
en esta misma época como habfa propuesto Fuguet®”, pues aunque el tipo de nervio
es el mismo, la clave en la que concurren es de tipo pinjante, esto es que estd dotada
de cuello, un elemento que fue incorporado hacia el siglo XV quizd con la voluntad
de hacer claves de béveda mds espectaculares y ligeras visualmente, separando los
arranques de la parte esculpida (fig. 2/81)°"°. Ademds, los marcos ornamentales que la

¢ En este afio el rey Alfonso el Casto dond la villam de Avimbodino al monasterio de Santa Maria de Poblet. Desde

entonces, la historia del municipio ha estado permanentemente ligada a la del cenobio, como ocurre con su iglesia
parroquial: Fuentes Gassé, M.M. “Sant Salvador de Vimbodi”. En: Catalunya Romanica, Vol. XXI. Barcelona, 1992,
p. 454. Liafio Martinez, E. “Vimbod{”. En: Pérez (dir.), Enciclopedia del romdnico en Cataluiia, p. 34S.
"' La iglesia romdnica de Vimbod{ se documenta por primera vez en 1189 cuando Amic, en una donacién de
tierra al monasterio de Poblet, hizo la reserva de las primicias a favor del clergue de Sant Salvador de Vimbodi: Pons,
Cartulari de Poblet, p. 81, doc. 140. Poco después el edificio todavia debfa de estar en obras, pues Joan Boshom, en
su testamento firmado el 25 de febrero de 1191, donaba cinco sueldos a la opera Sancti Salvatoris: Ibidem, pp. 63-
64, doc. 111. Sin embargo, su ubicacién ha planteado dudas entre los historiadores pues, mientras Palau, entre
otros, ha situado la localizacién de la antigua iglesia en la casa que actualmente se conoce como ca I’Aragonés, en
el ndmero 1 de la calle Mestre Rebull, Sans justifica que debia de estar situada muy cerca de la actual, si es que su
localizacién no ocupé parte o la totalidad de la antigua: Palau Dulcet, A. Conca de Barbera IIl. Barcelona, 1931-
1932, pp. 149-150. Sans Travé, |.M. La colonitzacid de la Conca de Barbera després de la conquista feudal: el cas de
Vimbodi. Valls, 2002, p. 203.
“2 Principalmente son tres los historiadores que han propuesto procesos constructivos. Palau, aunque sin aportar
ningin documento que lo acredite, afirmé que la obra comenzé en 1287 y, después de un largo periodo de
inactividad, fue finalmente terminada en tiempos del abad Conill (1438-1458): Palau Dulcet, A. Conca de Barbera,
III, pp. 149-150. Por otro lado, Bergada, a partir de los signos herdldicos que campean en el edificio, propuso tres
etapas: la primera debié de suceder durante el mandato del abad Ponce de Copons (1316-1348) y se habria
edificado la cabecera; en la segunda, impulsada por el abad Conill se habria construido la parte central de la nave;
y durante la tercera, se habrian concluido los dltimos tramos de la nave, el coro, la portada y el campanario,
coincidiendo con el abadiato de Porta (1502-26), como justifican los escudos esculpidos del abad en esta zona del
edificio: Bergada Escriva, A. Vimbodi: estudi historic, sociologic i religids. Vimbodi, 1978, pp. 166-168. Por dltimo,
Fuguet afirmé que el templo de Vimbodi fue construido hasta el segundo tramo por iniciativa del abad Copons
durante el primer cuarto del siglo XIV y fue finalizado, siguiendo las mismas trazas y respetando el proyecto inicial
propuesto por Copons, por el abad Porta a principios del siglo XVI, manteniendo asi una gran unidad estilistica:
Fuguet Sans, J. “Altres esglésies de I’arxidiocesi de Tarragona”. En: L’art gotic a Catalunya. Arquitectura II.
Barcelona, 2002, p. 127. Yo me adhiero, como indico en el texto, a la hipdtesis de Bergada.
" Bergada, Vimbodi: estudi historic, p. 166.
! Fuguet, “Altres esglésies de Iarxididcesi®, p. 127.
" La decoracién y el estilo que presenta la clave también parece propia de cronologfas mds adelantadas: se exhibe
el Salvator Mundi: Cristo, figurado de pie, sostiene un orbe mientras bendice con su diestra.
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decoran son muy parecidos a los de la clave siguiente que presenta el escudo de abad
Porta (1502-26) (fig. 2/82). Es por esto que, aunque se mantuvo la unidad y el perfil
de las nervaduras en las cubiertas de los cuatro tramos, el tipo de clave denuncia que
a partir del segundo estamos en cronologias mds avanzadas, fuera ya del alcance de
esta investigacion. Por otro lado, las dos figuras herdldicas de Ponce de Copons
localizadas en el primer contrafuerte exterior del muro sur, confirmarfan su
implicacion en la obra (fig. 2/83). A todo esto, cabe anadir que a partir de este
contrafuerte se observa un importante cambio en el aparejo exterior, como si la obra
se hubiera detenido y retomado posteriormente (fig. 2/84).

4.2. La catedral de Santa Tecla de Tarragona

Ya desde el siglo XVI, el proceso constructivo de la catedral de Tarragona ha sido
. . 1

motivo de debate en numerosas ocasiones® 6, aunque podemos concretar en dos las

hipdtesis mds defendidas.

Hasta el momento, la historiografia tradicional habia situado el inicio de las obras en
una fecha muy cercana a 1171, afio en el que fue asesinado Hug de Cervelld, arzobispo
de Tarragona®’. De acuerdo con la interpretacién de las fuentes textuales, en su
testamento se refleja la continuacion de los trabajos en las dependencias canonicales
y el inminente inicio de las obras en la catedral, pues en ¢l puede leerse ad opus ecclesiae
incipendum et ad oficinas canonicae faciendas®"®. Se ha defendido que en un primer
momento no se planted una iglesia de las proporciones que muestra la actual, sino
que se proyectd la construccién de una gran nave de 16 metros de ancho, con
espaciosos tramos de bovedas de cafién apuntado y arcos fajones que corresponderian
al arco triunfal del 4bside monumental®”. Segtin una tradicién no documentada pero
recogida por autores como Emili Morera, se habria producido una primera

616 o - TR —
'® Hace ya algunos afios se publicé un fndice bibliogréfico que recoge las publicaciones sobre la catedral

tarraconense: Ferré i Gras, M.F.; Gisbert i Canes, J. “La Catedral de Tarragona: [ndex bibliografic”. Butlleti
Arqueologic. Reial Societat Arqueologica Tarraconense, 13 (1991), pp. 241-256. Entre la abundante bibliograffa
conviene destacar por su cardcter de fuentes documentales: Pons d’Icart, L1. Libro de las Grandezas y cosas
memorables de la metropolitana, insigne y famosa ciudad de Tarragona. Tarragona, 1981 (Lleida, 1572-1573). Morera,
E. Tarragona cristiana: historia del arzobispado de Tarragona y del territorio de su provincia (Catalusia la Nueva). Vol. L.
Tarragona, 1981 (Tarragona, 1867). Morera, E. Tarragona cristiana: bistoria del arzobispado de Tarragona y del
territorio de su provincia (Cataluiia la Nueva). Vol. 1. Tarragona, 1982 (Tarragona, 1899). Morera, E. Tarragona
antigua 'y moderna. Descripcion bistoricoarqueoldgica de todos sus monumentos y edificios piiblicos civiles, eclesidsticos y
militares y guia para su fdcil visita, examen € inspeccion. Tarragona, 1894. Capdevila, S. La Seu de Tarragona. Notes
bistoriques sobre la construccid, el tresor, els artistes, els capitulars. Barcelona, 1935. Sinchez Real, ]. El Archiepiscopologio
de Luis Pons de Icart. Tarragona, 1954. Serra i Vilard, J. El Frontispicio de la Catedral de Tarragona. Tarragona, 1960.
Blanch, J. Arxiepiscopologi de la Santa Església Metropolitana i primada de Tarragona. Tarragona, 1985. Mari, M.
Ea;posz'cz'o’ cronologico-historica dels noms i dels fets dels arquebisbes de Tarragona. Llibre II. Tarragona, 1999.

¢ Quien muri6 a manos de la familia Bordet como consecuencia de los conflictos jurisdiccionales de la ciudad.
Sobre este conflicto puede consultarse: Recasens i Comes, J. M. La ciutat de Tarragona. Vol. 1. Barcelona, 1975,
pp. 65-68. Iglésies, J. La restauracid de Tarragona. Barcelona, 1963, pp. 46-50. Font i Rius, J. M. “Entorn de la
restauracio cristiana de Tarragona. Esquema de la seva ordenacid juridica inicial”. Butllet{ Arqueologic, 93-96 (1966),
pp- 90-91. Bonet Donato, M. “La feudalitzacié de Tarragona (segle XII)”. Butllet Arqueologic, 16 (1994), pp. 233-
234. Juncosa Bonet, E. Estructura y dindmicas de poder en el seiiorio de Tarragona. Creacion y evolucion de un dominio
compartido (ca. 1118-1462). Barcelona, 2015, pp. 102-103.

“'® Transcripcion del testamento de Hug de Cervellé en: Villanueva, Viage literario a las iglesias de Esparia, XIX, pp.
265-267, doc. 18.

" Liafio Martinez, E. “Catedral de Santa Tecla (arquitectura)”. En: Pérez (dir.), Enciclopedia del romdnico en
Cataluiia, pp. 462-465.
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consagracion de la catedral por parte del arzobispo Asparec de la Barca (1215-1233)
en los tltimos afios de su prelatura®’, aunque las bévedas todavia estarfan sin realizar
y el espacio estarfa cubierto por una estructura de madera®'. Fue poco después de este
afio, aunque sin aportar mds datos, cuando la historiografia tradicional sitia un
cambio en los planes constructivos que implicaria convertir el edificio en un gran
templo de planta basilical con tres naves, un ancho crucero y cuatro dbsides laterales,
ademds del central (figs. 2/85a y 2/85b)**. Como el dbside mayor ya se habia
completado en estas fechas, se tuvieron que resolver algunas dificultades, entre ellas
el recrecimiento de un muro aligerado por una ventana circular en la zona del arco
triunfal del dbside y el alzamiento de un segundo piso de columnas, mds cortas, sobre
las ya construidas y pensadas para la béveda de cafndn, solucién que tiene continuidad
hasta el crucero. Sin embargo, antes debian construirse soportes, es decir, los dbsides
laterales, siendo sus tramos inmediatos y los dos primeros de cada nave lateral las
primeras bdvedas goticas de la iglesia. Seguidamente, siempre conforme a esta
primera hipdtesis, se abovedarfan los tramos correspondientes al dbside central, los
dos primeros de la nave y los cinco del crucero (fig. 2/86)*”. A partir de 1272, cuando
Bernat Olivella (1272-1287) sucedio al arzobispo Benet de Rocaberti (1251-1268),
debieron de construirse los tres ultimos tramos de las naves laterales, que muestran
unas bdovedas de cruceria diferentes a las anteriores y que eran necesarias para poder
acabar la nave central. Finalmente, hacia 1305 las ultimas bdvedas de la nave central
estarfan todavia por erigir o se estarfan realizando en ese momento®**,

Este devenir de los hechos ha sido rebatido por las dltimas investigaciones publicadas,
en las que se ha demostrado que el proceso constructivo de la catedral de Tarragona
se desarroll6 en unas cronologias mds tempranas a las que hasta el momento se habfan
defendido®”. Segtin Boto, tal y como indicé Villanueva, las palabras ad opus ecclesiae
del testamento de Hug de Cervelld se refieren exclusivamente a la iglesia catedral®®,
De acuerdo con sus investigaciones, no cabe duda de que el disefio y los usos de la
iglesia se determinaron en su totalidad desde el principio, sin ninguna alteracion o
adicién posterior que convirtiera una primera iglesia con un solo dbside en lo que es

620 .. . .. ., L. - .
"~ Aunque el autor se limita a decir que este acontecimiento debi6 de tener lugar durante los dltimos afios de vida

del arzobispo Asparec de la Barca, Liafio lo fecha en 1230 citando al propio Morera: Morera, Tarragona cristiana,
II, p. 268. Liafio, “Catedral de Santa Tecla”, p. 465.

! Ibidem, p. 465.

Ibidem, pp. 476-477.

“ De acuerdo con las tesis de Liafio, estos nueve tramos junto con el cimborrio corresponderfan a las decem voltas
que construy? el canénigo Raimon de Mila, conforme a su epitafio: Ibidem, p. 482. Su lauda sepulcral se conserva
actualmente en el Museu Diocesa de Tarragona y su transcripcién puede consultarse en Del Arco Molinero, A. La
primitiva Catedral de Santa Tecla la Vieja. Estudio arqueoldgico. Tarragona, 1914, p. 11; y en Mari, Exposicid
cronologico-historica, p. 14.

“* Liafio, “Catedral de Santa Tecla®, pp. 473-488.

65 Como ya se enuncia en: Boto Varela, G.; Lozano Lépez, E. “Les lieux des images historiées dans les galeries du
cloitre de la cathédrale de Tarragone. Une approche de la périodicité de ’espace et de la topographie du temps”.
Cabiers de civilisation médiévale, 56 (2013), pp. 337-364. Serrano Coll, M. “San Nicolds polifacético: el ciclo del
santo obispo en el claustro catedralicio de Tarragona”. Codex Aquilarensis, 30 (2014), pp. 225-258. Mds especifica y
con sélida argumentacién: Boto, “Inter Primas Hispaniarum urbes”, pp. 85-109. Sureda i Jubany, M. “Romanesque
Cathedrals in Catalonia as liturgical systems: a functional and symbolical approach to the Cathedrals of Vic,
Girona and Tarragona (Eleventh-Fourteenth Centuries). En: Boto; Kroesen. (eds.). Romanesque Cathedrals in
Mediterranean, pp. 223-241. Serrano Coll, M.; Lozano Lépez, E. “La catedral de Tarragona en el siglo XII: espacios
de memoria y audiencias”. En: Boto, G. Garcia de Castro, C. (eds.). Materia y accion en las catedrales medievales (ss.
IX-XIII): construir, decorar, celebrar. Material and action in European Cathedrals (9th-13th centuries): Building,
Decorating, Celebrating. Oxford, 2017, pp. 277-303. Lozano; Serrano. “Patronage at the Cathedral”, pp. 205-218.
¢ Villanueva, Viage literario a las iglesias de Espaiia, XIX, p. 106. Boto, “Inter Primas Hispaniarum urbes”, p. 91.
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hoy la catedral de Tarragona: todo el edificio se bas6 en un tnico y coherente disefio
geométrico ad triangulum®’. Por este motivo, cree que fue este mismo arzobispo
quien superviso el proyecto de la iglesia junto con el de la sacristia y el tesoro, y quien
debié de acumular todos los recursos necesarios para proveerse de canteros y
escultores, y asi llevar a cabo la grandilocuente edificacién®”®. Para Lozano y Serrano,
aunque es cierto que no se puede atribuir a su prelatura la construccion material de
la iglesia, nada impide pensar que el diseno y la preparacidn tanto del terreno como
del material se debe a su promocién®”. Asi lo confirma, entre otros, el legado hecho
a las obras en 1167 en el testamento de Pere de Queralt, cufiado del arzobispo y
también vinculado con la casa condal, en el que donaba mille (solitos) ad Ecclesiam
Sancte Tecle faciendam, y otros documentos semejantes en los que constan donaciones
de menor cantidad para contribuir a la obra®*. Igualmente, el testamento del prelado
recogia una serie de legados destinados a diversas construcciones: el hospitalt, quod ipso
in Terracona inceperat, al que asignaba 300 sueldos; la opus populetensis ecclesiae, a la
que otorgaba 100 morabetinos, y unos sobrantes que debfan destinarse a las oper:
ecclestae de Tarragona. Estas obras vuelven a mencionarse cuando indica la cantidad
de 100 morabetinos ad opus ecclesiae incipiendum et ad oficinas canonicae faciendas,
designando una mitad a las obras de la iglesia y la otra a las oficinas canonicales. De
acuerdo con Lozano y Serrano, el término incipiendum en relacion a la iglesia
corroborarfa el estado primigenio de la construccién, mientras que el término
faciendas, alusivo al claustro, explicitaria que las obras ya estaban en marcha desde
hacfa algin tiempo®’,

Asi pues, el proyecto planteado para la catedral de Tarragona adoptaba la férmula por
antonomasia en Catalunya para la topografia de una catedral: un dbside con cinco
altares®™, en este caso escalonados, un transepto desarrollado y tres naves aqui con
cinco secciones separadas por pilares con dobles columnas a ambos lados. De acuerdo
con Boto, la construccidn de esta inmensa catedral debe entenderse como una
expresion de la arquitectura del poder, creada con unas dimensiones que superaban
las de la catedral de Santiago de Compostela y las de Toledo, entonces todavia

627 .y . . ,
""" Esta conclusién implica que el plan fue trazado en el suelo y, consecuentemente, los constructores podrian

iniciar la construccidén en cualquier punto: Boto, “Inter Primas Hispaniarum urbes”, pp. 91-94.

% De hecho, como miembro del ilustre linaje de los Cervelld, el arzobispo mantuvo estrechas relaciones con el
poder laico, lo que le permitié participar en algunos asuntos politicos e, incluso, emprender un largo viaje entre
septiembre de 1166 y septiembre de 1167, que lo llevd a Aix-en-Provence, Silvacane, Montpellier y Arles, donde
constan repertorios decorativos similares a los utilizados en el claustro y en la cabecera de la catedral tarraconense.
Conforme a Lozano y Serrano, esto explicaria los vinculos con respecto a Provenza. Por otro lado, también creen
posible que el prelado trajera consigo a finales de 1167 algin escultor para trabajar en la puerta monumental de
acceso del claustro a la iglesia que se ha considerado concluida antes de 1171: Boto Varela, G. “Metaphora, mirar
la materia para ver lo etéreo. La puerta claustral de la Catedral de Tarragona”. Romdnico, 20 (2015), pp. 24-33.
Boto, “Inter Primas Hispaniarum urbes”, pp. 91. Lozano, Serrano, “Patronage at the Catedral”, p. 210.

% [_ozano, Serrano, “Patronage at the Catedral”, p. 210.

% De acuerdo con Morera, hasta de 1 o 2 sueldos e incluso de 6 dineros para contribuir en las obras: Morera,
Tarragona cristiana, 1, p. 699. En referencia al testamento de Pere de Queralt, el autor remite al Cod. Poblet, doc.
CCXXXIII, fol. 152v. A modo de ejemplo, el 13 de febrero de 1168 Guillem de Montagut dotaba en su testamento
ad opera sedis Tarragone Il solidos. El testamento fue transcrito por: Miret Sans, J. Les cases de Templers i Hospitalers
en Catalunya. Aplec de noves i documents historics. Barcelona, 1910, p. 321.

! Lozano, Serrano, “Patronage at the Catedral”, p. 210. En esta misma linea Capdevila ya habia afirmado que la
férmula ad ecclesiam faciendam se utilizaba en los documentos cuando se hacfa referencia a una obra en estado de
proyecto: Capdevilg, La Seu de Tarragona, pp. 67

" Sabemos que originalmente fueron dedicados, de oeste a este, a san Agustin, santa Marfa, santa Tecla (el altar
mayor), san Juan y san Pedro. Sobre la eleccién de estos santos a quienes se dedicaron los altares de la catedral
tarraconense véase: Sureda, “Romanesque Cathedrals in Catalonia”, pp. 234-237.
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mezquita, de forma intencionada, pues se deseaba reivindicar la supremacia
eclesidstica de Tarragona y, al mismo tiempo, fortalecer el papel del arzobispo en la
ciudad, ya que compartia gobierno jurisdiccional con el principe laico Robert
Bordet®™. A ello, hay que afiadir, como apuntaban Serrano y Lozano, las grandes
construcciones que se estaban realizando en el valle del Ebro, entre otras Santes Creus

y Poblet, con iglesias de grandes dimensiones y a menos de 30 kilémetros de la
: d634.

4.2.1. La iglesia
El abovedamiento de los primeros tramos, la nave transversal y la central

Los trabajos de construccién comenzaron seguramente antes de 1171 en la zona del
dbside y hacia 1184, cuando la exedra del presbiterio ya habia sido cubierta®, se
estarfan concluyendo las primeras bovedas de crucerfa: las correspondientes a los
dbsides secundarios (figs. 87a'y 87b) y a los dos primeros tramos de las naves laterales
(fig. 2/88a y 2/88b). Como en la iglesia del monasterio de Poblet, los nervios son
sencillos y de perfil semicircular (ndm. 1), aunque en Tarragona no se estrechan en
su arranque enjarjandose en bisel, sino que mantienen en toda su extension el mismo
perfil y grosor, y se apoyan sobre los pilares cruciformes con columnas adosadas
precisamente para recibir estos arcos diagonales®®. Sin embargo, aqui son las claves
de bdveda las que permiten establecer una secuencia constructiva. Aunque en los seis
tramos se observan desajustes en los arranques de los nervios y en las dovelas que les

3 Boto, “Inter Primas Hispaniarum urbes”, pp. 95-96. Ya desde el principio, tras la conquista, el gobierno de la

ciudad fue bicéfalo, por lo que los sefiores de la ciudad fueron el arzobispo y el caudillo militar Robert Bordet
aunque, después de ser expulsado, asumid su papel el rey de Aragdn. Este gobierno compartido por un principe
laico y otro eclesidstico generd graves conflictos a lo largo de la Edad Media. Sobre este tema remito a la nota 617
del presente capitulo y también: McCrank, L. “La restauracién eclesidstica y reconquista en la Catalufia del siglo
XI: Ramoén Berenguer y la Sede de Tarragona”. Analecta sacra tarraconensia, 49-50 (1976-1977), pp. 5-39. Mansilla
Reoyo, D. Geografia eclesidstica de Espaiia: estudio histérico-geogrdfico de las didcesis. Roma, 1994. Pladevall Font, A.
“La restauracién del arzobispado de Tarragona”. En: Pérez (dir.), Enciclopedia del romdnico en Catalusia, pp. 21-30.
% Lozano; Serrano, “La renovacién arquitecténica®, pp. 503-535.

%% Serrano y Lozano han propuesto el afio 1184 como fecha ante quem para la construccién de la cabecera, una
cronologia légica y con la que estoy de acuerdo para un proceso constructivo que consta en marcha desde, cuanto
menos y conforme a la documentacidn, 1167. La fecha viene dada por la localizacién de una enorme ldpida incisa
en el eje del gran dbside central que recuerda a Bonectus de Barberano, probablemente perteneciente al ilustre linaje
de los Barbera, cuyos miembros estaban estrechamente vinculados tanto con la repoblacidn de la ciudad como
con la propia catedral. Esta ldpida es la mds antigua de las epigrafias localizadas en el exterior de la gran cabecera
de la iglesia y que abarcan un arco cronoldgico desde 1184 a 1196. De hecho, la fecha incisa en la inscripcién de
Bonectus de Barberano también arroja luz sobre el culto en la nueva catedral en obras pues, de acuerdo con las
autoras, estarfa en consonancia con el abandono del uso litdrgico de la sala axial hacia 1177, afio en que fecha la
primera inscripcién funeraria, evidenciando asi una funcién memorial que es incompatible con el de celebracién
litdrgica: Serrano, Lozano, “La catedral de Tarragona en el siglo XII”, pp. 282-283. Por otro lado, Boto recuerda
que también en 1184 consta, en la bula de Lucio III expedida desde Verona, un operarius o un candénigo a cargo de
las obras que administraba las cuentas relacionadas con los trabajos de la catedral, por lo que parece que se habia
avanzado significativamente: Boto, “Inter Primas Hispaniarum urbes”, pp. 96-97. La bula se encuentra transcrita en:
Fita, F. “Doce bulas inéditas de Lucio II, Alejandro III, Lucio III, Celestino III, Inocencio IV y Alejando 1V,
histéricas de Tarragona”. Boletin de la Real Academia de la Historia, 29 (1896), pp. 94-117, concretamente doc. 4,

p. 102-105.

* Conviene mencionar que los responsables de la inspeccién de la nave lateral del Evangelio concluyeron que los
nervios cilindricos de ambos tramos son casi exentos de la plementeria, caracteristica que también se ha sefialado
con respecto a las bévedas de Poblet y que creo que podria extenderse a los otros cuatro tramos que presentan el
mismo perfil de nervio: Vendrell, M. Girdldez, P. “Catedral de Tarragona. Inspeccién de la nave lateral del
evangelio”. En: Figuerola Mestre, J. Gavalda Bordes, J.C. Proyecto de restauracion del interior de las naves. Catedral
de Tarragona. 49 etapa del plan director. Tarragona, 2007, pp. 133-134.
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siguen®”’, en los dos tramos inmediatos a los 4bsides laterales la decoracién estd
labrada en altorrelieve directamente sobre la clave en forma de cruz, sin marcar la
forma circular tan tipica en estos elementos y que se repite en los otros tramos.
Ademds, su iconografia también resulta un tanto peculiar, pues mientras la clave de
Santa Maria dels Sastres presenta una decoracidn vegetal que se cierra en s{ misma
formando una cruz (fig. 2/114), la correspondiente a Sant Oleguer, antes Sant Joan,
es lo opuesto, una flor de tres coronas de pétalos completamente abiertos (fig. 2/121),
por lo que se evidencia una relacién entre ellas, cuanto menos de concepto. De este
modo, creo que primero debieron de erigirse las bovedas inmediatas a los dos dbsides
secundarios, quizd incluso de forma coetdnea, y, posteriormente, las dos primeras de
cada nave lateral, siempre dentro de la misma etapa constructiva®”®.

Llegados a este punto y teniendo en cuenta que la iglesia de Poblet debia de estar
practicamente finalizada hacia 1190, resulta dificil defender que las primeras bévedas
de la catedral tarraconense se iniciaran poco después de 1230 como habia propuesto
la historiografia tradicional®”. Si asi fuera, se estarfan utilizando recursos
arquitecténicos ya superados y ampliamente perfeccionados en un edificio que, como
queda dicho, no es sino una expresion de poder. A ello, se suma el parecido que existe
entre algunas claves del claustro y de la iglesia que permite reforzar las dltimas
hipétesis cronoldgicas sobre el devenir del levantamiento de las bévedas de crucerfa
de la iglesia-catedral®®. En la galerfa este, las claves del primer, el sexto y el tercer
tramo estdin labradas con dos flores y un dragén (figs. 2/164, 2/166 y 2/165),
respectivamente, que parecen ser una reinterpretacion de mayor calidad estilistica de
las flores y el dragon de los dos primeros tramos de las naves laterales de la iglesia
(figs. 2/116, 2/117 y 2/124). Asi pues, de acuerdo con las nuevas cronologias
propuestas, resulta razonable suponer que los maestros que trabajaron en el claustro
pudieron inspirarse en los repertorios decorativos de las claves de la iglesia que ya
estarfan finalizadas, lo que explicaria los elocuentes parecidos entre algunas de sus
iconografias.

También conviene mencionar que Lozano y Serrano se han mostrado en sintonia con
la hipdtesis de Morera, quien consideré que habfa sido el arzobispo Berenguer de
Vilademuls (1174-1194) el que llevo tan adelante la obra que a su muerte estarfa
construida toda la caja hasta la altura que tienen los muros de fachada de las puertas
laterales y, en el interior, hasta los capiteles de las columnas®'. Asimismo, dejo
finalizado el dbside con su ventanal central y los dos laterales con sus primeros arcos
hasta el crucero (fig. 2/89)%*. Ademds, estas fechas coinciden con la institucién del

637 . ) . .
" Esto se debe, seguramente, a los posteriores arreglos después de haber sido esculpidas, como ocurre en otros

casos peninsulares: Navarro, Bdvedas valencianas de cruceria, p. 172. Ugalde, Una mirada al cielo, p. 70.

%% Esta sucesion constructiva también viene definida por el uso de dos tipos de bévedas de cruceria, pues mientras

en los dbsides laterales son geométricamente esféricas, en las naves laterales son apuntadas. Sin embargo, conviene

reafirmar la relacidn cronoldgica entre los seis tramos, pues Boto ha observado similitudes entre la escultura en

sus respectivos capiteles, analogia que no se repite en toda la iglesia: Boto, “Inter Primas Hispaniarum urbes”, pp.

97-98, 105.

% Liafio, “Catedral de Santa Tecla®, pp. 454-489.

% Sobre las bévedas de crucera del claustro tarraconense también existen discrepancias en cuanto a su cronologa.

Estoy de acuerdo con las dltimas hipdtesis que proponen el afio 1214 como el momento en que debieron de ser

comenzadas, como justificaré en el apartado 4.2.2. El claustro de este capitulo. Asi pues, si se acepta esta cronologia,

debemos descartar la defendida por la historiografia tradicional, porque las claves del claustro tarraconense
resentarian una cronologia mds temprana que las de la iglesia a pesar de que su talla y estilo revelan lo contrario.

“' Morera, Tarragona antigua'y moderna, p. 67. Cfr. Lozano; Serrano, “Patronage at the Catedral”, p. 211.

“* Morera, Tarragona antigua'y moderna, p. 67.
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. 643 . .
cargo de tesorero o sacristin menor en 1192°", al que se le asigné el cuidado de
ornamentos, iluminaria, incienso y arreglo y limpieza del templo, por lo que su
., . . 44
dotacion implicaria que la cabecera ya estaba en uso en este momento

Continuando con la evolucion del proceso constructivo de la sede tarraconense, en el
momento en que se estaban concluyendo los seis primeros tramos abovedados, el
disefo sufrié algunos cambios significativos con respecto al volumen, la altura y la
estructura del resto de las bévedas del edificio, de acuerdo con Boto®”. La nueva
propuesta implicé el uso de unos nervios cilindricos con base rectangular en el lado
superior en las bévedas del dbside principal, en las de los dos brazos del crucero y en
las de los cinco tramos de la nave central hasta el hastial (ndm. 3). De esta forma, los
nervios cilindricos simples usados en los primeros tramos de las naves laterales no son
una involucidn, sino una prueba de que se construyeron al mismo tiempo que los
dbsides laterales inmediatos al central. En cuanto a la altura, se consideré que era
insuficiente y se decidié aumentar cuando los pilares del presbiterio ya habian sido
erigidos hasta los capiteles y se habian completado las cuatro ventanas en el lado norte,
el 6culo en el lado sur y la base del campanario, por lo que se planted el muro sobre
el arco triunfal del dbside y el alzamiento del segundo piso de columnas sobre los
pilares. En el crucero, el cambio puede verse en la ruptura de la linea de la imposta
que corre por encima de las entradas de los dbsides laterales intermedios (fig. 2/ 86)%%.

Los primeros tramos abovedados aplicando el nuevo perfil en las crucerfas debieron
de ser los dos correspondientes al dbside principal donde los nervios se entrecruzan
sin remarcar la tortera, aunque aqui se aplicd posteriormente una decoracion
policroma, que unicamente se ha conservado de forma parcial en el tramo inmediato
a la exedra del presbiterio (figs. 2/90, 2/107 y 2/108)*". Segiin afirma Lampérez, las
bévedas del presbiterio y de los brazos del crucero datan de la prelatura de Rocabert{
(1199-1215)**, cronologia que también siguié Torres Balbds, quien atribuyé a este
arzobispo el recrecimiento de las bévedas y sefialé que el transepto ya estarfa

3 Ibidem, pp. 605 y doc. 44, pp. XL-XLI.

Lozano; Serrano, “Patronage at the Catedral”, p. 211. Lozano; Garcia de Castro, “Tecla, Pablo y el frontal del
altar”, p. 673.
“ Boto, “Inter Primas Hispaniarum urbes, pp. 95-96. Boto coincide con Lampérez en que la linea de capiteles sobre
los que se eleva una doble columna en la cabecera marca la altura de las bévedas en la planta inicial y el punto en
que se encontraban los trabajos de la obra cuando se modificé: Lampérez, Historia de la arquitectura, 11, pp. 238-
239.
“ Boto, “Inter Primas Hispaniarum urbes”, pp. 96-101. Este cambio de proyecto en altura ya fue argumentado por
Liafio: Liafio, “Catedral de Santa Tecla”, pp. 476-477.
7 Todavia no se ha podido arrojar luz a una cronologfa aproximada para las pinturas de las bévedas. Segtin un
documento que aporta Capdevila referente al coro y al presbiterio, en 1449 un tal Paladella recibid I lis., XVIIII
sous, por pintar una Salutacig: Capdevila, La Seu de Tarragona, p. 29. En el caso de que esta Anunciacién hubiera
sido pintada en las bévedas, resultarfa extrafio que no se hiciera alusidn a estas ni a la gran estructura de andamios
que debieron de construirse para poder pintarlas. Por este motivo creo que es poco probable que esta referencia
aluda directamente a su decoracién. Sin embargo, conviene tener un cuenta el estudio de Vuillemard, quien
reveld, a través del ejemplo de Saint-Quiriace de Provins y otros monumentos, que la policromf{a en ciertos espacios
de donacidén no se definfa posteriormente, sino que se planteaba con anterioridad para evitar el coste adicional
que representaria la reconstruccién de los andamios, sugiriendo asi que los colores son elegidos desde el inicio de
la obra: Vuillemard, A. “La polychromie de la collégiale Sant-Quiriace de Provins: premiere aproche”. Bulletin
monumental, 3 (2006), pp. 271-280. Por este motivo, aunque la autora se centra principalmente en la decoracién
pictdrica de un falso aparato, nada impide pensar que las pinturas de las bévedas tarraconenses debieron de ser
realizadas contempordneamente a su construccién por una cuestion econémica, pero también por la
interpretacién de la iconografia que en ellas figura y en la que me centraré en el epigrafe S.2. Anunciacion de la
Virgen de la tercera parte de esta tesis doctoral.
% Lampérez, Historia de la arquitectura, 111, pp. 238-239.
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finalizado en el primer tercio del siglo XIII**. Por otra parte, Capdevila consideré que
poco antes de morir este arzobispo, el dbside central, los laterales y las partes bajas del
crucero estarfan finalizados e, incluso, el brazo norte estarfa abierto al culto®’.

Se ha localizado este mismo perfil de nervio en algunas obras contemporineas a la
catedral de Tarragona, que formaron parte de la extensa Provincia Eclesidstica
Tarraconense y con la que muestran ciertas analogfas en cuanto a su arquitectura®":
en la girola del monasterio cisterciense de Fitero (fig. 2/439), en las capillas cuadradas
extremas del transepto de la catedral de Tudela (figs. 2/440a y 2/440b) y en la catedral
de Lleida (figs. 2/441a y 2/441b). En los tres casos se observan unas bdvedas de
potentes arcos cruzados compuestos por un baquetén semicircular montado sobre
base prismdtica. De acuerdo con Martinez Alava, la girola del monasterio de Fitero
debié de ser abovedada entre los ultimos anos del siglo XII y los primeros del XIII,
como las capillas extremas de la cabecera de Tudela®’. En esta misma linea, Martinez
de Aguirre concluy6 que la planificacién de la iglesia tudelana debié de tener lugar
en la década de 1170y, a partir de entonces, las labores avanzarian a buen ritmo hasta
completar la cabecera hacia 1188, cuando fecha la primera consagracién®”. Sin
embargo, la culminacidn de las bévedas y cubiertas del presbiterio pudieron ser mds
tardias pero anteriores a 1228, afio en que se menciona explicitamente la obra de las
campanas, proporcionando asi un término ante quem para su conclusién®*,
Igualmente, la catedral de Lleida debié de iniciarse hacia 1193%”, cuando Pere de
Coma, magister et fabricator, se entregd mea et omnia mea a la Seu comprometiéndose
ante el capitulo a servir fielmente a la iglesia catedralicia®®. La inscripcién funeraria
en memoria de Guillem de Roques de 1215 grabada en el costado derecho de la puerta
de la Anunciata ha servido para justificar que en este afio las obras ya habrian llegado
a este punto de la cabecera. Del mismo modo, la consagracion de 1220 de la capilla

“ Torres Balbds, L. “Iglesias del siglo XII al XIII con columnas gemelas en sus pilares”. Archivo Espasiol de Arte, 76
(1946), p. 113.

% Asi 1o deduce el autor a partir de la noticia de la fundacién de dos capellanias bajo la invocacién de san Agustin
en la capilla a él titulada, que aporta el cronista Blanch en su archiepiscopologio: Capdevila, La Seu de Tarragona,
pp- 9-10. Blanch, Arxiepiscopologi, p. 131. o

" Estas analogfas fueron subrayadas en el estudio de Lozano y Serrano sobre las grandes iglesias en el valle del
Ebro en el que analizan diez casos de estudio y en el que resaltan que existe una cierta homogeneidad en la
concepcidn de todas las construcciones, evidenciando asf unos proyectos coherentes y unitarios: Lozano; Serrano,
“La renovacion arquitectdnica”, pp. 503-535.

%2 Martinez Alava, Del romdnico al gético, pp. 105-106.

% Martinez de Aguirre, J. “Aquitectura medieval”. En: AA.VV. La Catedral de Tudela. Pamplona, 2006, pp. 173-
175. Conviene recordar que, conforme con Yanguas, pocos afios después hubo una nueva consagracién por parte
del arzobispo de Tarragona: “y habiéndose removido el altar mayor, lo volvié a consagrar el arzobispo de
Tarragona, D. Ramdn de Rocaberti en 1204”. Yanguas y Miranda, J. Diccionario historico-politico de Tudela.
Zaragoza, 1823, p. 93. Cfr. Martinez Alava, Del romdnico al gotico, p. 403, nota 13.

% Martinez de Aguirre, “Aquitectura medieval”, p. 164. Para el autor, el uso de este tipo de perfil en las capillas
extremas de la cabecera de Tudela no implica necesariamente que fuera mds moderno respecto a las bévedas de
Valbuena, monasterio con el que muestra mds concomitancias en cuanto a la planta de su cabecera, pues ya habia
sido empleado en la girola de Saint Denis, en Paris: Ibidem, p. 170.

%3 Lozano y Serrano recuerdan que en 1192 ya se intensificaron las gestiones para la adquisicién de solares para el
nuevo templo ilerdense: Lozano; Serrano, “La renovacién arquitecténica”, p. 525. Cabe mencionar que se conserva
en la Seu Vella una ldpida conmemorativa, con fecha del 22 de julio de 1203, en la que se rememora la ceremonia
simbdlica de la colocacién de la primera piedra. Es a partir de esta noticia que historiografia ha fijado la fecha
mencionada como inicio de la fibrica, conforme a la informacién que evoca. Sin embargo, algunos autores han
puesto en duda su veracidad y la han creido hasta del siglo XIV. Sobre este tema véase: “Debats. Sobre la ponéncia
d’Isidro Bango”. En: Trenchs, J. Congrés de la Seu Vella de Lileida. Actes. Lleida, 1991, p. 73.

%% El texto integro puede consultarse en Lladonosa i Pujol, J. “Santa Maria la Antiga i la primitiva canonja de
Lleida (1149-1278)”. En: Miscel-lania historica catalana: homenatge al pare Jaume Finestres, historiador de Poblet
(+1769). Poblet, 1970, p. 127.
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de la Asunta o de los Gallart, ha permitido deducir que se estarfa concluyendo el
primer tramo de las naves*”’. Si tenemos en cuenta la sucesién constructiva propuesta
por Fité con respecto a las bévedas de la catedral, en 1220 estarfan cubiertos los tramos
presbiteriales de la capilla mayor y adyacentes, y, seguramente, también los del brazo
sur del transepto®”®.

Siguiendo estas pautas cronoldgicas, pienso que podria fecharse el inicio de la
construccion de los dos tramos de bdveda correspondientes al presbiterio de la
catedral de Tarragona entre los ultimos anos de la década de 1190 y los primeros de
la de 1200, momento en que ademds se habian producido algunas donaciones reales
de gran importancia: un legado en el testamento de Alfonso II, firmado en 1194, de
300 sueldos en renta perpetua hasta que la edificacién de la iglesia concluyera®’;
proteccion y salvaguardia real desde 1207 a la obra de la Sede y sus rentas por parte de
Pedro 11°°; y, el 9 de abril de 1212, el horno de Puig de Pallars mds 300 sueldos ad
perpetuum sobre los derechos reales® para que, segin Blanch, la fabrica de la Iglésia
que se anave fent, se anés perficionant®. Por otro lado, Lozano y Serrano han destacado
la gran capacidad monetaria que debia de tener en este momento la iglesia de
Tarragona por los sucesivos préstamos de 11.500 y 10.000 sueldos al rey Pedro II,
quien los solicito al arzobispo in maxima imminente nobis necesitate, y por la compra
con dinero propio de diversos territorios por parte del arzobispo Ramon de Rocabertf
y por haber regalado posteriormente los derechos adquiridos al cabildo y al
pavorde®®.

La construccién de las bovedas continuaria por el transepto y el primer tramo de la
nave central de acuerdo con la unidad arquitectdnica y ornamental evidenciada por
Capdevila (figs. 2/91 y 2/92)°**. En cuanto a su cronologfa, para Boto debieron de ser
proyectadas aproximadamente entre los afios 1210 y 1240°”, fechas que convergen
con las propuestas de los estudios de Sureda sobre el disefio arquitectonico y litdrgico

7 Nifid Jové, M. L'escultura del segle XIII de la Seu Vella de Lleida. Tesis doctoral. Lleida, 2014, pp. 126-127.

%% Fit¢ considera que las bovedas presbiteriales de la capilla mayor y adyacentes, junto con las de el brazo sur del
transepto y las de los primeros tramos de la nave lateral sur, corresponden a la primera mitad del siglo XIII;
mientras que las de la nave lateral norte se proyectarfan durante el segundo tercio del mismo siglo. Finalmente, a
una etapa final corresponderian las bévedas del brazo norte del transepto y los tramos de la nave central, asi como
el crucero. Sin embargo, si en 1220 se consagraba, segin la documentacidn, la capilla de los Gallart, creo que como
minimo la béveda de cruceria del dbside central y algunas del transepto, debian estar completadas: Fité, F. “La Seu
Vella de Lleida i la introduccié de 'arquitectura gotica a Catalunya”. Acta historica et archaeologica mediaevalia, 25
(2004), p. 1077.

 Dimitto ecclesie Tarrachone CCC. solidos imperpetum in redditibus meis propriis Tarrachone, ad operam ipsius ecclesie
donet sit hedificata postenque eidem remaneat ecclesie sub eo pacto, quod teneant et stabiliant unum sacerdotem qui
imperpetuum celebret divinum officium pro anima mea meorumque parentum, et quod archiepiscopus quicumque fuerit
tam per se quam per omnes successores et sufraganeos, similiter suos per ecclesiasticum rigorem faciat hoc testamentum
ratum haberi et inconvulsum et imperpetuum observari bona fide in quantum sibi permissum est secundum auctoritatem
ecclesiastice censure: Sdnchez Casabén, A.L. Alfonso 1l Rey de Aragdn, Conde de Barcelona y Marqués de Provenza.
Documentos (1162-1196). Zaragoza, 1995, doc. 628, p. 811. El arzobispo Ramon de Castelltercol (1194-1198) fue
uno de los albaceas del testamento, junto con Gombaldo de Lleida, Ricardo de Huesca, el Maestre de los
Templarios y el abad Pedro de Poblet.

% Blanch, Arxiepiscopologi, p. 129.

Morera, Tarragona Cristiana, 1, p. 546, 699. Mari, Exposicid cronologico-bistorica, p. 52.

Blanch, Arxiepiscopologi, p. 129.

Lozano; Serrano, “Patronage at the Catedral”, p. 213. Los documentos en los que Pedro II solicita los préstamos
al prelado tarraconense estdn transcritos en: Alvira Cabrer, M. Pedro el Catdlico, Rey de Aragdn y Conde de Barcelona
(1196-1213). Documentos, Testimonios y Memoria Historica. Vol. 11. Zaragoza, 2010, pp. 843-844, doc. 767 y pp. 931-
932 doc. 856. Sobre la compra de los territorios: Morera, Tarragona cristiana, pp. 542-543.

%4 Capdevila, La Seu de Tarragona, p. 14.

665 Boto, “Inter Primas Hispaniarum urbes”, p. 96.

661
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de la catedral®®. De acuerdo con el autor, en términos funcionales la nueva catedral
estarfa lista para la celebracion de la liturgia arzobispal y canonical cuando los cinco
altares pudiesen ponerse en funcionamiento. En este sentido, la fundacion de dos
capellanfas en el de Sant Aégustl’ alrededor de 1215 sugiere que la instalaciéon habia
culminado en estas fechas®”. De hecho, Sureda subraya que esta institucién parece
coincidir con la hipdtesis de Morera de que el culto pleno se inici6 en la catedral
durante el pontificado de Aspareg de la Barca (1215-1234)°. En este sentido, cabe
recordar que este arzobispo se implico personalmente en el avance de la obra.
Conforme a Blanch, viendo que la fébrica de la iglesia se habia ralentizado, decidié
dotarla con el diezmo del vino y del aceite de las mercaderfas de la villa y del término
de Alcover y con los rediezmos del grano y las legumbres de las villas del Camp®®.
Asi pues, me sumo a la cronologia propuesta por Boto para la edificacién de las
bévedas del transepto y el primer tramo de la nave central, exceptuando el
cimborrio””.

Los cuatro tramos restantes de la nave central, aunque son mds avanzados
cronoldgicamente, presentan el mismo tipo de nervio siendo el deseo de uniformidad
lo unico que explicaria el mantenimiento del mismo sistema hasta la dltima béveda
(fig. 2/93)%"*, De acuerdo con Capdevila, el segundo y tercer tramo de la nave central
se erigieron junto a los restantes de las laterales”’?, mientras que los dos dltimos
habrian sido concluidos durante el pontificado de Rodrigo Tello (1289-1308), segin
demuestra el escudo del prelado esculpido en una de las claves de béveda (fig. 2/112).
También se deduce por el estilo de sus claves de béveda, pues la segunda (fig. 2/110)
y tercera (fig. 2/111) parecen haber sido labradas por un mismo maestro: las dos piezas
presentan el marco perlado, basado en pequenos circulos y 6valos que se alternan y
que estdn encerrados por dos finos filetes, asi como el fondo sobre el que se despliega
el motivo iconogréfico central y que se conforma por un follaje de acanto de nervios
marcados””. Por otro lado, aunque la pérdida de la policromia del escudo del segundo
tramo impide blasonarlo, Serra i Vilard relacion6 el Agrnus De: labrado en la clave de

666
667
668

Sureda, “Romanesque Cathedrals in Catalonia”, pp. 234-237.

Capdevila, La Seu de Tarragona, p. 13.

Fuentes Gassé, M.M.; et. al. “Santa Maria o catedral de Tarragona”. En: Pladevall Font, A. (dir.). Catalunya
Romanica. El Tarragonés. El Baix Camp. L’Alt Camp. El Priorat. La Conca de Barbera. Vol XXI. Barcelona, 1995, pp.
122-123.

% Blanch, Arxiepiscopologi, p. 134.

% Que, segtin el autor, debid de erigirse post quem 1250: Boto, “Inter Primas Hispaniarum urbes”, p. 96.

! Ibidem, p. 98.

%% Segtin Capdevila, el primer tramo de cada nave lateral fue realizado al mismo tiempo que la parte superior del
crucero y el primero de la nave central durante el primer tercio del siglo XIII, hipdtesis con la que no coincido,
como ya he argumentado, pues los dos primeros tramos de ambas naves laterales debieron de ser construidos entre
1170y 1190, aproximadamente, en una primera campafia constructiva. Por otro lado, en cuanto a la parte restante
de dichas naves menores, Capdevila considera que fueron realizadas durante el segundo tercio del siglo XIII por
el obrero Raimon de Mila, muerto el 31 de diciembre de 1266, junto a los tramos segundo y tercero de la nave
central, hip6tesis sobre la que me centraré en las siguientes linas de este epigrafe: Capdevila, La Seu de Tarragona,
p. 14-15.

7> Este motivo vegetal recuerda claramente al fondo que cubre el frontal de altar de santa Tecla y que Lozano y
Garcia de Castro han descrito como “un follaje de acanto de pentafolias de nervios muy marcados en la tradicién
formal del acanto espinoso oriental, con los ojales labrados a trépano”: Lozano; Garcia de Castro, “Tecla, Pablo y
el frontal del altar”, p. 651. Estos motivos decorativos e iconograficos son un continuo en la catedral de Tarragona,
pues se repiten en capiteles, claves de béveda, laudas sepulcrales, etc., todos de diferentes cronologias, como si
mediante la reiteracion de estos recursos se quisiera mantener una cierta unidad ornamental.

6.
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béveda del tercero con las armas del canénigo P. Sancho de Casals®”*. El autor se basé
en su lauda sepulcral, fechada en 1269, donde se repite el mismo motivo (fig.
2/106)”, y en la identificacién del Agnus como propio de las armas de la familia
Casals por parte de Blanch®®, quien pudo saberlo con certeza porque todavia en 1661,
siendo archiveros José Valls y el mismo José Banch, era secretario del cabildo Gaspar
de Casals®”’. Igualmente, el canénigo Posada escribfa: “otro pedazo de la misma
béveda de la nave mayor tiene las armas de Casals, que es un cordero con bandera”’,
En este sentido y teniendo en cuenta, como se justificard en la siguiente capitulo de
esta tesis, que el Agnus Dei, en referencia a Jesucristo como victima ofrecida en
sacrificio por los pecados del hombre, es habitual encontrarlo en las claves de béveda
del presbiterio o en la central de una capilla®”, su localizacién en el centro de la nave
principal y flanqueada por otras dos claves de béveda que ostentan blasones lleva a
pensar que probablemente aluda a las armas de dicho candnigo, estableciendo asi el
ano 1269 como fecha ante quem para la finalizacién, como minimo, de las bévedas
hasta el tercer tramo de la nave principal.

Finalmente, las dos crucerfas restantes que corresponden a los dos daltimos tramos de
la nave central debieron de ser erigidas durante el arzobispado de Rodrigo Tello (1289-
1308), segun lo demuestra el escudo del prelado que decora una de las claves de
béveda (fig. 2/112). Segun escribid Blanch, desitja molt aquest archebisbe que la fabrica
de la Seu se acabas en son temps |[...]y per a concluir-ho concedi y aplica a la dita obra y
fabrica la vacant de un any de tots los beneficis que vacarian en la iglésia de Tarragona y sa
diocest, exceptant-ne la pavordia, infermeria 'y hospitalaria, canonicats y comensalias, y que
esta applicasio y concessio duras per espay de sinc anys |...] Féu aquesta concessio as 27 de
octubre de any 1292°%°. Posteriormente y de acuerdo con Mari, en 1305 considerando
que la iglesia seguia sin estar finalizada, Tello hizo construir con dinero propio el
penultimo tramo de la nave, al mismo tiempo que quiso velar por el resto de la
construccion y controlar la libertad de los obreros ordenando, desde ese momento y
bajo pena de excomunién y probacién del beneficio, invertir todas las rentas y

¢4 Resulta elocuente que Serra i Vilard identifique a P. Sacho de Casals con el cargo de canénigo-obrero: Serra, E/

Frontispicio de la Catedral, pp. 14-15; aunque en el necrologio de la catedral aparece citado tnicamente como
candnigo: Ramon; Ricoma, “El necrologi de la Seu”, p. 382. Igualmente, Capdevila no lo menciona en su catdlogo
de obreros ordenado, pues pasa de Raimon de Mila, muerto en 1266, a Guillem Colrat, prior, procurator operarii
en 1273: Capdevila, La Seu de Tarragona, p. 8. Si bien es cierto que, quizd, P. Sancho de Casals pudiera haber sido
una personalidad destacada de la candnica, porque suscribe en 1246 la absolucién del arzobispo a los vecinos de
Tarragona de la obligacién de dar al hospitalero los lechos de los difuntos con sus telas; y, en 1248, firma como
testigo el testamento del sacristin de Girona, G. de Montgrf, que hizo importantes legados a la iglesia de Tarragona:
Serra i Vilard, J. “La capilla del Corpus Christi y el retablo de Bonifés”. Butlleti Arqueologic, 31-32 (1950), p. 162.

3 En la actualidad la lauda sepulcral del candnigo se conserva en el Museu Diocesa de Tarragona (nim. inv.
MDT-3224).

576 Actas Capitulares, fol. 1y Actas Capitulares, fol. 2, conforme a Serra i Vilard, J. Santa Tecla la Vieja. La primitiva
catedral de Tarragona. Tarragona, 1960, p. 95. Conviene mencionar que Serra i Vilard, durante las excavaciones de
la sacristfa de la capilla de Sant Oleguer, encontré un escudo de armas con forma triangular curvilinea, en el que
campea un Agnus Dei, descubrimiento que demostrd su uso como figura herdldica: Serra, “La capilla del Corpus
Christi”, p. 162, ldmina V.

7 Serra, Santa Tecla la Vieja, p. 95. Serra, “La capilla de Corpus Christi”, p. 162.

7% Serra, Santa Tecla la Vieja, p. 95.

¢ Sobre el tema véase el epigrafe 3.5. Agnus Dei de la tercera parte de esta tesis doctoral.

%% Blanch, Arxiepiscopologi, p. 173.
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beneficios, excepto 500 sueldos y 50 cuarteras de cebada, a la construccion y utilidad
de la iglesia®".

La construccion del cimborrio

En el tramo central del transepto se alza el cimborrio con forma de octégono
ligeramente irregular sobre un sistema de trompas que permiten el paso de un espacio
cuadrado a otro poligonal (figs. 2/94a y 2/94b). Los cuatro lados mds largos son los
que descansan sobre los arcos torales, mientras que los cuatro restantes que se levantan
sobre el vacio son notablemente mds cortos. En la base del octégono, los muros
arrancan de una imposta con un primer friso corrido decorado con entrelazos
vegetales y una segunda cinta ajedrezada que une las ocho ménsulas piramidales, muy
parecidas a las de la capilla de Santa Tecla la Vella (fig. 2/196b). En ellas apean los
nervios de la béveda, que se componen por dos baquetones bajo una amplia base
rectangular, unidos por dos filetes decorativos que recorren todo el nervio
longitudinalmente y, al llegar al centro, se entrelazan con el mds cercano (ndm. 10).
Por encima de la cinta ajedrezada fue esculpida una hilera de arcuaciones ciegas
trilobuladas unidas por la base y coronadas por una linea de motivos florales a base
de palmetas en su parte superior (figs. 2/95a y 2/95b)*’. En el exterior, los ocho
costados estdn decorados por lunetos apuntados que producen un efecto ptico de
ventanales pero que en realidad no lo son, pues los auténticos vanos, muy estrechos y
en forma de aspillera, se distribuyen en namero de tres y cuatro respectivamente, en
las diferentes caras del octégono®™. En cada uno de los 4ngulos sobresalen pilares
rectangulares con columnas encastadas en su cara exterior y rematadas por capiteles
ornamentados con hojas de lirio nervadas y elementos decorativos en forma de cruz
como remate. Por dltimo, el perimetro superior de la estructura se conforma por una
cornisa decorada por una cenefa de zigzags sobre arquillos entrelazados que arrancan
de pequetias ménsulas (fig. 2/96).

La historiografia ha identificado los precedentes de esta estructura en los templetes de
los lavacrum de Poblet y Santas Creus (figs. 2/44 y 2/241), en el claustro de la catedral
de Tarragona y en las capillas de Sant Pau del Seminari y de Santa Tecla la Vella®*,
Conforme a Liafio, exteriormente el cimborrio ofrece un gran parecido con los
lavabos de los claustros cistercienses, también poligonales, por las amplias ventanas
alojadas en los lunetos y sus contrafuertes en los dngulos, aunque existen claras
diferencias derivadas de la problemdtica que plantea elevar sobre el vacio esta
construccién®®. Sin embargo, si es posible afirmar que los pilares angulares con

681 : / s . oy
El texto transcrito puede consultarse en Marfi, Exposicid cronologicohistorica, p. 74. De acuerdo con Blanch, esta

constitucién fue promulgada por el arzobispo en 1303 y afiade que cada afio el obrero debia rendir cuentas de la
administracién dos veces, la primera el lunes después de la dominica in Albis, y la segunda el dia de san Miguel en
sezptiembre: Blanch, Arxiepiscopologi, p. 175.

> Conforme al proyecto de restauracién, este zécalo conserva restos de patinas coincidiendo con las partes que,
en términos de los arquitectos, consideran mds endurecidas de los elementos decorativos y lineas de color rojo en
las aristas de estos relieves que parece destinada a dar consistencia a la piedra, mientras que la justificacion estética
y funcional de esta decoracidén podria ser la de resaltar y hacer mds visible la presencia de estos relieves situados en
un plano muy elevado desde el nivel de la nave: Figuerola Mestre, J.; Gavalda Bordes, J.C. La Catedral de Tarragona.
In sede 10 anys del Pla director de restauracio. Tarragona, 2007, pp. 86-88.

% Asf describid los ventanales del cimborrio Liafio, “Cimborrios géticos catalanes”, p. 212.

** Ibidem, pp. 212-213. Camps Soria, J. “La decoracién de la iglesia catedral. Siglos XII-XIII”. En: Figuerola;
Gavalda, Proyecto de restauracion, pp. 67-68. Figuerola; Gavalda, La Catedral de Tarragona, p. 79.

%5 Liafio, “Cimborrios goticos catalanes”, p. 212. Liafio, “Catedral de Santa Tecla”, p. 481.
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columnas encastadas y coronadas por capiteles son una réplica de los del claustro
tarraconense (fig. 2/155a) y, especialmente, de las de Sant Pau y Santa Tecla la Vella
(figs. 2/198 y 2/193b)**, con las que ademds presenta analogfas en su ornamentacién.
Me refiero a la cenefa de palmetas esculpidas sobre la hilera de arcuaciones ciegas
trilobuladas que recuerdan a las del guardapolvo de la fachada de la capilla de Sant
Pau (figs. 2/95a 'y 2/199c¢); a los capiteles decorados con hojas de lirio nervadas (figs.
2/96, 2/196a, 2/199a 'y 2/199b), a las fajas decorativas de escaqueados y entrelazos en
zigzag y a las ménsulas piramidales esculpidas con relieves en forma de ldgrima, que
evocan a las de Santa Tecla la Vella (figs. 2/95a y 2/196b); asi como a las ventanas
aspilleradas que se repiten en los tres conjuntos arquitecténicos; lo que me lleva a
pensar que pudieron ser erigidos en un arco cronoldgico mds o menos coetineo.
Teniendo en cuenta que a partir de 1214, conforme al testamento del arzobispo
Ramon de Rocaberti, debieron de iniciarse las bévedas del claustro tarraconense®”,
que la capilla de Sant Pau debia de estar finalizada hacia 1234°* y que las cubiertas
del transepto y del primer tramo de la nave central de la catedral, necesarias para el
apoyo del cimborrio, debieron de edificarse entre 1210 y 1240°”, creo que es posible
plantear su construccién durante la década de 1240%”°. De hecho, no debi de pasar
mucho tiempo entre la finalizacién de las partes altas del transepto y la proyeccion
del cimborrio pues también existen afinidades en la ornamentacién de ambas
estructuras”’, pues se repite el friso corrido ajedrezado en la cornisa superior del
transepto y la faja decorativa en zig-zag y de palmetas entrelazadas en el roseton del
muro norte, asi como las flores encerradas en un marco circular que fueron esculpidas
en ambos sitios (figs. 2/97, 2/98a, 2/98b y 2/98¢). Asimismo, gran parte de las marcas
de cantero identificadas en los sillares del cimborrio se repiten en todo el crucero y en
el primer tramo de la nave central®”.

En este sentido, es preciso destacar que durante el pontificado de Pere d’Albalat (1237-
1251) la iglesia de Tarragona parece que vivié un periodo de esplendor econdmico.
Conforme a Blanch, después de la conquista de las islas por parte del rey Jaime I,
cesaron los gastos de la iglesia en la defensa de la ciudad volviéndola prospera y rica,

686 , - - . C , )
Estas analogias ya fueron sefialadas por Liafio, “Cimborrios géticos catalanes”, p. 213; y mds tarde por Figuerola;

Gavalda, La Catedral de Tarragona, p. 79.

7 Sobre su cronologfa remito al epigrafe 4.2.2. El claustro del presente capitulo.

%% La institucién de los capellanes de San Pablo en 1234, sugiere que la capilla del seminario ya debia de estar

culminada y en uso: Morera, Tarragona cristiana, 11, p. 301. Para profundizar sobre el tema véase el apartado 4.2.4.

La capilla de Sant Pau del Seminari del presente capitulo.

 Boto, “Inter Primas Hispaniarum urbes®, p. 96. Estas fechas convergen con las propuestas por Sureda sobre el

disefio arquitectdnico y litdrgico de la catedral: Sureda, “Romanesque Cathedrals in Catalonia”, pp. 234-237, y

con la precedente hipétesis de Morera en la que afirma que el culto pleno se inicié en la catedral durante el
ontificado de Asparec de la Barca (1215-1234): Morera, Tarragona cristiana, 11, p. 268.

0 Al parecer, en el subsuelo de la catedral, bajo el cimborrio, se encontré un muro transversal y una serie de

orificios alineados en la misma direccién muy cerca del mismo. Conforme a Liafio, podrian ser los agujeros donde

encajaran los puntales para el andamiaje utilizado como apoyo en la construccién del cimborrio: “Liafio, “Catedral

de Santa Tecla”, p. 481.

“! De hecho, Figuerola y Gavalda han afirmado que el cimborrio fue levantado después de finalizar el primer

tramo de la béveda de la nave y los dos circundantes del crucero. Posteriormente serian completados los tramos

extremos del transepto de los que sefialan una unidad constructiva diferenciada, especialmente, con el que

corresponde al brazo sur, pues presenta una bdveda quatripartita mds ancha y honda que la contigua, unos

ventanales con arco apuntado mds anchos y los muros de cierre con una seccién que se va reduciendo en altura,

expresion que consideran propia de la racionalidad del sistema estructural gético: Figuerola; Gavalda, Proyecto de

restauracion, p. 4.

“? Lo mismo sucede con la capilla de Sant Pau del Seminari: Liafio, “Signos lapidarios en las construcciones”, pp.

349y 351.
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lo que conllevé un aumento en el nimero de candnicos hasta un total de 25 en
diciembre de 1248, que al poco descendieron a 23 por ser demasiados®. Por otro
lado, durante el primer concilio ecuménico de 1245 celebrado en Lion, el arzobispo
tarraconense presentd al sumo pontifice la magnificencia con la que habia sido
comenzada la catedral y la lentitud con la que avanzaban las obras en ese momento
por falta de medios y de limosnas. Por lo que Pere d’Albalat solicité que se
concedieran indulgencias a aquellos que practicaban la caridad, peticién que fue
concedida por el papa Inocencio IV en una bula emitida en septiembre de 1248%,
Por ultimo, y siempre siguiendo a Blanch, este mismo arzobispo aumentd y amplié
considerablemente el patrimonio y las rentas de la mitra: compré a Guillem de
Claramunt la parte que tenfa en Codony; a Guillem d’Aguild, las propiedades que
poseia en Cubellas y en los castillos de Tamarit y Montoliu; en 1243 le compré a
Blanca de Santa Fe, abadesa del convento de Bonrepos, la villa de la Alforja y el lugar
dels Arcs junto con sus términos por 15.000 morabetinos®; y al prior del convento
de Riudebitlles una tierra de parellada conocida como la Fenollosa en febrero de 1248
y, por 17.000 sueldos, sus posesiones en la villa de Cabra en junio del mismo afio®";
por otro lado, también adquirié el cortijo de Danda®’. A todo esto debe sumarse la
construccion del altar y la capilla de Santa Isabel d’Hongria a instancias de su
hermana, la reina Violante, esposa de Jaime I, el 24 de diciembre de 1251%%, pues su
localizacién en el primer tramo de la nave del Evangelio, bajo el lugar donde
actualmente se encuentra el 6rgano, lleva a pensar que este espacio era accesible desde
dentro de la catedral, lo que seguramente implicaria que el cimborrio estuviera
finalizado®. Asf las cosas, es oportuno pensar que durante el pontificado de Albalat

. . . 700
se afrontara la edificacion de una estructura tan osada y grandilocuente™, que mds

3 Ya el 27 de julio de 1181 el arzobispo Vilademuls dicté una constitucién orientada a reducir el nimero de

candnigos hasta un mdximo de 18 con el objetivo de destinar parte de las rentas a la defensa de la ciudad,
continuamente asediada por las armadas de corsarios mallorquines. Esta constitucién debia durar dnicamente
doce afios, cuando volveria a aumentarse el ndmero de capitulares segin la proporcién de las rentas de la sede
tarraconense: Blanch, Arxiepiscopologi, 1, p. 151. Morera, Tarragona cristiana, 1, pp. 602-603.

“* Concretamente la bula decfa: Cum igitur, sicut venerabilis frater noster archiepiscopus Tarraconensis nobis exposuit,
fabrica Tarraconensis Ecclesiae ordinis Sti. Augustini adeo sit opere sumptuoso incepta, quod ad consumationem ipsius,
propriae sibi non suppetant facultates, universitatem vestram rogamus |...] quatenus de bonis vobis a Deo collatis pias
eleemosynas et grata charitatis subsidia erogetis, ut per suventionem vestram praefatum opus valeat consummari: Blanch,
Arxiepiscopologi, 1, p. 153.

695 Seguin Blanch, son les Benes, Cortiella, les Borges, los Domenges, les Voltes, los Banys, los Tascals, Riudecols y
les Irles: Ibidem, p. 154.

¢ De acuerdo con Marf, la compra se efectud por el precio de 7.000 sueldos: Marf, Exposicié cronologicobistorica, p.
62.

697
698

Blanch, Arxiepiscopologi, 1, pp. 153-154 y 158.

Conforme a Blanch, la capilla fue fundada en 1250: Ibidem, p. 159. Sin embargo, numerosos autores lo fechan
en 1251: Capdevila, La Seu de Tarragona, p. 41. Fuentes Gasé, M.M. “Anexo 1: Documentacién histdrica. La
Catedral de Tarragona. Notas para su estudio”. En: Figuerola; Gavalda, Proyecto de restauracion, p. 63.

®? El altar de Santa Isabel también disfruté de las indulgencias concedidas por el papa Alejandro IV el 10 de
octubre de 1259, respondiendo a la peticién del pavorde Arnau Gibot y del capitulo de la catedral: Figuerola;
Gavalda, Proyecto de restauracion, p. 59.

7% Algunos autores han propuesto al maestro Ramon Adell, al hermano Bernardo y el canénigo obrero Raimon
de Mila (1244-1266) como posibles autores de esta estructura edilicia: Liafio, “Cimborrios gdticos catalanes”, p.
214. Fuentes, “Anexo 1: Documentacién histérica”, p. 60. Conforme al necrologio de la catedral, el hermano
Bernardo murid en 1256 como magister operis ecclesie: Ramon; Ricoma, “El necrologi de la Seu”, p. 360. Por otro
lado, Raimon de Mila murié el 31 de diciembre de 1266 como operarius eccleste, segin su epitafio: Ibidem, p. 390.
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tarde se tomé como modelo del cimborrio de la iglesia del monasterio de Sant
701

Cugat™.

La culminacion de las naves laterales

En las bévedas correspondientes a los tres tramos finales de las naves laterales de la
sede tarraconense, se utilizaron nervios de baquetones dobles en cabeza, unidos
mediante una cinta central decorada con losanges (nim. 11). Una tipologia muy
diferente a la que hasta ese momento se habia aplicado en los demds tramos de la
iglesia, por lo que es logico plantear que los seis debieron de ser construidos
unitariamente en una misma campana constructiva. No obstante, como en todo lo
que concierne a la seo tarraconense, existe disparidad de hipdtesis constructivas y
cronoldgicas que también atafie a la figura del candnigo obrero Raimundus de Miliano
o Raimon de Mila, conocido por la lauda sepulcral conservada en el Museu Diocesa
de Tarragona en la que afirmaba haber completado la construccidn de diez bévedas
durante su gestién (fig. 2/105)".

Conforme a Marfi, durante el pontificado de Benet de Rocaberti (1252-1272), o incluso
con anterioridad, debieron de finalizarse las naves laterales, aunque incluy? los dos
tramos precedentes de cada una. Afirmé que les deu cambres o capelletes de que consten
les ales de la catedral serian las diez bovedas que levantd el canénigo obrero Raimon
de Mila"”, premisa que debe descartarse si se tiene en cuenta que los dos primeros
tramos de cada nave lateral corresponden a las primeras bdvedas de cruceria
culminadas del conjunto edilicio™. Mds tarde, Bernat de Olivella (1272-1287) se
habria dedicado a la construccion de la nave central y a la finalizacion de la fachada
principal encargada al maestro Bartomeu’”. En la misma linea se postulé Capdevila,
quien defendidé que en 1266 estarian culminadas las bovedas de las naves laterales,
pues las cuatro ultimas de cada costado junto con las del segundo y tercer tramo de la
central pertenecerfan a las diez financiadas por canénigo obrero mencionado’®. Para
Morera, durante las prelaturas de Guillem de Montgri, Pere d’Albalat y Benet de
Rocaberti, las obras catedralicias se limitaron a la continuacidn de las naves laterales
y de la central hasta la altura de las bovedas, pues el primero se encontraba centrado
en la conquista de Ibiza y Formentera, el segundo en el sitio de Valencia y en los
conflictos con el camarero Benet de Rocaberti quien, al sucederlo en la silla
metropolitana, protagonizé graves divergencias con el cabildo’”. No fue hasta Bernat
d’Olivella que volvieron a emprenderse las obras decididamente hasta terminar el
resto de la nave lateral derecha, desde la capilla de Sant Miquel hasta la fachada y,

! Asi lo creen Liafio, “Cimborrios goticos catalanes”, p. 214. Figuerola; Gavalda, La Catedral de Tarragona, p. 79.

Fuentes, “Anexo 1: Documentacién histdrica”, p. 59. Liafio, “Catedral de Santa Tecla”, p. 480.

7 La lauda sepulcral, conservada en el Museu Diocesa de Tarragona (nim. inv. MDT-3226), ha sido transcrita y
analizada por Liafio Martinez, E. “Lauda funeraria del canonge Raimon de Mila”. En: Mart{ Aixala, J.; Ramon
Vinyes, S.; Mata de la Cruz, S.; Blasco Quilez, P. Pallium. Exposicid d’art i documentacid. Catedral de Tarragona.
Tarragona, 1992, p. 84.

7% Al traductor del texto de Marf le llama especialmente la atencién el comentario del historiador sobre la
integridad de la inscripcidn de esta lauda sepulcral, pues posteriormente ha sido leida y publicada de forma integra:
Mari, Exposicid cronologicobistdrica, p. 67, nota 258.

7 Boto, “Inter Primas Hispaniarum urbes”, pp. 96-98.

7% Marf, Exposicid cronologicobistérica, pp. 68-69

7% Nuevamente el autor incluye dos de los tramos culminados hacia 1190, conforme a lo expuesto con
anterioridad: Capdevila, La Seu de Tarragona, pp. 14-15.

77 Morera, Tarragona antigua'y moderna, p. 73.
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posteriormente, todo el frontispicio. De hecho, recuerda que el prelado opt6 por
retirarse al monasterio de Escornalbou para ahorrar en gastos personales y de culto y
dedicarlos a la obra de la catedral. Por otro lado, Serra 1 Vilaré planted una hipdtesis
completamente diferente’”. Para el autor, las bévedas de los dos tramos de la nave
mayor mds cercanos al crucero debieron de ser construidas a mediados del siglo XIII,
contempordneamente a las correlativas de las laterales”. Mds tarde, el canénigo P.
Sancho de Casals, se encargaria de culminar el tercer tramo de la nave central, cuyo
escudo se exhibe en la clave de béveda’", y durante el pontificado de Rodrigo Tello
se edificarfan las bévedas restantes de esta misma nave, asi como los dos rosetones del
crucero’'. Ademds, también interpreta el Agnus Dei del quinto tramo de la Epistola
como el escudo del mencionado candnigo, lo que le lleva fechar los ultimos tres
tramos de ambas naves laterales ante quem 1269. Mientras, el canénigo obrero Raimon
de Mila, trabajarfa construyendo las diez bovedas que menciona en su ldpida en la
basilica de Santa Tecla la Vella’"; hecho que explicarfa la queja del arzobispo Tello
hacia los candnigos obreros que le precedieron en su pontificado y que, afirmd,
gastaron las rentas destinadas a la obra de la Seo en otras construcciones que nada
tenfan que ver con ésta’ . Por tltimo, Liafio ha retrasado la construccién de los tres
ultimos tramos de las naves laterales hasta la prelatura de Bernat d’Olivella, cuando
cree que fueron culminadas junto con sus respectivas fachadas’*. De este modo,
sefiala como las decem voltas de Raimon de Mila los dos tramos del abside mayor, los
dos primeros de la nave central y todo el conjunto del crucero junto al cimborrio”".

En realidad, si nos centramos en el estilo del sistema de cubricidn de los seis ultimos
tramos de las naves laterales, es oportuno sefalar el parecido que existe entre el perfil
de los nervios de la capilla de Sant Pau del Seminari (fig. 2/200) y el utilizado en esta
parte de la catedral, pues unicamente les diferencia la decoracién de losanges de la
. 716 s / ‘
cinta central y el remate a la base rectangular’”. Asimismo, las claves de boveda estdn
enmarcadas por la misma cenefa perlada y decoradas con el mismo fondo de hojas de
acanto de nervios marcados, aunque su factura es, claramente, de menor calidad (figs.

708

Serra, El Frontispicio de la Catedral, pp. 13-15.
709

Considera que las arcuaciones con las mismas en todos los tramos, asi como en el crucero: Ibidem, p. 14.

71 Sobre este tema véase el apartado 3.5. Agnus Dei del siguiente capitulo que corresponde al estudio iconografico.
Como ya ha quedado dicho, Serra i Vilaré identificé a P. Sacho de Casals con el cargo de canénigo-obrero: Ibidem,
pp- 14-15; aunque en el necrologio de la catedral aparece citado dnicamente como canénigo: Ramon; Ricoma, “El
necrologi de la Seu”, p. 382.

" Segin afirma Serra i Vilard, al comenzar el pontificado de Rodrigo Tello (1289-1308) todavia estaba por
construir la parte superior del crucero del lado de la Epistola, los dos rosetones del crucero, parte de la béveda
central, el frontispicio y el campanario. El hecho de que la moldura del ébaco de los capiteles siga horizontalmente
todo el muro menos en el dltimo tramo, lleva a suponer que fue construido mds tarde: Serra, El Frontispicio de la
Catedral, p. 13.

7% Lo justifica con la premisa de que no existen diez bévedas uniformes en toda la catedral: Ibidem, p. 11.

7 Con la voluntad de controlar su excesiva libertad, el arzobispo ordend que cualquier canénigo obrero estaba
obligado, desde ese momento y hacia delante, a gastar todas las rentas y beneficios, obtenidos y obtenibles, en la
construccidn y utilidad de la iglesia, excepto 500 sueldos y 50 medimnos de cebada, que podia dedicar a su uso
propio. Un afio mds tarde, Tello moderd las penas de privacion del oficio y de excomunién impuestas a los obreros
transgresores, restringiéndolas dnicamente a la pena de excomunién. Estas constituciones se encuentran
transcritas en: Mari, Exposicid cronologicobistdrica, p. 74.

7' La autora reinterpreta a Blanch, quién afirmé que Olivella feu fer les dos navades més aprop del portal major, la de
la C. de S. Miquel i la C. de les Verges: Blanch, Arxiepiscopologi, 1, p. 170. Para Liafio, esta informacién solo puede
aludir a los tramos mds préximos a los pies de la nave de la Epistola, donde se abrieron durante el siglo XIV las
caspillas mencionadas por el historiador: Liafio, “Catedral de Santa Tecla”, pp. 482-483.

7 Ibidem, pp. 482-484.

716 x 7 4 . ’
* Véanse los nervios num. 8y 11.
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2/201, 2/202, 2/119, 2/126 y 2/128). De hecho, esta degradacién en la ejecucidn remite
a las claves de boveda de la sala capitular del monasterio de Poblet, en las que se ha
senalado la pervivencia del estilo del Maestro del frontal de Santa Tecla en un taller
escultdrico activo durante el siglo XIII (figs. 2/49-2/57) y que también trabajé en la
fachada del antiguo Hospital de Santa Tecla (figs. 2/438a, 2/438b y 2/438c) y en la
portada de la iglesia del Pla de Santa Maria (fig. 2/256a), entre otros encargosm. Las
soluciones utilizadas en las claves de boveda populetanas y en la portada de la iglesia
del Pla de Santa Maria se identifican también en las torteras correspondientes a los
tres ultimos tramos de las naves laterales tarraconenses: por ejemplo en el modo de
esculpir los rostros de los personajes: de forma triangular, con expresion neutra, los
ojos almendrados y la nariz gruesa; as{ como el uso de la cenefa perlada y el fondo
vegetal ya mencionados. Igualmente, los capiteles desde donde arrancan los nervios
presentan los entrelazos de motivos vegetales recurrentes entre el repertorio de este
taller, entre los que destacan las pequefias hojas curvas y lanceoladas, esculpidas en
diagonal (figs. 2/100a y 2/100b) que se observan en otros elementos arquitectonicos:
en el guardapolvo de la fachada de la capilla de Sant Pau (fig. 2/199c¢), en la portalada
de Sant Ramon del Pla de Santa Maria (figs. 2/256b y 2/256¢) y en los capiteles de la
sala capitular de Poblet (figs. 2/48a, 2/48b y 2/48c). Teniendo en cuenta que entre 1243
y 1249 se documentan diversos legados para la obra de la sacristia, la sala capitular, el
locutorio, el noviciado y el dormitorio populetanos’"®, y que la sacristfa, inmediata al
capitulo, estaba finalizada en 1250"", su edificacién debié de sucederse alrededor de
esta fecha’’. De este modo, una vez terminados los trabajos en Poblet, quizd a
instancias del mismo Pere d’Albalat’™, quien, como ya he comentado, tenfa una
importante relacién con el cenobio cisterciense’?, el taller pudo trasladarse de nuevo
a Tarragona, donde se encargarfa de trabajar en la culminacién de las naves
laterales™

En cuanto al candnigo obrero Raimundus de Miliano o Raimon de Mila, aunque no
hay duda sobre su papel como encargado de la administracién financiera de la

717

Sobre el tema véase: Espafiol, “El Mestre del frontal”, pp. 81-103.
718

A modo de ejemplo, los 500 morabetinos legados por el conde Pong de Cabrera en 1243: Finestres, Historia de
El Real Monasterio, 11, pp. 391-392; los 180 cahices de trigo de Guillem Andani: AHN, carp. 2206, perg. 395. Cfr.
Altisent, Historia de Poblet, p. 163; los 500 sueldos del sacerdote Pere Beld: AHN, carp. 2215, perg. 5. Cfr. Ibidem,
p. 164; o los 200 que destind Pere Guerra: AHN, carp. 2217, perg. 14. Cfr. Ibidem.

" AHN, carp. 2219, pergs. 2 y 3. Cfr. Ibidem.

72 Sobre la cronologfa de la sala capitular del monasterio de Poblet véase el apartado 4.1.3. La sala capitular del
presente capitulo.

2! Conviene recordar que durante su pontificado la iglesia tarraconense vivia un momento de esplendor
econdémico: Blanch, Arxiepiscopologi, 1, pp. 151-158.

72 Recordaré que el prelado habia realizado diversos legados al monasterio: Altisent, Historia de Poblet, pp. 134-
136, entre las que destaca la donacién de diezmos y primicias para la obra de la sacristia, la sala capitular, el
locutorio, el noviciado y el dormitorio: Finestres, Historia de El Real Monasterio, 11, p. 395. Asimismo, murid en el
monasterio y fue enterrado en él en cumplimiento del deseo que habia manifestado, concretamente en el extremo
del brazo sur del crucero: Liafio, “Monasterio de Santa Maria de Poblet”, p. 369. Esta relacién entre el arzobispo
Pere d’Albalat y el monasterio de Poblet fue utilizada por esta autora para justificar la presencia de artistas de la
sede de Tarragona en el cenobio populetano, aunque, como he ya he argumentado en un epigrafe anterior, en mi
og)inién este taller volveria a Tarragona después de completar la obra de la sala capitular: Ibidem.

7 Es necesario recalcar la existencia de diferentes maestros trabajando coetdneamente en el mismo taller, pues
parece que el escultor que labrd las dovelas de los arcos cruceros no se encargé de la escultura de las claves, en
cuyos arranques no se mantiene la cinta de losanges, como se observa en todos los tramos a excepcién del tercero
de la nave del Evangelio, correspondiente a la clave CTa-I-NEv-13. Asimismo, mientras los dbacos del cuarto y
quinto pilar presentan entrelazos vegetales y el motivo decorativo de pequefias hojas curvas y lanceoladas
esculpidas en diagonal, mencionado anteriormente, sus correlativos adosados al muro presentan una
ornamentacién diferente.
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construccién’®, la historiograffa ha especulado insistentemente entorno a la
identificacién de las decem voltas condidit a las que alude en su lauda, lo que ha
generado un extenso debate’. Lo cierto es que resulta muy dificil identificarlas con
total seguridad, aunque su ldpida sepulcral (fig. 2/105) presenta analogias con la
escultura de los dltimos tres dltimos tramos de las naves laterales’, especialmente
con las claves de béveda, pues exhibe el fondo vegetal conformado por un follaje de
acanto de nervios marcados, los marcos perlados y dentados utilizados también en las
claves del capitulo de Poblet, asi como la caracteristica forma de esculpir las facciones
de los personajes. Aunque creo muy probable que durante su gestién se construyeran
los tres ultimos tramos de las naves laterales, pienso que no puede asegurarse cuales
fueron las otras cuatro bévedas levantadas durante su administracién’’. Tampoco
podemos afirmar que fueran erigidas todas ellas en la iglesia-catedral, como ha
intentado demostrar la historiografia, pues ni la ldpida sepulcral ni la noticia de su
muerte en el necrologio lo menciona especificamente”®. Es cierto, conforme al texto
conservado, que Raimon de Mila, operario de Santa Tecla, se consagr6 enteramente a
la santa construyendo diez bdvedas, pero estas podrian hallarse, segiin mi opinidn, en
cualquier espacio del conjunto catedralicio”.

Por ultimo, llamaré la atencidn sobre el arzobispo representado en la clave de béveda
del cuarto tramo de la nave de la Epistola (fig. 2/127), pues aunque algunos clérigos
pudieron utilizar la herdldica a partir del siglo XIII, tnicamente cuando la familia y
el caracter hereditario de éstos estaban solidamente establecidos, los mitrados
raramente la emplearon con anterioridad a la segunda mitad del siglo XIII™*". Antes
de esta fecha recurrieron a su efigie, como en este caso, o a emblemas de vocacion

724 , , . . . , . . iy
Conforme a Sdnchez Mérquez, son dos las evidencias que permiten afirmarlo: el término operarius se utilizaba

en este periodo para aludir a un cargo de gestidn, y no al responsable material de la construccién; y el término
condidit, infinitivo de condere que significa construir, que alude a una labor de patronazgo o supervisién y cuyo
origen tiene un claro simbolismo biblico: Sdnchez Mdrquez, “El perfil del operarius”, pp. 457-458.

7 Anteriormente se han aportado las hipétesis de Marf, Exposicid cronologicobistorica, p. 67; Capdevila, La Seu de
Tarragona, pp. 14-15; Morera, Tarragona antigua 'y moderna, p. 73; Serra, El Frontispicio de la Catedral, pp. 13-15; y
Liafio, “Catedral de Santa Tecla”, pp. 482-484.

7 Es preciso destacar que la lipida de Raimon de Mila (1266; MDT-3226) est4 relacionada tanto formal como
estilisticamente con las ldpidas de los canénicos Guerau de Quinsach (1266; MDT-3233) y de P. Sancho de Casals
(1269; MDT-3224). Los tres casos presentan la misma estructura rectangular que recoge la inscripcién y que estd
rematada por un frontdn triangular donde se despliegan los emblemas herdldicos del candnigo y algunos
elementos iconogrificos, diferentes en las tres ldpidas. Sin embargo, si se repiten las cenefas decorativas
denticuladas y perladas. Las tres ldpidas se conservan actualmente en el Museu Diocesa de Tarragona.

7% El levantamiento de las bévedas de los tramos segundo y tercero de la nave central también coinciden en fechas
con la administracién de Raimundus de Miliano, aunque el estilo de sus claves difiere del de las laterales, lo que
suguiere la participacién de diferentes maestros en su talla. Para un anilisis iconogrifico y simbdlico de la lauda
remito a: Sdnchez Mdrquez, “El perfil del operarius”, pp. 458-460.

7% Concretamente el necrologio reza: Eodem die anno MCCLXVI obiit R. de Milano operarius ecclesie qui decem voltas
bedificavit: Ramon; Ricoma, “El necrologi de la Seu”, p. 390. Por otro lado, en la lauda sepulcral puede leerse:
A[NNO] : D(OMI)NI : Me : CCe : LXe¢ : VIe : PRIDIE : K(A)L(ENDAS) : IANUARII :/: OB(IIT) : RCAIMUNDUS) : DE
: MILIANO : OP(ER)ARI(US) : BEATE : TECLE : CUI : SE : TOTUM : REDDIDIT :/: ET : DECEM : VOLTAS :
CONDIDIT :/: ERGO : TECLA : CORAM : DEO :/: ADVOCATA : SIS : PRO : EO. Transcripcién conforme a Liafio,
“Lauda funeraria del canonge Raimon de Mila”, p. 84.

7% Cabe recordar que el arzobispo Rodrigo Tello se quejé de los canénigos obreros que le precedieron en su
pontificado por haber gastado las rentas destinadas a la obra de la seo en otras construcciones que nada tenfan que
ver con ésta: Serra, El Frontispicio de la Catedral, pp. 10-11.

7 pastoureau, M. Traité d’héraldique. Paris, 1997, pp. 49-50. De Riquer, M. Heraldica catalana: des de lany 1150 al
1550. Vol. 1. Barcelona, 1983, p. 20. Coulon, A. “Eléments de sigillographie ecclésiastique frangaise”. Revue
d’histoire de I’Eglise de France, 79 (1932), pp. 177-182.
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pastoral, como bdculos, mitras o manos bendiciendo”™". As{ pues, es muy probable
que se trate del prelado promotor de estas bovedas, acaso Pere d’Albalat (1238-1251),
Benet de Rocaberti (1252-1268) o, aunque mucho menos probable, Bernat d’Olivella
(1272-1287).

La culminacion de la nave central, la fachada occidental y la capilla de Sant Salvador

Aunque cabe la posibilidad de que las obras avanzaran con cierta lentitud y que el
cierre de las bovedas de las naves laterales se alargara mds alld de 1266, durante el
pontificado de Bernat d’Olivella (1272-1287) la catedral debié de quedar
practicamente culminada”?, pues en julio de 1277 el arzobispo contrataba la obra de
la fachada al maestro Bartomeu de Girona (fig. 2/103a), conforme a una nota de un
antiguo inventario del archivo de la mitra: Item un trasllat de un acte ab que lo archebisbe
Don Bemat de Olivella y lo Capitol donaren a obrar a mestre Bartomeu lo portal major de
la Seu de Tarragona vy la finestra eo O que es sobra lo dit portal, prometentli 20 sous cada
semana per son salari; fet a 17 de les Calendes de juliol 1277 . Afios mds tarde el maestro
segufa vinculado a la obra: el 30 de agosto 1282 se documenta un pago a e/l [mestre
Bartomeu] ¢ a los companys per rahd de Pobra havia feta en lo portal de la Seu”*; en 1291,
cuando el rey Jaime II le encarga la realizacion del sepulcro monumental de su padre,
Pedro III, en el monasterio de Santes Creus, se lo identifica como lapicida civi
Tarrachonensi”; y todavia en 1293 consta en una carta real como constructori operis
ecclesie Terrachonensis™°. Segin Espafiol, el proyecto de la fachada tarraconense debia
de ocuparlo completamente, pues las cartas que lo reclamaban para que asumiera el
encargo del monumento funerario se sucedieron repetidamente en el tiempo hasta
que finalmente pudo concluir el encargo regio: en 1300 se procedia al traslado
definitivo del cuerpo del rey™.

La participacion del maestro Bartomeu en ambos proyectos ha generado diferentes

interpretaciones historiograficas en relacidén a la fachada de la catedral de Tarragona,
: s 7 738 . P~

que buscan esclarecer la dimension real del maestro”™. A modo de ejemplo, Liafio ha

defendido que el encargo del arzobispo Olivella debia de hacer referencia a la fachada

de las puertas laterales y que como minimo una de ellas quedd culminada a la muerte

del mitrado, pues con la nave central tapiada”™, podia ejercer provisionalmente la

7! En referencia a los emblemas del claustro, sobre los que en las siguientes lineas me detendré, Lozano y Serrano
ponen como ejemplo la sigilografia, elemento identificativo que es exclusivo y propio del titular, en el que ningdn
arzobispo incluye su herdldica familiar hasta el siglo XIV, cuestién que se cumple en toda Europa: Lozano, Serrano,
“Patronage at the Cathedral”, p. 206.
32 De acuerdo con Morera esta fue su intencidn, pues, como queda dicho, el prelado optd por retirarse al
monasterio de Escornalbou para ahorrar en gastos personales y de culto, y poder dedicarlos asi a la obra de la
catedral: Morera, Tarragona antigua y moderna, p. 73.
33 AHAT, Index Vell, fol. 596. Cfr. Capdevila, La Seu de Tarragona, p. 35.
7 Blanch, Arxiepiscopologi, 1, p. 170. Capdevila, La Seu de Tarragona, pp. 34-35.
735 Espafiol Bertrdn, F. El gotic catala. Barcelona, 2002, p. 23.
7 Ibidem.
7 Ibidem.
7% Serra i Vilar$ intenté demostrar que la documentacién sobre la que se basaba la identificacién de la obra del
maestro Bartomeu habia sido mal entendida y que, en realidad, el encargo de 1277 era para erigir la fachada
principal de la antigua basilica de Santa Tecla la Vella, por lo que no se habia conservado ninguna obra que se
gléldiera relacionar con el maestro: Serra, E/ Frontispicio de la Catedral, pp. 8-11.

La autora indica que recientes excavaciones han detectado un muro de cierre provisional, al parecer de
comienzos del siglo XIV, en el pendltimo tramo de la nave central hacia los pies. Este hallazgo coincide con el
pago por parte del arzobispo Rodrigo Tello de la béveda del pendltimo tramo en 1305 y con su amenaza con la
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funcién de puerta principal’™. Por otro lado, autores como Dalmases y Pitarch,
Barrachina o Felip, han situado la actividad de Bartomeu en el cuerpo central y le han
atribuido su disefio, aunque no toda su ejecucién’'. Sin embargo, la hipdtesis de
Espaiiol sobre el papel del maestro en el proyecto es la mads interesante y acertada a
mi modo de ver’*. Para la autora, la figura de Bartomeu es més coherente desde una
perspectiva arquitecténica que escultdrica, pues ademds de haberse definido un
catilogo de produccidn inverosimil desde un punto de vista estilistico, se ha dejado
de lado dos cuestiones importantes: la primera, que la obra que lo vincula a Tarragona
es de tipo arquitecténico’”; y, la segunda, que su intervencién en Santes Creus
también incluye una vertiente estructural por la presencia del baldaquino, una
microarquitectura’*. De este modo, Bartomeu de Girona habria sido contratado en
Tarragona como maestro de obras, cuya labor era, conforme a la historiadora,
encargarse de proporcionar las trazas y supervisar el trabajo de un equipo de artifices
mds o menos amplio y heterogéneo, que trabajaban siguiendo sus directrices y entre
los que se inclufa mds de un escultor, cada uno con su estilo propio’®. Con esta
hipétesis se resuelve la falta de unidad estilistica de su supuesta produccion o, incluso,
su procedencia gerundense porque, en realidad, se desconoce el origen real del
maestro Bartomeu”*. No obstante, la autora ha sefialado su internacionalidad y
relacion con proyectos que se estaban llevando a cabo en el norte de Francia y, mds
especificamente, en la zona del Languedoc, por el modelo de portada proyectado en
Tarragona’?, el disefio del baldaquino de Pedro III y su repertorio ornamental”*,

Esta perspectiva arquitectonica del maestro podria explicar la relacion que se ha
observado entre la fachada central de la seo y la capilla de Sant Salvador (fig. 2/129ay

excomunion a los canénigos obreros que hicieran mal uso de los fondos de la obra, lo que lleva a la autora a
considerar que desde la desaparicién del candnigo-obrero Raimon de Mila (1266) no se habia avanzado en las
bévedas de la nave mayor. De este modo, cree que se habria levantado un muro a modo de cierre provisional,
esperando mejores tiempos: Liafio, “Catedral de Santa Tecla”, p. 486.

7 Ibidem, pp. 485-486.

7 De Dalmases, N.; José Pitarch, A. Historia de I'Art Catala. L'Epoca del Cister. S. XIII. Vol. 11. Barcelona, 1985, pp.
187-196. Barrachina Navarro, J. “El mestre Bartomeu de Girona”. Locus Amoenus, 7 (2004), pp. 117-135. Felip
Sdnchez, J. “Una nova obra arquitectdnica atribuible al mestre Bartomeu de Girona (segles XIII-XIV): Santes Creus
i Girona”. Santes Creus. Revista de I’Arxiu Bibliografic, 25 (2012-2013), pp. 37-55. La historiografia ha atribuido al
maestro Bartomeu y a su taller el trabajo escultdrico de ocho figuras de apdstoles, la Virgen con el Nifio colocada
en el mainel, as{ como toda la decoracidén de tracerias y pindculos que ornamentan el conjunto. Mds tarde, se
realizaron los apdstoles y profetas que faltaban y se esculpi6 la decoracién del timpano por parte de Jaume Cascalls
y su taller: De Dalmases; José, Historia de I’Art Catala, 11, pp. 194-196. Espafiol, El gotic catala, pp. 27-28. Barrachina,
“El mestre Bartomeu”, pp. 126-129. Felip, “Una nova obra arquitectdénica”, p. 39.

7% Espafiol, El gotic catala, pp. 23-29.

7 La obra de la fachada reclamaba, conforme a Espafiol, un artifice familiarizado con el trabajo en las canteras,
capaz de organizar y coordinar el equipo que trabajarfa en ella y, sobre todo, que estuviera preparado para
proporcionarles los moldes que servirfan de patrén de diversos elementos a confeccionar y que una vez terminados
serfan trasladados a pie de obra: Ibidem, p. 26.

7 Ibidem, p. 23.

7 La autora menciona a modo de ejemplo similar el contrato firmado por Nicolds de Ancona con el capitulo de
la catedral de Valencia en 1305: Ibidem, p. 25.

7% En 1269 ya se documenta en Girona un maestro con su mismo nombre, aunque no puede asegurarse que se
trate de la misma persona: Ibidem, p. 26.

¥ La incorporacién de las figuras de los apdstoles de gran formato en las jambas es una férmula plenamente
consolidada en el norte de Francia, lugar de donde proviene, pero en Catalunya se tomard como un referente para
la proyeccién de otras portaladas, como la construida en el claustro de Lleida, en la catedral de Valencia o en la
iglesia arciprestal de Morella: Espafiol, E/ gotic catala, p. 27.

7* Es especialmente llamativo el parecido entre la Virgen con el Nifio del mainel tarraconense respecto a la figura
homdnima de Saint-Corneille en Compiegne sefialado por Williamson: Williamson, P. Gothic sculpture 1140-1300.
Yale, 1995. Cfr. Espafiol, E/ gotic catala, p. 27.
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2/129b), ubicada en el primer tramo de la nave lateral de la Epistola. Esta capilla,
actualmente dedicada a la Presentacid, se documenta por primera vez en 1260, cuando
Guillem Vidal de Capafonts fundé un beneficio advocado a san Salvador en su altar
de la capilla dels Bastaixos’”. Poco después, el 23 de noviembre de 1268, el canénigo
Joan Pons instituit unum capellanum in capella Sancti Salvatori”’ y, conforme consta
en el necrologio, Pons de Guardia, candnigo obrero de la catedral tarraconense,
dotavit capellam sancti Salvatoris et presbiterum (comensalem) perpetuum arque unam
lampadem et anniversarium et festum IX lecctionem de Passione ymaginis Domini et dimisit
pro aniversario XXX solidos barcinone de terno consuales”'. Precisamente es a este
candnigo a quien se ha atribuido el escudo que figura en los capiteles de la pilastra de
donde arrancan los nervios de la boveda del dltimo tramo de la nave de la Epistola,
en el que campea un monte flordelisado (fig. 2/101a, 2/101b)"**. Sus armas estin
acompanadas por otros emblemas en los que figura la Tau (fig. 2/101c), distintivo del
capitulo tarraconense y que, segun afirma Liafio, debia colocarse por orden de Bernat
de Olivella en todos sus encargos’ . Aunque personalmente dudo sobre la atribucién
de este blasén a Pons de Guardia”™*, creo que si debe tenerse en consideracién como

749 . - S o .
Esta capilla no vuelve a ser nombrada en ningtin otro beneficio, asi como tampoco aparece en ningdn estudio

referente a la catedral de Tarragona, por lo que es de suponer que la capilla pasé a conocerse como la de Sant
Salvador a los pocos afios. El siguiente beneficio fundado en el altar de Sant Salvador ya la menciona como capella
Sancti Salvatoris: Ramon Vinyes, S. “Historia dels benifets de la Catedral de Tarragona”. Butlleti Arqueologic. Reial
Societat Arqueologica Tarraconense, 2000 (21-22), p. 432.

75 Ramon; Ricom, “El necrologi de la Seu”, p. 355.

7! Ibidem, p. 369.

52 Fuentes, “Anexo 1: Documentacién histérica”, p. 60. Liafio, “Catedral de Santa Tecla”, p. 486. Esta
identificacidn se basa en la existencia de una lauda sepulcral en el claustro de la catedral de Tortosa de un canénigo
llamado Pons de Guardia, fallecido el 1 de junio de 1334. Rodeando su epitafio, se esculpieron cuatro escudos,
cuyo campo presenta un monte flordeliseado.

753 Liafio, “Catedral de Santa Tecla”, p- 486.

7** Como ya se ha explicado, aqui se ha propuesto fechar los tres dltimos tramos de las bévedas laterales durante
los afios en que Raimon de Mila ocupé el cargo de candnigo-obrero, es decir, entre 1246-1266. En cualquier caso,
aunque las obras se hubieran extendido en el tiempo, Pons de Guardia no accede al cargo hasta 1283, es decir, 17
afios después de la muerte de su predecesor. Durante este periodo se han documentado otros canénigos con cargos
importantes de las familias Desprats, Montoliu y Despujol, a los que también podria atribuirseles este escudo
conforme a De Riquer, Heraldica catalana, pp. 260-265. Ferrer Vives, F.A. Heraldica catalana. Vol. 1. Barcelona,
1993, pp. 334-335, ndm. 1858; Vol. II, pp. 222-223, nim. 3641. Entre ellos, quizd los mds probables podrian ser
Jacobus Desprats, sacristdn entre 1246-1261; Guillem de Montoliu, también sacristdn entre 1267-1275, Ramon de
Montoliu, primero documentado como candnico simple en 1348 y hasta 1263, cuando aparece como enfermero
y, en 1269, como archididcono; y, por ultimo, Berenguer Despujol, primer archididcono de San Fructuoso,
nombrado en 1276. Sobre los cdnonigos y cargos que ocuparon conforme a la documentacién conservada véase:
Ramon Vinyes, S. “Canonges de la Catedral de Tarragona”. Butlleti Arqueologic, 21-22 (1999-2000), pp. 241-379.
Asimismo, creo que deberia tenerse en cuenta como posible propietario de este escudo al sacristdn de la catedral
de Girona, Guillem de Montgri, quien ocupé el cargo de arzobispo o obispo electo entre 1233-1239, pero que
jamds quiso aceptar la prelatura, aunque insistia en las buenas obras que habia hecho para la sede: Blanch,
Arxiepiscopologi, 1, p. 143. Conforme a Marf, el legado testamentario y los codicilos se redactaron en 1247 y 1248,
fechas que que coinciden plenamente con la cronologia propuesta para la construccién de esta parte de la iglesia:
Mari, Exposicid cronologicohistorica, p. 60. En sus tltimas voluntades dejé las islas de Ibiza y Formentera a la sede
tarraconense en 1247; haciéndose efectivo el legado tras su muerte en 1273. De acuerdo con Bonet, el testamento
y el codicilo se copiaron en el cédice de Benet de Rocaberti de forma integra, donde era reconocido como sacristdn
de Girona. Igualmente, se habifa presvisto que siempre arderfan cinco velas frente al altar de santa Tecla, y se
registré bajo el epigrafe testamentum G. de Montegrino, sacriste Gerundensis: Bonet Donato, M. “Memorias del
arzobispado de Tarragona (siglos XII y XIII)”. Aragon en la Edad Media, 30 (2019), p. 152. La misma autora apunta
que la trayectoria y el testamento de Guillem de Montgr{ reflejan que actudé como un sefior mds en su contribucién
en la empresa de las Pitiusas, y que entendié que le correspondia por derecho de conquista. De hecho, mientras
vivio, disfruté de los bienes conquistados, lo que explicarfa por qué Marf registré una constitucion impulsada por
el arzobispo electo, denominada Cum humana fragilitatis. El y los canénigos establecieron que el prelado y otras
dignidades capitulares, que por “causas honestas”, quisieran dejar sus cargos, dispondrian de lo que habian
acumulado con “su esfuerzo y trabajo” mientras viviesen y, tras su defuncidn, dichos bienes y ganancias revertirian
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el posible promotor de la capilla de Sant Salvador, cuanto menos de su bdéveda de
crucerfa, pues coincidié desde su nombramiento en 1283 y hasta 12937,
aproximadamente, con el taller del maestro Bartomeu, que se encargaba de la
construccion de la fachada central y con la que mantiene concomitancias destacables,
como he adelantado”®. Me refiero al gran parecido que existe entre los animales
cuadrdpedos que decoran el capitel de la columna adosada al muro interior del
frontispicio (fig. 2/102) y el Agnus Dei de la clave de bdéveda de la capilla de Sant
Salvador (fig. 2/130), asi como entre la cruz de grandes dimensiones que remata el
bdculo que porta el cordero, la que culmina la portada central (fig. 2/103b) y la
esculpida en la lauda sepulcral del canénigo hospitalero Guillem Esteve (1286),
pues presentan idéntica forma, incluidos sus detalles (fig. 2/106).

En este sentido, volviendo nuevamente a la portalada central, conviene aclarar que
uno de los argumentos que ha utilizado la historiografia para descartar la
participacion del maestro Bartomeu en su construccidn, es que los dos tramos de
béveda previos al frontispicio segufan sin culminarse. No obstante, Barrachina ya
insinud que el proyecto no era radicalmente incompatible con la noticia de que las
dos ultimas cubiertas de la nave central fueran construidas a posterior: durante la
prelatura de Rodrigo Tello (1288-1308), pues una cosa es el cierre de las bovedas y otra
el levantamiento de los pilares y la construccién de los tramos correspondientes””,
Creo que no pudo ser de otro modo, solo asi puede explicarse que el capitel adosado
al muro interior de la fachada, la cruz que culmina el conjunto, la clave de béveda de
la capilla de Sant Salvador y la lapida del hospitalero Guillem Esteve estén realizados
por un mismo escultor del circulo del maestro Bartomeu ante guem 1302, Ademds,
aunque los dos primeros documentos referentes a la contratacién de Bartomeu de
Girona mencionan explicitamente la obra de la fachada, los fechados en 1291 y 1293
lo identifican como lapicida civi Tarrachonensi y constructori operis Tarrachonenst,
respectivamente, por lo que podria estar ocupandose de otros trabajos en cualquier
espacio del conjunto catedralicio. A mi modo de ver, la lipida es clave para corroborar

en el nuevo titular del cargo. Mari{ recogfa una informacién que, por una parte, reflejaba el interés de utilizar
privadamente el patrimonio alcanzado por parte de Guillem de Montgr{ 'y, por otra, advertia que el destino final
del mismo debia ser el retorno al dominio eclesial. Era una especificidad que, junto a la mencién al legado
testamentario en su archiepiscopologio, estaban fijando la legitimidad del sefiorio sobre el destacado dominio de
Ibiza por parte del arzobispado de Tarragona: Ibidem, p. 153. Véase también: Mari, Exposicid cronologicobistorica,
pp- 58-59. Sobre la personalidad de Guillem de Montgri: Sureda Jubany, M. “La memoria escrita d’un clergue
il-lustre: documents de Guillem de Montgri”. En: Figueras, N.; Vila, P. (eds). Miscel-lania en honor de Josep M.
Marqués. Barcelona, 2010, pp. 197-211.

755 El nombramiento del candnigo consta en Ramon, “Canonges de la Catedral”, p. 340. La fecha de 1293
corresponde a la dltima vez que se tiene documentado al maestro Bartomeu como constructori operis ecclesie
Terrachonensis: Espafol, El gotic catala, p. 23.

7% Conviene recordar que el canénigo obrero Pons de Guardia fallecié en tiempos del arzobispo Rodrigo Tello,
quien quiso controlar la libertad de los obreros ordenando, desde ese momento y bajo pena de excomunidn y
probacién del beneficio, invertir todas las rentas y beneficios, excepto 500 sueldos y 50 cuarteras de cebada, a la
construccidén y utilidad de la iglesia, cuyo texto fue transcrito por Mari, Exposicid cronologicohistdrica, p. 74. De
acuerdo con Blanch, esta constitucién fue hecha por el arzobispo en 1303 y afiade que cada afio el obrero debia
dar cuentas de la administracion dos veces, la primera el lunes después de la dominica in Albis, y la segunda el dia
de san Miguel en septiembre: Blanch, Arxiepiscopologi, p. 175. Dicha constitucién no deja en buen lugar a Pons de
Guardia, fallecido precisamente 1302, pues quizd en lugar de destinar las rentas a concluir las bévedas de la nave
central opté por renovar la capilla de Sant Salvador a la que posteriormente dotarfa en su testamento.

57 Conservada, como las demds, en el Museu Diocesa de Tarragona (nim. inv. MDT-0495-01).

7* Barrachina, “El mestre Bartomeu de Girona”, p. 124.

7’ En este afio consta el fallecimiento del canénigo-obrero Pons de Guardia en el necrologio de la catedral, por lo
que su renovacién debid de ocurrir en algin momento anterior.
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que en una fecha cercana a 1286 el taller del maestro Bartomeu estaria trabajando en
la fachada central pero también en otros espacios de la catedral, como la capilla que
analizamos. Por otra parte, la relacidn del artifice con proyectos arquitecténicos y
escultdricos del norte de Francia y con la zona del Languedoc que ha senalado
Espaiol’®, justificarfan la temprana introduccién del caracteristico filete dorsal en la
didcesis tarraconense’® que, conforme a Héliot y Mencl, comienza a utilizarse
alrededor de 1270 en la catedral de Saint-Etienne de Limoges y el crucero de Saint-
Nazaire de Carcassonne, y poco después en otros conjuntos edilicios como el
deambulatorio de Notre-Dame de Rodez o la nave de la catedral de Sainte-Marie de
Bayona’®. Asimismo, Aubert lo identifica entre finales del XIII y principios del XIV
en cenobios cistercienses de Francia como Loc-Dieu (Aveyron) o Eaunes (Haute-
Garonne)763.

Es necesario afiadir algunas cuestiones relativas a la movilidad del maestro. Conforme
a Felip, tras su trabajo en Santes Creus, las fuentes lo situan de nuevo en su supuesta
ciudad de origen, concretamente en la iglesia de Sant Feliu de Girona”. Segin
afirma, el maestro podria haberse encargado del trabajo arquitectdnico y también
escultérico de la cabecera del templo, fechada entre 1315 y 13217, pues la similitud
que mantiene la imagen del Agnus De: esculpida en la clave que timbra este espacio
con las representaciones de animales del maestro Bartomeu, especialmente en la
disposicién y forma de la cabeza y orejas, y el tipo de cruz que porta, idéntica a la que
corona la portada de la catedral de Tarragona, asi parecen indicarlo (figs. 2/442a y
2/442b)"%. Si bien es cierto que la calidad en la obra del Agnus de Girona es inferior a
la de Tarragona, la cruz que remata el baculo y el parecido que existe entre ambos,
creo que permite reafirmar esta relacién entre la fachada central y la capilla de Sant
Salvador de Tarragona, la cabecera de Sant Feliu de Girona y el taller del maestro
Bartomeu.

7 Espaiiol, El gotic catalé, p. 27

7" El nervio aplicado en la capilla de Sant Salvador se compone por un baquetén decorado por un filete dorsal y,
combinado por una arista de dngulo recto, una gola que reposa sobre la base rectangular (nim. 15).

7% Este motivo decorativo ya lo aplicaban, segtin los autores, los constructores del norte de Francia e Inglaterra en
el siglo XII, donde identifican su origen, pues existe un ejemplo muy temprano en el Comtat Venaissin cuya
influencia de la arquitectura gética nortefia es flagrante: en Notre-Dame-du-Lac de Thor, erigido alrededor de
1200. No obstante, es a partir del dltimo tercio del siglo XIII cuando identifican numerosos ejemplos en el norte
de Francia, desde donde pasard a la zona meridional: Héliot; Mencl, “Mathieu d’Arras”, pp. 110 y 122. Este recurso
también fue aplicado tempranamente en el claustro de la catedral de Pamplona, donde Ferndndez-Ladreda y Lorda
lo han definido como un disefio moderno y poco comun en obras de envergadura, que se llevé aqui hasta sus
ultimas consecuencias. Para los autores entre los ejemplos mds tempranos también debe mencionarse el transepto
sur de la catedral de Saint-Gervais-et-Saint-Protais de Soissons, construido hacia 1180: Ferndndez-Ladreda, C.;
Lorda, J. “La catedral gética. Arquitectura”. En: VV.AA. La Catedral de Pamplona, 1394-1994. Pamplona, 1994, pp.
191y 195.

7% Aubert, Architecture cistercienne en France, p. 265.

7% Felip, “Una nova obra arquitecténica”, pp. 42 y 45-47.

7% Asi lo ha considerado Marqués a partir de las Actas Capitulares: Marqués Planaguma, J.M. “El temple de Sant
Feliu de Girona al segle XIV”. Annals de Plnstitut d’Estudis Gironins, 42 (2001), p. 131. Chamorro Trenado, M.A.
La construccion de lesglésia de Sant Feliu de Girona al segle XIV. Els llibre d’obra. Tesis doctoral. Girona, 2004, p. 234.
Desconozco por qué Felip afirma en su articulo que se trabajaba en el dbside entre 1313 y 1318, a pesar de que cita
a estos dos autores.

7% Felip, “Una nova obra arquitecténica”, pp. 46-47.
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4.2.2. El claustro

Desde que el obispo Berenguer de Sunifred de Lluca (>1099) fue nombrado arzobispo
de Tarragona en 1089, los prelados que le sucedieron trataron de instituir un capitulo
canonical regido por la norma de san Agustin, que implicarfa el disefio y la
construccion de un conjunto de dependencias comunitarias unidas a la zona de culto
0, cuanto menos, cercanas a ella. El primer intento de alzar el recinto catedralicio
fecha de 1131, cuando el papa Inocencio II expidi6 una bula en la que ordenaba a las
didcesis sufragineas de Tarragona que contribuyeran econdmicamente a las obras de
la iglesia767. Asimismo, en 1144, el arzobispo Gregorio (1143-1146) obtuvo una nueva
bula papal en la que apoyaba el inicio de las obras de los edificios destinados a uso
episcopal y canonical’®, aunque no es posible determinar si la comunidad ya se habia
establecido y si algunos de estos edificios estaban ya en construccién’®.

Es al arzobispo Bernat Tort (1146-1163) a quien se le atribuye la concepcién del
recinto catedralicio y, especialmente, del claustral. En el documento Ordinatio te vita
regulari in ecclesia Tarraconensi’”° de 1154 instaurd las ordenaciones para la vida en
comdn de los candnigos, de acuerdo con la norma de san Agustin, y estableci6 el
capitulo en el punto mds alto de la ciudad, entre las ruinas de la tercera terraza de
Tarraco destinada al culto imperial. Usando parte del temenos romano, definié el
perimetro del claustro y estructuré las dependencias de la panda oeste que lo
delimitarfan dimensionalmente’”'. En dicho documento, se detalla que el edificio u
oficina, mandado construir por Bernat Tort y que habia sido completado en ese
mismo afo’’%, albergaba el refectorio, la cocina, el dormitorio y la sala capitular, para

7%’ Conforme a Pons d’Icart, el arzobispo Oleguer solicité y obtuvo del papa Inocencio II una bula que obligaba a

todos los sufragdneos a contribuir al coste de las obras de la iglesia, instigadas por el mismo Oleguer: Pons d’Icart,
Libro de las grandezas, p. 150. Igualmente esta noticia se menciona en Morera, Tarragona antigua y moderna, p. 64.
7%* La bula Metropolis vestra, que fue expedida el 25 de marzo de 1144 por el papa Lucio II, estaba dirigida a los
sufragdneos del nuevo arzobispo tarraconense, confirméndoles la consagracién de Gregorio y exigiéndoles que
promovieran la caridad de sus respectivos diocesanos para contribuir a la reedificacién de la iglesia de Tarragona
y a la defensa de la cristiandad contra los sarracenos: Morera, Tarragona cristiana, 1, p. 565. Sin embargo, esta bula
solo ha sido publicada en Jaffé, P. Regesta pontificum romanorum: ab condita ecclesia ad annum post Christum natum
MCXCVIII. Vol. II (ab a. MCXLIII ad a. MCXCVIII). Leipzig, 1888, p. 9, nim. 8547, y no aparece mencionada en
ninguna otra publicacién. Conforme a Boto, no es posible confirmar su existencia: Boto, “Inter primas Hispaniarum
urbes”, p. 102, nota 7.

7 Boto, “Inter primas Hispaniarum urbes”, p. 86.

77° El documento transcrito puede consultarse en Villanueva, Viage literario a las iglesias de Espaiia, p. 214, doc. IV.
77! Morera ya alerté de que en la galerfa norte se conservaban ventanas y muros de obra romana en la parte interior
del almacén del claustro: Morera, E. Memoria o descripcion historico-artistica de la Santa Iglesia
Catedral de Tarragona. Tarragona, 1904, pp. 107-108. Por su parte, Camps también justificé la ubicacién del
claustro por el aprovechamiento de los restos romanos, que interpretd de tipo militar: Camps Soria, J. E/ claustre
de la Catedral de Tarragona: escultura de I'ala meridional. Barcelona, 1988, p. 22. Actualmente, se conoce que
correspondian al muro perimetral del temenos, el gran recinto sagrado de época romana. Sus limites, junto con los
restos del templo romano y la conocida como sala axial, condicionaron totalmente, desde el primer momento, la
distribucién de lo que seria todo el conjunto medieval y la evolucidn de las obras de la catedral. Pons de Icart, en
su Archiepiscopologio, ya atribuyé a este arzobispo la distribucién del claustro y el orden de que los candnigos
reglares vivieran en comun en él: Sinchez Real, J. E/ archiepiscopologio de Luis Pons de Icart. Tarragona, 1954, pp.
68-69. Pero fue Liafio quién desarrollé mds profundamente esta hipétesis en su tesis doctoral, defendida en 1977,
y dada a conocer en varias publicaciones, entre ellas la mds reciente: Liafio, “Catedral de Santa Tecla”, pp. 454-508.
7% Esto implica su planificacién y construccién unos afios antes, seguramente a mediados del siglo XII, cuando
inicig la prelatura de Bernat Tort, como afirma Boto, “Inter primas Hispaniarum urbes”, p. 88. Sin embargo, el autor
indica que no se puede atribuir al arzobispo Tort la forma, dimensiones y coordenadas de la catedral, ya que ésta
fue concebida durante una fase de construccién posterior, como ha quedado dicho en el apartado anterior. De
hecho, es revelador que el edificio polivalente tenga una ventana en la parte superior del muro sureste bloqueada
por el brazo noroeste del transepto de la iglesia: Ibidem, pp. 88 y 98.
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satisfacer las necesidades de la comunidad””. De hecho, contigua a la pared externa
de la muralla, todavia se puede identificar la cocina, a la que se accede desde el
refectorio, cubierto con béveda de cafién apuntado (fig. 2/154). La otra mitad del
edificio fue ocupado, a partir del siglo XVII, por la capilla del Sant Sacrament, aunque
siempre estuvo funcionalmente separada del refectorio ya que cada una tenia sus
. . 774 eqe
propias puertas y pasillos, de acuerdo con Boto’”". En cuanto a las zonas utilizadas
como bodega y granero estaban en una parte cercana pero separadas y a una altura
inferior

Aungque este espacio no fue provisional, s lo fueron algunas de sus funciones hasta el
momento en que se comenzo a trabajar en el proyecto catedralicio compuesto por la
iglesia, el claustro y las oficinas canonicales, pues su uso como dormitorio solo duré
hasta que el nuevo fue construido en la panda noreste del claustro, seguramente antes
de 1171; igual que las reuniones diarias del capitulo, que fueron trasladadas a la sala
capitular construida, mds tarde, en la galeria sureste (fig. 2/ 152)”7°. En cuanto a la
capilla utilizada por los candnigos, localizada contigua a la pared noroeste del edificio
de Bernat Tort, delimité el perimetro de la galerfa oeste””, mientras que en la panda
oriental, fueron la construccion de la sacristia y la sala del tesoro, realizadas al mismo
tiempo que se estaba proyectando el dbside lateral de Santa Maria, el brazo norte del
crucero y el presbiterio principal, entre 1171y 1185 aproximadamente””®. Entre 1190-
1194, momento en que se estarfa acabando la fachada de la nueva sala capitular, el
claustro quedarfa finalmente delimitado’”’. Las dependencias domésticas, como el
refectorio o el dormitorio, se unieron a los espacios religiosos y funcionales, como la
sala capitular, la sacristia y la sala del tesoro, y a un espacio sacramental, es decir, al
primer baptisterio de la catedral, que debia de situarse en la exedra romana de la
esquina noroeste, cerca de una puerta que da acceso directo al exterior del recinto

77 ego Bernardus Terraconlensis] Archiepiscopus, atque dono ipsam fortitudinem seuw monitionem, quam ibi ediffico, ad

manendum et habitandum in perpetuum, ut ibi sint tuti ipsi et res eorum ab exercitu navali navigantium Sarracenorum;
et ut ibidem habeant suas officinas inferius et superius, subtus cellaria sua et orrea, supra vero refectorium, et dormitorium,
coquinam et capitulum, sicut distinctum est. Dono item praeffatis canonicis ipsam cappellam inferius et superius, quae
contigua est ipsi fortitudini: Ibidem, p. 215.

77 Boto, “Inter primas Hispaniarum urbes”, p. 87.

77 Algunos historiadores han creido que las palabras de Tort aludfan a un edificio inicial de dos plantas que
distribufa la bodega y el granero en el piso inferior, y el refectorio, el dormitorio, la cocina y la sala capitular, en
el superior: Carrero, E. “La topografia claustral de las catedrales del Burgo de Osma, Sigiienza y Tarragona en el
contexto del Tardorromdnico Hispano”. En: Bango Torviso, L. (ed.). La cabecera de la Catedral calceatense vy el
Tardorromdnico hispano. Logrofio, 2000, p. 393. Liafio, “Catedral de Santa Tecla”, p. 458. Sin embargo, otros han
creido que pudo haber habido al menos dos edificios separados situados en dos niveles diferentes dentro del mismo
recinto: Macfas, J.M.; Menchon, ].J.; Mufioz, A.; Teixell, I. “L’arqueologia de la catedral de Tarragona. La memoria
de les pedres”. En: Figuerola; Gavalda, La Catedral de Tarragona, p. 204. Macias, ].M.; Menchon, ].J.; Mufioz, A.;
Teixell, I. “De Seu del Concili Provincial a Seu Metropolitana. Treballs arqueologics a la Catedral de Tarragona
(2000-2003)”. Arqueologia Medieval. Revista catalana d’Arqueologia Medieval, 3 (2007), p. 22. Boto, “Inter primas
Hispaniarum urbes”, pp. 86-87.

77¢ De acuerdo con Boto, la actual capilla del Santfssim no muestra ningdn signo de haber tenido la fachada de la
sala capitular en el lado que da al claustro, por lo que deduce que su uso solo pretendia ser temporal mientras se
construia la definitiva: Boto, “Inter primas Hispaniarum urbes”, p. 88.

7”7 La capilla se encontraba contigua al muro noroeste de la fortitudinem seu monitionem a la que se alude en el
documento del arzobispo Tort, interpretada erréneamente como un castillo de construccién independiente. Esta
creencia se debe a los estudios de Pons de Icart, quien afirmé que Tort mandd edificar un castillo, conocido en ese
momento como del Arzobispo, dotado de una capilla dedicada a santa Maria, donde los candnigos celebraban
diariamente los oficios divinos: Sinchez Real, E/ archiepiscopologio, pp. 68-69. De acuerdo con Boto, la fortitudinem
aludfa al recinto amurallado del temenos, que era propiedad de la didcesis y se utilizaba para fines religiosos: Boto,
“Inter primas Hispaniarum urbes”, p. 88.

77 Boto, “Inter primas Hispaniarum urbes”, p. 94.

7 Ibidem, p. 99.
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claustral (figs. 2/153a y 2/153b)"®. Asi pues, las cuatro galerfas del claustro dibujan
practicamente un cuadrado que exteriormente mide unos 46 x 46 metros y en el patio,
unos 34 x 35 metros’", a causa de la ligera desviacién en los extremos de las galeria
sur hacia el jardin, delante de la puerta que comunica con interior de la catedral y la
de la sala capitular (fig. 2/ 149)%. Cada panda se conforma por seis tramos cubiertos
con béveda de crucerfa que descansan sobre los muros de la caja del claustro, cuyos
nervios arrancan de amplias ménsulas, y sobre pilares cruciformes con columnas en
sus frentes y codillos (figs. 2/150a, 2/150b, 2/150c y 2/150d).

En algunas ocasiones se ha discutido la prioridad o no de los claustros cistercienses,
entre los que también se incluye el de Vallbona de les Monges, respecto al de la Seo
tarraconense. Conforme a Martinez de Aguirre, ademds de algunos datos
cronoldgicos que apuntan a una realizacion anterior en Tarragona, la estructura de
sus galerfas sigue pautas tempranas propias de un momento en el que no se habia
reflexionado acerca del soporte adecuado para las ojivas, mientras que en Poblet y
Vallbona parece estar mejor adaptada a las bévedas de crucerfa”™. Este detalle puede
apreciarse especialmente en el modo como apean los nervios de las bdvedas
tarraconenses, pues mientras las columnas reciben los fajones, las ojivas se estrechan
en su arranque para insertarse en bisel sin soportes propios’*’. A su vez, estos y otros
elementos estructurales u ornamentales tarraconenses y cistercienses, como la
molduracion de las aristas de los arcos de medio punto o las grandes columnas
adosadas de los paramentos del jardin de Poblet y Tarragona, recuerdan soluciones y
modelos provenzales, que también se observan en el claustro populetano de Sant
Esteve. En este sentido, para el autor las soluciones arquitectonicas y escultdricas
adoptadas en estos claustros cistercienses fueron realizables gracias a los precedentes
de la propia orden y el conocimiento del claustro tarraconense, a través del cual cree
que pudieron llegar las influencias languedocianas y provenzales™. Sin embargo, el
solo conocimiento de los claustros bernardos no podria explicar algunas de las
soluciones estructurales y escultricas utilizadas en Tarragona’

780
781
782

Boto; Lozano. “Les lieux des images historiées”, pp. 337-364.

Medidas conforme a Recasens, La ciutat de Tarragona, 11, pp. 371-372.

Esto demuestra que la puerta monumental de comunicacidn entre la iglesia y el claustro ya estaba completada
cuando se proyectaron las bévedas. De acuerdo con Boto, la puerta no fue tomada de ningdn otro espacio de la
catedral, ni se reutilizaron los materiales, asf como tampoco muestra ningun signo de haber sido improvisada o
adaptada al lugar que ocupa, como han afirmado otros autores: Liafio, E. “Tarragona. La catedral”. En: Sureda, J,
(ed.). Cataluiia/Il. La Esparia gdtica. Madrid, 1987, p. 111; Idem. La portada principal de la catedral de Tarragona y su
programa iconogrdfico. Tarragona, 1989, p. 44; Valdez del Alamo, E. “Tarragona: Lieu de mémoire”. En: McNeil, J.;
Plant, R. (eds.). Romanesque and the Past: Retrospection in the Art and Architecture of Romanesque Europe. Leeds, 2013,
pp- 143-155. La puerta fue instalada tal y como se observa en la actualidad alrededor de 1175-1180 y solamente se
desplazaron unos centimetros las columnas externas durante las primeras décadas del siglo XIII para apoyar los
nervios transversales de las bovedas de crucerfa del claustro. El ajuste requirié la ejecucién de un capitel y un
cimacio poligonal en el lado izquierdo y un cimacio poligonal en el derecho: Boto, “Inter primas Hispaniarum
urbes”, p. 104, nota 28. Para un estudio completo de la puerta véase: Boto, “Metaphora, mirar la materia”, pp. 24-
33.

783

Martinez de Aguirre, “Monasterios cistercienses”, pp. 356-357.
784

Conviene recordar que este recurso fue utilizado en varios conjuntos cistercienses del Midi francés, Gascufia,
Languedoc o Narbona, y de la Peninsula, como el monasterio de Veruela, el de La Oliva y, también, en la iglesia
del de Poblet.
7% Martinez de Aguirre recuerda que en ocasiones se ha pensado que Poblet habfa tomado como modelo el
claustro de Fontfroide, pero no es posible aceptar la construccién de este tltimo antes que el de Tarragona, Poblet
o Vallbona de les Monges: Martinez de Aguirre, “Monasterios cistercienses”, p. 357.
786 11.:

Ibidem, p. 357.
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En lo que concierne a su construccion, la historiografia tradicional no ha precisado
con exactitud la cronologia de las cuatro galerfas completas y tampoco ha establecido
una fecha aproximada de construccidon para las bévedas, aunque si las consideran
dentro del estilo gético temprano’’. A partir de la interpretacién de la herdldica
esculpida en los cimacios de la galerfa noroeste (fig. 2/157), atribuida por varios
autores a los arzobispos Ramon de Castelltercol (1194-1198) y a su sucesor, Ramon de
Rocaberti (1198-1215)"%, se habia propuesto que, siendo esta panda la mds antigua,
la obra en las galerias del claustro debi6 de empezarse poco antes de 1200 alargandose
su construccion como minimo hasta 1214. En enero de este afio, consta que el pavorde
Ramon de San Lorenzo y el camarero Ramon Guillem, quien estaba a cargo de la
direccion de la obra del claustro, firmaron un contrato en el que se asignaba al
segundo la cuadra de Dalmau, localizada en Codony, y una pension de doscientos
sueldos mensuales sobre las rentas de la pavordia, ademds de que el primero prometia
encargarse de la manutencion de los maestros de la obra y poner a disposicién de la
obra todas las canteras de su dominio’”. Igualmente, en el mes de junio, el arzobispo
Ramon de Rocaberti firmaba su testamento en el que dotaba a la oper: claustri

. 790
Terrachonae con mil suelos™”".

No obstante, a partir de una nueva interpretacion de los mismos motivos herdldicos,
Serrano y Lozano han constatado que la escultura del claustro, salvo la de las ménsulas
que es posterior, fue fruto de un mismo maestro o taller y estarfa concluida en la
década de 1190””". Conforme a las autoras, resulta llamativo que castillos y roques se
sucedan sin a penas variantes: en dos lugares distintos, sobre un fondo liso, sin
alternarse dentro de una misma pieza y siguiendo una disposicidn lineal y repetitiva,
contrastando asi{ con la variedad iconografica de las molduras del conjunto. Por este
motivo, coinciden con la historiografia tradicional en interpretar estos elementos
como emblemas, pero difieren en su atribucién a los mencionados arzobispos, pues
aunque algunos clérigos pudieron utilizar la herdldica a partir del siglo XIII,
unicamente cuando la familia y el cardcter hereditario de éstos estaban sélidamente
establecidos, que los mitrados raramente la emplearon con anterioridad a la segunda
mitad del siglo XIII"””. Antes de esta fecha, utilizaron elementos identificativos:
recurrieron a su efigie o a emblemas de vocacidén pastoral, como bdculos, mitras o

78 Camps, El claustre de la Catedral, pp. 22-28. Liafio, “Catedral de Santa Tecla”, pp. 468-473.

7% Esta interpretacién ya la encontramos en Capdevila, La Seu de Tarragona, pp. 76-77; a quien han seguido algunos
autores, entre ellos: Puig i Cadafalch, J.; De Falguera Sivilla, A; Goday i Casals, ]. L’arquitectura romanica a
Catalunya. Els segles XII i XIII. Vol. I1I. Barcelona, 1918, pp. 480-481. Camps, E/ claustre de la Catedral, pp. 22-28.
Liafio, “Catedral de Santa Tecla”, pp. 468-473.

7% Capdevila, La Seu de Tarragona, pp. 76-77. El autor afirma haber tomado esta informacién del capitulo 22 de
Blanch, Arxzepiscopologr, pp. 127-131. Sin embargo, no aparece en la edicién de la Diputacié de Tarragona de 1985.
Es posible que este documento sea el mismo al que se refieren Herndndez y Torres, quienes afirman que el 8 de
enero de 1214 el pavorde Ramon de San Lorenzo, con intervencion de arzobispo Ramon de Rocaberti, levanté a
sus expensas las bévedas del claustro aprovechando lo que estaba construido: Herndndez, B.; Torres, J.M. E/
Indicador arqueologico de Tarragona. Manual descriptivo de las antigiiedades que se conservan en dicha ciudad vy sus
cercanias con designacion de los puntos donde se encuentran y ruta que debe seguirse para recorrerlos con facilidad.
Tarragona, 1867, p. 55.

7% El testamento del arzobispo se encuentra transcrito en Villanueva, Viage literario a las iglesias de Espaiia, XX,
pp- 267-271, doc. XIX.

’! Lozano; Serrano, “Patronage at the Cathedral”, pp. 206-208. Igualmente, las autoras atribuyen al mismo
maestro o taller el frontal de altar de Santa Tecla, con el que muestra claras relaciones tipoldgicas y de estilo.

7% En lineas precedentes he citado como ejemplo aportado por las autoras la sigilograffa, elemento identificativo
que es exclusivo y propio del titular, en el que ningtin arzobispo incluye su herdldica familiar hasta el siglo XIV,
cuestion que se cumple en toda Europa: Lozano, Serrano, “Patronage at the Cathedral”, p. 206.
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manos bendiciendo™”. Por otro lado, y teniendo en cuenta que la localizacién de la
escultura en el claustro no fue resultado de una colocacién precipitada de las piezas™",
las autoras han supuesto que los titulares de las insignias debieron de coexistir en el
tiempo, algo imposible si se les atribuye a los arzobispos Castellter¢ol y Rocaberti. Por
todo esto, han considerado que los emblemas deben de identificarse con el camarero
Berenguer de Castellet, quien fue nombrado en 1193 aunque consta en la comunidad
cuanto menos desde 1173, y con Ramon de Rocaberti, que fue archididcono mayor
de 1193 a 1198 y alcanzé la mitra arzobispal en 1999. De este modo, las arcadas de
cada galerfa debieron de construirse al mismo tiempo que se terminaba la fachada de
la sala capitular, alrededor de 1190-1194, comenzandose por la galerfa suroeste,
continuando a lo largo del sureste y concluyendo con las dos galerfas restantes’”, y,
como minimo a partir de 1193, se estaria trabajando en la decoracién en los capiteles
y cimacios. Asi las cosas, y de acuerdo con las nuevas cronologfas propuestas, lo que
se construirfa a partir de 1214, cuando se vuelven a mencionar las oper: claustri
Terrachonae en la donacién de Ramon de Rocaberti como arzobispo de Tarragona,
son las bévedas y las ménsulas sobre las que reposan’. Como queda dicho, el
parecido en la carga iconogrifica que existe entre algunas claves del claustro y de la
iglesia y el andlisis concienzudo de su tipologfa, no hace sino corroborar esta tltima
interpretacion.

A partir del estudio de los nervios y las claves, conviene tener en cuenta que la
concepcion de las bovedas de las cuatro galerfas fue un trabajo uniforme, pensado en
todo su conjunto y que debid de completarse con cierta rapidez. Esto se manifiesta en
la homogeneidad que presentay en la utilizacidn de dos tipos de nervios que a lo largo
de los tramos se alternan en todo el recinto con una tdnica excepcién”’. El primero,
como en la sala capitular de Santes Creus y en el claustro de Poblet, estd conformado
por un baquetdn central unido mediante una arista de dngulo recto a un bocel

3 Pastoureau, Traité d’héraldique, pp. 49-50. De Riquer, Heraldica catalana, 1, p. 20. Coulon, “Eléments de

si§illographie”, pp. 177-182.

7* Esta hipétesis ha sido defendida por algunos autores como Puig; De Falguera; Goday, L arquitectura romanica a
Catalunya, 111, pp. 481-494. Camps, El claustre de la Catedral, p. 27 y 174. Patton, P.A. Pictorial Narrative in the
romanesque cloister. Cloister imaginery and religious life in medieval Spain. New York, 2004, p. 154 y 176. En los
tltimos afios Lozano y Serrano han demostrado que su colocacién responde a un programa iconogréfico coherente
y con una singular colocacién premeditada que obliga a alternar lecturas lineales y pendulares. Entre otros véase:
Lozano Lépez, E.; Serrano Coll, M. Els Capitells historiats del claustre de la Catedral de Tarragona. Los capitelles
historiados del claustro de la Catedral de Tarragona. Tarragona, 2010. Lozano Lépez, E. “Historias en el Paraiso. El
Antiguo Testamento en el claustro de la catedral de Tarragona”. Romdnico, 11 (2010), pp. 6-13. Serrano Coll, M.
“Historias en el Paraiso. El Nuevo Testamento en el claustro de la catedral de Tarragona”. Romdnico, 11 (2010),
pp. 14-23. Serrano Coll, M.; Lozano Lépez, E. “Programes escultorics als claustres catedralicis catalans: La Seu
d’Urgell i Tarragona”. Conferencia impartida en el marco del Congreso Internacional Les catedrals catalanes en el
context europeu (s. X-XII): escenaris 1 escenografies, celebrado en Girona y Vic los dfas 7,8,9 y 10 de noviembre de
2012: http://diobma.udg.edu/handle/10256.1/2784 [consultado por Gltima vez el 12/01/2021]. Boto; Lozano. “Les
lieux des images historiées”, pp. 337-364. Serrano, “San Nicolds polifacético”, pp. 225-258.

7 Boto, “Inter primas Hispaniarum urbes”, pp. 99-101.

7 El reciente estudio de Boto y Serrano sobre las ménsulas del claustro tarraconense reafirma que fueron
esculpidas a partir de 1214: Boto Varela, G.; Serrano Coll, M. “The Vault Corbels in the Cloister of Tarragona
Cathedral: Shaping a New Pictorial Corporeality that Goes Beyond the Late Romanesque”. En: Boto Varela, G.;
Serrano Coll, M.; McNelil, J. (eds.). Emerging Naturalism: Contexts and Narratives in European Sculpture 1140-1220.
Trunhout, 2020, pp. 379-404.

7”7 Camps ya destacé la alternancia sistemdtica de dos tipos de nervios en el claustro de la catedral: Camps, E/
claustre de la Catedral, p. 22. Sin embargo, hasta el momento nadie habia alertado de la tnica excepcién que rompe
esta homogeneidad en el tercer tramo de la panda colindante a la iglesia.
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semicircular que reposa sobre la base rectangular (nims. 4a y 4b)””*. El segundo, se

compone por dos baquetones remachados por un filete central que, mediante una
arista de dngulo recto, estdn unidos a un bocel semicircular que reposa sobre la base
rectangular (num. 5). En lo que concierne al tramo que rompe este juego decorativo,
es justamente el que conecta la sacristia y el presbiterio de la iglesia con el claustro,
un espacio relevante que merecfa ser destacado (fig. 2/150a)””. De hecho, los cambios
en nervios y claves no siempre responden a los gustos decorativos, sino que, en
ocasiones, los constructores parecen buscar un efecto luminico mediante un juego de
luces y sombras a través de las molduras cdncavoconvexas de los nervios. Algunos
investigadores han concluido que la descompartimentacién de los espacios y su
unificacién por la luz, llevd a los maestros a crear una exitosa sintaxis de molduras
que, mediante motivos suaves y discretos que no interferfan en la unidad estética y
espacial del conjunto, desviaban la mirada hacia espacios sutilmente individualizados
y jerdrquicamente organizados®”. Este recurso parece que fue usado en este destacado
espacio, pues cuando la luz incide en los nervios crea un contraste de luces y sombras
diferente al que puede observarse en el resto de los tramos que cumplen la alternancia.
Por esto, es razonable considerar que esta excepcidn que rompe con la homogeneidad
de las bdévedas no result6 de un error por parte del artifice, sino que fue esculpido
expresamente para sefialar, de forma delicada y sutil, un espacio importante en el
claustro relacionado con los circuitos de paso y los lugares mds significativos de la
iglesia a nivel cultual™".

4.2.3. La capilla de Santa Tecla la Vella

En las proximidades de la catedral de Tarragona se conservan dos pequenos templos
estrechamente relacionados con su fébrica: Santa Tecla la Vella y Sant Pau del
Seminari. Ambas construcciones fueron ordenadas y supervisadas por el capitulo
tarraconense, lo que conllevé la participacion de los mismos talleres y evidentes
concomitancias tanto arquitectonicas como escultércias: a modo de ejemplo, las
nervaduras aplicadas en las bévedas de ambas capillas se fueron utilizadas también en

7® Los perfiles ndmero 4a y 4b son practicamente idénticos. Unicamente les diferencia el filete esculpido en la
base rectangular incorporado en el 4b, al parecer sin ningtin motivo cronoldgico aparente, pues en el claustro
tarraconense se identifican perfiles de ambos tipos aleatoriamente. No obstante, en el claustro del monasterio de
Poblet es en los primeros seis tramos de la galeria sur donde se identifica el perfil 4a, mientras que en el resto ya
se incorpora el filete mencionado del 4b.

7 En este caso el nervio se compone por un baquetén que, mediante una arista de dngulo recto, estd unido a una

ola que reposa sobre la base rectangular (ndm. 6).

% Recht, R. Le croire et le voir. L’art des cathédrales: Xlle-XVe siécle. Paris, 1999, pp. 171-174. Timbert, A. “Spatium

et locus. L’architecture gothique et sa syntaxe: le cas du XII® siécle”. En: Ciova, M. (ed.). Espaces et mondes au Moyen
A(?e, Actes du colloque international de Bucarest, 16-19 octobre 2008. Bucarest, 2009, pp. 316-326.
" De acuerdo con Boto, la sacritfa estaba dotada de dos accesos desde la galeria sureste del claustro. El primero se
realizaba por una pequefia puerta, hoy bloqueada, abierta a la izquierda del hueco vertical. El segundo, que existe
todavia en la actualidad, se hacia por el tramo que me refiero, cuya la puerta da acceso a través de un pasillo
giratorio al presbiterio. Este pasaje, que rodea la parte posterior de la capilla de Santa Maria dels Sastres, formarfa
parte de la obra original, pues asf lo indica la canterfa de los muros, las marcas de cantero, la béveda que lo cubre
y el arco de acceso, aunque algunos de los sillares y dinteles han sido cortados. El final del pasaje se divide para
permitir el acceso al presbiterio y a la sacristfa. Conforme a su investigacién, cada una de las entradas se utilizaba
para fines diferentes, siendo la primera la que usdban los celebrantes y acdlitos que se dirigian al altar mayor, y la
segunda por la que accedian todos los miembros del cabildo: Boto, “Inter primas Hispaniarum urbes”, p. 104, nota
31.
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las bévedas de la catedral (fig. 194c). Por este motivo he creido conveniente analizarlas
dentro del epigrafe dedicado a la Sede Tarraconense.

La capilla de Santa Tecla la Vella, localizada en el extremo septentrional del
cementerio canonical, es de planta rectangular, dividida en dos tramos cubiertos con
béveda de crucerfa (figs. 193a y 194a). Adosada en el muro sur, junto a la cabecera,
hay una capilla, conocida como de los Urrea®®, cubierta también con crucerfa, cuyos
nervios son mds avanzados cronolégicamente (ndm. 15). Como la catedral, Santa
Tecla la Vella ha generado todo tipo de opiniones en cuanto a su uso y construccion:
Pons d’Icart supuso que fue el propio apéstol san Pablo quien la mandé edificar®®;
Villanueva considerd que la capilla debia de ser la iglesia en la que el arzobispo Bernat
Tort dispuso en 1154 que se celebraran las grandes solemnidades®, idea que respaldé
Marf a pesar de destacar su pequefiez’”; y Del Arco defendié que fue obra de san
Oleguer y en ella crey6 que se celebraron los concilios desde el afio 1146, junto con
las solemnidades episcopales®™. Sin embargo, el canénigo Capdevila fue uno de los
primeros en considerar que, después de la llamada Restauracidn, existid en la ciudad
una iglesia catedral, pero que no se debe identificar ni con esta capilla, ni con la
catedral actual, cuyo origen y localizacién le eran desconocidos™”.

Serra i Vilard, después de excavar la zona, llegé a la conclusidn de que la capilla que
hoy conocemos como Santa Tecla la Vella serfa en realidad un monumento funerario,
provisto de altar y beneficiado propio, que se supone construido por el arzobispo
Bernat d’Olivella (1272-1287), adyacente al edificio romano, conocido como sala
axial, que habifa sido catedral al menos entre 1130 y 1177, aproximadamente®”,
Ademds, esta capilla también debia albergar el sepulcro funerario del arzobispo visible
desde los dos costados, pues, construido bajo arcosolio, se colocd con su parte mds
monumental de cara a la antigua basilica (figs. 2/194a y 2/194b)"”. En este sentido y
de acuerdo con Serrano y Boto, esta inmediatez a la que fue la primera sede explicaria

% Serra i Vilar6 fecha esta capilla afiadida a Santa Tecla la Vella durante la época del arzobispo Urrea (1445-1489):

Serra, Santa Tecla la Vieja, pp. 23-24. Sin embargo, Liafio se mostrd en desacuerdo con el autor y defendié que fue
Francesc Batet, ciudadano de Tarragona, quién la debié mandar construir en 1348, pues las armas conservadas en
la capilla son las mismas que aparecen en la lauda de Francisco Batet, muerto en 1325, conservada en el interior
de la capilla. De hecho, en el testamento del primero puede leerse: lego pro donatione cuiusdam capelle per me facte
et ordinate ecclesie beate Tecle veteris sub advocatione beati Nicholai et beate Quaterine trescentos solidos barchinone. En
el mismo documento también dond trescientos sueldos censuales para un sacerdote que celebrase en ella y vuelve
a repetirse: in altare beatus Nicolay et Sancte Caterine, in capella per me facta... in ecclesie beate Tecle Veteris: Liafio
Martinez, E. “Las capillas gdticas de Santa Tecla y San Pablo en Tarragona”. Universitas Tarraconensis, 3 (1979), pp.
141-142.

803 pons de Icart, Libro de las grandezas, p. 233.

% Villanueva, Viage literario a las iglesias de Espaia, XIX, pp. 105-106.

%95 Mari, Exposicid cronologicobistorica, p. 38.

% Del Arco, La primitiva catedral de Tarragona, p. 13.

Capdevila, La Seu de Tarragona, p. 5.

%% Serra, Santa Tecla la Vieja, pp. 82, 100-103. Esta tesis también ha sido aceptada y argumentada por Serrano y
Boto en las siguientes investigaciones: Serrano Coll, M.; Boto Varela, G. “Memoria per corporis sensum combibit
anima. Un relato histdrico en la catedral de Tarragona: presencia y secuencia de dmbitos funerarios arzobispales.
Codex Aquilarensis, 34 (2018), pp. 127-128. Boto Varela, G.; Serrano Coll, M. “Accién constructiva y memoria
monumental de los arzobispos de Tarragona en los escenarios de la catedral (siglo XIV)”. En: Herrdez, M.V. (ed.).
Obispos y Catedrales: Arte en la Castilla bajomedieval. Berna, 2018, p. 590.

% Segiin describe Serra i Vilard, el sarcéfago descansa sobre unas piezas de mdrmol, talladas con delanteras de
le6n en las dos caras, pero con la diferencia de que en la parte de la capilla los leones estdn pricticamente enterrados
y, en la parte que serfa visible desde la antigua basilica, se ven enteros: Serra, Santa Tecla la Vieja, p. 82. Existen
estudios que no estdn de acuerdo con esta identificacidn, por ejemplo Liafio propone atribuir el sepulcro al
arzobispo Ramon de Rocaberti: Liafio, “Las capillas géticas”, pp. 139-141.
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que, por metonimia, la capilla adosada se conozca actualmente como Santa Tecla la
Vella®".

En cuanto a los documentos conservados, llama la atencion que en el testamento del
arzobispo Bernat d’Olivella, firmado en noviembre de 1287"", no se le atribuyera la
construccion de la capilla, segin suele hacerse en este tipo de documentos o en la
fundacién de capellanfas®'?. Es cierto que la identifica como la capilla de Santa Tecla
la Vella y la ubica en el cementerio de la sede, pero a juzgar por el texto parece que ya
habia sido edificada y que el prelado escoge ser enterrado en ella proveyéndola con
capellanfas, breviarios y otros libros litdrgicos®”. De hecho, aunque es en este
documento donde se la nombra por primera vez con el calificativo veteris nada impide
pensar que no fuera utilizado con anterioridad, pues la escasa documentacién que se
conserva no permite comprobarlo®®. Por otro lado, conviene tener el cuenta las
concomitancias en cuanto al estilo que mantiene con el cimborrio de la sede
tarraconense: en ambos casos se observan los contrafuertes en diagonal rematados por
una columna en sus dngulos con capiteles decorados con hojas de lirio (figs. 2/94a,
2/193b y 194b)®"; fajas decorativas basadas en un entrelazo en zig-zag, perlados y
escaqueados (figs. 2/95a,2/193cy 2/193d); ventanas apuntadas con aspecto de aspillera
(figs. 2/94a 'y 2/194a); y ménsulas piramidales cuyos relieves en forma de ligrima son
muy similares (figs. 2/95a y 2/196b). Asimismo, también se han detectado
coincidencias con la nave transversal, especialmente entre las molduras decorativas
talladas en el rosetén de la cara sur (figs. 2/98a, 2/98b y 2/98c), donde fue utilizado la
misma ornamentacion en zig-zag conformando losanges, que se observa en la cornisa
de la capilla y en los dbacos de las columnas adosadas en el interior del muro este; ast
como los perfiles dentados y escaqueados, que ornamentan las ménsulas y los dbacos

810 Serrano; Boto, “Memoria per corporis”, p. 127.

$1' El testamento transcrito puede consultarse en Villanueva, Viage literario a las iglesias de Espaia, XIX, pp. 263-
265, doc. XVII.

$12 Ramén Vinyes aporta en su articulo una parte de la acta de fundacién de cuatro capellanias por parte del
arzobispo Olivella el 6 de mayo de 1286, un afio antes de firmar su testamento, traducida al cataldn. Como en el
testamento, en ningin momento se especifica su implicacién en la construccidn de la capilla: Volem que el nostre
cos sigui sepultat a la capella de Santa Tecla que s'anomena la Vella; volem que alli els capellans nomenats (els que havia
fundat) continuament hi celebrin i ens absolguin en la sepultura, i cada dia entrin al cementiri dels canonges, i no sols
donguin 1'absolucid, sind també que preguin per tots els qui estdn alli sepultats i també per tots els fidels tant vius com
difunts. Tenen també l'obligacid de resar I'ofici de difunts, aixo és, vésperes i matines en la predicta capella (de Santa Tecla
la Vella) a les mateixes hores i dies que s'acostuma a fer en l'església major. Pel que es refereix als demés actes divins tant
nocturns com diurns han d'anar a celebrar-los a ['església major: Ramon i Vinyes, S. “Nova opini6 sobre 'emplagament
de la primitiva catedral de Tarragona”. Quaderns d’historia tarraconense, 4 (1984), p. 39. Igualmente, en el
necrologio de la sede tarraconense se especifica que el arzobispo fundé las capellanias en la iglesia de Santa Tecla
la Vella, pero no dice nada sobre su construccién: Eodem die anno MCCLXXXVII obiit dominus Bernardus de Olivella
XIII Tarracone archiepiscopus qui instituit novem capellanias in ecclesia sancte Thecle Veteris, scilicet sex capellanias et
unum pauperem perpetuum et duo anniversaria de reditibus Riviulmorum et tres capellanias de reditibus Garcte, et
procuretur conventus sicut in die IX lectionum, quorum unum anniversariorum ista die fiat, aliud in die traslationis sui
corporis: Ramon; Ricoma, “El necrologi de la Seu”, p. 384. Asf las cosas, conviene recordar que en el testamento de
Francesc Batet, el donador se atribuye a s{ mismo y explicitamente la autoria de la capilla de Sant Nicolau y Santa
Caterina adosada a Santa Tecla la Vella, algo que no sucede con el arzobispo Bernat d’Olivella: véase la nota 802
de este capitulo.

$1% Concretamente el testamento reza in capella Sanctae Teclae, quae dicitur vetus, in cimitterio Sedis Tarrachon y més
adelante mandamus dari capellae Sanctae Teclae praedictae breviarios nostros: Villanueva, Viage literario a las iglesias
de Esparia, doc. XVII, pp. 263-264.

$14 Esta hipétesis ya fue planteada por Liafio, “Las capillas géticas”, p. 136.

$15 Esta similitud ha sido sefialada por Serra i Vilard y reafirmada mds tarde por Liafio: Serra, Santa Tecla la Vieja,
pp- 26-27. Liafio, “Cimborrios géticos catalanes”, pp. 212-213. Liafio, “Las capillas gdticas”, p. 129.
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de las demds columnas de la capilla, y el intradds de las arcadas ciegas de la cabecera
y el guardapolvo que enmarca la portada principal, respectivamente.

También es llamativa la presencia de algunas inscripciones funerarias encastadas en
los muros de la capilla que fechan de 1266 y 1269. Me refiero a la ldpida de médrmol
del candnigo D. Geraldo de Quintana, que se encontraba en el muro izquierdo del
presbiterio, a medio metro de altura®"®; y a las ldpidas del canénigo obrero Razmundus
de Miliano o Raimon de Mila (fig. 2/105) y del candnigo Pedro Sancho de Casals (fig.
2/104), colocadas una al lado de la otra, al comedio del muro izquierdo a medio metro
del suelo®". De acuerdo con Serra i Vilaré, muchas de las inscripciones adosadas a los
muros de la capilla ocupan este lugar desde que fue convertida Museo en 1869,
aunque, segun la carta que transcribe, lo que se utilizaria con este fin serfa la sacristia
de la capilla de Santa Tecla la Vella, es decir, la capilla Batet o de los Urrea®'®. Por otro
lado, también destaca el ano 1940 como otro momento en el que se trasladaron
muchas laudas e inscripciones procedentes de la primera catedral a la mencionada
capilla o que fueron fijadas en el muro de la sala capitular®”. Sin embargo, las tres
mencionadas ya aparecen referenciadas en el trabajo de Del Arco de 1914 en el que
recoge las ldpidas de dignidades y personas ilustres enterradas en la iglesia en ese
momento, algunas dentro de la nave y otras en la parte exterior en lo que fue el
antiguo cementerio, por lo que parece que en ese momento ya se encontraban en el
edificio. Ademds, cabe anadir que las laudas no estuvieron colgadas en los muros, sino
que se excavo en ellos para encastarlas, como demuestra el hueco que quedé despucés
de retirarlas y que todavia hoy puede apreciarse (fig. 2/197)**.

Por otro esto, creo que deberia tenerse en consideracidn la posibilidad de que la
capilla de Santa Tecla la Vella fuera construida en unas cronologfas cercanas al
cimborrio de la catedral de Tarragona, que se cree edificado en la década de 1240,
Estas fechas parecen mds ldgicas para la presencia de un tipo de nervio utilizado en la
sede tarraconense en los primeros anos del siglo XIII y que se mantiene en toda la

L. . . ., 822
nave central unicamente por el deseo de uniformizar toda la construcciéon™".

316 Del Arco, La primitiva catedral, p. 18.

Ibidem, p. 19-20.

Serra, Santa Tecla la Vieja, pp. 42-43.

Para el autor es llamativo que casi todas las inscripciones sean anteriores a las construcciones que, después del
derribo de la basilica se erigieron alli: Serra, Santa Tecla la Vieja, p. 147.

9 Aunque es un tema que sobre pasa los limites de esta tesis doctoral y que pretendo abordar en futuras
investigaciones, plantearé que quizd debamos entender Santa Tecla la Vella como una capilla cementerial de
candnigos, lo que ayudaria a discernir porqué en Tarragona, especialmente las dignidades, no se enterraron
sistemdticamente en el claustro como sucedié con otras sedes catedralicias. De este modo, aunque sus tumbas
estarfan en la intemperie, su memoria epigrdfica permaneceria a cubierto, manteniendo asi el mismo criterio de
lépidas sepulcrales del siglo XII, analizadas por Serrano y Lozano: Serrano; Lozano, “La catedral de Tarragona”,
pp- 277-303. En este sentido, la voluntad del arzobispo Bernat d’Olivella de ser enterrado en este espacio en lugar
de levantar una capilla nueva en un muro perimetral, como hizo mds tarde Arnau Sescomes, podria estar
relacionada con su obcecacién por ahorrar en gastos personales y de culto para dedicarlos a la obra de la catedral:
Morera, Tarragona antigua y moderna, p. 73.

%! Sobre la cronologfa propuesta para la construccién del cimborrio tarraconense véase el epigrafe 4.2.1 La iglesia
del presente capitulo.

%22 Es llamativa la noticia recogida por Blanch y, mds tarde, por Morera, en la que afirman que después de la
conquista de Valencia en 1239, el pavorde de Tarragona Ferrer Pallarés fue nombrado obispo de Valencia. Tomada
la posesién del cargo, mandd construir un templo dedicado a la protomdrtir Santa Tecla, dotindolo
convenientemente e instando algunos beneficios, cuyo patronato dio al pavorde de Tarragona: Blanch,
Arxiepiscopologi, 1, p. 152. Morera, Tarragona cristiana, 11, p. 277. Blanch especifica que la fundacion se hizo dins
dita ciutat, al parecer aludiendo a Valencia, y que la iglésia de Sta. Tecla vy los beneficis encara en lo die de vuy estan en
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4.2.4. La capilla de Sant Pau del Seminari

En el dangulo del patio occidental del Seminari de Tarragona se conserva la capilla de
Sant Pau, un edificio de pequefias dimensiones®” con planta rectangular de dos
tramos cubiertos con béveda de crucerfa, sin crucero ni capillas anadidas y con
cabecera orientada al este (fig. 2/198). Fue construida sobre un zdcalo y reforzada en
los cuatro costados y en los muros laterales por pilares angulares con columnas
encastadas y coronadas por capiteles, muy similares a los que se hallan en Santa Tecla
la Vella y el cimborrio de la catedral®**. Destaca del conjunto la fachada principal, con
puerta adintelada de inspiracién romana, ornamentada por una guirnalda de tallos
enlazados que recorren el intradds del dintel monolitico y las jambas (fig. 2/199¢), un
guardapolvo esculpido con entrelazos curvilineos de palmetas y un éculo decorado
con sogueado y molduras cdncavoconvexas que permite la entrada de luz, ademas de
aligerar el peso que recae sobre el hueco de la puerta®”.

Como ocurre en tantos otros casos, no se conservan noticias documentales que
permitan acotar su proceso constructivo. No obstante, se conoce que este templo fue
la capilla de la enfermerfa de los canénigos de la catedral**®, cuyo cargo se documenta
desde 1187, cuando lo ocupaba Pere Carnicer™. Afos mds tarde, en 1234, se
instituyeron los capellanes de Sant Pau, segun se menciona de forma indirecta en la
constitucion relativa a los deberes del enfermero publicada el 7 de mayo de 1280 por
el pavorde Guillermo de Bafieras®™. En ella se ordenaba, entre otras cosas, que los
mencionados capellanes, creados en la constitucion St notum cunctis. Actum Tarracone
X non. Junit, anno Dni. Milessimo CCXXXIIII, se pusieran bajo la disposicion del
candnigo-enfermero para hacer compaiifa a los candnigos enfermos ayuddndoles en
el rezo y auxilidndoles en sus necesidades. En este sentido, es 1dgico pensar que la

fer, pero lo patronat se és perdut per incuria dels ardiacas de St. Fructuds a qui se uni. El obispo, también conocido como
Ferrer de Sant Marti, fue capturado por los musulmanes en 1243, cuando se dirigfa al concilio que se celebraba en
la ciudad de Tarragona. Conforme a Blanch, aunque algunos autores afirman que fue rescatado, consta en el
archivo que murié en cautiverio: Blanch, Arxiepiscopologz, 1, p. 152. Sin embargo, si esta noticia llama la atencién
es porque en la ciudad de Valencia no consta ninguna iglesia dedicada a la santa, que atin en 1665 debia de existir,
segtin afirma Blanch. Curiosamente, en la ciudad de Tarragona, se erigi6 en el cementerio de la catedral la capilla
de Santa Tecla la Vella en algiin momento cercano a esta fecha, pues asi parecen indicarlo las concomitancias
seflaladas entre este edificio y otros como la capilla de Sant Pau del Seminari, la nave transversal y el cimborrio de
la iglesia-catedral, y que ademds fueron erigidos contempordneamente a estos sucesos. No obstante, la
indeterminacidén de esta noticia y la falta de documentacién no permiten precisar mds.

%2 Conforme a Liafio 7,75 m. x 3,75 m. de medida interior: Liafio, “Las capillas géticas”, p. 146.

%4 Liafio, “Las capillas gdticas”, pp. 146 y 148. Companys Farrerons, I.; Montardit Bofarull, N.; Ramos Martinez,
M.L. “Sant Pau del Seminari”. En: Pladevall Font, A. (dir.), Catalunya Romanica. El Tarragones, El Baix Camp, L’Alt
Camp, El Priorat, La Conca de Barbera. Vol. XXI. Barcelona, 1995, pp. 178-179.

%25 El guardapolvo colocado sobre el dintel de la fachada, asi como los capiteles de las semicolumnas adosadas a
los pilares angulares, presentan recursos decorativos muy similares a los que se observan en la fachada del Hospital
Vell de Santa Tecla y en la de la iglesia de San Ramon del Pla de Santa Maria. Igualmente, destacaré importantes
parecidos entre la guirnalda de tallos enlazados que recorre el intradds de la capilla de Sant Pau, con una de las
molduras decorativas talladas en la cara interior del roset6n del brazo sur de transepto y una de las arquivoltas de
la fachada de San Ramon del Pla de Santa Maria, concomitancias que también justifican la cronologia propuesta
para la capilla tarraconense. Remito a los apartados 4.1.3. La sala capitular, 4.2.1. La iglesia y 4.3.3. La parroquia de
Sant Ramon del Pla de Santa Maria del presente capitulo.

%6 Liafio ha considerado que en sus proximidades debié de hallarse el edificio de la enfermerfa y quizd un claustro
secundario, como ocurre con el de Sant Esteve en Poblet: Liafio, “Las capillas géticas”, p. 143. Cabe recordar que
desde el punto donde estuvo el dormitorio de monjes hasta la muralla, la inclinacién del suelo es bastante
uniforme, por lo que se convirtié en un lugar adecuado para erigir las dependencias destinadas a los candénigos
ancianos y enfermos, detrds del claustro y al amparo de los muros romanos: Liafio, “La época del Cister”, p. 73.
% Ramon, “Canonges de la Catedral”, p. 368.

% Morera, Tarragona cristiana, 11, p. 301.
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creacidn de esta congregacion se produjera con la capilla de Sant Pau culminada y en
829
uso .

Sin embargo, lo que es revelador son las concomitancias que mantiene la estructura
de esta capilla con el claustro tarraconense y, especialmente, con sus cubiertas (fig.
2/200)*°. Los dos tramos de la pequefia construccién estan abovedados con nervios
del mismo perfil que los arcos perpianios del claustro: de seccién rectangular,
conformados por dos baquetones articulados por una mediacafia a modo de cinta
central; y con otra mediacafia enmarcada por aristas de dngulo recto que los une a la
base rectangular (nam. 8). En cuanto a las claves de bdveda, con forma de aspa de
brazos ligeramente asimétricos, ostentan la tortera discoidal inscrita por el frecuente
marco perlado utilizado en las claves de la iglesia y el claustro. Asimismo, su
iconografia y estilo también remiten a las claves del claustro, pues el dguila (fig. 2/202)
fue labrada con un estilo muy similar al ave de la CTa-Cl-71 (fig. 2/170) o al grifo
figurado en la CTa-Cl-73 (fig. 2/172); igualmente, la flor de dieciséis pétalos y botén
central (fig. 2/201), evoca a la figurada en la clave CTa-Cl-58 (fig. 2/1 60)*'. Por dltimo,
senalaré que la cornisa de la capilla estd decorada por un friso moldurado con
arquillos ciegos pentalobulados que descansan sobre pequenias ménsulas esculpidas
(fig. 2/199ay 2/199b), como la cornisa que recorre toda la galerfa exterior del claustro,
cuyos arcos ciegos en este caso son heptalobulados, y que debié de ser esculpida
durante la ereccion de las bévedas (fig. 2/155b).

En conclusion, teniendo en cuenta la noticia textual sobre la institucion de los
capellanes de Sant Pau en 1234 y las importantes concomitancias que se han senalado
con el claustro tarraconense y, especialmente, con sus bévedas, es plausible proponer
un arco cronoldgico comprendido entre 1214 y 1234 para su edificacidn. Incluso, no
me parece improbable que la decoracion escultdrica fuese obra del mismo taller o
maestro.

4.2.5. La construccion de las capillas del siglo XIV
La capilla de la Mare de Déu de la Guia

Cuando todavia no se habian concluido las cubiertas de la nave central, la capilla de
Sant Salvador, ubicada en el primer tramo de la lateral de la Epistola, fue reformada
aplicando en su béveda un nuevo perfil que incorpora un filete dorsal en las

82 , o oeqe . . .
? Morera ya planted la posibilidad de que estos sacerdotes constituyeran una especie de comunidad, para cuyo

objeto, al determinarse su creacion, se les erigiera la capilla de Sant Pau: Morera, Tarragona antigua y moderna, p.
150. No obstante, segin mi parecer y como explicaré, la institucién de la comunidad se habria sucedido después
de la construccion de la capilla.

%% Algunas de las relaciones arquitecténicas y estilisticas entre la capilla de Sant Pau y el claustro de la catedral de
Tarragona ya fueron destacadas por Liafio, “Las capillas gdticas”, pp. 146-149. Asimismo, relaciona las ménsulas
en las que apean los arcos cruceros con las del claustro de Poblet. Por otro lado, la autora indicé que las marcas de
cantero halladas en la capilla de Sant Pau coinciden en general con las encontradas en el claustro catedralicio y en
aquellas partes de la catedral construidas inmediatamente después. Sobre las marcas de cantero: Liafio Martinez,

E. “Signos lapidarios en las construcciones géticas de la didcesis de Tarragona”. En: Actes du colloque international
de glyptogmphze de Saragosse (7 au 11 juillet 1982). Zaragoza, 1982, pp. 347-358.

*! También considero importante y necesario afiadir que la decoracién de las claves de béveda con el bestiario,
monstruos, el demonio y la confrontacién entre el bien y el mal, es un tema que se adopta del romdnico y que en
la didcesis de Tarragona tnicamente se encuentran en los primeros edificios que incorporan bdvedas de cruceria
con claves esculpidas: Branner, R. “Keystones and Kings: Iconography and Topography in the Gothic Vaults of
the Ile-de-France”. Gazette des Beaux Arts, 57 (1961), pp. 69-70'y 74-75.
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nervaduras, una innovacién decorativa que comenzd a utilizarse entre finales del siglo
XIIly principios del XIV en conjuntos edilicios cistercienses de Francia®*. Este mismo
perfil de nervadura, conformada por un baquetén decorado por un filete dorsal y
unido a una gola mediante una arista de dngulo recto (num. 15), fue utilizada en otros
espacios arquitectonicos de cronologias muy dispares dentro de la misma catedral.
Por ejemplo, en la capilla de la Mare de Déu de la Guia, que se abre frente a la esquina
noreste del claustro catedralicio (fig. 2/178). Segun se tiene constancia, los fundadores
fueron Bertran de Montoliu, que ocupd el cargo de prior en la sede entre 1293 y
1323*, y el caballero Berenguer de Montoliu, a quien el rey Alfonso IV nombrd vice-
almirante de la armada que se encargaba de guardar la costa catalana en 1289%*,
Conforme a Capdevila, si se tiene en cuenta que, durante el periodo de construccion
de la catedral, la fundacion de un beneficio normalmente implicaba la construccion
de una capilla y un altar en el que instituirlo, es muy posible que los hermanos
Montoliu mandaran erigirla entre los dltimos afios del siglo XIII y los primeros del
XIV, cuando Bertran ostentaba el cargo de prior™. De hecho, el escudo de armas de
su linaje, sobre campo liso un monte coronado por un arbol, campea la clave de
béveda de la capilla (fig. 2/179).

La capilla del Corpus Christi

El 17 de septiembre 1330, durante el pontificado de Juan de Aragdn, el paborde
Guerau de Rocaberti y su hermana Gueraua, sefiora de Guimera, recibieron el
permiso para costear la construccion de una capilla poligonal abierta a la sala
capitular, que no perderfa su uso canonical (fig. 2/180)**, y cubierta con béveda de
cruceria, cuyos nervios se conforman por un baquetén decorado por un filete dorsal,
enmarcado por un bocelete y una media cana unida a otro bocel mediante una arista
de dngulo recto (num. 18). Dedicada al Corpus Christi, la dotaron de cardcter
funerario®” cuando tres afios més tarde recibieron el permiso para trasladar los restos
de su tio, el arzobispo Benet de Rocaberti, que habia muerto en Huesca en 1268, y
enterrarlos junto a los de su hermano Jofre, padre de Guerau y Gueraua Rocaberti, en
el centro de la capilla®®, en la gran losa circular dividida en tres segmentos (fig.

832
833

Aubert, Architecture cistercienne en France, 1, p. 265.

Segin Capdevila, el priorato de Bertran de Montoliu tuvo lugar entre 1295-1309, aunque mds adelante en el
texto, en la relacién de dignidades de la catedral, indica que ostent6 el cargo hasta 1323, acaso por un error de
transcripcién: Capdevila, La Seu de Tarragona, pp. 80 y 150. Por otro lado, Ramon i Vinyes, afirma que Bertran de
Montoliu ya era prior de la sede el 9 de octubre de 1293 y lo fue hasta 1323: Ramon, “Canonges de la Catedral”,
p. 346.

*** Segiin consta en el Registro de Visitas Pastorales de 1449, en el claustro de la catedral solamente habia una
capilla dedicada a Santa Maria y Sant Simed, que estaba dotada de un beneficio. Precisamente es en las provisiones
del mencionado beneficio hechas en los siglos XIV y XV donde se especifican sus fundadores: AHAT, Manual
notarial Tarragona, 1337, fol. 1. Cfr. Capdevila, La Seu de Tarragona, p. 79.

3 Ibidem, pp. 79-80.

¢ Asi se describe en el documento: ita quod ipsa capella, aperto pariete ipsius Capituli uersus cementerium, inibi
construatur que se iungat ipsi Capitulo et eidem etiam uniatur: Ibidem, p. 87.

%7 Conforme a Capdevila, el derecho de sepultura en la referida capilla le fue concedido con la condicién de dotar
con cuatrocientos sueldos censales la capellania que en ella fundaran, ademds de la asignacién necesaria para que
ardiera una ldmpara dia y noche en ella: AHAT, Reg. Negot. 1330, fol. 71, 72. Cfr. Ibidem.

% Blanch, Arxiepiscopologi, 1, p. 167. Morera, Tarragona antigua y moderna, p. 122. Idem, Memoria o descripcion
bistdrico-artistica, p. 148. Espaiiol, E/ gotic catala, p. 154.
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2/184)*. Ademds, segun el testamento de Guerau de Rocaberti, el paborde dotd la
festividad del Corpus, disponiendo que todos los afios se dieran velas a los candnigos,
beneficiados y asistentes a la procesion que se celebraba después de las primeras
visperas y que debia dirigirse a la capilla por ¢l construida y allf hacer estacion, rezar
la oracién propia del dfa y cantar un motete®®. Es importante sefialar que la fiesta del
Corpus Christi fue una de las dos fiestas civico-religiosas mds importantes de la sede.
De acuerdo con Tomds Avila, la procesién del Corpus ya debia de celebrarse en la
ciudad de Tarragona en la década de 1320, pues en el Archivo parroquial de Valls se
conserva un testamento de este afio en el que se especifica que Arnaldi Ferrarii de Valls
fa una deixa per uno cereo qui deserviat professioni Corpore Christi faciendam in loco de
Vallibus. Para el autor, si se tiene en cuenta la dependencia eclesidstica y civil que tenfa
Valls de Tarragona, podria considerarse que la celebraciéon del Corpus con una
procesién debfa de ser influencia de la capital eclesidstica®*'.

La capilla de Santa Ursula i les Onze Mil Verges

En momento posterior a la solemne consagraciéon de 1331, las obras continuaron
dentro de la iglesia con la ereccién de importantes capillas: la de Santa Ursula i les
Onze Mil Verges, la de Santa Maria dels Sastres o la de Santa Barbara. La primera, fue
promovida por el arzobispo Arnau Sescomes (1335-1346) en el dltimo tramo de la
nave de la Epistola (fig. 2/131), con la finalidad de construir para su cuerpo y memoria
la primera capilla funeraria en el perimetro de la iglesia, cuya construccion consta
entre los afios 1340 y 1344°%. Conforme a Serrano y Boto®”, el prelado quiso
enterrarse ad sanctos, de modo que instald allf la testa de santa Ursula y algunas
reliquias de las Once Mil Virgenes que el patriarca Juan de Aragén habia donado a la
sacristfa de la Sede**.

Se compone de una cabecera poligonal de cinco pafos, reforzada por contrafuertes
angulares visibles desde el exterior, y un tramo rectangular, todo cubierto con béveda
de cruceria estrellada que combina dos tipos de nervaduras. Los cruceros
corresponden al perfil de nervio (num. 18), también aplicado en la capilla del Corpus
Christi de la catedral; mientras que los terceletes mantienen el perfil utilizado en la
capilla de Sant Salvador (ndm. 15). El entramado de nervios culmina en dieciséis
claves de boveda cuyo programa iconografico presenta la coronacidén de la Virgen, san
Miguel matando al dragdn, san Pablo y santa Tecla, y trece bustos femeninos
orientados radialmente hacia las claves polares*”. Adosada al muro oeste, se abre una

839 . . , . .
Conforme a las interpretaciones de Serrano y Boto, este circulo de granito negro configura la imagen de la

divisién de la hostia en tres partes, como corresponde al Corpus Christi triforme, y se sitda justo bajo la clave de
béveda que figura a Cristo con la Sagrada Forma: Serrano; Boto, “Memoria per corporis”, pp. 136-137, iconografia
estrechamente relacionada con la advocacidn de la capilla. Sobre este argumento véase el apartado 3.3. Cristo con
la Sagrada Forma de la tercera parte de la presente tesis doctoral.

0 Tomés Avila, A. El culto y la liturgia en la Catedral de Tarragona (1300-1700). Tarragona, 1963, p. 143.

! Ibidem, pp. 144-145.

2 AHAT, Index Vell, fol. 595. Cfr. Capdevila, La Seu de Tarragona, p. 43. Su autoria consta en el epitafio de la
tumba del arzobispo, cuya inscripcién indica hanc capellam fecit, construxit et donavit: Morera, Tarragona Cristiana,
II, p. 805. Marf, Exposicid cronologicobistorica, 11, p. 92.

3 Serrano; Boto, “Memoria per corporis”, p. 138.

¥ Asilo indic6 Valls, J. Primers instituto de la Sagrada Religion de la Cartuja. Barcelona, 1792, p. 121. Cfr. Capdevila,
La Seu de Tarragona, p. 43.

% Para el estudio de su iconografia véase el epigrafe 9.3. La capilla de Santa Ursula i les Onze Mil Verges de la Catedral
de Santa Tecla de Tarragona de la tercera parte de esta tesis doctoral.
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pequena sacristia cubierta con béveda de cruceria simple, que mantiene las molduras
de los terceletes y en cuya tortera campea el escudo herildico del arzobispo comitente.

La capilla de Santa Maria dels Sastres

La capilla de Santa Maria, en el absidiolo norte inmediato al presbiterio, fue
reformada en pleno siglo XIV, sustituyendo el dbside semicircular por uno también
poligonal de cinco panos, sensiblemente mds alto que el primitivo y cubierto por una
béveda estrellada, conformada por siete claves menores, que tienen forma de
cupulitas hexagonales, y una clave mayor formada por un hexdgono tallado en alto
relieve, perforado y enmarcado por una orla decorada con estrellas (figs. 141a y
141b)*. Como en Santa Ursula, aqui también se combinaron dos tipos de nervios: el
primero, compuesto por un baquet6n decorado por un filete dorsal y unido a un talén
mediante una arista de dngulo recto, sirve de unidn entre las claves menores (num.
26); y el segundo, aplicado en los cruceros, se compone de un pequefio bocel que,
combinado por una arista de dngulo recto, une la base rectangular a una mediacana
acusada, en la que se exhiben blasones y elementos vegetales, y cuyas puntas se unen
en el centro formando un dngulo céncavo (ndm. 27). Por otro lado, en la pequena
sacristia adosada a la capilla se utilizé de nuevo el perfil de los terceletes de Santa
Ursula y los cruceros de Sant Salvador (nim. 15) *".

Respecto a su construccion, existe cierta disparidad de opiniones sobre las cronologias
en las que se erigi¢**. Sin embargo, debe sefialarse un detalle de su arquitectura que
ha pasado inadvertido y que podria ser evocador en el debate: la boveda estrellada de
Santa Maria dels Sastres es idéntica a la de Santa Ursula en cuanto al entramado de
sus nervaduras (figs. 131b y 141b). De hecho, recientemente Binski ha sefialado, pese
a que su disefio no es infrecuente ni en la Peninsula ni en Francia, que si lo es el uso
de un corto nervio longitudinal y la inversién de los terceletes en los plementos
adyacentes al arco de acceso a la capilla y que los convierte en ligaduras.*® Esta
particularidad también se identifica en los dos tramos de la béveda de Santa Ursula,
lo que podria explicarse por ser obra de un mismo maestro en unas cronologias
relativamente cercanas. Recordaré que, conforme a la documentacién conservada, en
1345 Sescomes confirmaba la fundacion de la cofradia Beatae Mariae Virginis
Presbyterorum™’, la que, segtin una noticia de 1528, fue instituida en la capella de la
gloriosa Verge Maria sots la invocacio de la Nativitat de la dita Verge Maria y a quien se
atribuye la financiacién de la remodelacién de la capilla®". La obra pudo comenzarse

846 . <y . . .
Sobre el uso de este espacio y la celebracién de ritos que implicaban la puesta en escena de un drama parateatral

véase el apartado 9.4. La capilla de Santa Maria dels Sastres de la catedral de Santa Tecla de Tarragona: un espacio
espectacular con “bdveda aniconica” de la tercera parte de la presente tesis doctoral.

% Esta construccién es un ejemplo de la diversidad de perfil de nervio que se utilizaban de forma contemporanea,
pues mientras en la sacristia se aplicé el mencionado tipo de nervadura, en la capilla se opté por una combinacién
de dos perfiles completamente diferentes, como hemos visto.

** Los mis recientes: Liafio, E. “Aloy de Montbray imaginator. Del Reino de Francia a la Corona de Aragén en el
siglo XIV”, Locus Amoenus, 12 (2013-2014), pp. 29-53. Conejo Da Pena, A. “Exordis de les formes flamejants en el
gotic catala: un problema irritant”. En: Terés, M.R. (ed.). Catalunya i Europa septentrional a Ientorn de 1400.
Circulacid de mestres, obres i models artistics. Barcelona, 2016, pp. 197-280.

* Binski, P. “From Salamanca to Tarragona: Iberian engagement with English art and architecture”, Codex
Aguz'larensis, 36 (2020), pp. 109-110.

%% Llama la atencién la concesién de indulgencias, quizd con la voluntad de emprender algtn tipo de obra: Mari,
Exposicid cronologicobistdrica, 11, p. 139, doc. XXIX.

! Tomés, El culto y la liturgia, p. 137.
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a plantear poco después de la institucién, quizd todavia durante la prelatura de
Sescomes, pero el proyecto arquitectonico se materializé durante la de Lépez de
Ayerbe, como demuestra la presencia de su heraldica en los muros de la capilla y en
el cuerpo de la clave de la sacristfa adjunta (figs. 2/143e, 2/145a'y 2/145b)™?. Asi parece
indicarlo también el resto de emblemas esculpidos en su interior: la Tau del capitulo
catedralicio (figs. 2/143a, 2/143b, 2/143c y 2/145a), que es el mds repetido con
diferencia®™ y, especialmente, las fajas vibradas que considero que pertenecerfan a
Guillermé d’Anglesola, obrero entre 1346-1349 (fig. 2/143d)**. De hecho, no es
extrafio que los canénigos obreros colocaran su herdldica en las estructuras levantadas
durante su administracion, pues su antecesor Hug de Cervell6 (1319-1334) ya utilizé
este recurso para manifestar su labor en la torre-campanario, donde se exhiben sus
armas junto a las del arzobispo Juan de Aragdn y las del capitulo (figs. 2/192a y
2/192b).

La siguiente noticia con la que contamos es de 1359, cuando Pere de Clasqueri (1357-
1380) mand¢ liquidar la deuda contraida con el magister: de vitrariis Guillem de
Lantungard por las vidrieras que habian sido instaladas en Santa Maria, por lo que la
estructura arquitecténica tenfa que estar culminada®’. En cuanto a la presencia de la
herdldica de Clasqueri, pudo haber sido anadida a posteriori, durante los trabajos de
remodelacidn que costed convirtiéndola en su capilla funeraria y que culminaron con
su solemne consagracién el 31 de diciembre 1367, haciendo constar asi su
participacién junto a la de los demds promotores implicados (figs. 2/142 y 2/143£)*.
De hecho, su herdldica se encuentra en el interior de la capilla encastada en los muros,
lugar relativamente fécil de modificar a diferencia de las claves y las nervaduras de la
béveda®”, donde solo se exhiben los de Lépez de Ayerbe y el capitulo®®.

%2 De oro, esportilla de sable, cruz patada de gules brochante: Menéndez Pidal, F. “Muebles raros y equivocos de

la herédldica espafiola”, Hidalguia, 33 (1985), p. 491. Idem. Leones y castillos: emblemas herdldicos en Espaiia. Madrid,
1999, p. 283. Posteriormente le siguid: Conejo Da Pena, A. “Ostentacion heréldica y peculiaridades iconogrificas.
La decoracion del sotacoro de la sacristia de la catedral de Tarragona (c. 1355-1360)”. En: Butta, L. (ed.).
Narrazione, exempla, retorica: Studi sull’iconografia dei soffitti dipinti nel Medioevo Mediterraneo. Palermo, 2013, pp.
137-139.
% La reiteracion se explicarfa por su protagonismo en la promocién de la capilla: Conejo, “Exordis de les formes
flamejants”, p. 239. Conforme a Tomds, la cofradia llegé a reunir a casi todos los canénigos, comensales y
beneficiados: Tomds, E/ culto y la liturgia, p. 198.
%**Ya lo indicé Ramon, “Canonges de la Catedral”, p. 264. Conejo llama la atencién sobre la lauda sepulcral del
candnigo Mateu Tanauger (1347; MDT, inv. 3223), en la que establece VIII denarios censuales pro una lampade
tlluminanda coram altari Beate Marie: Conejo, “Exordis de les formes flamejants”, p. 235.
%% Liafio Martinez, E., “Reinard des Fonoll maestro de obras de la Seo de Tarragona. Una hipétesis sobre su obra”.
En: Companys Farrerons, I.; Liafio Martinez, E.; Altisent, A. Miscel-lania en homenatge al P. Agusti Altisent.
Tarragona, 1991, p. 402.
% Todavia volvi6 a sufrir algunas modificaciones cuando el cuerpo del prelado fue trasladado y enterrado en el
osario del muro oeste de la capilla en 1388: Conejo, “Exordis de les formes flamejants”, pp. 237-238.
857 El hecho de colocar las armas en los nervios, una vez que la iglesia o, en este caso, la capilla, estuviera construida,
es algo extremadamente dificil de ejecutar, si no imposible, ya que debian de sustituirse las dovelas intermedias de
las nervaduras por otras en las que se labraron sus armas, siendo preciso montar los andamios y apuntalar la béveda
para que no se derrumbara mientras procedian a ello: Ugalde, Una mirada al cielo, p. 327. ‘
Clasqueri también mandd colocar sus armas en el sotacoro de la sacristia, cuya construccién y ornato se realizé
en gran parte durante el pontificado de su predecesor: Conejo, “Ostentacién herdldica y peculiaridades
iconogrificas”, p. 140.
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La capilla de Santa Barbara

Por dltimo, la capilla de Santa Barbara, ubicada en el antiguo microabside de Sant
Agusti, fue cubierta con béveda de cruceria estrellada aplicando, nuevamente, el perfil
de nervio (num. 15) (fig. 2/147a). Conforme a Liafio, en el Arxiu Historic Arxidiocesa
de Tarragona se ha conservado el acta de institucion de la capellania dedicada a santa
Barbara por el archididcono de Vila-Seca Bernat Rufaca, en el que se hace una
minuciosa descripcion de sus deseos: ordenaba que se celebrasen misas en el altar;
asignaba para el mantenimiento de la capellania cuatrocientos sueldos de Barcelona
de terno provenientes de diferentes censales; y destinaba otras partidas a un presbitero
capelldn para que se encargara de asistir nueve lecciones cada afio durante la fiesta de
santa Bdrbara, compensar a los candénigos, comensales y beneficiados que asistieran a
las mismas y mantener limpio y bien provisto el altar, y para una lampara que ardiera
ante ¢l ininterrumpidamente®’. El interés de Rufaca por la capilla y por dotarla de
forma adecuada se reitera nuevamente en su testamento, firmado el 22 de marzo de
1372, en el que se presenta como licenciado en decretos y chantre de la Seo®®. Aunque
el primer documento no lleva fecha, Capdevila cita a Mari quien, segun el antiguo
libro del subsidio, debe fecharse hacia 1362*". En cualquier caso no hay duda de la
promocidn del archididcono, cuyas armas decoran la clave de béveda (fig. 2/148), los
muros interiores y las jambas de la puerta de acceso: cuartelado en cruz, jaquelado de
oro y gules en primero y cuarto, y fajas vibradas de sable sobre campo de oro, en
segundo y tercero (2/147b)**.

4.2.6. La torre del campanario

El campanario de la catedral de Tarragona carga sobre el tramo recto del primer
absidiolo del transepto sur, dedicado originalmente a Sant Joan y actualmente a Sant
Oleguer, desde el origen del proyecto arquitectonico (fig. 2/186). Para su
construccion, se aprovecho el angulo de los muros existentes entre el presbiterio y el
crucero, y se afiadieron los dos restantes para cerrar el cuadrado de la planta®.
Conforme a Boto y Serrano, los lienzos de la torre se concibieron y formularon como
las responsiones de los perpianios del presbiterio mayor y del transepto, de modo que
el muro sur del cuerpo central se aparejé hasta el montante de la ventana que lo
ilumina antes de que se lanzaran las bévedas del transepto meridional®**. As{ pues,
durante todo el tiempo que el campanario se mantuvo inacabado, funcioné como

contrafuerte de las bévedas del transepto.

89 AHAT, Vilaseca, fols. VII-VIIL Cfr. Liafio Martinez, E. “La capilla de Santa Bdrbara en la Catedral de Tarragona,
y su imagen titular atribuible a Guillem Seguer”. Universitas Tarraconensis. Revista de Geografia, Historia 1 Filosofia,
10 (1992), pp. 306-307; transcrito en las pp. 312-314, doc. 1.

80 AHAT, Vilaseca, fol. XI v. Cfr. Ibidem, p- 308, transcrito en las pp. 315-316, doc. 3.

Capdevila, La Seu de Tarragona, p. 45.

Liafio, “La capilla de Santa Bédrbara”, p. 306.

Son numerosos los investigadores que han considerado que la base del campanario se erigié durante los
primeros periodos de la catedral: Capdevila, La Seu de Tarragona, pp. 35-36. Liafio Martinez, E. “La catedral de
Tarragona”. En: Pladevall i Font, A. (dir.). L’art gotic a Catalunya. Arquitectura. Vol. 1, Barcelona, 2002, pp. 346-
347. Incluso algunos han creido que pudo ser proyectada durante el arzobispado de Ramon de Rocaberti (1195-
1215): Figuerola Mestre, J.; Gavalda Bordes, J.C. “Deu anys de treballs de restauracié. El significat de
’arquitectura”. En: Figuerola; Gavalda, La Catedral de Tarragona, pp. 103-104.

864 Boto; Serrano, “Accién constructiva y memoria monumental”, p. 575.

861
862
863
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Segin la herdldica conservada, las obras debieron de ser retomadas durante la
prelatura del arzobispo Jimeno de Luna (1316-1327)* quien financid, junto al
cabildo catedralicio y el candnigo obrero Hug de Cervelld (1319-1339) el cuerpo
central del campanario. En este sentido, destaca el cambio de aparejo muy contrastado
a la altura del primer nivel que corresponde a la sala de monjes (fig. 2/187): se
utilizaron sillares almohadillados a la manera romana, procedentes de un material
diferente, la piedra de llisds, una calcdrea de color gris claro con abundantes vetas
blancas de calcdrea recristalizada®®. La altura de este cuerpo coincidié con la
diferencia que hay entre la nave lateral y la central, por lo que, en el espacio interior,
se habilité una sala con cubierta de candn apuntado, que supuso la continuacion de
la plementeria correspondiente de la boveda de cruceria de la nave central, hacia la
que se abrieron dos ventanas®. La sala se us6 para situar las antiguas dependencias
de los canénigos que se hacfan cargo del cuidado de la catedral®®,

Los dos cuerpos superiores, mds tardios y de seccion octogonal, fueron erigidos con
un aparejo distinto y de superficie lisa, que retomo el uso de la piedra del Medol de
color ocre®”. La conocida como “sala del reloj”, a la que se accede a través de las
cubiertas de la nave por una puerta de arco apuntado (fig. 2/188), fue obra del
canénigo Hug de Cervell6, quien ejercid el cargo de obrero, entonces de cardcter
perpetuo, desde 1319 a 1334, conforme a la profusién de sus escudos herdldicos. En
el interior, el espacio estd cubierto por una bdveda de cruceria de ocho nervaduras,
compuestas por una faja gruesa, sin molduras, de seccién poligonal y con los costados
labrados a bisel (ndm. 17), que convergen en una clave con forma de anillo, formada
por cuatro piezas decoradas con la herdldica del candnico obrero (fig. 2/190). Los
nervios arrancan de una cornisa jalonada por ocho ménsulas que tienen forma de
cabezas humanas y que han sido relacionadas estilisticamente con los ocho apoéstoles
de la facha principal de la catedral (figs. 2/189a y 2/189b)*". Por tltimo, a través de
una escalera situada dentro del contrafuerte mds ancho, se llega al cuerpo de las

%5 La historiograffa ha atribuido al arzobispo Tello la reanudacién de las obras en el campanario. Por ejemplo,

Villanueva afirmaba que “perfecciond el edificio de la catedral, construyendo, segin dicen, la torre de las
campanas”: Villanueva, Viage literario a las iglesias de Espaiia, XIX, p. 192. Mientras que Marf indicé que el 27 de
octubre de 1292, el arzobispo Tello aplic a la construccid de l'altar major, de la sagristia i de la torre del campanar,
[...]les rendes d’un sol any de tots els beneficis que havien de quedar lliures a tota Uarxidiocesi en cinc anys: Marf, Exposicid
cronologicobistorica, 11, p. 73. Sin embargo, Boto y Serrano han considerado que atribuir a Tello la construccién del
primer cuerpo de la torre comportaria retrasar la cronologia de las bévedas hasta mas alld de 1300, algo que es
inadmisible. Por otro lado, la continuacién del campanario viene timbrada con herdldica que remite a la segunda
década del s. XIV, por lo que se desmiente la intervencién de Tello en este conjunto arquitecténico: Boto; Serrano.
“Accién constructiva y memoria monumental”, p. 575.

% Seguin Figuerola y Gavalda, se utiliza el opus rusticum, un aparejo romano inusual en una arquitectura religiosa
del XIV, que se aplic6 con una clara voluntad simbdlica. Los restos de las potentes estructuras romanas de
Tarragona, con un marcado significado defensivo y de poder, llevan a pensar en la voluntad de supervivencia de
esta imagen en el campanario de la catedral, por ser los arzobispos de este momento agentes activos en la politica
de su tiempo: Figuerola; Gavalda, “Deu anys de treballs”, p. 108. Sobre este argumento, Boto y Serrano han
destacado el afdn de la institucidn eclesidstica por vincularse con la herencia romana porque remite a la muralla y
a torres de la Tarraco de mediados del siglo II a.C., por ejemplo, la del castell del rei que en el siglo XIV estaba
destinada a Palacio Real. Asimismo, le confiere un aspecto de fortificacién antigua, seguramente relacionado con
el ambiente conflictivo en la ciudad derivado del gobierno bicéfalo instaurado tras su conquista en 1129: Boto;
Serrano. “Accién constructiva y memoria monumental”, pp. 577-578.

%7 Segtin Liafio, algunas de las marcas de cantero que figuran en esta zona del campanario aparecen también en
la portada mayor de la fachada occidental de la seo, donde se utilizé el mismo tipo de piedra: Liafio, “La catedral
de Tarragona”, pp. 346-347.

868 Figuerola; Gavalda, “Deu anys de treballs”, p. 108.

Liafio, “La catedral de Tarragona”, p. 347.

Serra, El frontispicio de la Catedral, pp. 22-23.
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campanas que sigue la planta octogonal del cuerpo inferior’”". Este espacio se cierra
nuevamente con una béveda de crucerfa octogonal (fig. 191a), cuyos nervios del
mismo perfil arrancan de capiteles decorados con elementos vegetales y los escudos
del arzobispo Juan de Aragdn, del candnigo obrero Hug de Cervell6 y la Tau de
capitulo catedralicio (figs. 2/192a y 2/192b), y convergen en una clave de béveda
también formada por cuatro piezas donde se repite la herdldica del candnigo en cada
una de ellas, en este caso en forma de arma parlante (fig. 2/191b).

4.3. El monasterio de Santa Maria Santes Creus

La fundacién de Santes Creus en 1150 responde a la donacién por parte de Guillem
Ramon de Montcada y sus hijos Guillem, Ramon y Berenguer, al abad de la
Grandselve, en Languedoc, de una propiedad situada en el monte de Cerdanyola, para
edificar en él un monasterio dedicado a la Virgen Marfa®. Sin embargo, los
problemas con los habitantes de Cerdanyola del Valles y con los monjes del ya
consolidado monasterio de Sant Cugat, llevd a los cistecienses de Valldaura a
abandonar el lugar, pero no fue hasta la tercera tentativa que se establecieron en el
camp de Santes Creus, término que consideraron idoneo para construir el
monasterio” . El terreno fue donado el 2 de junio de 1160 al abad de Valldaura por
los hermanos Guerau Alamany de Cervell6”, Guerau de Jorda y Guillem de
Montagut, localizado en el término de Montagut®”, y que abarcaba e iba per illam
viam que exit de Celma et vadit ad Sanctum Petrum de Gayano et per ipsam aquam de
Gayano usque ad torrentem de Robione et sic ascendendo per ipsum torrentem usque ad
predictam viam que exit de Celma®®. El legado fue confirmado nuevamente el 8 de
agosto del mismo afio’”, después de que Ramon Berenguer IV pusiera bajo su

871 . ~ .7 ~ . . .
En el siglo XVI se afiadié un pequefio coronamiento para la campana conocida como Capona en el tejado

superior. Por otro lado, no se tienen noticias de la localizacion primitiva de las campanas mds antiguas, conocidas
como rocabertines, y fundidas en los afios 1313 y 1314, antes de la construccién del cuerpo de las campanas:
Figuerola; Gavalda, “Deu anys de treballs”, p. 113.

% donamus Deo et Beate Marie, abbati quoque et conventui Grandis Silve, honorem quem habemus in Monte de
Cerdanola: Udina Martorell, F. El “Libre Blanch” de Santas Creus. Barcelona, 1947, doc. 40, pp. 49-50. Ademds, los
Montcada también le donaron un campo sobre el molino de Saltells con el agua procedente del rio Mayor y los
derechos del molino: Papell Tardiu, J. “De Valldaura a Santes Creus: el procés de creacid i formacé d’'un monestir
cistercenc a la vora del riu Gaia (1150-1226)”. En: Actes del Primer Curs-Simposi sobre el Monaquisme Cistercenc. El
Cister: poder i espiritualitat: 1150-1250. Santes Creus, 2005, pp. 5-6.

%3 De acuerdo con Papell, los primeros diplomas que mencionan el monasterio de Valldaura insintian el malestar
de los monjes y su interés en abandonar el lugar, intencidén que, al parecer, no compartia Guillem Ramon: Papell,
“De Valldaura a Santes Creus”, pp. 6-7. Asf se desprende del documento referenciado en la nota anterior, en el que
el sefior de Montcada donaba al abad Guillem el molino de Saltells y toda su potestad. En el siguiente, Hug,
segundo abad de Valldaura, recibié de manos del conde de Barcelona y principe de Aragén, Ramon Berenguer,
I’Espluga d’Ancosa: Udina, E/ “Llibre Blanch”, pp. 63-64, doc. 56 y pp. 67-68, doc. 60. Sin embargo, a pesar de esta
donacidn, los monjes continuaron en Valldaura. De hecho, la documentacién conservada de Santes Creus no
menciona el monasterio de Ancosa, sino al primero, incluso en el momento en que se hace el traslado: Valli Lauree
sive Sancti Crucibus. Por lo que se cree que lo tinico que pudo llegarse a construir en los dos primeros asentamientos
debieron de ser granjas: Papell, “De Valldaura a Santes Creus”, pp. 7-8.

% Conviene recordar que fue familiar directo de quien fue arzobispo de Tarragona, Hug de Cervell: Lozano;
Serrano. “La renovacidn arquitecténica”, p. 521.

¥ La donacién reza: Sit notum cunctis, presentibus atque futuris qualiter ego, Giraldus Alamands et Giraldus de lurba
et Gillelmus de Monte Acutto, 0b remedium animarum nostrarum et parentum nostrorum damus et offerimus domino Deo
et ecclesie Sancte Marie Valdis Lauree et domino abbati et monachis ibi Deo servientibus honorem nostrum proprium quem
babemus in ipsa ribera de Gaya in loco vocitato ad Sanctas Cruces: Udina, El “Liibre Blanch”, pp. 89-90, doc. 87.

876 Papell, “De Valldaura a Santes Creus”, p. 10.

%7 Udina, EI “Llibre Blanch”, p. 94, doc. 91.
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proteccion los bienes y las propiedades de la comunidad cisterciense el 16 de junio de
1160*”°. En este caso, aunque el lugar era bueno, el problema radicaba en concretar a
quien correspondia la jurisdiccion ordinaria del lugar, pues estaba localizado en el
limite de la diécesis de Barcelona y de la archididcesis de Tarragona®”. El lugar que
ocupaba fue disputado por ambos prelados al considerarlo cada uno parte integrante
de los territorios bajo su jurisdiccion, afectando incluso a la fébrica del monasterio,
que fue paralizada por el arzobispo tarraconense™’, aun después de que en 1166 el rey
Alfonso el Casto les concediera ligna et fustam necessariam habebitis ad ipsam domum
vestram de Sanctis Crucis ad omnia edifica ipsius domus vestra construenda, privilegio que
confirmaba la voluntad inminente de construir el nuevo monasterio® . El pleito se
alargé hasta 1168, cuando el pontifice emitié una bula desde Benavent en la que ponia
a los mongies bajo su especial proteccion y les concedia la plena independencia
diocesana®

4.3.1. La iglesia

Seguramente a finales de 1169 o principios de 1170, en tiempos del abad Pere, se
trasladaron definitivamente a Santes Creus, donde se supone que habrian algunas
construcciones provisionales para acoger a la comunidad, de acuerdo con lo que se
deduce de la documentacién conservada®’. Precisamente, es a partir de 1170 cuando
abundan las donaciones al monasterio Sanctarum Crucium y, también, a la ecclesie de
Sanctis Crucibus™, aunque no se mencionan las oper: ecclesie de Sanctis Crucibus hasta
el 8 de mayo de 1172, fecha en que fue firmado el testamento de Gelabert Anglés en
el que establecia la cesién de dos esclavos™ . De acuerdo con Papell, las obras
pudieron comenzar hacia 1173 cuando los monjes compraron a Berenguer de Monfar

878
879

Ibidem, pp. 91-92, doc. 89.

Gort Juanpere, E. Abaciologi de Santes Creus des de la fundacid de Santa Maria de Valldaura (1150) fins a la
definitiva exclaustracid de (1835). Santes Creus, 1997, pp. 54-55.

%9 El arzobispo tarraconense considerd que non erat licitum nec aliqui alteri edificare ecclesiam sive monasterium in
suo diocesatu sine expresso concensu et licentia sui. Qua de causa prelibati abbas et monachi cessaverunt ab hedificatione
operis monasterii iam incepti et retraxerunt se ad eorum grangiam vocatam de Valle Ursaria: Papell Tardiu, J.
Compendium abreviatum. Codex del monestir de Santa Maria de Santes Creus dels segles XV 1 XVI, de fra Bernat Mallol
1 fra Joan Salvador. Barcelona, 2009, p. 55, doc. XXVIIIL.

%! Udina, EI “Llibre Blanch”, pp- 124-125, doc. 121. Papell, “De Valldaura a Santes Creus”, p. 10.

882 Papell, “De Valldaura a Santes Creus”, p. 10. Lozano; Serrano. “La renovacién arquitecténica”, p. 521. El
documento estd transcrito en: Papell, Compendium abreviatum, pp. 55-56, doc. XXVIIL.

% Los diplomas consultados por Papell entre 1163 y 1169 citan al abad Pere como abad de Valldaura, excepto en
uno con fecha del 25 de noviembre de 1168 en el que ya se le cita como abat Sancte Marie de Vallis Lauree vel
Sanctarum Crucium. A partir del documento del 9 de enero de 1170, Pere es nombrado inicamente abad de Santes
Creus: Papell, “De Valldaura a Santes Creus”, p. 10.

% Lozano; Serrano. “La renovacién arquitecténica”, p. 521. Hasta la fecha se ha supuesto la creacién de un espacio
de culto provisional, conocido como la capilla de la Trinidad, situada en el dngulo noreste del recinto y que, junto
a las demds estancias adosadas a la misma, debieron de formar el nicleo primitivo del monasterio mientras
duraban las obras del definitivo: Segarra Calderer, M. “La configuracién de capillas y altares en el monasterio de
Santes Creus”. Territorio, sociedad y poder, 14 (2019), p. 13. Sin embargo, conviene destacar que en la cesién al
monasterio por parte de Julia, sefiora de Banyeres, de su tercera parte del honor de Vilarrodona, se cita una iglesia
dedicada a santa Maria en el lugar de Santes Creus con los términos ecclesie Beate Marie Semper Virginis que est sita
in loco qui dicitur Sancte Crucis: Udina, El “Liibre Blanch”, pp. 145-146, doc. 143. Igualmente se menciona la ecclesie
Beate Marie, que est sita ad Sanctas Cruces en la donacién que Ramon Pere de Banyeres, su mujer y sus hijos, hacen
al monasterio de los derechos que les pertenecen en el honor de Ancosa: Udina, E/ “Llibre Blanch”, p. 146, doc.
144. Segiin mi opinidn, podria tratarse de la capilla primitiva que se ha supuesto y que estarfa dedicada en ese
momento a la Virgen, pues Segarra ya advierte que la advocacidn a la Santisima Trinidad responde a un culto
moderno: Segarra, “La configuracién de capillas”, p. 14.

85 Udina, EI “Llibre Blanch”, doc. 157, pp. 156-159.

198



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI
ICONOGRAFIA DEL ESPACIO: LAS CLAVES DE BOVEDA EN LOS EDIFICIOS RELIGIOSOS DE LA DIOCESIS DE TARRAGONA (1150-1350)
VOLUMEN I

Xenia Granero Villa Aspectos arquitecténicos

y Ramon de Palomar una propiedad en Montmell, junto a Vilarrodona, en el que
habfa un molino y una cantera, esencial para la construccién del monasterio™. Sin
embargo, una fuente de 1174 ha sido interpretada como el documento que atestigua
la colocacién de la primera piedra de la iglesia mayor al constar los términos cepit
hedificare ecclesia maior monasterii de Sanctis Crucibus®’. El resultado fue una iglesia,
cuya planta ha sido considerada por varios autores como la mas caracteristica de la
orden y repetida fuera de Espana por los cistercienses (figs. 2/203a y 2/203b): una
cabecera compuesta por un dbside recto y cuatro capillas de planta cuadrada y de igual
profundidad en los brazos del crucero, cerradas exteriormente por un muro plano, un
transepto acusado en planta y alzado, y tres naves, separadas por pilares de seccion
cruciforme de seis tramos cada una®®. Toda la iglesia se cubre con bévedas de ojivas,
arrancando de ménsulas muy sencillas, colocadas en los codillos de los pilares (figs.
2/206a y 2/206b)*®’. De acuerdo con Vives, la obra se inicié marcando todo el
perimetro de la planta del edificio, dando un mayor impulso a la parte
correspondiente al dbside y al crucero, y levantdndose el resto del circuito hasta la
altura de dos metros, en la que podia prescindirse de andamios (fig. 2/204a)*”".

Los donativos privados, segun Segarra, ofrecieron la posibilidad de realizar una
construccion rdpida y segura. El 6 de diciembre de 1176 Berenguer d’Aguild, junto
con su esposa Elisenda y sus hijos Guillem y Gaia, dotaban al monasterio de un
diezmo con la obligacién de que una mitad se destinase a las obras de la iglesia y la

%% papell, “De Valldaura a Santes Creus”, p. 12. El documento se encuentra transcrito en Udina, E/ “Llibre Blanch”,

doc. 165, p. 168.

% Las fechas proceden de una nota manuscrita del abad Ladernosa en un legajo del siglo XIV, que fue copiado a
su vez por Jaime Pascual y que han seguido numerosos autores. El texto reza: Anno Dominicae Incarnationis
MCLXXIIII mense septembri coepit aedificari ecclesia de Sanctis Crucibus in honorem goriosae Dei Genitricis semperque
Virginis Mariae praesente Domino Petro Abbate eiusdem loci cum toto conventu eiusdem: Papell, Compendium
abreviatum, p. 498.

%% Torres, “Los treinta dltimos afios”, p. 37. Lambert, E/ arte gético en Espajia, pp. 88-89. De acuerdo con Lambert,
existia una predileccidn, ficilmente explicable, por las capillas rectangulares, pues eran mds austeras y a la vez mds
ficiles de construir: Lambert, E/ arte gotico en Espaita, p. 40. Por otro lado, Valle recuerda que pricticamente todas
las iglesias del linaje Clairvaux, iniciadas entre 1135, fecha del inicio de la construccién de la abadia madre, y 1153,
afio de la muerte del santo, en Inglaterra, Alemania, Francia, Suiza, Italia y Espafia, habfan adoptado el mismo
modelo: una planta rectilinea, caracterizada por el uso exclusivo de lineas y 4ngulos rectos (cruz latina, tres naves,
crucero independiente, dbside compuesto por un nimero indeterminado de capillas, todas rectangulares y el
central saliente). Un plano en el que la desnudez absoluta se imponia como un sistema, en el que se reflejaban las
concepciones de san Bernardo sobre la arquitectura mondstica y, que si no fue dibujado por él, debié de ser
inspirado y aprobado por ¢l, el conocido como "plan bernardin": Valle, “Les fondements de I’architecture”, p. 319.
$% El estilo y la colocacién de las ménsulas en las que apoyan los nervios diagonales fue lo que llevé a Lambert a
considerar que las bovedas de crucerfa no habian sido previstas en el plano primitivo y que fueron afiadidas en el
curso de las obras, hipétesis con la que estoy en desacuerdo: Lambert, E/ arte gotico en Espaiia, p. 87. Carrasco, en
su tesis doctoral, ya sefialé la potencia constructiva de sus muros que la dotaron de una gran estabilidad, quizd en
previsién de aguantar los empujes de las crucerfas. De hecho, sefiala un efecto de continuidad entre la pilastra y la
cubierta a través del arco toral: Carrasco, La estructura gotica catalana, pp. 56-57. Por otro lado, las ménsulas no
parecen haber sido encastadas en el muro en algin momento posterior, como si sucedié en la iglesia de Vallbona
de les Monges, pues el aparejo del muro se mantiene homogéneo. Sobre el caso de Vallbona de les Monges se
hablard en el apartado 4.4. E/ monasterio de Santa Maria de Vallbona de les Monges de este mismo capitulo, sin
embargo el tema ya ha sido abordado en Granero Villa, X. “El proceso constructivo del Monasterio de Santa Marfa
de Vallbona de les Monges: consideraciones cronoldgicas y nuevas propuestas interpretativas”. Codex Aquilarensis,
34 (2018), pp. 291-316.

0 Vives, “El proyectado claustro cisterciense”, p. 339. En el exterior de la cabecera puede observarse claramente
una linea que rompe con el aparejo y con el tipo de sillar utilizado hasta casi completar las tres ventanas de medio
punto abiertas al exterior. Este cambio podria corresponder al perimetro mencionado, construido al inicio de la
obra.
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otra mitad al mantenimiento de los monjes®”'. Otros dos ejemplos fechan del afio
1183, cuando Guillem de Cardona realiz6 un donativo de sal anual para la
construccion, patrocinio que se prolongaria hasta que #/la ecclesia cum suis omnibus
officiis sit consumata integriter””; y, el 6 de octubre, Elisenda y su hijo Arnau legaron
ad opus ecclesie in perpetuum el diezmo del trigo, de la cebada, de la mixtura y de la
avena que recibfan de su dominicatura del castillo de Sant Mart{ de la Magana®”. Solo
cinco anos mas tarde, en 1188, se documenta la dotacidn de Gilabert de la Granada y
su esposa Mia para unum altare ad construendum et ornandum etiam illuminandum®”,
referencia que corroborarfa que la construccion de la cabecera estaba muy avanzada.
De hecho, en 1191 consta la noticia de la colocacién de la primera piedra del
dormitorio de monjes™”, lo que permite pensar que el crucero también presentaria
un notable progreso, especialmente por el lado de la Epistola, para permitir la
inauguracién de la obra anexa del dormitorio™. Pocos afios después, el 19 de junio
de 1197, Ramon Galcera de Pinds institufa una ldmpara en el altar de Santiago
ap6stol™”. Por otro lado, la primera mencién que se conserva del altar mayor fecha
del mes de agosto del mismo ano, cuando Albert de Castellvell legé al abad Hug de
Santes Creus un horno con la condicién de que ardiese una candela dia y noche en el
altar de la Virgen®®. Otro donativo similar se repitié en 1210, cuando el rey Pedro II
dond nueve guartans de aceite anuales a la candela del altar de Santa Maria, donacion
que fue confirmada un afio mds tarde’”. Por dltimo, de acuerdo con la

¥! papell Tardiu, J. Diplomatari del Monestir de Santa Maria de Santes Creus (975-1225). Vol. 1. Barcelona, 2005, pp.

292-293, doc. 193. Lozano y Serrano, al hacer eco de la noticia, advirtieron que la transcripcién del autor daba a
entender que parte del templo ya estaba en uso, pues afirma que la mitad del diezmo se utilizase en las necesidades
del culto de la iglesia del monasterio: Lozano; Serrano. “La renovacién arquitect6nica”, p. 522.
2 Mateu Llopis, F. “Aspectos de la historia de Santes Creus en el siglo XII”. Santes Creus: Butlleti de I'Arxiu
Bibliografic de Santes Creus, 6 (1958), p. 286.
%3 Papell, Diplomatari del Monestir, p. 377, doc. 261.
“* Ibidem, pp. 424-426, doc. 297.
%5 Anno Domini MCLXXXXI positus fuit primus lapis in fundamento dormitorii quod fuit edificatum in predicto
monasterio quarto kalendas augusti, domino Ugone, abbate, presente: Papell, Compendium abreviatum, p. 498. Cabe
recordar que el dormitorio de monjes de Santes Creus se encuentra en un piso superior, sobre la sacristfa, la sala
capitular, el locutorio y la sala de monjes, después convertida en bodega. Por esto, varios autores han considerado
que la noticia de la colocacién de la primera piedra se refiere a la obra de todo el conjunto y no solamente del
dormitorio, hipétesis con la que estoy de acuerdo y que justificaré en las siguientes lineas: Liafio Martinez, E.
“Poblet y Santes Creus. Nuevas precisiones cronoldgicas y terminoldgicas”. Boletin del Museo e Instituto Camdn
Aznar, 106 (2010), pp. 31-32.
% Esta hipdtesis ya fue planteada por Vives, quién ademds afirmd que, en 1191, todavia no se habrfa llegado a
cubrir el crucero y en el dbside faltarfa instalar el monumental roset6n: Vives, “El proyectado claustro cisterciense”,
. 340.
by Fort Cogul, E. “Excerpta documental de Santes Creus”. Santes Creus: Boletin del Archivo bibliogrifico de Santes
Creus, 22 (1965), pp. 67-68, doc. 51.
% Papell, Diplomatari del Monestir, 11, pp. 566-567, doc. 388. En el Diplomatario del monasterio de Santes Creus,
a partir de 1188, consta un Bernardi, sacriste como firmante en algunos documentos de diferente tipologfa. Es el
caso de la concordia del 30 de julio de 1188 entre el arzobispo de Tarragona, Berenguer de Vilademuls y el abad
Hug de Santes Creus; de la donacién de Guillem de Selmella al abad Hug y a la comunidad monacal, firmada el
21 de agosto de 1188; o del acuerdo del 15 de julio de 1189 entre el abad Hug y el arzobispo Vilademuls sobre la
explotacién de unos molinos. En mi opinion, Bernardi debié de ser el sacristdn del monasterio santacrucense, por
lo que su cargo implicarfa el mantenimiento de algun altar, acaso en la nueva iglesia cuya cabecera estaba en
construccién desde, como minimo, 1174: Ibidem, I, pp. 438-440, doc. 307; pp. 442-443, doc. 309; pp. 456-458, doc.
320.
? Ibidem, pp. 726728, doc. 509. Ya en 1194, el rey Alfonso Il de Aragén, padre de Pedro II, habia dotado a la
obra del monasterio con mil morabetinos para que, a cambio, una vela iluminara perpetuamente algin espacio
que no especifica, acaso un altar: Dimitto opere de Santis Cucibus mille morabetinos, eo modo quod 1am statutum est
per meam cartam et exceptis illis qui tunc soluti fuerint detur eis complementum: Sénchez Casabdn, Alfonso II Rey de
Aragon, p. 812, doc. 628.
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documentacidn, el 22 de mayo de 1211 dia de Pentecostés, la comunidad, formada
por el abad Bernat y cuarenta y cinco monjes, utilizaban la iglesia nueva™. Por lo
tanto, mientras que la cabecera, con su dbside mayor y los cuatro laterales en bateria,
debfa de estar pricticamente finalizada antes de acabar el siglo XII™*' como se deduce
por las dotaciones a los altares, el transepto debié de cubrirse entre 1191 y 1211,
Incluso la sacristia, que no tiene comunicacion con el claustro, se debié de planificar
junto a esta parte de la iglesia™. Asf se deduce también del tipo de claves que fueron
utilizados para las bévedas de este espacio pues, aunque los nervios de seccion
rectangular y sin molduras se mantiene en toda la iglesia (num. 2), las claves del
transepto muestran un parecido significativo tanto en su iconografia como en su
estilo. En todos los tramos se observa un florén de pétalos redondeados, encerrado
por un fino marco liso y circular (fig. 2/219), a excepcidn de la del primer tramo del
brazo norte del crucero, que ha perdido gran parte de la decoraciéon pero conserva
restos de policromia (fig. 2/218). Igual de evocadores son los florones que ostentan las
torteras de la sacristia, en este caso sin enmarcar, detalle que concuerda con su
datacion mds temprana (fig. 2/227).

Conviene contextualizar que este tipo de nervio se localiza en algunas obras sacras
peninsulares que fueron construidas en un arco cronoldgico contempordneo a la
fibrica de Santes Creus. Es el caso de la cabecera de Santo Domingo de la Calzada,
consagrada con honores de colegiata en 1180, donde el deambulatorio presenta
nervios gruesos de seccidn cuadrada con claves adornadas con rosetas casi caligrdficas
(fig. 2/443)’**. También, en la iglesia del monasterio de Irache, cuyas bévedas del
crucero y las naves han sido fechadas entre el tltimo cuarto del siglo XII y los primeros
decenios del XIII, utilizaron el mismo tipo de nervadura cuadrada en todos los tramos
cubiertos con cruceria (fig. 2/444a)’" . Ademds, en este caso, es llamativa una clave de
béveda pintada, localizada en una de las naves, donde figura una flor de pétalos
redondeados y nacientes de un pistilo labrado en bajo relieve (fig. 2/444b), que
recuerda a la tortera mencionada de Santes Creus que conserva restos de policromia
(fig. 2/218). De acuerdo con los estudios de Aubert, estas ojivas cuadradas persistieron

900 .o . JUR . . . .o ..
Anno Domini MCCXI, XI kalendas iunii in die penthecostes circa horam terciam conventus dicti monasterii

transmutavit se in ecclesiam novam presidente domino Bernardo cum quadraginta quinque monachis: Papell,
Compendium abreviatum, p. 498.

! Segtin un documento transcrito por Fort, el 19 de junio de 1197, Ramon Galceran I de Pinds instituyé una
lémpara en el altar dedicado a san Jaime Apdstol: Fort Cogul, E. “Excerpta documental de Santes Creus”. Santes
Creus: Boletin del Archivo bibliogrdfico de Santes Creus, 22 (1965), pp. 67-68. Segarra plantea la posibilidad de que
este altar estuviera localizado en la cabecera, en la capilla sur del lado de la Epistola: Segarra, “La configuracién de
capillas”, pp. 19-20.

*” Vives, “El proyectado claustro cisterciense”, pp. 340 y 345.

3 Asi lo cree también Cabestany i Fort, J. “El Monestir de Santes Creus”. En: Pladevall Font, A. (dir.). L’art Gotic
a Catalunya. Arquitectura I. Catedrals, monestirs 1 altres edificis religiosos. Barcelona, 2002, pp. 114-119. Vives, por su
parte, consider6 que en 1211 la sala capitular también estaria cubierta: Vives, “El proyectado claustro cisterciense”,
pp- 341-342. De hecho, son varios los autores que han supuesto que la noticia de 1191, debia de hacer referencia a
todo el conjunto de la sacristia, la sala capitular, el locutorio y, finalmente, el dormitorio que se encuentra sobre
dichas dependencias: Vives, “El proyectado claustro cisterciense”, p. 339, 341 y 347. Papell, “De Valldaura a Santes
Creus”, pp. 12-13. Liafio, “Poblet y Santes Creus”, pp. 31-32. Cabestany, “El Monestir de Santes Creus”, pp. 117-
118.

? Lozano; Serrano. “La renovacién arquitecténica”, pp. 512-513. Ugalde, Una mirada al cielo, p. 75. Conforme a
las hipdtesis de Boto y Abella presentadas en el congreso internacional Sant’Andrea di Vercelli e il Gotico europeo
agli inizi del Duecento (Vercelli, 29/05/2019 - 01/06/2019), la béveda de la capilla central del deambulatorio se
construyé hacia 1170-75, incluida su bdveda, y las cubiertas de la girola hacia 1175-1180, aproximadamente. El
articulo resultante de esta contribucidn se encuentra actualmente en prensa.

*% Martinez Alava, Del romdnico al gético, pp. 214-215.
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en Languedoc, Guyenne y a lo largo de los Pirineos, donde todavia se utilizaron en la
catedral de Toulouse, terminada en 1213 con nervaduras cuadradas y rematadas a
bisel. De hecho, permanecen a lo largo del siglo XIII sobre todo en la arquitectura
mondstica, por ejemplo en las bodegas cistercienses, en la arquitectura civil y en la
militar’

De acuerdo con Vives, las obras debieron de continuar durante 14 anos a buen ritmo,
cubriendo el dormitorio y prolongando las naves de la iglesia hasta completar mads de
la mitad de su extensidn total y, el 22 de marzo de 1225 se confirmaba el traslado a la
iglesia mayor para celebrar la vigilia matutina con los términos Anno Domini
MCCXXV, XI kalendas aprilis commutatus est conventus predicus in maiori menbro eccleste
predicti monasterii ad vigilias matutinas™ . Algunos autores han relacionado esta noticia
con el traslado de la comunidad al nuevo dormitorio porque el rezo de maitines era el
primero del dia, celebrado todavia en noche cerrada, al que los monjes acudian
directamente desde el dormitorio™. Por otro lado, de los seis tramos que componen
las naves, los tres primeros de la mayor y del Evangelio, junto a los cuatro primeros
de la Epistola, también fueron erigidos durante el primer cuarto del siglo XIII’”,
conforme a Vives’'. Asf lo acusan la obra de las bévedas, que son de sillares grandes
y regulares; el estilo e iconografia de sus claves; las sefiales en los muros laterales y la
diferencia en los aparejos que denotan que la construccidon fue interrumpida y
continuada en unas fechas mds avanzadas (fig. 2/208); y el abocinado de los
ventanales. Centrdndonos en las claves de boveda, es llamativo el parecido que existe
entre algunas torteras de las naves laterales de la iglesia y de la sala capitular. Es el caso
de la roseta hexapétala que decora la clave del primer tramo de la del Evangelio (fig.
2/220) y que se repite en otras dos del capitulo’', exactamente en la MSCr-SCap-67
(fig. 2/249) y MSCr-SCap-70 (fig. 2/251), analogias que podrian explicarse por haber
sido esculpidas en un mismo arco cronoldgico o por el mismo taller’"?. Asimismo, en
la nave central de la iglesia existen otras dos claves de béveda, correspondientes al
segundo (fig. 2/212) y tercer tramo (fig. 2/213), muy parecidas tipoldgicamente y que
muestran un aspecto similar a la del crucero (fig. 2/211). Ademds de que las tres
presentan una iconografia fitomorfa, lo que es evocador son las protuberancias en
forma de pico labradas en los dngulos de la clave que no se repiten en ninguna otra
clave del cenobio y que, de acuerdo con Ugalde, puede que fueran una solucion

%% Aubert, “Les plus anciennes croisées d'ogives”, pp. 17-18.

7 Vives, “El proyectado claustro cisterciense”, p. 345. Papell, Compendium abreviatum, p. 498. Segtin afirma Gort,
también se dio paso a la comunidad al nuevo coro de la iglesia: Gort, Abaciologi de Santes Creus, p. 62.

8 [ iafio, “Poblet y Santes Creus”, p. 28.

?” Quizd esta cronologfa podrfa extenderse hasta el abadiato de Bernat Calbé (1226-1233), pues Gort lo destaca
por las donaciones econdmicas de nobles que recibid el monasterio a raiz de la conquista de Mallorca. Aunque
posiblemente promoviera otras obras, destaca su papel decisivo en la fundacién del hospital de pobres de Santes
Creus: Gort, Abaciologi de Santes Creus, pp. 63-66.

’' De acuerdo con el autor, la prolongacién de la nave de la Epistola de un tramo mds que en las otras naves, se
debié a la necesidad de que por su parte exterior el muro alcanzara la longitud necesaria para la instalacién del
claustro: Vives, “El proyectado claustro cisterciense”, pp. 343-34S.

’" No es extrafio que los primeros tramos de las naves laterales fueran construidos con anterioridad al transepto,
pues estos eran necesarios para poder levantar las bévedas de la nave transversal. Lo mismo ocurrié en la catedral
de Tarragona.

’' Cabe recordar que, conforme a Vives, la sala capitular debfa de estar concluida hacia 1211 y que esta parte de
las naves debié de completarse lo mds tardar hacia 1225, por lo que la participacién de un mismo taller en ambas
construcciones es plausible.
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. 913
aplicada para fortalecer los dngulos que se crefan mds vulnerables” .

En cuanto a la culminacién de la iglesia, segin se recoge en una nota del abad
Lladernosa de 1379, los trabajos finalizaron hacia 1280 con la construccion desde el
coro hasta los pies’*. También Creus compartia esta misma opinién, extraida del
compendio histérico de 1720 del monasterio conocido como “de Pedret”", y
atribuyd la financiacion de las obras a Jaime II, cuyo escudo identific6 en la dltima
clave de béveda de la nave del Evangelio’*’. Por otro lado, Liafio ha dudado de la
finalizacion de la portada principal hacia 1280, aunque si ha creido plausible que se
acabara, junto al dltimo tramo de la iglesia, en un periodo de dos décadas a partir de
esta misma fecha. Una cronologia mds tardia propone Cabestany, situando la obra a
principios del siglo XIV y la gran vidriera gética de la fachada entorno a 1320,
momento en que se vivié una gran actividad constructiva en el monasterio’"’. Aunque
es cierto que el ultimo tramo de la iglesia presenta un tamafio mds reducido, como ya
advirti6 Liafo, no puede pasarse por alto que las claves del cuarto (fig. 2/222) y del
sexto tramo de la nave del Evangelio (fig. 2/223) presentan el mismo marco sogueado
que sugiere nuevamente una cronologifa cercana o una labra por parte del mismo
maestro o taller. Igualmente, los dos ultimos tramos de la nave central (fig. 2/215 y
fig. 2/216) estin dotadas también de una clave de béveda muy parecida: en ambos
casos se exhibe en el fondo una flor dialipétala y actinoforma, de pétalos concavos, y
cuya tortera de perfil ondulado sobresale ligeramente del cuerpo de la clave. Sin
embargo, lo que es especialmente sugestivo es el palado del rey de Aragén (fig. 2/223)
y el dguila de los Hohenstaufen (fig. 2/225) que ostentan las dos ultimas claves de las
naves laterales y que, a mi modo de ver, no es otra cosa que una proclamacidn regia a
través de la herédldica, pues Pedro III, casado con Constanza, hija del rey Manfredo
Hohenstaufen, habia sido entronizado como rey de Sicilia después de la insurreccion

palermitana de las Visperas Sicilianas en 1282,

Aunque son pocos los documentos que se conservan sobre la promocion artistica de
este rey en el cenobio tarraconense, es elocuente que el 2 de febrero de 1259, siendo
Pedro infante, confirmé la decision paterna de ser enterrado en Santes Creus (fig.

° Ugalde, Una mirada al cielo, p. 71. Resulta llamativo que este recurso no fuera utilizado ni en la cabecera ni en

ninguno de los cuatro tramos del transepto, que fueron construidos con anterioridad al crucero y la nave central,
por lo que es posible que simplemente se trate de un recurso decorativo.

°* Vives, “El proyectado claustro cisterciense”, pp. 345-346 y 348.

1S Bl Liibre de Pedret, compendio histérico del monasterio realizado en 1720, se salvé de la devastacidn sufrida por
el cenobio en 1835, y estuvo bajo custodia de la comunidad de Vallbona de les Monges hasta 1936, cuando
desaparecid. Aproximadamente hacia 1880, la congregacién permitid su traslado a Santes Creus para que Teodor
Creus, Eduard Toda y Joan Magraner, realizaran un profundo estudio y extrajeran lo mds importante: Virgili, J.
“Introduccid”. En: Ainaud i de Lasarte, J.; Vila-Grau, J.; Virgili, J.; Companys, 1; Vila i Delclos, A. Els vitralls del
monestir de Santes Creus i la catedral de Tarragona. Barcelona, 1992, p. 25.

%16 Cfr. Liafio Martinez, E. “Monasterio de Santa Marfa de Santes Creus”. En: Pérez Gonzilez, J.M. (dir.).
Enciclopedia del Romdnico en Cataluria. Tarragona. Aguilar de Campoo, 2015, p. 110. No obstante, a mi entender,
como Jaime II no fue nombrado rey de Aragén hasta 1291, no usd el palado como escudo de armas hasta este
momento. Pero antes fue rey de Sicilia, usando el cuartelado de Aragén y Sicilia; de hecho, fue su introductor en
1285.

’V Cabestany i Fort, J.F. “El monestir de Santes Creus”. En: Pladevall Font, A. (dir.). L’art Gotic a Catalunya.
Arquitectura II. Catedrals, monestirs i altres edificis religiosos. Barcelona, 2003, pp. 208-210.

218 Cingolani, S. Pere el Gran. Vida, actes, paraula. Barcelona, 2010, pp. 167-173. Conforme a los documentos
conservados, el primero en el que firma como rey de Aragén y Sicilia fecha del 1 de mayo de 1283: Idem.
Diplomatari de Pere el Gran. 1. Cartes i pergamins (1258-1285). Barcelona, 2011, pp. 586-587, doc. 338. Sobre las
relaciones que existen entre el monasterio de Santes Creus y Sicilia en cuestiones artisticas y conceptuales véase:
Serrano Coll, M. “Jaime II y su promocidn artistica en Santes Creus: propdsitos y contenidos semdnticos de
raigambre federiquiana”. Imago Temporis: medium Aevum, 16 (2022), en prensa.
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2/209)°" y, el 5 de diciembre del mismo ano, recibié el monasterio y todos sus
hombres bajo su amparo’®’. Nuevamente, en junio de 1282, firmaba su testamento en
el que volvia a elegir sepulturam in monasterio Sanctarum Crucum ordinis Cisterciensis 'y
dotaba a la obra de dicho monasterio con 10.000 morabetinos’*'. Consta también que,
en 1277, dond dos mil sueldos barceloneses anuales, sobre las rentas de Cervera, para
ayudar a financiar las obras del monasterio o otros trabajos a criterio del abad”**; en
1279, pidid que no se exigieran los tributos por las posesiones que tenfa el monasterio
en Tarrega, Cervera y Montblanc; y, en 1281, concedio6 al abad Gener mil seiscientos
morabetines de oro sobre las rentas de Vilafranca del Penedes, destinados a pagar la
compra que el monasterio habfa hecho del castillo de Montoliu’”. Por otro lado,
también es conocido que Pedro III mantuvo una estrecha amistad con el abad Gener
(1262-1290), que llevo al eclesidstico a participar en algunos aspectos de la vida politica
e, incluso, a ser requerido expresamente y por voluntad real cuando el monarca
enfermd y murid en Vilafranca’*. Asimismo, el 3 de abril de 1286, Alfonso I1I mandé
hacer un traslado del codicilo de Pedro IIl y, en el mismo documento, confirmoé las
donaciones que su padre habfa hecho a Santes Creus’. A todo esto, hay que afiadir
la acufiacién de una moneda de oro en Messina (Sicilia) por Pedro III de Aragén y
Constanza de Hohenstaufen entre 1282 (afio en que son nombrados reyes de Sicilia)
y 1285 (fecha de su muerte), conocida como pirral, término que significa “real de
Pedro”, en italiano, pierreale, y que precisamente figura en el anverso el escudo del rey
de Aragdn y en el reverso el dguila de los Hohenstaufen, igual que en las claves de
béveda (figs. 2/226a y 2/226b)’*. En este sentido, teniendo en cuenta la estrecha
relacién entre el monarca y la institucidn cisterciense y las dos ultimas claves de
béveda de las naves laterales que no corresponden sino a su reinado (figs. 2/223 y
2/225), creo que la finalizacién de la iglesia del cenobio santacrucense pudo tener
lugar entre 1282, cuando Pedro III es coronado rey de Sicilia, y 1292, cuando Jaime II
envia la carta al operis ecclesie Terrachone Bartomeu para la construccion de la sepultura
de su padre’”, cronologfa que también se muestra en sintonfa con la fecha ante quem

’E1 9 de julio de 1252 consta un documento en el que el rey Jaime I confirmaba a la comunidad de Santes Creus

que cuando su hijo, el infante Pedro, muriera, fuera enterrado en el cenobio, y, que en el caso de que tuviera que

tomar el hébito religioso, lo haria en él. Lo transcribe: Cingolani, Diplomatari de Pere el Gran, 1, pp. 26-27, doc. 1.

La confirmacion de Pedro también ha sido transcrita: Ibidem, pp. 28-29, doc. 2.

2 vecepimus monasterium Sanctarum Crucum et omnia bona eius, et homines eius et bona eorum ubicumque sint sub

§2ulz'datz'co nostro et custodia speciali: Ibidem, pp. 29-30, fiog..i . . 3
Concretamente el testamento reza: Preterea dimitimus dicto monasterio Sanctarum Crucum decem milia

morabetinorum, que mandamus conversi in empcionem honorum ad opus dicti monasterii, et quod in instrumentis que

fient de emptionibus dictorum honorum contineatur quod ipsis honores emuntur de dicto nostro legato decem milium

morabetinorum, et quod ninquam ipsi honores qui ementur possint vendi vel alio modo elienari: Ibidem, pp. 497-502,

doc. 282.

22 De acuerdo con Gort, serfa en este momento cuando se retomaron las obras de la nave del dormitorio: Gort,

Abaciologi de Santes Creus, p. 78. Personalmente, creo que también debieron de retomarse los trabajos en la iglesia

del cenobio, que estaban parados desde las décadas de 1220-1230.

2 Ibidem.

* Ibidem, pp. 76-77.

2 ACA, Cancelleria, Pergamins Alfons II, carpeta 119, perg. 62 i registre 64, f. 28v. Transcripcién conforme a

Cingolani, Diplomatari de Pere el Gran, pp. 24-25, nota 28.

%6 Serrano Coll, M. La imagen figurativa del rey de Aragén en la Edad Media. Tesis Doctoral. Tarragona, 2005, p.

177. Una de estas monedas se conserva en la actualidad en el Museo Arqueoldgico Nacional, en Madrid, con el

ndmero de inventario 106112: https://cutt.ly/rvJBKUC [consultado por dltima vez el 22/04/202].

’* Creo que es poco probable que Jaime II decidiera iniciar el importante proyecto artistico del panteén dindstico

en una iglesia todavia sin finalizar. Por otro lado, en 1296 el papa Bonifacio VIII, en respuesta a las peticiones de

Jaime II, otorgé al abad de Santes Creus el nombramiento del capelldin mayor de los reyes de Aragdn, hecho que
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1300 para la colocacion del vitral de la portada principal de Santes Creus, conforme a
Virgili”,

4.3.2. El claustro

Conforme a la documentacion conservada, la primera piedra del claustro fue colocada
solemnemente en 1313°” a instancias de los reyes de Aragén, Jaime I y Blanca de
Anjou, en sustitucion del que debid construirse hacia 1200, contempordneamente a
la iglesia y al templete del lavacrum y del que solamente se han conservado cicatrices
de arcos de medio punto en las galerfas norte y este (2/229). No obstante, en un
documento firmado el 30 de marzo de 1310, meses antes de morir la reina, ya consta
una primera dotacién de 50.000 sueldos a la obra del claustro y el refectorio”. Mds
tarde, el 21 de diciembre del mismo afio, fue el monarca quien concedié otros 50.000
sueldos adicionales para la finalizacién de las mencionadas obras, aunque dnicamente
fue satisfecho la mitad del total de los dos legados gracias a las rentas provenientes de
las montanas de Prades y de Vilafranca del Penedes. El resto fue sufragado el 8 de julio
de 1326, cuando Jaime II resolvié invertir los 50.000 sueldos restantes con cargo a los
derechos reales sobre los hornos de Manresa”™'.

En cualquier caso, el nuevo claustro santacrucense se inicié en 1313, momento en que
se acababa de incorporar el maestro Pere Bonhuil para encargarse de las partes
escultdricas del sepulcro de los reyes de Aragon, aunque Espafiol ha senalado
concomitancias estilisticas con algunos capiteles, ménsulas y claraboyas del claustro,
por lo que propone la participacion del artifice en el nuevo proyecto hasta 1316,
cuando desaparece a nivel documental’”. En este momento, las obras pudieron
quedar interrumpidas hasta la década de 1320””, cuando parece que los trabajos

comportaba proveer y enriquecer la capilla mayor de los reyes conforme a Virgili. Un afio mds tarde, el 23 de
febrero de 1297, el papa se lo concedié a perpetuidad: Virgili, “Introduccié”, p. 25.

?% De acuerdo con el proyecto Corpus Vitrearum Medii Aevt, el vitral de Santes Creus podria haber sido financiado
por la reina Blanca de Anjou y colocado en algiin momento anterior a 1300, afio que consta una orden real de
pago de 3.000 sueldos de moneda barcelonesa para una obra que la reina habfa mandado hacer en Santes Creus:
Virgili, “Introduccié”, p. 25. El documento fue dictado en Lleida el 10 de junio de 1300 y se conserva en ACA,
reg. 197, fol. 137, conforme a Fort i Cogul, E. Un gran vila-seca del segle XIII: Fra Bonanat, abat de Santes Creus. Vila-
seca — Salou, 1975, p. 73.

’® La noticia se recoge en el Compendium Abreviatum: Anno Domini MCCCXII VIII idus septembris positus fuit
primus lapis in fundamento claustri maioris predicti monasterii: Papell, Compendium abreviatum, p. 498.

% El documento, firmado en la ciudad de Valencia por Jaime II y Blanca de Anjou, reza: Nos Jacobus, Dei gracia,
rex Aragonum etc. Et nos Blancha per eandem, Regina Aragonum, consors etus: Attendentes ordinasse ad honorem Dei et
beate Virginis Marie matris eius, facere construi et bedifficari in monasterio sanctarum Crucum refrectorium et claustram
tpsius monasterii [...] quinquaginta mille sol. barch. quos assignamus. La transcripcién puede consultarse en: De
Barcelona, M. La cultura catalana durant el regnat de Jaume II. Barcelona, 1991, p. 175, doc. 183. Agradezco a Marina
Povill que me haya proporcionado esta referencia.

! Conejo, “Exordis de les formes flamejants”, p. 215. Posteriormente Alfonso IV ratificé el 3 de junio de 1327 la
voluntad de su padre: Mutgé Vives, J. “L’infant Alfons, fill de Jaume II i el monestir de Santes Creus (1319-1327)”.
Santes Creus: Butlleti de I'Arxiu Bibliografic de Santes Creus, 57-58 (1983), pp. 391-397, doc. 3.

2 Conforme a Espaiiol, Bonhuil podra ser la versién verndcula de un nombre que quizd en origen era Bonneuil,
desvelando asf la ascendencia septentrional del artifice. Aunque la autora no lo ha podido confirmar, el maestro
pudo llegar a Catalunya por las estrechas relaciones que existian entre los reyes de Aragén y la condesa Mahaud
Artois, una de las promotoras artisticas mds destacadas de la Francia septentrional entre los siglos XIII y XIV:
Espariol Bertran, F. “La politica artistica de Jaume II: els sepulcres reials i al claustre de Santes Creus portantveus
aulics”. Santes Creus: Butlleti de I’Arxiu Bibliografic, 24 (2011), pp. 26-27.

’ Es posible que la obra pudiera continuar durante un tiempo en manos de artifices formados con Pere Bonhuil,
uno de los cuales pudo ser el Maestre dels Alemany de Cervelld: Espafiol, E/ gotic catala, p. 50. Sobre este maestro
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volvieron a reactivarse con la contratacién en 1324 del carpintero Guillem Suanis™*
y, en 1325, del lapicida Bernat de Pallars™, asi{ como con la liquidacién de la deuda
de Jaime II con el cenobio en 1326™. El 23 de octubre de 1331 culminaba la primera
etapa constructiva con la consagracion del cementerio, el claustro, el capitulo y las
sepulturas situadas delante de la iglesia y del hospital, en presencia del obispo Pere de
Déu de Santa Justa, en Cerdefia™’. Aunque no consta en las fuentes, el claustro fue
bendecido cuando solo estaba construido parcialmente, pues en febrero de 1332 el
abad Pere Alegre y el obrero Guillem de Lillet contrataron a Reynard de Fonoyll,
anglicus lapicida, que se comprometid a finalizar la obra del claustro y el refectorio”".
De hecho, otro documento casi contempordneo informaba de la incorporacion a las
obras del monasterio de un grupo de artifices provenientes la Espluga de Francol{
acaso para trabajar bajo la direccion del maestro: Periconus Riera, filius Bartolomer
Riera, Fferrarius Maleti et Berengarius Manresa oriundi loci de Speluncha Francolini et ego
Bernardus de Casis Nouis, lapicide operantes in monasterio Santarum Crucum’ .
Finalmente, en 1341, se culmind la construccidn del claustro veintiocho afios después
de su inicio en tiempo del abad Francesc Miré™*.

Desde el punto de vista arquitectdnico (fig. 2/228), el claustro de Santes Creus consiste
en un rectangulo de unos 40 x 50 m abierto al jardin mediante ocho grandes
ventanales en las pandas norte y sur y siete en las este y oeste, que se corresponden a
cada uno de los tramos cubiertos con béveda de cruceria, cuyo perfil de nervio se
corresponde al conformado por un baquetén rematado por un filete dorsal y unido a
una gola mediante una arista de angulo recto (num. 15). De acuerdo con Conejo, las
primeras galerias en levantarse debieron ser la norte, paralela a la iglesia, y la este, que
da acceso a las dependencias canonicales; mientras que el taller de Reinard des Fonoll,
en una segunda etapa constructiva, se habria encargado de las dos restantes, aunque
las fuentes no permiten corroborarlo’. Por otro lado, el dilatado proceso de
construccion y la sucesion de maestros que participaron en su configuracién final,
tuvieron como consecuencia una carencia de unidad estilistica evidente en capiteles y
ménsulas’®, pero no en las bévedas ni en sus claves, en las que se aplicé el mismo tipo

véase: Espafiol Bertran, F. “El maestro de los Alemany de Cervell6 y la primera escultura trecentista en Tarragona”.
Locus Amoenus, 1 (1995), pp. 61-74.

3% AHAT, Fons Monacal. Santes Creus, Manual notarial, 1311-1251, f. 26-v. Cfr. Espafiol, “Remarques a I’activitat
de Mestre Fonoll”, p. 125.

%35 AHAT, Fons Monacal. Santes Creus, Manual notarial, 1311-1251, f. 28. Cft. Espafiol Bertran, F. “Un nou mestre
d’obres a Santes Creus durant el segle XIV: Bernat de Payllars (1325)”. En: Soler Alvarez, E.A.; Forteza Antonio-
Guardias, T. Recull Joaquim Avella Vives (1901-1967). Tarragona, pp. 41-47.

¢ Conejo, “Exordis de les formes flamejants”, p. 215.

7 Asi consta en Papell, Compendium abreviatum, pp. 446-447. Conforme a Conejo, Pere de Déu era el nombre
espiritual de Pere d’Artes, un monje de Santes Creus que entre 1308-1309 llegd a ser abad. Quizd se aprovechd una
visita ocasional al cenobio para conmemorar la bendicién de una parte del claustro, que todavia estaba por
finalizar: Conejo, “Exordis de les formes flamejants”, p. 215, nota. 79.

7% El contrato fue transcrito por Puig i Cadafalch, J. “Un mestre anglés contracta 'obra del claustre de Santes
Creus”. Anuari de 'Institut d'Estudis Catalans, 7 (1921-1926), p. 123.

¥ Puig, “Un mestre angles”, pp. 123-125. Precisamente el maestro Fonoll interviene en este documento en calidad
de primer testigo.

0 py fuit perfectum in die sancti Benedicti, abbatis, anno Domini MCCCXXXXI, domino Francisco, abbate vivente:
Papell, Compendium abreviatum, p. 498.

! Conejo, “Exordis de les formes flamejants”, pp. 214-216. Espafiol, por su parte, ha considerado que la galerfa
septentrional y el sector inmediato de la oriental son las que muestran un estilo mucho mds afin al segundo
sepulcro real, mientras que desde el punto de vista cronoldgico, la galerfa oriental parece ser la dltima: Espafiol,
El gotic catala, p. 51.

2 Ibidem, p. 51.
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de perfil en los nervios, excepto en seis tramos de la panda occidental (fig. 2/230), y se
esculpié de forma alterna y Gnicamente con una sola excepcién™, los palos del rey
de Aragoén y el sembrado de lises y lambel de cinco pendientes de la reina Anjou (figs.
2/236'y 2/237). Las irregularidades que se obserban en las molduras de los nervios y la
alternancia de los escudos de la galeria oeste se han relacionado con la fortificacion
del cenobio iniciada por el rey Pedro el Ceremonioso y culminada por Juan I, quien
en 1390 se dirigi6 a la comunidad advirtiéndoles y determinando las dependencias
que debfan de ser derrumbadas para facilitar las obras de fortificacién™. Estas
afectaban notablemente el drea oeste del cenobio, tanto a la fachada de la iglesia, como
a las habitaciones de uso comunitario que existieron contiguas a la panda oeste del
claustro, hoy desaparecidas. Conforme a Espaiiol, la construccion de la muralla vy,
sobre todo, las obras de demolicion pudieron afectar algunas partes del claustro,
especialmente de la zona inmediata a la galerfa occidental por ser la zona donde se
produjo la intervencion mds importante, entre las que la autora sefiala las claraboyas
(fig. 2/231)’%. Asf las cosas, creo que esta afectacion también pudo extenderse a las
propias bovedas de cruceria, pues los seis tramos mencionados que corresponden a las
claves MSCr-Cl-45/46/47/48/49/50, presentan un perfil de nervio diferente al resto del
claustro, el cual se compone por un baquetédn decorado por un ancho filete dorsal y,
combinado por un pequeno bocelete, una media cafia que reposa sobre una base de
seccion poligonal, con los costados superiores labrados a bisel (num. 28). De hecho,
en los arranques de la boveda de los dos tramos extremos, es decir, los MSCr-Cl-45 y
MSCr-Cl-50, una moldura voladiza separa los dos perfiles de nervios: las piezas que
conforman el enjarje mantienen el perfil original (ndm. 15) y las dovelas colocadas a
partir de este ornamento utiliza el nuevo (num. 28), como si, evidentemente, la
construccion hubiese sufrido alguna afectacion y se hubiera rehecho aprovechando
los vestigios no afectados (figs. 2/232a-2/232d). Justamente es también en esta zona
donde se rompe la sucesion de escudos y se detecta en dos claves contiguas, la MSCr-
Cl-51 y la MSCr-Cl-52, el sembrado de lises y lambel de cinco pendientes de la reina.

™ No considero excepcién la clave MSCr-Cl-39, ubicada en el tramo que da acceso al templete del lavacrum y al

supuesto refectorio de monjes en la galeria sur, hoy desaparecido. Es cierto que en ella se figura un Agnus Det, pero
no se rompe la alternancia a la que aludo, pues las claves que lo flanquean exhiben una el escudo del rey de Aragdén
y la otra el de la reina Blanca d’Anjou. Sobre la iconografia de esta clave en el claustro de Santes Creus remito al
eﬁl’grafe 3.5. Agnus Dei de la tercera parte de la presente tesis de doctoral.

’* Conforme a Pladevall y Cataly, la construccién de las murallas, aunque fue ordenada por Pedro el Ceremonioso
en 1346, no se inici6 hasta 1375 con la finalidad de dar trabajo a la gente en un momento de escasez, alargéndose
la obra un total de tres afios: Pladevall Font, A.; Catala Roca, F. Els monestirs catalans. Barcelona, 1970, p. 338. No
obstante, para Espaiiol esta indicacién no se puede corresponder del todo con el proceso real de la obra, pues en
1384 también Pedro el Ceremonioso factur$ a los monjes de Santes Creus un tributo durante diez afios para
contribuir a las cargas procedentes de las obras de fortificacién. Por otro lado, no fue hasta el reinado de Juan I
cuando se ejecutaron los trabajos de demolicién: Espafiol, “Remarques a ’activitat de Mestre Fonoll”, pp. 129-130.
** En este sentido, Espafiol documentd una intervencién en las claraboyas del claustro en 1503 en la que
participaron Guillem Moreu, oriundus de Burgundia, y Jordi de Ternats, regnii Francie. El trabajo que realizaban en
el claustro de Santes Creus se ha podido saber a partir de la regesta que el notario acostumbraba a redactar antes
de anotar cada uno de los actos que integran el manual, pues en él puede leerse: Procura de mestre guillem Moreu
qui ha obrat en les claravollas de la claustra del present monestir: Espafiol, “Remarques a ’activitat de Mestre Fonoll”,
pp- 129-130. Al mismo tiempo, se descarta a Reinard des Fonoll, propuesto por Vives, como autor de las partes
flamigeras del claustro, cuyo motivos ornamentales se hubieran manifestado de forma sorprendentemente precoz
no solamente en Catalunya, sino también en gran parte de la Europa continental. Sobre este tema véase, entre
otros: Vives Miret, J. Reinard des Fonoll: escultor i arquitecte anglés renovador de Uart gotic a Catalunya (1321-1362).
Barcelona, 1969. Espafiol,“Remarques a P’activitat de Mestre Fonoll”, pp. 127-130. Conejo, “Exordis de les formes
flamejants”, pp. 212-224.
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Para finalizar, destacaré la ostentacidn regia por medio del uso de la herdldica que se
observa en el claustro y que, ademds, permite reafirmar las cronologias constructivas
propuestas. Testimonio de la promocion artistica de Jaime II y Blanca de Anjou son,
como he avanzado, las claves de las bovedas que, de forma alterna figuran el escudo
de armas del rey de Aragén y el de la reina. Pero lo mds interesante en este caso se
encuentra en las tallas esculpidas en el cuerpo de dos claves de béveda que, ademas,
estan localizadas en un espacio destacado y de circulacién diaria para la comunidad
cisterciense: en el tramo frente a la puerta de acceso a la sala capitular y en el contiguo
hacia el sur, es decir, todavia frente la fachada de esta dependencia y en direccién a la
escalera que conduce al dormitorio de monjes. La primera, exhibe en la cara norte un
rostro de mujer cenido por un tocado que le ajusta en la zona del mentdn, y una
corona de anillo ancho punteado, con una gran gema romboidal (2/239a). En la este,
se figura una efigie masculina, con larga melena rizada y barba partida en dos,
también con corona de anillo ancho punteado, pero aqui sin piedras incrustadas (fig.
2/239b). La cara sur, presenta nuevamente un rostro masculino con la boca
entreabierta de la que parecen emerger hojas de aspecto muy similar a las que ocupan
la cara oeste de la clave (figs. 2/239¢c y 2/239d)°*. A mi modo de ver, lo m4s llamativo
son las dos efigies coronadas que, ademds, se observan de frente si nos dirigimos desde
la iglesia a la sala capitular y al salir de ésta.

Huelga decir que los aledanos de la tortera, esto es, el cuerpo y los resaltes de los
nervios, fueron un espacio idéneo para que los donantes, y, por lo tanto, los que
financiaban el espacio arquitecténico en cuestién, se hicieran retratar en é1°¥. Este
fendmeno ya fue destacado por Branner en edificios franceses como Saint-Denis, la
Sainte-Chapelle, la capilla de la Virgen de Saint-Germain-des-Prés o la catedral de
Meaux, entre otros, en los que se conservan cabezas masculinas y femeninas, con y sin
corona, en los cuerpos de las claves, las cuales han sido interpretadas como los retratos
de los reyes de la dinastia capeta, de los patronos y los donantes (figs. 245a y 245b)”*.
Igualmente, Skubiszewsky, en su estudio sobre la Parusia en las bévedas angevinas,
propuso identificar los personajes representados en las ménsulas y claves en iglesias
como Saint-Serge de Angers, Puy-Notre-Dame, Saint-Jouin-de-Marnes o Airvault,
como personalidades laicas pertenecientes a la realeza o al entorno de los donantes”.
Un caso similar se observa en la catedral de Girona, donde en la actual capilla de los

946 . .y, err . ) ’
* De las Heras indicé que no es dificil toparse en los templos romdnicos con la mdscara de cuya boca brotan

hojas, siendo un claro ejemplo el doble capitel de la galeria porticada de Canales de la Sierra, en La Rioja, de la
segunda mitad del siglo XII, o la arquivolta interior de la portada meridional del transepto de la iglesia de Santa
Marfa de Azoque, en Benavente, obra del siglo XIII. Este motivo, presente en las acréteras de los etruscos y
empleado también en obras romanas, siguieron siendo utilizadas hasta la Alta Edad Media. Por otro lado, afirma
que se le dot6 de un significado cristiano, quizd relacionado con el simbolo paleocristiano de los dos drboles del
Parafso: uno, el “drbol bueno” segun el Liber floridus de Saint-Omer, que proporcionaba la vida; y otro, el “drbol
malo”, que daba la muerte: De las Heras Nufiez, M.A. “La mdscara que arroja dos haces de caliculos por su boca”.
Cuadernos de arte e iconografia, 3 (1989), pp. 87-91. Sin embargo, Mallart sefial6 la influencia iconogrifica de la
miniatura en los mdrgenes de algunos manuscritos ingleses, como el Salterio Peterborough (Bibliotheéque Royale,
Bruselas, MS.9961-62), el Salterio Ormesby (Oxford, Bodleian Library, MS. Douce 131) o el Salterio Luttrell
(British Museum, Londres, Add. MS. 42130), todos del siglo XIV, en los capiteles del claustro de Santes Creus y
quizd también, pienso, en esta clave de béveda: Mallart Raventds, M.L. “Empremtes iconografiques angleses en
els monstres del Claustre de Santes Creus”. Quaderns d’historia tarraconense, 10, (1990), pp. 7-30.

7 Ugalde, Una mirada al cielo, p. 105.

** Branner, “Keystones and Kings”, pp. 77-78.

o Skubiszewsky, P. “Le theme de la Parousie sur les vottes de I'architecture Plantagenet”. En: Christe, Y. (dir.).
De lart comme mystagogie. Iconographie du Jugement dernier et des fins derniéres a I'époque gothique. Actes du colloque
de la Fondation Hardt tenu a Genéve du 13 au 16 février 1194. Poitiers, 1996, p. 121.
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Sants Iu y Honorat, construida hacia 1373, se representaron las efigies de los
hipotéticos donantes en el cuerpo de la clave y se anadieron en la orla que enmarca la
tortera los escudos de armas de los Cervid, familia que habria costeado la capilla™.
En este sentido, creo justificado identificar las dos efigies coronadas del claustro de
Santes Creus como una representacion de Jaime II y Blanca de Anjou. De hecho, en
el cenobio santacrucense existen otras imdgenes de los monarcas que coinciden en
lineas generales (figs. 2/210a, 2/210b y 2/233)", pero, sin duda, el parecido mds
relevante se encuentra en la Porta Rezal, conocida con este nombre por la abundante
presencia de escudos de Aragdn y de Anjou esculpidos en varios de sus elementos, y
que daba acceso a las dependencias claustrales desde el exterior (fig. 2/234). En las
ménsulas de uno de los arcos que quedd sin culminar, se disponen las dos testas
coronadas que deben identificarse con Jaime Il'y su esposa Blanca (2/235ay 2/235b)”>,
A la izquierda, la reina, parcialmente mutilada, se presenta con el rostro tambié¢n
enmarcado por una barbillera y toca, cuyos pliegues se superponen en la parte del
pecho sobre un brial bordado, y ataviada con corona ornamentada por una gema en
la parte central, muy similar a la que porta Blanca en la clave de béveda en cuestion.
A la derecha, el rey, igualmente con barba partida y cabello largo ondulado, porta
ropajes ricamente decorados y corona de anillo ancho punteado, cuya decoracion de
grandes piedras encastadas de la que emergen florones que, en este caso, difiere
sensiblemente de la que ostenta Jaime II en la clave.

Por otro lado, en el cuerpo de la segunda clave de béveda mencionada, se observa en
la cara norte un dguila explayada, muy similar a la de la clave de la iglesia, por lo que
creo que se podria identificar como emblema herildico de los Hohenstaufen (fig.
240a); y en la este, la herdldica del rey de Aragdn (fig. 240b); mientras que en las caras
sur y oeste se representan un rostro de cuya boca brotan cuatro bocanadas de aire y
una efigie que parece portar un tocado, respectivamente (fig. 240c). En cuanto a las
figuras herdldicas, recordaré que Jaime estuvo en Sicilia desde 1283, donde fue
coronado rey tres aflos mds tarde™”. Sin embargo, abandond la isla para convertirse
en el nuevo rey de Aragdn después de la muerte de su hermano Alfonso III, aunque
insistié en mds de una ocasion que recibia el reino por testamento paterno y no
fraterno, con el que estaba en desacuerdo por haber cedido, por un lado, el reino de
Sicilia a su hermano menor Federico, y a su tio, Jaime II de Mallorca, el insular’™*. De
hecho, Jaime II tomé como referente el gobierno y la administracién de los
Hohenstaufen, que se basaba en la sacralidad y el linaje y que pudo conocer de
primera mano durante su estancia en Sicilia. Esta influencia tuvo importantes
consecuencias no solo en su reinado, sino también en su politica artistica”. En este
sentido, creo que las dos efigies, asi como las figuras herédldicas, evidencian

?5% Calzada, Las claves de béveda, pp- 15-17.

! Por ejemplo, las tumbas reales que conservan la yacente tanto de Jaime II, aqui representado imberbe, y de
Blanca de Anjou.
% Asi identificadas por Serrano Coll, M. “Imatges de la monarquia dins d’un espai monastic: Santes Creus”. En:
Actes del Primer Curs Simposi sobre el monaquisme cistercenc. EI Cister: poder i espiritualitat (1150-1250). Lleida, 2006,
;)5.3 188. N .

Espaiiol, E/ gotic catala, p. 39.
** Serrano, “Jaime Il y su promocidn artistica”, en prensa.
? Sobre este tema, en el que no profundizaré por sobrepasar los limites de esta tesis doctoral, remito las mds
recientes publicaciones: Ibidem, en prensa. Povill Salas, M. "luxta pilare quod est in capite cori prioris: algunas
cuestiones sobre la topografia del pantedn real del monasterio de Santes Creus". En: Cabrera Sinchez, M.; Lépez
de Guerefio Sanz, M.T.; Miranda Garcfa, F. (eds.). Migravit a Seculo. Muerte 'y poder de principes en la Europa
Medieval. Perspectivas comparadas. Madrid, Silex, 2021, pp. 333-352.
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plasticamente las relaciones establecidas entre el monasterio y la casa real, conexiones
que se manifiestan en el claustro por medio de otros sistemas decorativos entre los
que se encuentran, evidentemente, las claves de bdveda ya mencionadas, el pilar
suroeste y la célebre Porta Reial. Asimismo, son una proclamacion de su poder, su
autoridad, su linaje y su relacion con Sicilia; de hecho, el propio cenobio de Santes
Creus participé de esta relacion fundando, a instancias de Federico III, el monasterio
de Santa Maria di Altofonte, entre 1305 y 1307, cuyo intercambio de hombres e ideas
fortalecid las relaciones entre ambos reinos™*.

El templete del lavacrum

El templete del lavacrum, instalado en el centro de la panda sur completando el
perimetro del proyectado primer claustro (figs. 2/241 y 2/242), fue cubierto con los
nervios primitivos conformados por una faja gruesa, sin molduras y de seccion
rectangular (ndm. 2). De acuerdo con Vives, debid de iniciarse hacia 1191, al mismo
tiempo que la obra del edificio del dormitorio, y se ejecutd en poco tiempo, siendo
ademds la primera construccién del recinto claustral™®. Un arco cronolégico similar
propuso Martinell, quien consideré que fue construido contempordneamente a la
iglesia, entre 1174 y 1211, inspirdndose en el templete de la abadfa de Thoronet™.
Teniendo en cuenta el tipo de nervio utilizado, asi como el estilo que presenta la clave
de béveda, estoy conforme con la cronologia aproximada propuesta por ambos
autores, pues el parecido que existe entre una clave de la sala capitular y la del templete
permitiria reforzar la hipdtesis cronoldgica sobre el devenir del levantamiento de las
bévedas de crucerfa de la sacristfa y la sala capitular”. En el primer tramo de la sala
capitular, donde se ubica la puerta de comunicacion con el claustro, la clave presenta
una cruz rematada en volutas y con palmetas angulares (fig. 2/250)', que parece ser
una reinterpretacion mas sencilla de la cruz del lavacrum, donde estd encerrada por
un doble marco circular y denticulado (fig. 2/244). Por ello considero que, cuando
fue cubierta la sala capitular, entre 1211 y 1225°, el templete del lavabo debia de
estar finalizado.

%56 Grana, M. “Corona, Ufficiali regi e fondazioni monastiche nella Sicilia Aragonese: il caso di Santa Maria di
Altofronte”. En: Mediterraneo medievale. Scritti in onore di Francesco Giunta. Catanzaro, 1989, p. 567. Cfr. Serrano,
“Jaime Il y su promocidn artistica”, en prensa. Cabestany, J.F.; Miquel, F. “Excerpta documental de Santes Creus”.
Santes Creus. Butlleti de I’Arxiu Bibliografic de Santes Creus, 18 (1963), pp. 358-359, doc. 43.

7 Del primer claustro del monasterio de Santes Creus se cree que pudo construirse la panda este, que facilitaba
el acceso de los monjes al templo y al dormitorio desde las dependencias de la monjia posterior y a través del
locutorio, y la norte. De hecho, se conservan vestigios en el muro contiguo correspondiente al crucero y en el
exterior de la nave lateral de la iglesia: en ambos casos se observan algunas ménsulas que constituyeron la base del
arranque de nueve arcos ciegos de medio punto, con un didmetro de luz aproximadamente de 4 metros. De
acuerdo con Vives, la planta del primer claustro proyectado fue un cuadrado de 35 metros por lado
aproximadamente, por lo que la longitud total habria resultado algo mds corta que la actual, quedando la puerta
extrema de la nave de la iglesia fuera del recinto claustral. Sin embargo, la instalacién del lavabo hubiera recaido
en el centro de la nave si se hubiera mantenido el nimero de ventanales en siete, como estaba previsto, y que al
ensancharse quedd descentrado. También conviene remarcar que la instalacién de la panda norte del claustro
explica la prolongacién de la nave de la Epistola de una seccién mds que en las otras, pues era necesaria para
soportar y completar la cubierta del claustro: Vives, “El proyectado claustro cisterciense”, pp. 342-34S.

% Ibidem, pp. 346-347.

*° Martinell, “Els templets dels claustres”, p. 192-198.

7 Sobre las bovedas de la sala capitular véase el epigrafe que sigue.

%! Me refiero a la clave de béveda MSCr-SCap-69.

% De acuerdo con lo expuesto, en 1191 debid de ser colocada la primera piedra del edificio que engloba la sacristfa,
la sala capitular, el locutorio y, en el piso superior, el dormitorio. En 1211, las dependencias de la planta baja ya
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4.3.3. La sala capitular

La sala capitular, considerada como la dependencia mas destacable de la panda este
del claustro de Santes Creus, se halla contigua al transepto de la iglesia, entre la
sacristia y la escalera de acceso al dormitorio de monjes del piso superior. De planta
practicamente cuadrada’’, su interior presenta un espacio didfano y centralizado
cubierto con bdvedas de crucerfa de arcos perpianos de seccién rectangular que
mantienen en toda su extension el mismo grosor, como los de la iglesia (fig. 2/246).
Los nervios cruzados, por el contrario, presentan un perfil moldurado, idéntico al del
primer tipo de nervaduras del claustro tarraconense (post quem 1214) y al de Poblet
(ca. 1225) (niims. 4a y 4b)’*, que se estrechan en su arranque para insertarse en bisel
en los dngulos entrantes, un recurso adoptado en varios conjuntos cistercienses
franceses y que también se observa en el claustro catedralicio de Tarragona’®.

Las relaciones estructurales entre ambos conjuntos arquitectonicos también se hacen
extensivas a la fachada hacia el claustro de la sala capitular, siendo la de Santes Creus
(fig. 2/245) posterior a la de Tarragona (fig. 2/152) y anterior a la de Poblet (fig.
2/47)°*. En los tres casos, presentan una puerta monumental flanqueada por dos
grandes ventanales de medio punto y geminados, cuyos arcos dobles, también de
medio punto, estan sustentados por dobles columnas y culminados en sus enjutas por
una apertura romboidal. Sin embargo, el paralelo mds proximo se encuentra
nuevamente en el templete del propio claustro de Santes Creus (figs. 2/241), iniciado
hacia 1191 y considerado su modelo en cuanto a su disposicién constructiva’
Asimismo, también se detectan afinidades con el templete del claustro de Poblet no
solo en su estructura (figs. 2/44 y 2/45a), sino también en los motivos decorativos de
los capiteles basados en hojas de lirio nervadas. Conforme a Liaflo, la sala capitular
tarraconense se habilitaba como tal en torno a 1230 y la de Poblet se comenzaba un
poco antes de 1250°®, por lo que propone para la de Santes Creus una cronologfa
dentro del segundo cuarto del siglo XIII. Sin embargo, las nuevas investigaciones
afirman que alrededor de 1190-1194 la fachada del capitulo de tarraconense se estaria
concluyendo’. En cuanto a la documentacién relativa a Santes Creus, en 1191 consta
la colocacién de la primera piedra del dormitorio de monjes’, que ocupa el piso

debfan de estar cubiertas, conforme a Vives, por el parecido que existe entre los capiteles de la sala capitular y los
que sostienen el ara del altar mayor de la iglesia, bendecida en el referido afio: Vives, “El proyectado claustro
cisterciense”, pp. 341-342. Por su parte, Espafiol ha defendido que el templete del lavacrum es el dnico elemento
que ha sobrevivido del antiguo proyecto claustral comenzado hacia 1200, y que debid de ser contempordneo a la
fachada de la sala capitular segin se aprecia en sus capiteles: Espafiol, “La politica artistica de Jaume II”, p. 11.

%3 Conforme a Fort, la sala capitular mide 11,20 x 11,45 metros: Fort, E. Llibre de Santes Creus. Barcelona, 1973, p.
120.

?%* A modo de recordatorio: se conforma por un baquetén central unido mediante una arista de 4ngulo recto a un
bocel semicircular que reposa sobre la base rectangular (nim. 4a y 4b).

% En el presente capitulo se han mencionado otros ejemplos peninsulares en los que se utilizé este recurso, por
ejemplo en los monasterios de Veruela, de La Oliva y de Poblet. Cabe recordar que la falta de un apoyo directo
para las nervaduras en las primeras bévedas de crucerifa no implica un cambio de planes constructivos: Martinez
Buenaga, Arquitectura cisterciense en Aragdn, p. 109. Conforme a Lambert, esta particularidad podria explicarse por
ser la consecuencia l6gica del paso de la béveda de aristas a la de cruceria, pues en la primera no era necesario dejar
cierto espacio para las intersecciones, como si lo era para los nervios diagonales: Lambert, E/ arte gotico en Espaiia,
Rt .
" Liafio, “Monasterio de Santa Marfa de Santes Creus”, p. 116.

Vives, “El proyectado claustro cisterciense”, pp. 346-347.

Liafio, “Monasterio de Santa Maria de Santes Creus”, p. 116.

% Fechas propuestas con Boto con las que estoy de acuerdo: Boto, “Inter Primas Hispaniarum urbes”, p. 99.
7% papell, Compendium abreviatum, p. 498.
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superior del gran edificio que también alberga la sacristia, la sala capitular, la escalera
de acceso al dormitorio y la antigua sala de monjes, pero, como en Poblet, esta
mencién debfa de aludir a todo el conjunto de dependencias que albergaba”'. De este
modo, en un arco temporal comprendido entre 1191 y 1225 se habria construido al
menos la parte correspondiente a la sacristfa, la sala capitular y, parcial o totalmente,
el dormitorio de monjes. De hecho, aunque desde 1188 ya consta la existencia del
cargo de sacristin”’, la primera noticia que menciona especificamente la sacristia
como dependencia del monasterio fecha del 14 de enero de 1217, en la donacién de
Elvira Subirats, viuda de Ermengol VIII, a Santes Creus y al abad Bernat d’Ager, en la
que puede leerse: que tam in pane quam in vino necessaria fuerint ad divinam officiam et
sacristiam in singulis altaribus sepedicti monasterii’”. De este modo, si la sacristia estaba
en pleno funcionamiento en 1217, es probable que la sala capitular, colindante a esta,
también estuviera culminada o a punto de estarlo, pues ocho anos mds tarde los
monjes acudirfan a la iglesia mayor al rezo de maitines”*, por lo que el dormitorio
construido sobre ellas debia de estar, cuanto menos, parcialmente habilitado.

Por otro lado, también conviene senalar el parecido que existe entre los capiteles de
la sala capitular (fig. 2/248), también los de su fachada (fig. 2/246), los del templete
del lavacrum santacrucense (fig. 2/243) y el central de los que sostienen el ara del altar
mayor de la iglesia (fig. 2/207), que como consta en la documentacién fue bendecida
en 121177, Asimismo, se han destacado relaciones entre las ménsulas del capitulo, de
la sacristia y las del ala este del primitivo claustro, de las que unicamente se conserva
integra la del dngulo sureste”®. En cuanto a las claves de béveda, también presentan
importantes similitudes con algunas torteras de las naves laterales de la iglesia (figs.
2/220, 2/249 y 2/251), finalizadas en una fecha cercana a 1225, asi como con la clave
del templete del lavacrum (figs. 2/244y 2/250)”, analogfas que, como se ha propuesto
en los apartados precedentes, podrian explicarse por haber sido esculpidas en un
mismo arco cronoldgico e, incluso, por un mismo taller. De este modo y en relacion
a todo lo expuesto, creo que existen indicios suficientes para suponer que la sala
capitular de Santes Creus debi6 de ser cubierta en una fecha entre 1211y 1225, lo que
nos situarfa en una cronologfa pricticamente contempordnea a las bdvedas del
claustro tarraconense pero anterior a las del claustro de Poblet.

7! Vives, “El proyectado claustro cisterciense”, p. 339, 341y 347. Papell, “De Valldaura a Santes Creus”, pp. 12-13.

Liafio, “Poblet y Santes Creus”, pp. 31-32. Cabestany, “El Monestir de Santes Creus”, pp. 117-118. Liaifio,
“Monasterio de Santa Marfa de Santes Creus”, pp. 111-112.

2 En el Diplomatario del monasterio de Santes Creus consta un Bernardi, sacriste como firmante en algunos
documentos de 1188 y 1189: Papell, Diplomatari del Monestir, 1, pp. 438-440, doc. 307; pp. 442-443, doc. 309; pp.
447-449, doc. 313; pp. 456-458, doc. 320. Y mds tarde, en 1204 se documenta un tal Petri, sacriste de Sanctis Cructbus:
Ibidem, II, pp. 637-640, doc. 444.

73 Papell, Diplomatari del Monestir, 11, pp. 778-779, doc. 545.

74 Idem, Compendium abreviatum, p. 498.

”7% El dia de Pentecostés de 1211, conforme a la documentacién, la comunidad ya utilizaba la iglesia nueva: Papell,
Compendium abreviatum, p. 498. Son diversos los autores que han sefialado estas analogias: Vives, “El proyectado
claustro cisterciense”, pp. 341-342. Espafiol, “La politica artistica de Jaume II”, p. 11.

7% Vives, “El proyectado claustro cisterciense”, pp. 341-342.

7 Me refiero a la roseta hexapétala que decora las claves MSCr-I-NEv-13, MSCr-SCap-67 y MSCr-SCap-70; y a la
cruz rematada en volutas y con palmetas angulares de la clave MSCr-SCap-69 y que parece una reinterpretaciéon
mis sencilla de la del lavacrum, la MSCr-Cl-61.
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4.3.4. La antigua sala de monjes

Anteriormente se ha indicado que tanto en el monasterio de Poblet como en el de
Santes Creus, los nervios de seccion rectangular conformados por una faja gruesa y
sin molduras se utilizaron también para cubrir dependencias mds avanzadas
cronoldgicamente por su simplicidad estructural y su economia en términos de
construccion y ornamentacion, pero también por la voluntad de definir jerarquias
entre los espacios en la funcién de la representatividad y privacidad de los mismos”’*.
Precisamente, rebasando ya las dimensiones del claustro, la antigua sala de monjes
fue proyectada con dos gruesas columnas circulares, que delimitan el espacio en dos
naves de tres tramos cada una, cubiertos con de béveda de cruceria, de nervios lisos y
de seccidn rectangular (fig. 2/252). En este caso, capiteles, ménsulas y claves de boveda
estin desprovistos de ornamentacidn, recuperando la sobriedad propia de las
dependencias de la panda este del claustro, donde la sala capitular constituye la dnica
excepcién’”’. En cuanto a su construccién, hacia 1225 es posible que ya estuviera en
uso, pues se localiza en el piso inferior del conjunto del dormitorio’™. Sin embargo,
la falta de documentacion asi como de ornamentacién, no permite corroborar con
seguridad estas fechas. Finalmente, en época moderna esta sala de monjes fue
transformada en bodega y, actualmente, forma parte del recorrido turistico.

4.3.5. Sant Ramon del Pla de Santa Maria, promocion del abad de Santes Creus

A solo seis quilémetros de distancia en linea recta y quince quilémetros por carretera
desde el monasterio de Santes Creus, se encuentra la iglesia de Sant Ramon,
originalmente dedicada a santa Marfa. Se trata de una construcciéon de una sola nave,
cubierta con béveda de caiidn apuntada, con planta en cruz latina, dbside semicircular
y transepto acusado con bdvedas de cruceria de nervios rectangulares (ndm. 2)”*! En
el lado de la Epistola conserva una capilla que pudo ser simétrica de otra opuesta, una
férmula inspirada en la cabecera del cenobio de Santes Creus conforme a diversos
autores (figs. 2/253 y 2/254)%.

La primera noticia que se conoce del término del Pla de Santa Maria fecha en 1173,
cuando el rey Alfonso II cedi6 el lugar a Berenguer de Vilafranca para poblarlo en
feudo de la iglesia tarraconense’®. Por su parte, el arzobispo Guillem de Torroja
(1171-1174), al comprobar que se le salvaba su derecho, aprobé la donacidn, y el
feudatario contrajo la obligacién de crear una villa, que tendria que ser conocida
como Villalba™. Sin embargo, el 27 de marzo de 1193 consta una nueva cesién del

7% Carrasco, La estructura gotica catalana, p. 64.

°7 Liafio, “Monasterio de Santa Marfa de Santes Creus”, p. 116.

?% Conviene recordar que el 22 de marzo de 1225 se confirmaba el traslado a la iglesia mayor para celebrar la
vigilia matutina, noticia que se ha relacionado con el traslado de la comunidad al nuevo dormitorio ya finalizado:
Papell, Compendium abreviatum, p. 498.

*I'En el crucero se conserva el arranque de los nervios de seccion cilindrica de la antigua béveda, acaso de crucerfa.
?> Companys Farrerons, L; Virgili Gasol, M.]. L església romdnica del Pla de Santa Maria. Tarragona, 1993, pp. 29-
35. Zaragoza Gonzalvo, V. “Iglesia de San Ramon”. En: Pérez (dir.), Enciclopedia del romdnico en Cataluiia, pp. 138-
139.

’® La cesién fue transcrita por Blanch en su archiepiscopologio: Dono tibi Berengario de Villafranca locum illum
Satae. Mariae, cui imposuimus uilla Alba, ut facias 1bi uillam et populationem hominum: Blanch, Arxiepiscopologi, p.
109.

’** El nombre del Pla de Santa Maria fue tomado de la dedicacién a la Virgen de la iglesia, pues hasta no hace
muchos afios era conocido con el nombre del Pla de Cabra y, antes de recibir la carta de poblacién en el siglo XII,

213



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI
ICONOGRAFIA DEL ESPACIO: LAS CLAVES DE BOVEDA EN LOS EDIFICIOS RELIGIOSOS DE LA DIOCESIS DE TARRAGONA (1150-1350)
VOLUMEN I

Xenia Granero Villa Segunda Parte

monarca a favor del monasterio de Santes Creus de una partida donde se encuentra
el Pla de Santa Maria, seguin interpretd Vives™™. Solo unos meses mds tarde, en la bula
del papa Celestino 111, dirigida al arzobispo Guillem de Castelltercol (1194-1198), al
pavorde y al capitulo de Tarragona, en la que confirmaba las posesiones del
arzobispado tarraconense, ya se menciona la ecclesiam B. Mariae de Plano’™. De
acuerdo con Virgili, las disputas por la propiedad se siguieron sucediendo, pues en
1254 pas6 nuevamente al dominio de la Iglesia de Tarragona ampliada con una dehesa
ofrecida por el prelado Benet de Rocaberti (1251-1268) y el pavorde Arnau Gibot, que
inclufa parte del camino que iba a Figuerola desde el término, la subida a la sierra,
desde el camino real hasta el Coll de Cabra, siguiendo hasta el término de
Figuerola’ . En tiempos de este mismo prelado, el 11 de octubre de 1264, Bertran de
Vilafranca, dio a la iglesia lo lloc del Pla’®. Por otro lado, se sabe que en 1292 el Pla

sufragaba las rentas de la dignidad de sacristin de la catedral tarraconense’.

De acuerdo con Vives, ademds de su proximidad, es la relacidon de dependencia entre
Santa Maria del Pla y el monasterio de Santes Creus la que podria explicar las
evidentes relaciones constructivas y estilisticas que existen entre las dos iglesias”". La
mds destacada es la réplica exacta del roseton santacrucense en el frontal de la iglesia
del Pla, pues no se trata de una variante del original, sino de una reproduccion
matemadtica ejecutada a escala mds reducida: mientras que el de Santes Creus tiene un
didmetro de 6,30 metros (fig. 2/204b), el de Santa Maria del Pla es de 5,60 (fig.
2/257)”’'. Por otro lado, en ambas edificaciones se han encontrado marcas de cantero
andlogas que acusan la contemporaneidad de ambas obras y una factura muy similar
en la estructura y el corte de los sillares™. A todo esto se suman las claras

se llamaba Villalba: Companys Farrerons, L; Virgili Gasol, M.].; Fuentes Gasé, M.M. “Sant Ramon del Pla de Santa
Maria (abans Santa Maria). En: Pladevall Font, A. (dir.). Catalunya Romanica, XXI, pp. 333-334. Bové Montcusi,
M. “Algunes consideracions sobre la toponimia del Pla de Santa Maria”. En: Mas Morillas, M.C. Recull Ignasi
Mallol i Casanovas. Tarragona, 1991, pp. 145-157.

5 Quantum his terminis includitur ego suprascriptus Berengarius archiepiscopus, cum consilio et assensu fratrum
nostrorum canonicorum ecclesie Terracone, amore Dei et caritate fraterna, assignamus et concedimus tibi Ugoni, prescripti
monasteri de Sanctis Crucibus abbati et fratribus eiusdem loco, presentibus arque futuris, tali ratione ut de ut de omni
laboratione quam 1bi feceritis, tam de pane quam de vino et de oleo, detis nobis fideliter duodecimam partem, sicut de aliis
laborationibus quas facitis in territorio de Terrachone: Udina, El “Llibre Blanch”, pp. 366-367, doc. 367.

%% Villanueva, Viage literario a las iglesias de Espaiia, pp. 300-304, doc. XXXVIIL Virgili afirma que, segtn el
testimonio de Jaume Pujol i Montagut (1827-1907), referido por su biznieto, un documento del monasterio de
Santes Creus, ahora perdido, daba fe de la existencia del templo en 1190. Se basa en un trabajo inédito de Josep
Maria Torné i Pujol que alude a un articulo de Pere Catala Roca, publicado en el Boletin de Dialectologia Espariola,
en el que consta en una lista de topénimos la Ecclesie Beate Mariae de Plano el 11 de mayo de 1178. La designacién
fue extraida del Llibre Blanch de Santes Creus y corresponde a la venta realizada por Bertran de Vilafranca y su
esposa Laura al monasterio de Santes Creus de los derechos y jurisdicciones pertenecientes a Sant Pere de Gaia,
partida que delimitaba con el Pla de Cabra: Virgili, L’església del Pla, p. 12. Sin embargo, en el citado documento
no se menciona en ningin momento la iglesia: Udina, E/ “Litbre Blanch”, pp. 203-204, doc. 206.

’%7 Blanch, Arxiepiscopologi, vol. 1, p. 159.

”** Ibidem, p. 167.

* Virgili, L església del Pla, p. 12.

?° Vives, “El proyectado claustro cisterciense”, pp. 341-342. Vives Miret, J. “Una réplica contemporinea del gran
rosetén del Monasterio de Santes Creus”. Santes Creus: Boletin del Archivo Bibliogrdfico de Santes Creus, 3 (1956),
pp. 157-159.

?! Acerca de tales medidas, Vives aporté la opinién del arquedlogo inglés M. John H. Harvey: “me parece
significativa la proporcién entre ambos rosetones; 5,60 (Pla): 6,30 (Stes. Creus), es decir de 8:9, exactamente. Una
prueba mds de la existencia en la Edad Media de planos y detalles en pergamino, sin escala determinada, pero
interpretados por un médulo cualquiera”: Vives, “El proyectado claustro cisterciense”, p. 341.

2 Vives, “Una réplica contempordnea”, p. 158. Capdevila Ramos, J. “Signos de picapedrero comunes al
Monasterio de Santes Creus y a la Iglesia de Sant Ramén en el Pla de Santa Marfa (Tarragona). Aspectos a
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concomitancias en las bévedas de crucerfa: en ambos casos se utilizaron nervios de
seccion cuadrada y sin molduras; ménsulas en forma de pirdmide invertida y
decoradas con hojas de lirio o de laurel nervadas; y claves de boveda esculpidas con
los mismos motivos ornamentales: el nudo de Salomdn (fig. 2/224 y fig. 2/258) y un
florén de pétalos redondeados con un gran pistilo circular (fig. 2/217 y fig. 2/259)°”.

Teniendo en cuenta lo expuesto anteriormente, el rosetén del monasterio de Santes
Creus debid de ser montado en algiin momento entre 1191 y 1211, mientas que las
bdvedas cuyas claves ostentan la mencionada iconografia fueron colocadas en un arco
cronoldgico que se alarga hasta 1225, por lo que creo que no se deberfa pensar en unas
fechas mds avanzadas en el tiempo. De hecho, Vives, alegando que debié de ser el
monasterio de Santes Creus, con sus propios artifices, el que procedi6 a la ereccion
del templo del Pla de Santa Maria, propuso su construccion en una fecha cercana a
1193, momento en que el término de Pla pasa supuestamente a depender del
monasterio” . Y, por otro lado, Virgili afirma en su reciente monograffa sobre el
templo que los maestros que trabajaron en el Pla debieron de ser los mismos que
intervinieron en los capiteles del claustro tarraconense y en el frontal de Santa Tecla
de la misma Sede”’, por lo que nos sitda nuevamente en una fecha cercana a la década
de 1190, conforme a las dltimas investigaciones de Serrano, Lozano y Garcia de

996
Castro™”.

4.4. El monasterio de Santa Maria de Vallbona de les Monges

Los origenes del monasterio de Vallbona de les Monges (fig. 2/260a y 2/260b), al
contrario que sus homdlogos, no se encuentran en la fundacién por parte de otro
monasterio de la misma orden, como es costumbre, ni tampoco fue erigido mediante
una bula papal o un diploma real. En realidad, su institucidn se enmarca dentro del
fenédmeno del anacoretismo y fue el resultado de la voluntad de una pequena minoria
perteneciente a diferentes grupos sociales, es decir, surgié de un verdadero
movimiento de laicos que no dependia de ninguna orden™. Segiin se tiene
constancia, el eremita fundador fue Ramon de Vallbona, un prestigioso lider de la
zona, alrededor del cual vivia una comunidad mixta de anacoretas, documentada

considerar ante la posibilidad de que tengan un mismo origen”. En: Actas del Coloquio Internacional de Gliptografia
de Pontevedra. Vol. 1. Pontevedra, 1986, pp. 405-423.

* En la iglesia del monasterio de Santes Creus puede observarse el nudo de Salomén en la clave MSCr-I-NEp-21,
en este caso encerrado por un fino marco circular. Por otro lado, el florén de pétalos redondeados se repite en
numerosas claves no solo de la iglesia, con algunas variantes, por ejemplo MSCr-I-NC-5, MSCr-I-Cr-9, MSCr-I-Cr-
11, MSCr-Sacr-25, entre otros.

?* Supuestamente, porque el documento que menciona la donacién no nombra explicitamente el Pla de Santa
Maria, aunque si se localiza dentro del territorio que delimita: Vives, “El proyectado claustro cisterciense”, pp.
341-342. Vives Miret, J. “Una réplica contempordnea”, pp. 157-159.

 Virgili, L'església del Pla, p. 138. Espafiol ya sefial6 las relaciones existentes entre ambas obras en Espafiol, “El
Mestre del frontal”, pp. 81-103.

9% 1 ozano; Serrano, “Patronage at the Cathedral”, pp. 205-218. Lozano; Garcia de Castro, “Tecla, Pablo y el frontal
del altar”, pp. 645-682.

7 Piquer i Jover, ].J. Abaciologi de Vallbona. Historia del Monestir 1153/1990. Vallbona de les Monges, 1990, pp. 30-
40. Pascual, J. Carta del P.D. Jaime Pasqual, candnigo premostratense de Bellpuig de las Avellanas al M.1.S. Marqués de
Capmany. Valls, 1991. Sans Travé, .M. Precedents i origens del monestir de Santa Maria de Vallbona (1154-1185).
Lleida, 2002, pp. 12-21. Petit Bordes, N. “Aportacions a ’estudi del monestir cistercenc femeni de Santa Maria de
Vallbona”. Santes Creus: revista de I’Arxiu Bibliografic, 22 (2005), pp. 53-64.
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desde 1157 hasta 1176”°%. No obstante, el eremita Ramon debié de instalarse en la

zona algunos afos antes, tal y como considera Piquer i Jover™”, puesto que un

documento de 1154 menciona la existencia de una ermita conocida como Santa Maria

de Vallbona'® en la que habfa elegido sepultura una tal Agnés quien, al tiempo,
, . . 1. 11001

habia donado una parcela de tierra a esta comunidad ™.

Dejando al margen los confusos origenes del santuario y la instalacién en el lugar de
los eremitas'®, es en la donacién de un huerto, por parte de Pere Aguda, en 1169,
cuando se documenta por primera vez la presencia de mujeres en la comunidad de
religiosos'*”. Més tarde, en agosto de 1174, vuelven a mencionarse cuando Berenguer
de Cardona legd su dominicatura del Vilet al ermitafo y a las monjas que allf servian
a Dios'™. En octubre del mismo afio, Alfonso II el Casto dond la plaza del Boacar de
Lleida, siendo este documento el primero en el que se nombra la domus de Vallbona
y a Beatriz, quien se cree que fue la superiora y representante juridica de la comunidad
de monjas en sus primeros afios'*”. Pero quien tuvo un papel importante en la
fundacion del monasterio, junto a la reina Sancha, fue Berenguera de Cervera, hija de
Berenguer Arnau d’Anglesola y esposa de Guillem de Cervera'™. Se supone que al

8 La primera noticia documental que existe de Ramon de Vallbona es de 1157, cuando Ramon Berenguer IV

concedid el lugar de Sorbdles (el actual municipio de la Pobla de Cérvoles), para construir un monasterio bajo la
regla y obediencia de san Benito: Piquer i Jover, J.J. “Cartulari de Vallbona (1157-1665)”. Butllet{ de la Reial
Académia de Bones Lletres de Barcelona, 37 (1978), pp. 74-75, doc. 1. La dltima referencia al eremita es su testamento,
fechado el 8 de abril de 1176: Ibidem, pp. 80-81, doc. 10.

° piquer, Abaciologi de Vallbona, p. 31. Petit, “Aportacions a I’estudi del monestir”, p. 63.

1% Gonviene tener en cuenta que en la bula papal de Anastasio IV en la que se confirmaron los bienes y posesiones
de la di6cesis de Tarragona, no se nombra la iglesia de Vallbona: Blanch, Arxiepiscopologi, 1, pp. 90-91. Sin embargo,
en la bula de Celestino III, fechada en 1194, aparece junto a la abadia de Poblet y el monasterio de Santes Creus
como dependencias de la didcesis Tarraconense: Villanueva, Viage literario a las iglesias de Esparia, XIX, pp. 300-
303, doc. XXXVIIL.

' La noticia aparece recogida en el manuscrito del fndex Vell, un inventario documental redactado por Maria de
Boneu, iniciado el 29 de noviembre de 1713 y que se conserva en el Archivo del monasterio de Vallbona. En ¢l
puede leerse Donacid de Agnes de una sort 'y eleccid de sepultura en lo lloch de santa Maria de Vallbona feta lo die antes
de las calendas de Mars de 1153: Index Vell, f. 68r, ms. del Arxiu del Monestir de Vallbona de les Monges, al que a
partir de esta nota me referiré con las siglas AMVM.

'%2 E] primer documento conservado que relaciona a Ramon eremita con el lugar de Vallbona fecha el 20 de julio
de 1157, cuando Ramon de Cervera, junto con otros nobles, donaron un alodio del Valle a Dios, a Santa Marfa de
Vallbona y a los religiosos que alli residian: Piquer, “Cartulari de Vallbona”, p. 75, doc. 2. La documentacién
conservada que alude a Ramon de Vallbona lleva a pensar que existian diferentes grupos de eremitas distribuidos
en pequeflas congregaciones que debieron de funcionar de una forma mds o menos auténoma y que tenfan el
mismo gufa espiritual, Ramon eremita, que también los representaba. Esto explicaria que se documente el
personaje como eremita de Vallbona, de Sorboles, en el Montsant o en Poboleda, y que se tengan noticias de otra
comunidad anexa a la de Santa Marfa de Vallbona llamada Santo Espiritu: Petit, “Aportacions a P'estudi del
monestir”, p. 55.

1% Concretamente en el documento puede leerse fratres et sorores: Petit, “Aportacions a I'estudi del monestir”, p.
56. Sans i Travé, J. M. El Llibre Verd del pare Jaume Pasqual. Primera historia del monestir de Vallbona. Barcelona,
2002, pp. 129-130, doc. 4

1004 petit, “Aportacions a ’estudi del monestir”, p. 56. Piquer, “Cartulari de Vallbona”, p. 78, doc. 6. Petit Bordes,
N. “Estudi de les fonts documentals que informen sobre els origens, la fundacid i els primers temps del monestir
cistercenc de Vallbona”. Urx, 14 (2001), p. 103, doc. 10.

"% og0 Ildefonsus, Dei gatia rex Aragonensis, comes Barchinonensis et marchio Provincie, pro remedio anime mee et
parentum meorum, dono domino Deo et domui Vallisbone et tibi Beatrici: Piquer, “Cartulari de Vallbona”, p. 78, doc.
7. Piquer, Abaciologi de Vallbona, pp. 45-46. Petit, “Aportacions a I'estudi del monestir”, p. 56. Petit, “Estudi de les
fonts documentals”, pp. 103-104, doc. 11.

"% Sans descarta rotundamente considerar a Berenguera de Cervera como fundadora o cofundadora del
monasterio de Vallbona de les Monges. Para el autor, fue Ramon eremita quien consiguid, después de haberse
hecho donante de Poblet en 1171, que el abad de este cenobio obtuviera del capitulo general la aprobacién de la
adscripcién de los eremitas a la orden. Asimismo, pidi6 la colaboracién del monasterio femenino navarro de
Tulebras con la finalidad de instruir las religiosas en los valores y costumbres del Cister, estableciendo la primera
comunidad cisterciense en Colobres bajo la direccién de Oria y manteniendo en el lugar de Vallbona a los
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poco de enviudar, en 1172, habria ingresado en esta comunidad de hermanos y
hermanas y, aunque parece que nunca ostento cargo monastico alguno, si debié de
ocupar algiin puesto relevante'®” porque su firma aparece justo después de la de la
abadesa, acaso por ser la primera monja de condicidn noble que ingresé en el
cenobio' ™. Berenguera fue quién llevé a cabo las gestiones para incorporar el
monasterio a la orden del Cister'™”, que pasé a depender directamente del Papa'®"’, y
a quien también se le atribuye la llegada de Oria Ramirez desde el monasterio de
Tulebras'®", en Navarra, que se convirtié en la primera abadesa del monasterio de
Vallbona'”"?. Se desconoce en qué afio comenzé su prelatura pero si se sabe con
exactitud que en 1176 ya ostentaba el cargo, tal y como muestra un legado de Alfonso
II que concedia una finca del dominio de Rufea al monasterio et domine Orie
abbatisse'™”. La eleccion de Oria como primera abadesa y la institucién de la
comunidad cisterciense, como minimo desde 1176, se reafirma con dos documentos
mds de mdxima importancia para el cenobio. El primero, es el testamento de Ramon
eremita, redactado en abril de 1176, en el dejé su cuerpo a la iglesia de Santa Maria
de Vallbona y dispuso que las monjas Y la iglesia de este lugar se mantuvieran bajo la
obediencia de la abadesa de Tulebras'**, con la condicién de que las religiosas no se

eremitas. De este modo, el papel que le otorga a Berenguera de Cervera es el de convencer a la abadesa Oria que
se trasladara, junto con las demds monjas cistercienses, a Vallbona para presidir la comunidad, como habia
dispuesto Ramon eremita en su testamento de 1176: Sans Travé, J.M. Sant Ramon, fundador del monestir de Santa
Maria de Vallbona (1120/1130¢ — 1176). Lleida, 2018, pp. 131-141. Sans Travé, ].M. “Aldiarda d’Anglesola, priora i
abadessa electa de Vallbona (abril de 1328>-mar¢ de 1337?). La intervencié de montblanquins en la crisi de la
comunitat entre 1328 i 1340”. Aplec de treballs, 37 (2019), p. 125. Pienso que no es posible justificar que las monjas
cistercienses se congregaran en un primer momento en Colobres pues, incluso antes del deceso de Ramon eremita,
en los documentos conservados siempre se alude al monasterio Sancte Marie de Vallebona, a la domui Vallisbone, a
Sancte Marie de Vallebona e, incluso, en una donacién de marzo de 1176 del rey Alfonso se menciona a Vallbona
et domine Orie, abbatisse. Véase: Piquer, “Cartulari de Vallbona”, pp. 78-80, docs. 6,7, 8 y 9. Unicamente se alude
a Colobres en el testamento del eremita de Ramon de Vallbona y, de hecho, se cree que fue un error de
transcripcion.

1007 petit, “Aportacions a I’estudi del monestir”, p. 56. Petit, “Estudi de les fonts documentals”, p. 100, doc. 6.

1%% Se ha considerado que este gesto supuso un cambio en la estructura social del cenobio: Piquer, Abaciologi de
Vallbona, pp. 38-40.

1% Hasta ese momento y conforme a la disposicién de Arsenda, mujer del militar Isarn que ofrecid su cuerpo a
domino Deo et Sancte Marie de Vallebone, los frailes y monjes alli congregados, liderados por Ramon eremita y
Pedro presbitero vivian bajo la regla y obediencia de san Benito, tal como habia dispuesto Ramon Berenguer IV
en 1157: Piquer, “Cartulari de Vallbona”, pp. 74-74, doc. 1; p. 79, doc. 8.

1910 Se cree que este hecho debid de ocurrir en una fecha cercana a 1174, cuando se nombra por primera vez la
domus de Vallbona y, también por primera vez, la comunidad da dinero a cambio de una propiedad, hecho que
lleva a pensar que existia una voluntad expansionista: Petit, “Aportacions a I’estudi del monestir”, p. 65.

10 Existe una discusién sobre si Oria Ramirez procedia del monasterio de Tulebras, en Navarra, o de Colobres,
un término que existié en los siglos XII y XIII entre Vallbona y el Tallat, segun testifican algunos documentos del
archivo de Vallbona. Algunos autores defienden que al copiar los documentos, Jaume Pasqual cambia la T por la
C por su gran parecido, transformando asi la palabra Tulebras por Colobres. De hecho, todos los cronistas e
historiadores anteriores a Jaume Pasqual afirman que la abadesa Oria Ramorez habia venido de Tulebras. Sobre
esta cuestién puede consultarse: Ibidem, pp. 93-100. Sans, E/ Liibre Verd, pp. 62-65.

"2 Asf consta en el antiguo abaciologio escrito hacia 1308 en el que puede leerse: Prima nobilis domina que fuit in
monasterio Vallisbone, fuit domina Berengaria de Cervera, que fecit incorporare monasterium in ordine et tvit apud
Colobres et adduxit secum dominam Oriam, que fuit prima abbatissa Vallisbone et obiit Il idus aprilis: Piquer, “Cartulari
de Vallbona”, p. 108.

108 Sans, EI Liibre Verd, pp- 133-134, doc. IX.

"' Aunque el documento original se ha perdido, se conserva una copia manuscrita realizada por Jaume Pasqual
en 1800 que se recoge en el Litbre Verd del Archivo de Vallbona de les Monges. Exactamente, en el texto, puede
leerse abatisse de Colobres, aunque se ha aceptado que se refiere a Tulebras. No se tiene constancia de que Oria
Ramirez fuera abadesa del monasterio de Tulebras, sin embargo, en el manuscrito navarro Espejo del santo vy real
monasterio de Tulebras, redactado en 1686, puede leerse que Vallbona fue fundado por la segunda abadesa Osenda
Romeo en 1173, quien se ha considerado que es la misma Oria Ramirez: Petit, “Aportacions a I'estudi del
monestir”, p. 99. Por otro lado, conforme a Garcia M. Columbas, en el obituario de la comunidad se hacia
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fueran del monasterio y que no se expropiase ninguno de sus bienes'*"’. Y el segundo,
firmado en abril de 1177, es el privilegio de inmunidad concedido por Alfonso II al
monasterio y a Orie abbatisse et sorortbus tuis ibidem Deo servientibus in perpetuum'*.

4.4.1. La iglesia

Sobre el proceso constructivo del cenobio existe unanimidad en situar el inicio de las
obras en una fecha cercana a 1178, cuando la reina Sancha, esposa de Alfonso II,
compro el lugar de Vallbona por 500 sueldos y lo doné a las monjas que ya habitaban
en la zona bajo el mandato de Oria Ramirez (1176-1180) comprometiéndose, ademas,
a concederles el dinero anual necesario para la construccién del monasterio y el
mantenimiento de la comunidad'®”. Probablemente ya entonces existirfa algin tipo
de edificacidn en el que se alojarfa la comunidad que all{ se habia congregado desde,
aproximadamente, mediados del siglo XII'”'®. Sin embargo, los autores que no
coinciden en la cronologia relativa a la construccién de la iglesia, ofrecen tres hipdtesis
diferentes.

La primera, planteada por Puig i Cadafalch, Falguera y Goday i Casals aunque sin
aportar argumentos concluyentes, afirma que existen dos épocas constructivas'*'’.
Durante la primera, que califican como de plenamente romdnica y en consonancia
con el estilo cisterciense, se construyd una iglesia de planta de cruz latina, en la que
se abrieron tres capillas rectangulares, con un cimborrio en el centro del crucero y
bdvedas de cafidn apuntadas reforzadas por arcos torales, de las que solo se conservan
las de las capillas laterales el presbiterio (figs. 2/264a y 2/264b). Durante la segunda
época constructiva, los ventanales romdnicos fueron tapiados y los muros levantados
para construirse las bovedas de cruceria del edificio, que las consideraron plenamente
goticas (figs. 2/261a y 2/261b). Conforme a los autores, las bévedas debieron de
levantarse en época de las abadesas de la casa de Anglesola, cuyas armas ornan la
ultima clave de béveda de la nave central (fig. 2/278), mds concretamente durante el
abadiato de Blanca, quien rigi6 el monasterio entre 1294 y 1328, y, por lo tanto, en
fechas concordantes con el estilo de la obra a tenor de estos estudiosos. La hipdtesis
fue apoyada por Lavedan quien, nuevamente sin aportar una justificacion
convincente, defendid la existencia de dos construcciones diferentes, una romdnica y

referencia especifica a “las Balbonas” o a “las fundadoras de Balbona”, para las que se celebraba una misa en
sufragio de sus almas: Garcia M. Columbas, M.B. Monasterio de Tulebras. Pamplona, 1987, pp. 97-98.

1055 Sans, El Liibre Verd, pp- 135-135, doc. X.

16 Ihidem, p- 140, doc. XIV.

017 E] documento transcrito puede consultarse en: Piquer, “Cartulari de Vallbona”, p. 85, doc. 14. Sans, E/ Liibre
Verd, p. 142, doc. XVI. Petit, “Aportacions a ’estudi del monestir”, p. 112, doc. 9. Aunque el pergamino no tiene
fecha, Piquer considera que debe situarse en un momento cercano a la visita de los Reyes al monasterio, en febrero
de 1178.

"% Aunque por el momento se desconoce si se llegé a construir algin edificio y el lugar que pudo ocupar, es
interesante tener en cuenta el documento en el que Ramon de Vallbona cede a Poblet todos los derechos que tiene
en el término de Sérboles a cambio de comida y vestimenta suficiente mientras viva. En él, también pide la
construccién de un oratorio de cinco brazos de largo por dos de ancho, de piedra y cemento y una celda separada
en la que poder orar: Et facietis mihi oratorium Vque braciatarum in longitudine et Hiarum in amplitudine, lapidibus
et cemento, coopertum tegulis vel laderculis, et cellullam unam iuxta, ubi secreto possim orare. BPT, ms. 241, f. 222r-v.
Cfr. Pons i Marques, J. Cartulari de Poblet: edicid del manuscrit de Tarragona. Barcelona: 1938, pp. 208-209, doc. 340.
Afios més tarde, en su testamento, pide ser enterrado en la ecclesiam Beate Marie de Vallebona: Piquer, “Cartulari
de Vallbona”, p. 80, doc. 10. De hecho, en algunos documentos anteriores se menciona el monasterio Sancte Marie
de Vallebone, asi como la domui Vallisbone: Piquer, “Cartulari de Vallbona”, pp. 78-79, docs. 6y 7.

"% puig; De Falguera; Goday, L arquitectura roménica a Catalunya, 111, p. 410.
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. 1020
otra gotica, “como demuestran los escudos de las claves de bdveda” ; vy,

posteriormente por Piquer i Jover, quien consideré la iglesia de Vallbona
contempordnea a la de Poblet y anterior a la de Santes Creus por el predominio de la
béveda de cafién apuntada en los dbsides laterales de Vallbona'®*',

La segunda hipétesis, defendida por Gonzalvo'*?, planteaba que la béveda de cafién
romdnica nunca se llegd a construir, pues la obra se dilaté tanto en el tiempo que
cuando se cubri6 el templo, las nuevas formas goticas ya estarfan en uso y, por tanto,
las bévedas de crucerfa se habrian montado directamente'®”. Para el autor, las obras
debieron de comenzarse en el siglo XII por la cabecera, acaso ya finalizada en 1275
cuando se trasladaron los restos de la esposa de Jaime I, Violante de Hungria (fig.
2/262). Sobre el cimborrio considerd que a pesar de su estructura romanica presenta
acabados de estilo gético, con arcos apuntados que a su vez estin en consonancia con
los ventanales de los extremos del crucero, por lo que lo catalogd como una obra de
transicion del siglo XIII (fig. 2/265). Finalmente, fecho la nave a finales del siglo XIII
y principios del XIV y sugirié también que el escudo de la clave de béveda podria
pertenecer a Blanca de Anglesola (1294-1328) al destacar como una abadesa
constructora y amante de las artes.

Por dltimo, Petit ha propuesto una tercera hipdtesis que sostiene que la obra del
cenobio debid de iniciarse por las capillas laterales de la cabecera, continud por el
presbiterio, ya con bdveda de cruceria, y siguié avanzando por el crucero, donde se
abrié una puerta monumental en el costado del Evangelio que todavia hoy conecta la
iglesia con el exterior (fig. 2/270a)'**". Los trabajos continuaron con el levantamiento
del cimborrio y, hacia 1251, cuando la reina Violante de Hungria pidi6 ser enterrada
en el monasterio, la nave estaria finalizada o a punto de ser ser culminada. Aunque ha
destacado una evolucidn desde la parte baja de los muros, mas gruesos, hasta la parte
alta de los mismos y ha sefialado la existencia de ventanales tapiados en los muros
norte y sur, la autora ha reconocido afinidades estilisticas en la construccion de la
cabecera y la nave, lo que le ha llevado a afirmar que la construccién se concibié de
forma unitaria por la homogeneidad de estilo. Asf las cosas, concluye, las obras de la
iglesia debieron de ser culminadas en tiempos de la abadesa Eldiarda de Anglesola
(1246-58), a quien atribuye el mencionado escudo de armas perteneciente a su familia
de la clave de béveda del dltimo tramo de la nave (fig. 2/278)"%.

Aunque se conservan datos muy escasos acerca del proceso constructivo del
monasterio, existen algunos documentos que, junto a un analisis minucioso de los
muros, las bévedas y la iconografia de sus claves, permiten replantear la sucesion de
las obras, acotar y precisar, creo que mds justificadamente, la problematica cronologia.
A pesar de que la historiografia ha considerado que las obras del monasterio debieron

1920 Lavedan, P. L 'architecture gothique religieuse en Catalogne, Valence et Baléares. Paris, 1935, pp. 30-31.

Piquer, Abaciologi de Vallbona, pp. 62-63.

Gonzalvo Bou, G. “El monestir de Vallbona de les Monges”. En Pladevall Font, A. (dir.). L’art gotic a Catalunya.
Arquitectura. Catedrals, monestirs i altres edificis religiosos. Vol. 1. Barcelona: 2002, pp. 120-123. Gonzalvo Bou, G. “El
monestir de Vallbona de les Monges”. En Pladevall Font, A. (dir.). L’art gotic a Catalunya. Arquitectura. Vol. 1.
Barcelona: 2003, pp. 211-214.

103 Quizds, durante los afios en los que duré la obra, el edificio se habria cubierto con una techumbre provisional,
acaso de madera, aunque nada permite afirmarlo.

1924 petit Bordes, N. “Les etapes constructives del Reial Monestir de Santa Maria de Vallbona, fins al 1392”. Urtx,
18 (2005), pp. 71-74. Petit, “Aportacions a I’estudi del monestir”, p. 75.

192 Petit Bordes, N. “Les etapes constructives”, pp. 74-77. Petit, “Aportacions a I’estudi del monestir”, pp. 76-78.
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102
de comenzarse en una fecha cercana a 1178'"%, no es hasta 1219 cuando puede

afirmarse con rotundidad que la iglesia ya estarfa en construccién'®”, pues Alemanda
de Burgués, mujer de Andreu de Castellet, leg6 en su testamento 5 sueldos “a la obra
de la iglesia”' . En mi opinién y como suele ser habitual, los trabajos debieron de
comenzarse por la cabecera. Se construyeron los tres dbsides, los dos laterales
cubiertos con bdéveda de candn apuntada, siguiendo por el crucero y, también, el
primer tramo de la nave para poder levantar el cimborrio. Seguramente, hacia 1230
la cabecera ya debia de estar en uso. En este sentido, Espafiol ha considerado que el
timpano de la puerta monumental que se abre en el brazo norte del crucero, donde
figura una Maiestas Mariae con el nifio flanqueada de dos dngeles turiferarios, fue
realizado por el escultor Ramon de Bianya hacia 1225 (fig. 2/270b)'*”. A nivel
estilistico, la autora ha destacado las concomitancias que existen entre los motivos
decorativos de la puerta y la escultura de cimacios y capiteles de la galerfa este del
claustro, lo que le han llevado a considerar que ambas obras fueron coetdneas y quizd
de un mismo escultor o taller (figs. 2/282, 2/270c y 2/270d). En mi opinion, también
se tienen que tener en cuenta las ménsulas de los arcos apuntados que soportan el
cimborrio, pues las dos mas cercanas a la puerta del crucero, en el lado del Evangelio,
estan decoradas con entrelazados de cintas perladas y hojas anchas muy similares a las
que se observan en la puerta monumental y la panda este del claustro (fig. 2/266a)'"".
En esta misma linea, la clave de béveda que corona el cimborrio presenta, en el marco
que encierra el motivo vegetal del centro, idéntico tipo de entrelazo conformado por
dos cintas perladas andlogas a las anteriores (fig. 2/274). De hecho, conforme a Mills,
el cimborrio de Vallbona de les Monges en todo su conjunto se presenta como una
estructura relativamente temprana: una linterna octogonal sobre trompas, de nervios
basados en un rectdngulo achaflanado (num. 12)'! y cuyo Unico ornamento es una
clave de boveda redondeada, cree que sin sentido funcional (fig. 2/265). Esta boveda
se apoya sobre cuatro arcos monumentales que difieren en su disefio del resto de la
iglesia y que hacen posible que el cimborrio pudiera ser construido sin depender del
empuje de las bévedas adyacentes y que los transeptos y la nave estuvieran durante un

1026 . . .« . .
* Conforme a Piquer, de la lectura del pergamino en el que consta la donacién de la reina Sancha a las monjas

del lugar de Vallbona, puede deducirse que todavia no se habia iniciado la edificacién de la domus, acaso por la
expresion ad bedificandum ibi domum muy similar a la férmula ad ecclesiam faciendam que, conforme a Capdevila
y en referencia a la catedral de Tarragona, se utilizaba en los documentos cuando se hacia referencia a una obra en
estado de proyecto: Capdevila, La Seu de Tarragona, pp. 6-7. Ademds, el 26 de marzo del mismo 1178, Alfonso II
legé a Dios, a Santa Maria de Vallbona, a la abadesa Oria y a sus monjas, la torre que poseia en Lleida el obispado
de Girona, para que edificaran un cenobio cisterciense: Piquer, “Cartulari de Vallbona”, pp. 85-86, docs. 14y 15.
%7 A pesar de que algunos autores han considerado el testamento del 25 de febrero de 1191 de Joan Bonshom,
vecino de la Segarra, como un testimonio de que las obras de la iglesia ya estarfan iniciadas, el hecho de que el
documento no especifique el fin de los 12 sueldos legados a Santa Maria de Vallbona, impide corroborarlo
fehacientemente. Piquer, Abaciologi de Vallbona, p. 59. Morera, Tarragona Cristiana, 1, p. 659. Morera incluso
afirma que los 12 sueldos los cedi6 a la obra de Santa Marfa de Vallbona, pero el documento, recogido en el
Cartulario de Poblet, no especifica este fin preciso, puesto que los términos tan solo rezan: et Sancta Maria
vallisbona xij denarios: Pons, Cartulari de Poblet, pp. 63-64, doc. 111.

197 Piquer, Abaciologi de Vallbona, p. 73.

128 Ibidem.

1029 Espafiol Bertran, F., “Una porta monumental a Santa Maria de Vallbona”, en Pladevall Font, A. y de Palol, P.
(dirs.), Catalunya Romanica, vol. XXIV, Barcelona, 1997, pp. 578-580.

1% Mills ya indic que su tamaiio, su simplicidad y el estilo de su talla, especialmente de las ménsulas que
presentan el entrelazado de hojas y zarcillos, recuerdan fuertemente a los capiteles y ménsulas del claustro del
mismo monasterio: Mills, “A group of catalan”, p. 413.

'%! Este tipo de nervio solo se ha localizado en el cimborrio de este monasterio.
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tiempo techados en madera'®”. En la misma linea, Liafio advirtié que el cimborrio de
laiglesia de Vallbona debid de ser el primero cisterciense de la didcesis, aunque retrasa
su construccion hasta el siglo XIV por ser obra de la abadesa Blanca d’Anglesola (1294-
1328), cuyas armas cree ver representadas en esta linterna'™”.

Asi, si hacia 1225 se estaba trabajando en la escultura de esta puerta monumental, el
crucero estarfa muy avanzado o incluso finalizado, hipdtesis que se podria justificar
con algunos documentos mds. Dejando al margen el hecho de que la comunidad hacia
1228 ya debia de estar consolidada al celebrarse en el monasterio un Capitulo
General'”*, dos documentos de 1232 y 1242, respectivamente, mencionan dotaciones
destinadas a la celebracién de misas. El primero es el testamento de Pere Traginer en
el que pidid ser enterrado en el cenobio y dond cinco medianeras de trigo y seis de
cebada, 30 sueldos para misas, la deuda relativa al Mas-Déu y dos medianeras mds de
cebada para la obra de la iglesia'®”. El segundo es el testamento de Jaime I, redactado
el 1 de enero de 1242, en el que puede leerse la donacién de 1000 maravedies alfonsies
al cenobio y 1000 mds para la celebracién de misas'™®. Si estas dotaciones todavia
ofrecen dudas para afirmar que la cabecera de la iglesia ya estaba terminada y en
funcionamiento, con la donacién de Ramon Berenguer d’Ager el 2 de enero de 1245,
de un quintal de aceite con la finalidad de que quemase una limpara noche y dia
delante del altar de la Virgen Marfa'®’, no queda ninguna duda de que en esta fecha
el altar estaba en pleno funcionamiento y, por lo tanto, la cabecera terminada. En esta
misma linea, Morera asegurdé que en los documentos de la primera mitad del siglo
XIII, ya aparecen designados los cargos de priora, subpriora, celleraria, sacristana y
portera'

Concluido el crucero y el cimborrio, se continud hasta ultimar la nave principal que
debia de tener las mismas dimensiones que la actual, tal y como se deduce por la
presencia de las ventanas abocinadas en los muros del tltimo tramo (fig. 2/261b)'*”.
Las obras tampoco debieron de alargarse mucho mas en el tiempo, pues se han
sefalado relaciones estilisticas entre la puerta monumental del crucero y la puerta del
segundo tramo de la nave, que comunicaba el coro de monjas con el cementerio y
que hoy cobija un sepulcro (fig. 2/271)'**. De hecho, la tltima noticia que alude
expresamente a las obras de la iglesia, dejando al margen el legado de Jaime I en
1271 al que luego volveré, pertenece al testamento de Ramon Deude dictado en

1932 Mills, “A group of catalan”, p. 413.
1033 1 jafio, “Cimborrios goticos catalanes”, p. 215. Como se verd mds adelante, ya descarto esta identificacién.
1% Este Capitulo General reunié en el cenobio abadesas cistercienses procedentes de toda la Corona de Aragén:
Piquer, Abaciologi de Vallbona, pp. 74-75. Gonzalvo Bou, G. Breu historia del monestir de Vallbona. Barcelona, 2003,
p- 23.
195 piquer, Abaciologi de Vallbona, p. 79.
1% Ihidem, p. 80.
%7 Ibidem, p. 82.
19 La existencia de una sacristana, y por tanto de una encargada de la sacristia, permite suponer que la iglesia
suficientremente avanzada como para albergar ritos litdrgicos: Morera, Tarragona Cristiana, 1, p. 660.
1% A pesar de que en el muro norte la ventana fue tapiada, todavia hoy puede identificarse claramente. En tramos
anteriores también se conservan testimonios de mds ventanas, abiertas a la misma altura que la anterior,
igualmente tapiadas.
%0 Ppetit, “Les etapes constructives”, pp. 77-80. El hecho de que en el cementerio se encuentre el sarcéfago de
Berenguera de Cardona, fechado en 1211, y de Miquel ¢a Sala de 1244, permite conjeturar que desde inicios del
f(i)%lo XIII se conocia el perimetro total de la iglesia y su respectivo cementerio.

Las donaciones del rey Jaime I de los afios 1241, 1246, 1247 y 1250, y que en términos de Gonzalvo fueron
muy importantes: Gonzalvo, Breu historia del monestir, p. 23; en mi opinién debieron de contribuir para finalizar
la primera obra de la iglesia.
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1249'"?. Solamente dos afios después, la reina Violante de Hungria pidié ser
enterrada en la iglesia del monasterio, en una sepultura plana ante altare Beate Virginis,
dotd al cenobio con 1000 morabetinos y fundo cinco capellanias para que siempre se
celebraran misas solemnes para su alma y para la del rey Jaime I'"?. Por otro lado,
recordaremos que en 1254 los restos de la reina ya se encontraban en el cenobio'**;
este ano Alfonso X el Sabio doné 1000 maravedies alfonsies al ano, mientras €l viviese,
destinando 500 para labrar las obras desse monasterio y 500 para vestido para las monias
sobredichas, con la finalidad de asegurar su propia salvacidon y para que la comunidad
de religiosas rezase todos los dias por las almas de su padre, el rey Fernando, y su
suegra, la reina Violante, esto es, del muy noble et mucho alto onrado el rey don Ferrando
mio padre'y por onra a la mucho onrada donna Yolant, reyna que fue de Aragon, mi suegra,
que es enterrada en el monasterio de Vallbona en Catalonna conforme a sus propios
términos **. Por ello, coincido con Petit en que las obras de la iglesia debieron de
acabar poco antes de 1254, cuando los restos de la reina ya se encontraban en el
cenobio. Sin embargo, no coincido con la autora en que las bévedas de crucerfa
debieron de realizarse también en esta época y en que, como consecuencia, el escudo
de los Anglesola en la dltima clave de béveda de la nave pertenezca a la abadesa
Eldiardis de Anglesolalm, En mi opinidn, no se explica, si se trata de una obra unitaria
y homogénea como defiende la autora, que se abrieran ventanas en ambos muros de
la nave para después tapiarlas y abrir otras de mayor altura y tamano (figs. 2/268a 'y
2/268b), ni que la base de los muros tenga mds grosor que la parte superior. En el
exterior del edificio se constata un cambio de tipo de sillar: desde la base del muro
hasta aproximadamente la altura de los antiguos ventanales se observa una piedra
tosca y de color grisiceo que contrasta con el aparejo de la parte superior, donde las
piedras son mds alargadas y de color terroso (fig. 2/272). A mi modo de ver, estos
detalles corroboran la existencia de dos fases de construccién diferenciadas en el
conjunto de la iglesia, como ya sugirieron los autores de la primera hipdtesis
interpretativa sobre el proceso constructivo'®”. No obstante, es dificil precisar si en la
primera fase la iglesia fue cubierta con béveda de cafién apuntada'®®, como en los
dbsides laterales, o con techumbre de madera como sugirié Mills'*?, pues la escasez
de datos no permite corroborarlo, asi como tampoco posibilitan acreditarlo las
cicatrices en los muros.

Ademds de estas evidencias, en el interior del edificio es ficil advertir que, en algunas
zonas del dbside y de la nave, el aparejo del muro ha sido alterado para encastar las
ménsulas donde apoyan los nervios de las bévedas de crucerfa, lo que permite concluir
que en un primer momento este tipo de cubricion no se habifa contemplado

1042
1043

Piquer, Abaciologi de Vallbona, p. 84.

Petit, “Aportacions a ’estudi del monestir”, p. 77. El documento transcrito puede consultarse en: Tourtoulon,
Ch. Etudes sur la maison de Barcelone, Jacme ler Le Conquérant. Roi d’Aragon, Comte de Barcelone, Seigneur de
Montpellier. Vol. I1. Montpelier, 1867, pp. 577-579.

1% Petit, “Les etapes constructives”, p. 70. En realidad, la autora ha afirmado que la reina Violante de Hungria
debid de ser trasladada desde el monasterio de Santa Marfa de Salas, donde murié el 12 de octubre de 1251, al de
Vallbona de les Monges antes del 21 de octubre de 1251, fecha en la que su esposo, Jaime I, dotaba al cenobio
cataldn con 50 morabetinos anuales para mantener las cinco capellanias fundadas por la reina en su testamento:
Petit, “Aportacions a 'estudi del monestir”, p. 73.

1% piquer, Abaciologi de Vallbona, p. 86. Sans, El Llibre Verd, pp. 105-109. Petit, “Les etapes constructives”, p. 71.
14 petit, “Aportacions a estudi del monestir”, pp. 76-78. Petit, “Les etapes constructives”, pp. 74-77.

%7 Puig; De Falguera; Goday, L arquitectura roménica a Catalunya, 111, p. 410.

"% Ibidem. Lavedan, L 'architecture gothique religieuse, p. 30.

"% Mills, “A group of catalan”, p. 413.
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(2/268¢)'*°. Incluso en la cabecera estas ménsulas se remeten de forma clara en los
soportes que sustentan el arco de medio punto sobre el que se levanta cimborrio (fig.
2/266b). En este sentido, es conveniente mencionar tres datos que podrian estar
relacionados con el inicio de las obras de remodelacidn de la iglesia, que comenzaron
seguramente por el presbiterio. El primero es la donacidn que Jaime I hizo en 1271
ad opus domus et monastersi nostri'>' que lleva a pensar que la iglesia segufa o volvia a
estar en obras de nuevo'®”. El segundo lo constituye la relacién del traslado de los
restos de la reina Violante de Hungria y de su hija Sancha a unos sencillos sarcéfagos
empotrados a derecha e izquierda del presbiterio (figs. 263a y 263b). Este traslado,
efectuado el 23 de octubre de 1275, consta en un calendario del monasterio del siglo
XIV y que todavia se conserva en el que se lee: Transllata est domina Yoles, Regina
Aragonum, et Sancia filia ejus, anno Domini MMCCLXXV'®’. El tercero es el perfil de
los nervios que sostienen la béveda de cruceria del presbiterio que es diferente al del
resto de tramos de la iglesia y se conforma por un baquetdn almendrado, flanqueado
de otros dos de seccion circular que reposan sobre la base rectangular (nim. 13). Un
tipo de nervio que, conforme a Mills, recuerda mds al siglo XIII que al XIV por
incorporar el baquetdn almendrado, un motivo decorativo utilizado en las primeras
obras goticas de la lle-de-France y que, aunque tuvo poca repercusion en el reino de
Aragon, fue aplicado en algunos edificios fechados en la segunda mitad del siglo XIII,
por ejemplo: en la catedral de Valencia, iniciada en 1262; en el claustro de la catedral
de Tortosa, fechado a finales del siglo XIII; o en las iglesias de San Salvador de Sagunto
y Santa Anna de Barcelona, de las que se desconoce su fecha de fundacién'®*. Todavia
mas cerca del cenobio, en el claustro de la Seu Vella de Lleida, concretamente los
tramos de cruceria de la galeria este, también presentan esta moldura decorativa; de
hecho, el perfil es pricticamente idéntico al del presbiterio de Vallbona, con la unica
diferencia de que en el claustro de la Seu el baquetdn se enmarca por dos aristas de
dngulo recto (figs. 2/441c y 2/441d). Conforme a Nifid'*”, la panda este debi6 de ser
erigida en una primera fase constructiva que ya estarfa en marcha hacia 1276 y que
debié de finalizar aproximadamente con el propio siglo'®®. Asi pues, es posible que

1050 @ s ~ . . . .
Si se observa con atencidn, puede verse como el tamafio de la piedra es diferente y como los ladrillos han sido

partidos sin respetar su integridad para colocar el conjunto de la ménsula con ladrillos de otro tamafio y tipo de
material. Un caso similar ha sido sefialado por Martinez de Aguirre en el claustro del monasterio de Poblet en
cuya galerfa sur todavia se conservan restos de unos arcos de medio punto que testimonian la voluntad de proyectar
un tipo de cubierta distinto al que hoy vemos. Para la construccién de las bévedas de crucerfa fue necesario remeter
ménsulas en el muro de la iglesia, alterando su ordenado aparejo; solucién que también ha observado en el muro
del refectorio: Martinez de Aguirre, “Monasterios cistercienses”, pp. 351-357.

' piquer, Abaciologi de Vallbona, p. 104.

'%2 Los autores que han defendido la existencia de dos épocas constructivas, no han propuesto ninguna cronologfa
aproximada para el inicio de la segunda obra: Puig; De Falguera; Goday, L’arquitectura romanica a Catalunya, 111,
p- 410. Lavedan, L 'architecture gothique religieuse, p. 30-31. Piquer, Abaciologi de Vallbona, pp. 62-63. En mi opinidn,
debid de ser en una fecha cercana a la donacién de Jaime I, no solo por su importancia, sino porque vuelve a
nombrarse la opus domus.

1953 piquer, Abaciologi de Vallbona, p. 96.

1% Mills, “A group of catalan”, pp. 412-415. Recientemente Navarro, por el tipo de nervio que entronca la clave
polar y por las caracteristicas formales de la misma, ha considerado que pudo ser construida quizd a mediados del
siglo XIII: Navarro, Bdvedas valencianas de cruceria, p. 177.

"5 Nifid, L'escultura del segle XIII, pp. 129-133.

1% Nifi se basa en el estudio de Lorés y Conejo en el que relacionaron la ldpida de Gombau Ricart (1276),
localizada en el muro de los pies de la iglesia, cerca de la puerta de la Epistola, con una donacién para la
construccién de la capilla de San Esteban. Este dato les permitié fechar este sector a finales del siglo XIII y
corroborar que en ese momento ya se estarfa trabajando en la obra del claustro: Lorés, L.; Conejo, A. El claustre de
la Seu Vella de Lleida: arquitectura, escultura i evolucié constructiva. Lleida, 2004, p. 27. Cfr. Nifid, L 'escultura del segle
XIII, p. 131.
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este tipo de nervio sea una transicion entre los que tienen un baquetdn de seccion
circular y aquellos que se presentan con el baquetdén decorado por un filete dorsal,
aunque también es posible que simplemente se trate de un rasgo caracteristico de la
zona, pues este mismo tipo de nervio se encuentra en la iglesia de Santa Maria de
Guimera (fig. 2/318) y, otro muy similar aunque mds sencillo, fue utilizado en las
bévedas de la sala capitular del monasterio de Vallbona (fig. 2/289a)'"’. Todo ello me
lleva a pensar que la béveda del presbiterio de Vallbona debié de comenzarse en una
fecha cercana a 1271: se levantaron los muros, se abrieron los ventanales de la
cabecera, se remetieron las ménsulas y se cerr6 con béveda de cruceria. Mi propuesta
es que, la nueva cubierta del dbside principal estaria concluida en 1275, cuando fueron
trasladados los restos de la reina Violante de Hungrfa y su hija Sancha'®®,

En el resto de los tramos de la iglesia todos los nervios'*”’ que sostienen las bévedas
de cruceria presentan el caracteristico filete dorsal, una innovacién decorativa que,
como ya se ha referido, fue usada por primera vez en la capilla de Sant Salvador de la
catedral de Tarragona antes de 1302'°®. En estas fechas, Vallbona habfa recibido un
importante legado de Jaime II, quien en 1292 confirmé las donaciones al monasterio
otorgadas por parte de su abuelo Jaime I. Asimismo, coincide con el mandato de la
abadesa Blanca d’Anglesola, iniciado en 1294 y que se prolongé hasta 1328, periodo
en el que debieron de erigirse las mencionadas bdvedas de cruceria. Asi parecen
indicarlo las claves de béveda ornadas con motivos herédldicos de los tramos segundo
y cuarto de la nave. El primero, exhibe un escudo triangular, con la punta redondeada
y con el palado del rey de Aragén, que perteneceria a Jaime II, vinculado al cenobio,
como queda dicho, al renovar unas donaciones de su predecesor Jaime I (fig.
2/277)"%". El segundo, de tipologfa muy similar al anterior, presenta un campo con
nueve fajas vibradas perteneciente a la familia Anglesola (fig. 2/278). Recordaremos
que algunos lo han identificado con la abadesa Eldiarda d’Anglesola, quien rigié el
monasterio entre 1246y 1258'*?. No obstante, el hecho que los abades y las abadesas
no empleasen escudos familiares en su propia herdldica hasta el siglo XIV'*®, junto
con los datos anteriormente expuestos que permiten proponer una nueva hipdtesis
sobre la cronologia de construccidn de las bévedas, me llevan a sugerir si este escudo
de armas, en vez de aludir a Eliarda, no pertenece sino a su sucesora de la misma saga

1057 . . . , oy epe , .. , . , .
En este sentido, Mills considerd la posibilidad de que en su dia existieran mds estructuras arquitecténicas

cercanas a Vallbona de les Monges y Guimera que presentaran este mismo motivo decorativo en los nervios
cruceros: Mills, “A group of catalan”, p. 415.

'%% Algunos investigadores sostienen que el ventanal del 4bside de Vallbona es una versién reducida del de la
fachada principal de la iglesia del monasterio de Santes Creus, que segin las dltimas investigaciones ha sido
fechado ante quem 1300: Ainaud, et al. Els vitralls del Monestir, pp. 25-27. Virgili, “Introduccid”, p. 25. Las tracerias
del de Vallbona son mds sencillas que las de Santes Creus, por lo que quizd el devenir de los hechos ocurriera a la
inversa: primero Vallbona y luego Santes Creus.

1% Los nervios se corresponden al compuesto por un baquetén decorado por un filete dorsal y enmarcado por un
bocelete, seguido de una media cafia y un bocel que, combinados por una arista de dngulo recto, lo unen a la base
rectangular (ndm. 18).

1% Capdevila, La Seu de Tarragona, p. 41.

'%! Durante una década y hasta 1295, cuando se firmd el Tratado de Anagni, el rey Jaime II utilizaba un escudo
cuartelado: 1y 4 Aragdn, 2y 3 Sicilia. Sin embargo, a partir de su renuncia del reino insular, el escudo que utilizé
el rey, segtin muestran sus sellos, es el tradicional de Aragén, conformado por cuatro palos de gules sobre campo
de oro, es decir, el que figura en esta clave de béveda. Sobre los sellos rel rey: De Sagarra, F. Sigil-lografia catalana:
inventari, descripcio i estudi dels segells de Catalunya. Barcelona, 1916, pp. 119-122.

192 piquer, Abaciologi de Vallbona, pp. 83-88.

1% Sobre este tema véase los apartados 4.2.1. La iglesia y 4.2.2. El claustro del presente capitulo.
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familiar: Blanca de Anglesola'**. La abadesa utilizé sus armas para decorar las claves
de bdveda de las construcciones realizadas bajo su mandato, mecanismo de
promocion y de exhibicidn y perpetuacion en la memoria de las audiencias que puede
encontrarse también en otros lugares cercanos como el monasterio de Poblet donde,
en fechas muy préximas, se exhibe la herdldica del abad promotor Ponce de Copons
(1316-1348)'°”. Otro testimonio documental puede corroborar que la construccién
de las bévedas pudo haberse realizado, e incluso, finalizado, durante el mandato de
Blanca d’Anglesola: la resolucién capitular que firm el 23 de febrero de 1313'%. En
ella, la abadesa agradecia perpetuamente los beneficios, castillos, pueblos, réditos
censales perpetuos y otras especies de limosna que habian recibido de nobles sefioras
que vistieron el hdbito y de venerables personas seculares, refiriéndose también a la
miseria que sufrieron las monjas durante la época de las obras del monasterio y por la
opresion de los acreedores. Igualmente, recordaba a las abadesas y monjas difuntas
que soportaron las privaciones y trabajos de una fatiga inmensa, sobre todo aquellas
que fueron fundadoras del monasterio y, por consiguiente, que sufrieron el peso del
dia y del calor o los trabajos y angustias imponderables. Este documento no era sino
un acto de agradecimiento a los nobles benefactores que habian realizado favores y
donaciones desde la fundacién del monasterio, acto de agradecimiento realizado al
iniciarse las obras de la iglesia o, incluso, al concluirse bajo su mandato'®. Es decir,
en ¢l la abadesa quiso celebrar el inicio o el fin de las obras y, al tiempo rememorar
tanto a benefactores como a las hermanas que habian sufrido las penurias en beneficio
de la edificacion. Si se acepta esta hipotesis podriamos acotar las cronologias y
establecer el afio 1313 como fecha aproximada para la construccion de las bévedas de
la iglesia.

En cualquier caso, es dificil pensar que después de la muerte de Blanca d’Anglesola el
cenobio pudiera afrontar unas obras de tal envergadura, pues recientemente se ha
dado a conocer un convulso periodo que vivié Vallbona entre los anos 1328 y 1337, a
raiz de la eleccién de la nueva abadesa'*®. Conforme a Sans, el proceso electivo fue
presidido por el abad Ponce de Copons de Poblet como delegado de Citeaux, quién
propuso a su consanguinea Elisenda de Copons'®”. Sin embargo, la comunidad eligié
a Aldiarda d’Anglesola, emparentada con la prelada difunta, por lo que el abad,
molesto con la actitud de las religiosas, se negd a bendecir a la nueva abadesa, a pesar

1064 .« . . .
Entre la escasa documentacién conservada sobre el proceso constructivo del monasterio, no es posible

encontrar ninguna referencia a donaciones por parte de miembros de la familia Anglesola no pertenecientes a la
comunidad de monjas a la obra de la iglesia. Por lo que el escudo parece que solo puede ser atribuido, en este caso,
a Blanca de Anglesola. Ademds, las abadesas que siguieron a dofia Blanca también utilizaron la herdldica familiar
como testimonio de su promocién en las obras que financiaron.

"% Domenech, Historia y arquitectura, pp. 247-248.

1% El documento transcrito puede consultarse en Sans, El Llibre Verd, pp. 177-180. Piquer, “Cartulari de
Vallbona”, pp. 99-101, doc. 29. Piquer, Abaciologi de Vallbona, pp. 177-180.

"% piquer ya indicé que la abadesa Blanca d’Anglesola daba a entender en esta resolucién capitular que en esta
fecha la obra adn no estaba finalizada, aunque considera que no se refiere al templo, sino a espacios regulares:
Pi(éuer, Abaciologi de Vallbona, p. 140.

1% Sans, “Aldiarda d’Anglesola, priora i abadessa”, pp. 119-150. El autor narra el devenir de los hechos aludiendo
constantemente a una relacién de documentos que, junto a Ramon Sarobe Huesca y con el patrocinio de la
Agencia Catalana del Patrimoni Cultural, han reunido en una coleccién diplomitica del monasterio de Vallbona
de les Monges. Segun indica el autor, durante la redaccién de su articulo, el compendio de fuentes textuales que
proximamente serd publicado todavia se encontraba en la dltima fase de revisién, por lo que la numeracién de los
documentos no era la definitiva. Teniendo en cuenta que a 18 de marzo de 2021 todavia no se ha publicado dicha
coleccidn, citaré estos documentos seguin su datacién, como ha hecho Sans en su articulo.

1% Ibidem, p. 130.
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de haber recibido el voto afirmativo de todas las monjas menos de dieciséis'”’, una
formalidad necesaria para poder ejercer el cargo. La electa y sus defensoras
denunciaron el caso al prelado de Citeaux y a los reyes de Aragdn, especialmente a la
reina Leonor'”", para que intercedieran en la situacién. En realidad, el problema
principal de la comunidad en estas fechas fueron los enormes gastos a los que tenfan
que hacer frente, tanto por el mantenimiento de la congregaciéon como por las
importantes obras realizadas en el complejo mondstico'””. Asimismo, consta que en
1327 el monasterio tenia una deuda de 35.000 sueldos barceloneses con acreedores,
principalmente judios, de Tarrega y de Montblanc a los que habian solicitado algunos
créditos para revertir de forma momentdnea las necesidades mds urgentes del
cenobio'””. Por este motivo, el 11 de junio de 1328, Alfonso IV decidié enviar a
Vallbona a su hostiero Guillem de Bonencontre para que se ocupara de gestionar la
situacién'”*, aunque la denuncia por parte de la abadesa electa de la actuacién
partidista del hostiero'”””, conllevé el nombramiento del portero Guillem de Querag
como nuevo mediador y administrador de la economia del cenobio'”®. Sin embargo,
la falta de una responsable juridica de la comunidad motivé la aparicion de problemas
que afectaron principalmente a la percepcién de las contribuciones y derechos del
cenobio, lo que a su vez provocéd un decrecimiento de los ingresos de la
comunidad'””. La deplorable situacién econémica llegé a conocimiento del abad
general de Citeaux, quien autorizd a las religiosas el 26 de noviembre de 1329 para
que arrendaran los frutos de sus propiedades y derechos'”’*, y envié al rector de Sainte-
Marie de Villelongue, un monasterio cisterciense situado al norte de la actual region
francesa de I’Aude, con el encargo especifico de administrar el monasterio de
Vallbona mientras duraba la vacante de abadesa'”. Esta situacién, que se complicé
todavia mds pero que ultrapasa los limites de esta tesis doctoral'®, se prolongé en el
tiempo hasta 1337, cuando las intervenciones de los monarcas y seguramente la
presion del abad general de Citeaux motivaron la eleccién de una nueva abadesa, en
ese caso Alamanda d’Avinyd, documentada por primera vez el 10 de marzo'™'. Asf las
cosas, teniendo en cuenta que el ultimo tramo de la nave exhibe en la clave de béveda

1070 / . . , . .
Segun Sans, la comunidad estaba integrada por poco mds de cincuenta monjas, pues un documento fechado

el 25 de abril de 1328 registra que un total de dieciséis monjas no respaldaron a Aldiarda d’Anglesola, mientras
que en otro del 13 de junio de 1328, afirma que las favorables fueron mds de trenta y ocho: Ibidem, pp. 130 y 148,
nota 47.

'! Consta que la reina Leonor sentfa una verdadera preocupacién por el cenobio, tal y como se desprende de la
stplica a su esposo, el rey Alfonso IV, que hacia 1329 hizo a favor de las monjas: la qual tenia tant particular compte
ab la dita casa, que nos feia electié de Abbadessa ni cosa alguna en dit monestir, que nos donas de tot particular compte a
ella, segons apar amb moltes lletres sues, les quals tenen guardades en lo Arxiu de dit monestir, encarregant continuament
lo bon govern de dita casa, y assd fabia per lo gran amor y devocid que aportave a dites devotes religioses, y en sa companyia
tenta una o dos religioses de dita casa per a ajudarli a dit offici: Piquer, Abaciologi de Vallbona, p. 118.

172 Sans, “Aldiarda d’Anglesola, priora i abadessa”, p. 130.

7% Documento de 23 de mayo de 1327. Cfr. Ibidem, p. 148, nota 54. Para solucionar esta situacién, Alfonso IV
concedié el aplazamiento del pago de las deudas que tenia el cenobio con sus creditores durante siete afios, de
manera que los 35.000 sueldos fueran repartidos y satisfechos en la proporcién de 5.000 sueldos cada afio:
documento de 15 de mayo de 1328. Cfr. Ibidem, p. 148, nota 59.

74 Documento del 11 de junio de 1328. Cfr. Ibidem, p. 148, nota 57.

75 Documento del 13 de junio de 1328. Cfr. Ibidem, p. 148, nota 61.

"% Ibidem, pp. 132-133.

77 Ibidem, p. 133.

78 Documento del 26 de noviembre de 1329. Cfr. Ibidem, p- 148, nota 68.

"7 piquer, Abaciologi de Vallbona, p. 118.

1% para ampliar sobre el tema remito nuevamente a: Sans, “Aldiarda d’Anglesola, priora i abadessa”, pp. 119-150.

%! Sans, “Aldiarda d’Anglesola, priora i abadessa”, pp. 142-143.
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la herdldica de los Anglesola, que después de la prelatura de Blanca d’Anglesola el
cenobio presentaba una situacién econémica lamentable, acaso por una importante
inversion en obras de mejora en el cenobio, y que la iglesia ya debia de estar culminada
cuando Elisensa de Copons fue nombrada abadesa en 1340, es légico pensar que
la construccidn de las bévedas de cruceria del transepto y la nave de la iglesia sucediera
durante el abadiato de Blanca d’Anglesola'™®.

4.4.2. El claustro

En el monasterio femenino de Vallbona de les Monges el claustro se encuentra
ubicado en el dngulo formado por el muro sur de la nave de la iglesia y la sala
capitular, adosada excepcionalmente a la misma nave y al brazo sur del transepto (fig.
2/279). De planta trapezoidal, presenta importantes diferencias entre las cuatro
galerfas, siendo la este y la sur las mds tempranas (figs. 2/280a y 2/280b). Las bovedas
presentan el nervio conformado por un baquetén combinado con un talén mediante
una arista de dngulo recto (ndm. 7), también utilizado el cimborrio y la galilea del
monastercio cisterciense de Poblet (figs. 2/285a, 2/5a y 2/18). De acuerdo con la
historiografia, el claustro debid de proyectarse entre finales del siglo XII y principios
del XIII conforme a las caracteristicas formales y ornamentales que presenta'®; y
precisamente su cronologia edilicia, contemporanea a la del crucero de la iglesia de
Poblet, puede ser un argumento mds para fechar la edificacidon del ndrtex populetense
en este mismo arco cronologico.

La galerfa oriental del claustro de Vallbona presenta cinco tramos constituidos por
triple arquerfa de medio punto entre pilares y bajo arcos envolventes apuntados, cuyos
timpanos estan decorados con 6culos que derivan del rosetén de Santes Creus (figs.
2/281ay 2/204b)"" . Por otro lado, la panda sur, mds austera y corta, se conforma por
tres tramos de triple arquerfa de medio punto, que carecen de arcos envolventes, mds

1082 . . . ., , . ..,
Es necesario recordar que se atribuye a Elisenda de Copons la proyeccién o, como minimo, la finalizacién del

cimborrio-campanario construido en el tercer tramo de la nave de la iglesia: Piquer, Abaciologi de Vallbona, pp.
123-124. Petit, “Aportacions a I'estudi del monestir”, p. 89. Para su construccién fue necesario proyectar arcos
formeros en los muros, cuyos arranques se encastan claramente en los del arco perpiafio de la béveda de crucerfa,
evidenciando asi que su construccién no estaba prevista al proyectar las crucerfas. De hecho, Piquer sefiala la gran
incognita que supone saber como se sostiene teniendo en cuenta que no lo hace ni por contrafuertes suficientes,
ni sobre columnas y tampoco por muros que arranquen de suelo: Piquer, Abaciologi de Vallbona, pp. 123-124.

1% Sans recuerda que la iglesia de Vallbona fue consagrada el dia 5 de diciembre de 1379, durante el abadiato de
Saurena d’Anglesola (1379-1392) por el obispo de Neopatria, por lo que considera que el templo debié de ser
finalizado en unas fechas cercanas: Sans Travé, ].J. E/ Monestir de Santa Maria de Vallbona. Historia, Monaquisme 1
Art. Lleida, 2010, p. 52. Idem, “Aldiarda d’Anglesola, priora i abadessa”, p. 146, nota 19. Cabe recordar que consta
la celebracidn de misas desde 1232, asi como también la constante adicién de algunos elementos arquitecténicos
en la iglesia, como el cimborrio-campanario de Elisenda de Copons (1340-1348). En este sentido, Altisent advirtié
de la transformacién de los vanos originales del brazo derecho del crucero y del dbside central durante el siglo
XIV, pues en 1367 consta el pago del vitral a Guillem Davi de Espluga: Altisent, A. Fitxes i notes d’arxiu sobre
monestirs de monges cistercenques a Catalunya. Barcelona, 1972, pp. 7 y 16. As{ pues, la consagracién en 1379 no
im4plica necesariamente que fuera por la finalizacién de las bévedas de cruceria.

1984 Entre otros: Gonzalvo Bou, G. “Santa Maria de Vallbona. Claustre”. En: Pladevall Font, A. (dir.), Catalunya
Romanica. El Segria, Les Garrigues, El Pla d’Urgell, La Segarra, L’Urgell. Vol. XXIV. Barcelona, 1997, pp. 576-577.
Camps Soria, J. “Notes sobre Iescultura del claustre de Vallbona de les Monges”. En: Miscel-lania en homenatge a
Joan Ainaud de Lasarte. Vol. 1. Barcelona, 1998-1999, p. 239. Martinez de Aguirre, “Monasterios cistercienses”, p.
354-357 y 359. Petit, “Les etapes constructives”, pp. 77-81. Idem, “Aportacions a estudi del monestir”, pp. 78-79.
1% Esta relacién ya fue sefialada por Martinez de Aguirre, “Monasterios cistercienses”, p. 359. Recordaremos que
el roseton de Santes Creus debid de ser colocado en algin momento entre 1191 y 1211: Vives, “El proyectado
claustro cisterciense”, p. 340.
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uno que debid de ser anadido durante el siglo XV, segtn se deduce de la heraldica que
lo decora (figs. 2/281b y 2/283)'**. Aunque los muros en que apoyan las dos galerfas
romdnicas han sido posteriormente muy alterados, se puede concluir que su
estructura se asemeja a la de Poblet y especialmente a la del claustro tarraconense en
el modo en que apean los arcos de las bdvedas, pues una columna recibe los arcos
fajones mientras los nervios cruceros se insertan en bisel sin soportes propios (fig.
2/285b). Sin embargo, ninguno de los tramos del claustro valbonense presenta claves
de boveda decoradas, sino que los nervios se entrecruzan manteniendo sus molduras
y sin remarcar la tortera (fig. 2/286). Asimismo, el repertorio decorativo basado en
hojas de lirio nervadas con y sin volutas, entrelazos perlados con pifias y pinjantes en
forma de frutos, relacionan el cenobio femenino una vez mds con los claustros de
Poblet y Tarragona (fig. 2/282)'"”. De acuerdo con Martinez de Aguirre, en la
ornamentacion de Vallbona se manifiesta el uso de repertorios de tradicién local
trabajados con dnimo simplificador, asi como una seleccion del repertorio
tarraconense a partir de pautas mds austeras y aniconisticas tradicionales del Cister'**,
Por otro lado, conviene subrayar la investigacion de Espafiol, quien ha considerado
que los capiteles integrados en la portada monumental del brazo norte del transepto
de la iglesia de Vallbona presentan suficientes afinidades formales con los de las
mencionadas galerias claustrales para considerarlos obra de un mismo taller (figs.
2/270c y 2/270d)'®. De este modo, y teniendo en cuenta cuenta que la autora
propone una fecha cercana a 1225 para la talla de timpano (fig. 2/270b)"", el uso del
mismo repertorio en la iglesia y la puerta del transepto, la derivaciéon y vinculacion
con el rosetén de Santes Creus y su relacidon arquitectonica y decorativa con los
claustros de Tarragona y Poblet, corroboran el arco cronoldgico propuesto por la
historiograffa para la edificacién de las galerfas vallbonenses'”' y, en consecuencia,
para el uso del perfil de nervio de sus bovedas de cruceria.

No obstante, en este caso la discordia se encuentra en cudl de las dos pandas fue erigida
en primer lugar. Para una parte de la historiografia, el claustro debid de iniciarse a
finales del siglo XII por la galeria sur por la carencia de algunos elementos
arquitectonicos y ornamentales respecto a la este, el uso de bovedas de cruceria menos
pronunciadas y por la presencia en este costado de espacios necesarios para la vida
cotidiana: la cocina, el refectorio, el calefactor y el escritorio’ ™. Sin embargo, otros

'%¢ En algunos de los pilares fueron grabados los sefiales heréldicos de los Caldes, detalle que indica que debieron

de ser esculpidas en los periodos abaciales de Blanca de Caldes (1422-1446) y Aldonga de Caldes (1455-68): Camps,
“Notes sobre I’escultura”, p. 239. Gonzalvo, “Santa Maria de Vallbona de les Monges. Claustre”, pp. 576-577.

%7 Sobre el andlisis de la decoracién esculpida del claustro de Vallbona de les Monges véase: Camps, “Notes sobre
Iescultura”, pp. 237-243.

1% El autor afirma lo mismo para los claustros de Poblet y Santes Creus: Martinez de Aguirre, “Monasterios
cistercienses”, p. 356. En la misma linea ya se habia postulado Camps, “Notes sobre ’escultura”, pp. 239-240.

1089 Espafiol Bertrdn, F. “Santa Maria de Vallbona. Portada”. En: Pladevall (dir.), Catalunya Romanica, Vol. XXIV,
pp: 578-580. N . . ‘

Para Espaiiol, el timpano de la portada del transepto se aleja por su planteamiento y estilo del resto de la
escultura de Vallbona, incluso de los capiteles de la misma puerta, por lo que propone la hipétesis de que fuera
ejecutado fuera del monasterio por el escultor rosellonés Ramon de Bianya. Después de su trabajo en la Seu de
Lleida (1220-1225) habria realizado algunas obras para Vallbona y Anglesola, cronologia que encaja con el proceso
constructivo de la iglesia cisterciense, pues la zona del transepto ya debia de estar construida conforme a la noticia
de la institucién de una ldmpara en honor a la Virgen en el altar mayor: Espaiiol, “Santa Maria de Vallbona.
Portada”, pp. 578-580.

%! Martinez de Aguirre, “Monasterios cistercienses”, p. 356.
192 De Dalmases; José, Historia de IArt Catala, 11, pp. 80-81. Piquer, Abaciologi de Vallbona, pp. 62 y 104. Gonzalvo,
“Santa Maria de Vallbona. Claustre”, pp. 576-577.
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estudios han considerado que su sencillez arquitectdnica y la ausencia de decoracion
son argumentos insuficientes para suponer una alteracién del orden constructivo
habitual: no es extrafio encontrar mayor ornamentacidn en la galerfa este, donde
normalmente se ubica la sacristia y la sala capitular, que en las restantes, como
también ocurre en los claustros tarraconense y populetense'””. Es decir, la relevancia
de la galerifa que integra espacios canonicalmente importantes, repercutiria en una
mayor ornamentacion.

Por ultimo, en la panda norte del claustro (fig. 2/280c¢) fue utilizado un tipo de nervio
mds avanzado en términos cronoldgicos, conformado por un baquetén decorado por
un filete dorsal enmarcado por un bocel y una mediacafia, combinados por una arista
de dngulo recto, que lo unen a la base rectangular (nim. 24), y también utilizado en
un edificio de la provincia del Urgell muy cercano al cenobio: en la iglesia de Sant
Miquel de Ciutadilla (fig. 2/356). De forma general, la historiografia ha catalogado
esta panda del claustro vallbonense como gética y construida durante el mandato de
las abadesas Anglesola'”* por la insistencia de su herdldica en diferentes soportes'”:
en la portada de la sala capitular (figs. 2/288a y 2/288b), en las celosias y capiteles de
los vanos abiertos al jardin del claustro (figs. 2/284a, 2/284b y 2/284c) y en una de las
claves de bdveda, la que corresponde al tramo MVa-Cl-11 (fig. 2/287). La falta de
documentacién hace dificil concretar la cronologia en que pudo haber sido
construida esta galerfa, aunque el tipo de clave de béveda utilizado en estos tramos es
muy particular y puede ser sugerente'”, pues como se ha constatado en los otros
casos, fue utilizado en el claustro del monasterio de Santes Creus, edificado entre 1313
y 1341, y en el atrio del abad de Copons del monasterio de Poblet, fechado entre 1336
y 1348, cronologias relativamente cercanas a las de la obra de la iglesia parroquial de
Ciutadilla, donde se us6 el mismo nervio crucero en las bévedas. De este modo, es
légico pensar que la edificacion de la galerfa norte del claustro pudo haber tenido
lugar entre los mandatos de Blanca y Berenguera d’Anglesola.

Sin embargo, anteriormente se ha mencionado la dificultad econdémica vy
administrativa que debid de existir en el cenobio después de la muerte de Blanca de
Anglesola. Recordaré que Sans advirtio el convulso periodo que vivié Vallbona entre
los aftos 1328 y 1337 a raiz de la eleccion de Aldiarda de Anglesola como abadesa y las
elevadas deudas que acumulaba el monasterio, situaciéon que seguramente no
permitié afrontar el coste de una obra arquitectonica como fue la del claustro. Por
otro lado, creo que es necesario llamar la atencién sobre las pifias que fueron
esculpidas en las tracerias de los vanos que se abren al jardin, entre los escudos que
campean las fajas vibradas de los Anglesola (figs. 2/284a y 2/284c). Es posible que

19 puig; De Falguera; Goday, L’arquitectura romanica a Catalunya, 111, pp. 477-478. Lambert, El arte gético en

Espania, pp. 89 y 111. Carbonell Esteller, E. L’art romanic a Catalunya. Segle XII. Vol. II. Barcelona, 1975, p. 82.
Martinez de Aguirre, “Monasterios cistercienses”, pp. 356-357.

1094 fstas son Blanca de Anglesola (1294-1328), Berenguera de Anglesola i de Pinds (1348-1377), Sibil-la de
Anglesola (1377-1379) y Saurena de Anglesola (1379-1392). Ademds, recientemente Sans ha dado a conocer la
eleccién de la priora Aldiarda de Anglesola como abadesa en 1328. Sin embargo y como ya avanzamos en el lugar
correspondiente, la negativa de bendecirla como tal por parte de Ponce Copons, conllevé un periodo de crisis
administrativa y también econémica que durd hasta el nombramiento de Elisensa de Copons en 1340: Sans,
“Aldiarda d’Anglesola, priora i abadessa”, pp. 119-150.

19 piquer, Abaciologi de Vallbona, pp. 139-140. Gonzalvo Bou, G. “Santa Maria de Vallbona. El claustre”. En:
Pladevall (dir.), Catalunya Romanica, XXIV, p. 577. Gonzalvo i Bou, G. “El monestir de Vallbona de les Monges”.
En: Pladevall (dir.), E/ gotic a Catalunya, 11, pp. 212-214. Sans, E/ Monestir de Santa Maria, pp. 213-216.

"% E] cuerpo de la clave es grande, cilindrico, moldurado como los nervios y con los arranques esculpidos en cruz.
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pueda tratarse de un elemento decorativo mds, como las hojas y los entrelazos que
también las acompanan, pero el hecho de que Berenguera de Anglesola también
hiciese uso del apellido Pinds, me lleva a considerar como plausible que sean
emblemas parlantes que aludirfan especificamente a esta abadesa. De este modo, seria
posible acotar entre 1344 y 1377 el marco cronoldgico en que pudieron ser levantadas
las bdévedas en esta galeria, pues cabe afadir que Berenguera habia ocupado el
importante cargo de tesorera, antes de ser nombrada abadesa, entre los afios 1344 y
1348, un momento en que ya se habia superado la crisis financiera y administrativa
en el cenobio'””.

4.4.3. La sala capitular

La sala capitular de Vallbona de les Monges se dispone adosada al muro sur de la nave,
adyacente su cabecera al brazo sur del crucero (fig. 2/288a), de modo que su eje es
paralelo al del templo, una localizacién del todo inusual ya que ocupa el lugar que
normalmente se destina al claustro. Su forma rectangular también supone una
excepcion, pues ocupa en longitud lo mismo que los dos tramos adyacentes de la nave
del templo, aunque su anchura es mayor, como puede advertirse en planta. Estas
particularidades han generado disparidad de opiniones en cuanto a su cronologia,
pero también sobre el posible uso que pudo tener originalmente. Por ejemplo, Piquer,
aunque no propone una cronologfa para el conjunto de la sala, consideré que la
portada debid de ser construida en el siglo XIV durante el mandato de las abadesas
Anglesola'”, igual que la panda norte del claustro, la finalizacién del templo y la
capilla del Corpus Christi (fig. 2/267), por la reiterativa presencia de su herdldica'®”.
Un poco mds concreto fue Gonzalvo, quien propuso atribuir la construccién de la
sala capitular a Berenguera o Sibil-la de Anglesola''®. Por otro lado, Petit ha
propuesto identificar en ella la primitiva iglesia de Santa Maria la Vella de Vallbona,
de la que no se ha encontrado ningun rastro arqueoldgico a pesar de aparecer
documentada constantemente desde el siglo XII''"". Esto explicarfa, conforme a la
autora, que toda la construccion del monasterio parezca girar alrededor de este
espacio, la presencia de una ventana aspillerada en el muro frontal, que hoy carece de
sentido porque estd tapiada por el muro del transepto, y las dimensiones de la sala,
mds propias de una iglesia''”>. Una hipdtesis que Sans, posteriormente, ha descartado
por considerar que la primitiva iglesia de Vallbona debia de encontrarse a unos 200m
de la iglesia actual'”.

1097 .y . . . . . . .
Esto se deduce por la construccidn del cimborrio-campanario sobre el tercer tramo de la iglesia, atribuido a la

abadesa Elisenda de Copons (1340-1348): Piquer, Abaciologi de Vallbona, pp. 123-124. Petit, “Aportacions a ’estudi
del monestir”, p. 89.

' Con las abadesas Anglesola del siglo XIV se refiere a Blanca d’Anglesola (1294-1328), Berenguera d’Anglesola
ide Pinds (1348-77), Sibil-la d’Anglesola (1377-79) i Saurena d’Anglesola (1379-92): Piquer, Abaciologi de Vallbona,
pp. 100-102; 113-117; 125-132.

19 piquer, Abaciologi de Vallbona, p. 101.

"% Gonzalvo, “El monestir de Vallbona de les Monges”, pp. 211-214.

Petit, “Aportacions a I'estudi del monestir”, pp. 80-81.

Ibidem, pp. 81-82.

El autor afirma que al construirse el complejo cenobitico dejé de ser frecuentada por la comunidad mondstica,
pero subsistié como centro de culto. El rector encargado de Santa Maria la Vella presidia los actos litirgicos del
cenobio, al menos hasta finales del siglo XIII, ademds de ejercer de notario del monasterio por privilegio del rey
Jaime I desde abril de 1277: Sans, E/ Monestir de Santa Maria, p. 85. Por otro lado, en el siglo XIV todavia consta la
existencia de esta primera iglesia, pues Jacobi Piquerit, rectori et notarii publici ecclesie Sancte Marie Veteris Vallbone
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No obstante, dejando de un lado esta cuestion y centrdndonos en el argumento de
esta tesis, es importante llamar la atencidn sobre esta sala por el perfil de nervio que
presenta en los dos tramos de crucerfa que la conforman porque, como se ha
mencionado anteriormente, incorpora el baquetén almendrado, en este caso sobre
una base rectangular mds ancha (nam. 14). Un nervio muy similar fue utilizado en la
sacristia vieja del monasterio de Santa Maria de Benifassa, cubierta seguramente en el
tercer cuarto del siglo XIII''™, y considerado por Navarro como uno de los perfiles
mds elementales de las crucerfas géticas valencianas''”. De este modo, volvemos a
encontrarnos un nervio de transicidn entre los que presentan un baquetén de seccion
circular en cabeza y los que incorporan el filete dorsal decorativo, que para Mills fue
de uso frecuente en el gdtico transicional y cisterciense''”. Aunque no se ha podido
precisar cudndo fue remodelada la sala capitular, 1lama la atencidn la presencia de dos
arcos cegados en el muro sur (figs. 2/289b, 2/289c, 2/289d y 2/289¢), otro mds en la
parte alta de la panda norte del claustro, en el tramo adyacente al capitulo, tres arcos
apuntados visibles desde el dormitorio de monjas (fig. 2/295) y la morfologia que
presenta la planta del claustro, pues lleva a sugerir la posibilidad de que anteriormente
hubiera un espacio mds amplio al actual, que ocuparia una parte del claustro y de la
construccion que fue el dormitorio de monjas, del que desconocemos su uso. Asf
parece indicarlo también la presencia del vano abocinado que se abre en el muro este
y que quedd cegado al construirse el brazo sur del transepto de la iglesia. En este
sentido, algunos investigadores han considerado que la remodelacion de la sala
capitular pudo suceder a finales del siglo XIII o, quizd, durante el mandato de Blanca
d’Anglesola''”, a quien se le atribuye la fachada (fig. 2/288)"'*. Sin embargo, el perfil
de los nervios cruceros parecen propios de una cronologfa un poco mds temprana y
cercana a la proyeccidn del dbside de la iglesia, en el que también se aplicé el baqueton
almendrado.

ejercia de notario en dos documentos, uno fechado el 15 de junio de 1359 y otro el 12 de noviembre de 1367:
Altisent, “Fitxes i notes d’arxiu”, pp. 7 y 16. De este modo, la hipdtesis de Petit resultaria poco probable.

"% Conforme a Martinez Buenaga, aunque los monjes fundadores y el abad Juan de Cortit, procedentes del
monasterio de Poblet, ya se encontraban establecidos en el término de Benifassd en 1233, trece afios mds tarde las
obras del monasterio probablemente habian sido interrumpidas y estarfan muy poco avanzadas. Es lo que se
deduce de la carta enviada por el papa Inocencio IV al rey Jaime I en 1246, en la que le indica “Que el Monasterio
de Benifagar, de la Orden Cisterciense, por Vos felizmente comenzado, lo acabéis, dotdndolo y edificindolo de tal
manera que, no pudiendo al presente mantener mds de veintidés monjes, pueda cémodamente sustentar
cuarenta”. Poco después, en 1250, se tiene constancia de que la comunidad con el abad Guillem de Almenara en
cabeza, se trasladé a las estancias definitivas, aunque la iglesia abacial no fue comenzada hasta 1264. Sin embargo,
con la celebracidn de la primera misa el 29 de marzo de 1276 podemos deducir que la sacristia vieja ya debia de
estar construida y en funcionamiento pues, ademds de tener acceso unicamente desde el brazo meridional de la
iglesia, es el lugar donde se guardaban los ornamentos, la iluminaria y todo lo necesario para la celebracién del
culto: Martinez Buenaga, 1. “Monasterio cisterciense de Benifassa”. Cistercivm, 196 (1994), pp. 133-135 y 159-160.
"% Navarro, Bdvedas valencianas de cruceria, p. 135.

"% Mills, “A group of catalan”, p. 412.

" A mi modo de ver, la losa sepulcral de esta abadesa serfa la mds temprana conservada en la sala. Sobre este
tema véase el epigrafe 8.2. La iglesia del monasterio de Vallbona: suna santa abadesa o el recuerdo de un rito singular?
de la tercera parte de la presente tesis doctoral.

"% petit, “Aportacions a I'estudi del monestir”, p. 86. Piquer, Abaciologi de Vallbona, p. 101. Gonzalvo i Bou, G.
“El monestir de Vallbona”, II, pp. 211-214.
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4.5. E]l monasterio de Santa Maria de Vallsanta

Los restos del monasterio cisterciense femenino de Santa Maria de Vallsanta se
encuentran a 2 kilémetros al oeste del nucleo urbano de Guimera. El conjunto ocupa
una parcela de unos 5.300 m’, dividida en dos niveles''”. Dentro de este espacio, la
estructura mds ficilmente identificable y mejor conservada es la iglesia, situada en la
esquina noroeste (figs. 2/296a 'y 2/296b).

De acuerdo con la historiografia, los origenes de Vallsanta radican en el monasterio
de la Bovera, fundado en 1195 a instancias de Pere de Tarrega, cuya hija Elisenda de
Tarrega ejercié como primera abadesa de la rama cisterciense'' . Seguramente el
traslado del cenobio se debid a su posicidn geogrifica o a la dificultad de la vida
mondstica por la escasez de agua y el complicado abastecimiento de alimentos''"". De
hecho, Torres ha senalado que Vallsanta, ademds de estar cerca del rio, dispuso de una
infraestructura hidrdulica de gran importancia: una acequia de riego que circulaba
por el lado norte del conjunto mondstico'''*. En cualquier caso, el 7 de marzo de 1237
el papa Gregorio IX se dirigid al abad general de la orden del Cister para que trasladara
algunas religiosas de la Bovera al nuevo edificio'', para poner en funcionamiento el
complejo cenobitico e instaurar la regla de san Benito: educat ad monasterium
Vallissancte, noviter ed{ﬁcatum, ex monasterio de la Bovera aliquas moniales, que ibi
institutum implantean'"*. En 1245 el papa Inocencio IV expidié una bula en la que
ponia bajo su proteccién el cenobio' y pocos meses después, cuando el nuevo
complejo arquitectonico ya debia de estar suficientemente avanzado, se realizé el
traslado definitivo'"'®. En este sentido, Capdevila supone que en ese momento el
monasterio de Vallsanta, ademds de contar con un total de 23 religiosas, entre las que
consta una abadesa, una priora, una enfermera, una preceptora, una sacristana, una
camarera y una subcantora, ya debia de estar completamente edificado en base a un
documento firmado en enero de 1247 en el que la abadesa y el convento, entre las que
firman las dignidades mencionadas, nombran procurador a Berenguer Bonet para

"% Vila Carabasa, J.M. “Recerca historica i arqueologica al monestir cistercenc de Santa Maria de Vallsanta (2008-
2010): primers resultats”. En: Tribuna d’Arqueologia 2010-2011. Barcelona, 2012, p. 213.

" Capdevila, S. “El monestir cistercenc de Vallsanta (notes per a una monografia)”. Quaderns d’historia
Tarraconense, 7 (1988), pp. 6-7.

""" Gonzalvo Bou, G. “Notes histdriques d’una comunitat cistercenca”. En: Guimera. Vallsanta. El poble medieval,
pas a pas. Monestir cistercenc de la Vall del Corb. Lleida, 2016, p. 96.

M2 Torres Benet, M. “Actualitzacié i assaig contextual de I’analisi arquitectonica del Monestir de Vallsanta i de la
metafisica del Cister: Ora et Labora”. En: Guimera. Vallsanta, p. 133.

" Gonzalvo, aunque no lo justifica, consideré que durante el segundo mandato de Elisenda de Tarrega (ca. 1215),
debié de decidirse el traslado y, pocos afios después, hacia 1235, debié de comenzarse a construir el nuevo cenobio:
Gonzalvo, “Notes historiques”, p. 96. Esta sucesién cronoldgica fue propuesta anteriormente por Capdevila, “El
monestir cistercenc de Vallsanta”, pp. 5-54. En relacidn con este argumento, quizd deba tenerse en consideracién
una escritura de 1211 que hace referencia a Vallsanta: “Pedro Garter, su mujer Ferraria y su hija G(ui)ll(erm)a
venden al monasterio de Vallsanta una vifia sita en Guimerd, por 252 sueldos barceloneses.= Testigos: R. de
Cuaria=Guillermus de Guimerano=P. de Tdrrega”: Del Arco, R. “Noticia de algunos documentos interesantes”.
Boletin de la Real Academia de la Historia, 61 (1912), p. 18, doc. 36. Conforme a Vila, esta noticia es, en realidad, el
resumen de un documento escrito a principios del siglo XX de un original hoy perdido procedente de la colegiata
de Tamarite de la Litera, donde se enviaron los documentos de Vallsanta después de la desamortizacién. Por ello,
el autor pone en duda su cronologia y sugiere la posibilidad de que se trate de un error de transcripcién. No
obstante, afiade, cabe la posibilidad de que originalmente existiera en Vallsanta alguna comunidad no cisterciense:
Vila, “Recerca historica i arqueologica”, p. 222.

1 Capdevila, “El monestir cistercenc”, p. 8.

" vila, “Recerca historica i arqueoldgica”, p. 223.

"¢ Capdevila, “El monestir cistercenc”, pp. 5-8. Gonzalvo, “Notes historiques®, p. 96. Torres, “Actualitzacié i
assaig contextual”, p. 131.
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reclamar la herencia familiar de la monja Suau, hija de Guillem Umbaldi y de
Pereta''”. En realidad, pienso que el propio documento firmado por Gregorio IX ya
indica que ciertos espacios del conjunto mondstico debian de estar pricticamente
culminados en 1237, pues el adverbio noviter seguido del verbo en supino edificatum
puede traducirse como “recientemente edificado”""*.

4.5.1. La iglesia

Aunque su estado de conservacidn es deficiente, la iglesia de Vallsanta todavia
conserva suficientes elementos para determinar que se trataba de un templo de una
unica nave, de unos 9,7 m de ancho y 23,12 m de longitud médxima en su interior (fig.
2/297)"", con una cabecera poligonal en la que se abrieron cinco capillas radiales de
planta cuadrada (fig. 2/298). En la nave, a ambos lados del primer tramo, se erigieron
dos capillas de planta poligonal, quizd a modo de crucero: la del lado del Evangelio a
instancias de Bernat de Boixadors, y la de la Epistola, seguramente por la familia
Alemany (fig. 2/307a)""*°. Por otro lado, se han documentado tres tipos de cubricién
diferentes. Primero los enjarjes de las nervaduras de las bévedas de cruceria que, de
acuerdo con Vila, debfan de conformar la estructura inicial de la cubierta, al menos
en la zona del presbiterio y el primer tramo de la nave'''. Segundo, tres arcos
diafragmadticos, de los que unicamente se conservan los arranques y que quizd
constituyeron una segunda fase de la cubierta. Tercero, entre el segundo y el tercer
tramo de la nave se conserva un gran arco apuntado de sillares de piedra y sostenido
por pilastras adosadas a la pared de la nave que parecen conformar un refuerzo
moderno de la antigua estructura de arcos diafragma (figs. 2/306a 'y 2/306b).

Antes de continuar, es necesario advertir sobre el debate historiogréfico respecto a la
existencia de una o dos iglesias en el monasterio de Vallsanta. Autores como
Capdevila, Gonzalvo y Duch o Vila han defendido la construccion de una primera
fibrica romdnica de édbside semicircular y sin capillas radiales, asociada a los
elementos romanicos reaprovechados como la puerta norte que da acceso a la iglesia
desde el exterior del convento (fig. 2/296b), que la fundacién de una capellania por
parte de Geraldona de Timor en 1279 y la existencia del convento con una comunidad
mds o menos numerosa a mediados del siglo XIII, darfan fe de su existencia''**. La
iglesia, que debid de estar en construccidn entre 1337 y 1346 y en funcionamiento
hasta los primeros afios del siglo XIV, ocuparia aproximadamente el mismo lugar que
la actual, pues se han encontrado dos muros perpendiculares y solidarios entre si en
la zona oeste de la iglesia que podrian corresponder a la primera construccién' . El
segundo templo, que corresponde a los restos conservados, se situarfa en un periodo

"7 ACA, Cancillerfa, Pergaminos, Jaime I, Serie general, nim. 1074. Transcrito en: Capdevila, “El monestir
cistercenc”, pp. 8-9.

18 «Noviter”. En: Du Cange, D.; et al. Glossarium mediae et infimae latinitatis. Vol. V. Niort, 1883-1887, col. 616¢.
Disponible online: http://ducange.enc.sorbonne.f/NOVITER [consultado por dltima vez el 11/05/2022].
AProvecho esta nota para agradecer a Marc Sureda su ayuda en esta traduccion.

" Las medidas son conforme a: Vila, “Recerca historica i arqueologica”, pp. 214-215.

Capdevila, “El monestir cistercenc”, pp. 11-12. Vila, “Recerca historica i arqueologica”, pp. 226-227.

Vila, “Recerca historica i arqueologica”, p. 215.

Capdevila, “El monestir cistercenc”, pp. 9-10. Gonzalvo Bou, G.; Duch Mas, G. “El monestir cistercenc de
Santa Maria de Vallsanta”. Butlleti de la Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi, 14 (2000), p. 114. Vila,
“Recerca historica i arqueologica”, pp. 222-224. Gonzalvo, “Notes historiques”, p. 97.

"2 Vila, “Recerca historica i arqueoldgica”, p. 223.
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de esplendor de Vallsanta, es decir, durante el abadiato de Agnes de Guimera (1345-
1350)""**. De acuerdo con Vila, debié de comenzarse a edificar mds all4 de la capilla
antigua, de modo que durante el largo periodo de construccion de la nueva fibrica la
actividad habitual de las monjas no se debié de ver significativamente afectada''?. Sin
embargo, Torres no ha creido en esta dualidad de iglesias en Vallsanta porque
representaria el estipendio de una gran cantidad de recursos econdmicos, es decir, se
plantea la construccion, la destruccion y la reconstruccidén de una iglesia en un
intervalo de unos 100 afios aproximadamente. Para el autor es mas logico pensar que
existio una unica iglesia de transiciéon: un templo de nave dnica, con dbside poligonal

y cubierta con arcos diafragmdticos construida entre 1237 y 1246''*,

Torres puede estar en lo cierto cuando afirma que es poco probable que en menos de
cien afos se edificaran dos templos diferentes y mds si se tiene en cuenta que la
comunidad de monjas era mds numerosa en 1246, afio en que se produce el traslado
de la Bovera a Vallsanta, que en 1344, cuando supuestamente la nueva iglesia estd en
obras''”’. Pero dudo de la cronologfa propuesta por este autor, pues en pleno siglo
XIII no se encuentra todavia el tipo de nervio aplicado en las bovedas de Vallsanta.
Huelga decir que en la béveda del dbside se aplicé un tipo de nervadura compuesto
por un baquetén decorado con un filete dorsal, una mediacafia enmarcada por aristas
de dngulo recto y un bocel que lo une a una base rectangular (num. 16); mientras en
las capillas absidiales encontramos uno compuesto por un baquetén decorado con un
filete dorsal y una mediacana, combinados por una arista de dngulo recto, que reposa
sobre la base rectangular (num. 21). Asi, dejando a un lado la problematica sobre la
existencia o no de dos iglesias y teniendo en cuenta que el perfil de nervio de la boveda
absidial presenta el ya mencionado filete dorsal, es posible determinar que su
construccion tuvo lugar durante el siglo XIV.

Las excavaciones realizadas en la zona, junto con los restos conservados, han generado
también un intenso debate sobre el proceso edilicio del conjunto cenobitico vy,
especialmente, de la iglesia gética. En un primer momento, Capdevila determiné que
el templo conservado debid de erigirse durante el mandato de la mencionada abadesa
Agnes II de Guimera gracias a las donaciones de destacadas familias nobles de la
comarca, como los Llorach, los Guimera, los Alemany, los Boixadors y los Josa, a
quienes atribuyd respectivamente los escudos esculpidos en las enjutas de los arcos de
acceso a las capillas radiales de la cabecera (figs. 2/299a-2/299¢)"'%*. Sin embargo, es
la insistencia de la herdldica de los Guimera y los Alemany en los capiteles de las
pilastras lo que justificaria esta cronologia, pues recuerda que los Alemany eran los
seflores de Guimera cuando Agnes ocupaba el cargo de abadesa en el cenobio (figs.

24 Capdevila, “El monestir cistercenc”, pp. 10-11. Gonzalvo, “Notes historiques”, p. 98. Existe cierta confusién

respecto a esta abadesa de Vallsanta. En el texto Capdevila afirma que Agnes de Guimera lo fue entre 1345 y 1350.
Sin embargo en el abaciologio indica que Berenguera d’Alemany lo era desde 1337 y que en marzo de 1344
continuaba siéndolo. Su sucesora, Agnes I de Guimera, la sigue en 1349. Quizd se trate de una confusién de fechas
con la primera Agnes de Guimera, quien si consta como abadesa en 1245: Capdevila, “El monestir cistercenc”, pp.
11y 32.

25 yila, “Recerca historica i arqueoldgica”, p. 223.

"2 Torres Benet, M. “El culte religids a Santa Maria de Vallsanta. Capelles, capellanies, altars i ornaments”. En:
Guimera. Vallsanta. El poble medieval, pas a pas. Monestir cistercenc de la Vall del Corb. Lleida, 2016, pp. 180-182.
"% Ibidem, p. 182. Los datos sobre el nimero de monjas existentes en la comunidad en: Torres, “Actualitzaci i
assaig contextual”, p. 132.

!28 Capdevila, “El monestir cistercenc”, pp. 10-11.
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2/300a, 2/300b y 2/300c)''”. De hecho, el autor asegura que el contrato firmado en
1345 entre la priora Sibil-la de Boixadors y el maestro de obras Arnau Savella para la
construccion de una capilla, en la que mds adelante me detendré, ratificaria la
edificacion de la iglesia en estas fechas''™. En la misma linea, el estudio histdrico y
arqueoldgico realizado por el equipo de Vila, ha permitido al autor matizar la
hipétesis de Capdevila y establecer una cronologfa constructiva del templo. Para el
autor, la cabecera debid de erigirse en una unica campana constructiva junto con el
primer tramo de la nave que, mds tarde, fue alterado por la apertura de las capillas
poligonales adosadas a los muros laterales'"*'; mientras que el tramo final debié de
construirse en algin momento posterior, pues se presenta mucho mds corto y de
aparejo diferente al del resto de la iglesia' **. A partir de la documentacién conservada,
Vila ha propuesto fechar las capillas de la nave en un marco temporal cercano a 1343,
por lo que la cabecera y el primer tramo debieron de construirse con anterioridad,
acaso durante las primeras décadas del siglo XIV''"*, Por tltimo, Torres ha realizado
recientemente una revision critica sobre la interpretacion de la herdldica de Capdevila
proponiendo una nueva'>*, Ha afirmado que el proyecto edilicio de Vallsanta se
debié a una fundacién familiar de los linajes emparentados con los Alemany de
Guimera, a quien pertenecerfan los escudos nobiliarios antes mencionados. Segin el
autor, la capilla absidial central, obviamente dotada de un mayor privilegio por
ocupar el centro de la cabecera, corresponderia al linaje de los Alemany, promotores
del monasterio y sefiores de la baronfa de Guimera (fig. 2/299¢). Las localizadas a
ambos lados, de importancia secundaria en el rol espacial de la iglesia y en el rol
familiar de los senores de la villa, corresponderian a la familia Boixadors la de la
Epistola (fig 2/299d), y a los Guimera, sefiores de Ciutadilla, la del Evangelio (fig.
2/299b). Por ultimo, mientras la capilla ubicada mas al sur debié de ser promocionada
por los Josa (fig. 2/299¢), la del lado opuesto es la que mds dudas plantea en su
identificacidn, pues podria haber sido erigida por los Alemany de Bellpuig, los
Castellet o los Aguild, pero en ningun caso cree debié de serlo por los Llorach, como
habfa defendido Capdevila (fig. 2/299a)""*’. Esta interpretacién de los linajes le lleva
a fechar la construccion del dbside de Vallsanta en pleno siglo XIII, por lo que la
considera una iglesia de transicién del romdnico al gético'**.

"% En realidad, en 1343 Francesca d’Alemany contrajo matrimonio con Felip de Castre y de Aragén, quien hacfa

uso de un escudo cuartelado completamente diferente: cuatro palos en 1y 4, y dos estrellas de ocho puntasen 2y
3: Vila, “Recerca historica i arqueologica”, p. 227.

1130 Capdevila, “El monestir cistercenc”, pp. 11-12. Asimismo, otros autores han ratificado las hipdtesis de este
autor: Gonzalvo; Duch, “El monestir cistercenc”, pp. 113-134.

31 Asimismo lo indicé Oliver, arquedloga responsable de las excavaciones en el monasterio en 1986: Oliver, A.
“Primeres noticies sobre les excavacions al monestir de Sta. Maria de Vallsanta”. En: Els monestirs cistercencs de la
Vall del Corb. Guimera, 1989, p. 144.

"3 yiila, “Recerca historica i arqueoldgica”, pp. 224-228.

"% Ibidem, pp. 226-227.

"3 Torres, “El culte religids”, pp. 171-182.

"% Torres aplica una interpretacién simbélica muy original (y a mi modo de ver algo polémica) en la relacién de
capillas laterales del dbside. Conforme al autor y contrariamente a lo que es tradicional, las capillas del lado de la
Epistola, al sur del edificio, pueden tener una mayor importancia simbdlica que las del costado del Evangelio,
ubicadas al norte. Considera que las Epistolas son las primeras cartas dirigidas a los primeros cristianos y, por lo
tanto, indican los origenes, lo que en la estructura de las capillas de la cabecera de Vallsanta sugerirfa esta misma
vinculacién con los origenes pero de la familia fundadora. Por el contrario, afirma que los Evangelios son las
compilaciones de los escritos y narraciones de Cristo, que indican la continuacién de su obra por lo que sugiere
que, en la estructura de la cabecera de la iglesia, las capillas localizadas en el costado norte podrian estar vinculadas
a los nuevos linajes surgidos de los Alemany de Guimera: Ibidem, pp. 173-174.

"% Ibidem, pp. 180-182.
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En mi opinidn, es plausible plantear en este cenobio problemdtico un proceso
constructivo similar al propuesto en el monasterio de Vallbona de les Monges: el
edificio podria haberse comenzado durante la primera mitad del siglo XIII, antes del
traslado definitivo de las monjas de la Bovera, con algun tipo de cubierta, acaso de
madera o de piedra, de la que no queda ningun vestigio. Mds tarde, a principios del
siglo XIV, debieron de proyectarse las nuevas bovedas de crucerfa, tanto en el dbside
como en sus capillas, pues existen algunos elementos que asi parecen indicarlo: los
arcos cegados de mayor altura sobre las capillas absidiales (fig. 2/298); el tipo de nervio
aplicado en ellas (2/302b), que es el mismo que el utilizado en las capillas de la
cabecera de Sant Miguel de ’Espluga de Francoli, fechadas entre 1325-1328, y en las
de la nave de la Epistola de la iglesia de Poblet, erigidas entre 1330-1336; y un acceso
tapiado en la capilla sur, la que se atribuye a los Josa, del que desconocemos con qué
dependencia comunicaba (fig. 2/302a). En este sentido, conviene mencionar un
documento redactado el 14 de enero de 1373 en el que las monjas de Vallsanta reciben
12.000 sueldos de Sangia de Montornes, viuda de Guillem de Montornes. Sin
embargo, esta donacion ya se habia ordenado en 1336, cuando Mateua, viuda de
Romeo Montornes, legd en su testamento 2.000 sueldos a la obra de la iglesia y, en el
caso de que su hijo muriera sin descendencia, hecho que ocurrié en 1372, dejaria otros
12.0000 sueldos para obrar un dormitorio con la condicion expresa de esculpir y
pintar sus escudos. Precisamente en el instrumento redactado por el notario se hace
alusion a este testamento: “Matheua uxor venerabilis Romei de Montornes quondam
militis in suo ultimo testamento legavit dicto monasterio facto tertio decimo kalendas madii
anno domini MCCC tricesimo sexto et clauso per Raymundum Bonacasa notarium
publicum Montis albi per venerabilem Andream de Contijoch tunc rectorem dicte ville
Montis albi. cuius tenor clausule testamenti talis habetur: [...] Lego operi ecclesie dicti
monasterii Vallis sancte duo milia solitos”'"”’. De este modo, en 1336 la iglesia debia de
encontrarse en obras pero si hasta 1343, aproximadamente, no se levantaron las
capillas poligonales del primer tramo, creo que los trabajos se estarfan realizando en
las bévedas de la cabecera del templo''**.

En cuanto a las capillas abiertas al dbside, conforme a Capdevila, estuvieron dotadas
de una asignacion para la manutencién de un sacerdote encargado de celebrar misa
en ellas y fueron dedicadas, de izquierda a derecha, a Santa Maria de la Merce, a Santa
Agnes, a Sant Marti, a Sant Bernat y a Sant Honorat o Sant Miquel,
respectivamente’ . Por otro lado, ademds del legado de Mateua, se ha documentado
la fundacién de distintos beneficios que se localizarian en ellas. Geraldona de Timor,
en su testamento firmado el 15 de junio de 1279, dispuso la compra de un censal de
200 morabetinos ad opus de un presbitero que celebrara perpetuamente los oficios

11 . . . N .
7 El texto se conserva en el Arxiu Parroquial de Guimerd. Manual de Mn. Bernat Andreu. Lo transcribe:

Cagpdevila, “El monestir cistercenc”, pp. 15-16.

3% Otro aspecto por considerar sobre el polémico proceso constructivo de esta iglesia es la posibilidad de que los
fundamentos no estuvieran previstos para soportar el peso de las bdvedas, lo que pudo ocasionar su
derrumbamiento y la siguiente construccién de tres arcos diafragmdticos, como afirma Capdevila, “El monestir
cistercenc”, pp. 12-13. De hecho, Torres consideré que fue la apertura de las capillas géticas laterales, ambas
emplazadas en el primer tramo de la nave formando un falso crucero, lo que pudo haber afectado la estructura del
edificio, provocando movimientos en las paredes: Torres, “Actualitzacid i assaig contextual”, p. 153. Segdn la
documentacidn escrita, la construccidén de estos arcos se ha fechado hacia 1371, cuando después de la renuncia de
los primeros canteros contratados, Pere Bello de Conesa asume la obra. Sobre este tema véase: Capdevila, “El
monestir cistercenc”, pp. 12-14. Sin embargo, todavia quedan muchos interrogantes por resolver, por lo que es
necesario un estudio mucho mds profundo y cuidadoso tanto de la documentacién como de los restos conservados.
"3 Capdevila, “El monestir cistercenc”, pp. 26-27.
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divinos en el cenobio en sufragio de su alma''*. Guerau d’Alemany, en 1304, pidi6
ser enterrado en el monasterio y ordend la instituciéon de una capellania a la que
asignaba rot el que acreditava del rey, dejando el patronato a su hija Sibil-la, a los hijos
de ésta y, después, a la persona que fuera sefior de Guimerd''". Y, en 1388, Tomasa
de Guimera, viuda de Roger d’Ortal, legé 20.000 sueldos, que debian devenir en 400
anuales, para la fundacién de un beneficio en el altar de Sant Honorat, ubicado en la

capilla de Sant Miquel, instituido por su madre Isabel de Guimera''**,

Sin embargo, conviene llamar la atencidn sobre las claves de béveda de la capilla axial
y de la mds cercana a la Epistola. La primera (fig. 2/304), cuyo cuerpo cilindrico se
presenta voluminoso y decorado con las molduras de los nervios que a su vez
enmarcan la tortera, presenta la misma forma utilizada en las bévedas del claustro
santacrucense (1313-1341) (fig. 2/236 y 2/237)""* del atrio del abad de Copons del
monasterio de Poblet (1316-1348) (fig. 2/78)114 y de la galeria norte del claustro de
Vallbona (ca. 1344) (fig. 2/287)"'%, lo que podrfa ser evocador para proponer una
cronologfa de construccion aproximada. La segunda presenta el cuerpo de la clave
cupuliforme y moldurado con formas onduladas a modo de flor que también dan
forma a la tortera (fig. 2/303a), tipologia que fue igualmente aplicada en el atrio
populetano (fig. 2/77). De este modo, aunque la falta de documentacién hace dificil
concretar cuando estas capillas absidiales fueron construidas y cubiertas con boveda
de crucerfa, la morfologia de sus claves parecen reafirmar que debid de ser en alguna
fecha cercana a la dotacién de Mateua Montornes de 1336, como he propuesto con
anterioridad.

Anadiré que la clave con el Agnus Dei localizada durante las excavaciones de 1986 ha
sido erroneamente atribuida a la capilla norte abierta al primer tramo (figs. 2/305a'y
2/305b)""*. En realidad, los enjarjes de este espacio no presentan el mismo perfil con
el que fueron esculpidos los arranques del cuerpo de la clave, pero si coinciden con
los que todavia se conservan en los muros del dbside (fig. 2/298), por lo que, a mi
modo de ver, es posible aseverar con seguridad que timbraba este espacio. Ademais,
segun afirmé Oliver, pese a la potencia de los restos acumulados en el dmbito
excavado numero 8, que coincide con una parte del presbiterio, todo lleva a pensar
que la béveda se conservaba en esta zona pricticamente entera debajo''”’. Fue
precisamente en este lugar, en un punto cercano al muro sur, donde se localizé esta
pieza que todavia conservaba parte de su policromia.

Por otro lado, la iconografia que presenta concuerda perfectamente con la
localizacion topogrifica que propongo, es decir, sobre el altar mayor, por la
. . . . /ot 1148 7
significacidn escatoldgica y eucaristica del Agnus Dei” ™. El cuerpo de la clave, ademds,

1140
1141
1142
1143

Ibidem, p. 27.

Miret, Les cases de Templers, p. 278. Capdevila, “El monestir cistercenc”, p. 27.

El documento lo transcribe: Capdevila, “El monestir cistercenc”, pp. 27-28.

Papell, Compendium abreviatum, p. 498.

" Domenech, Historia y arquitectura, pp. 247-248.

" Sobre la cronologfa de la panda norte de claustro de Vallbona de les Monges véase el apartado 4.4.2. E/ claustro
del presente capitulo.

" Torres Benet, M. “Arquitectura i art gotic del segle XIV a la Vall del riu Corb. Assaig contextual i estat de la
questié”. Urtx, 17 (2004), pp. 84-85. En 2016 el autor volvié a defender que, curiosamente, la clave de béveda del
dbside no se habia conservado, por lo que planted la posibilidad de que este dmbito estuviese cubierto con una
estructura mds sencilla: Torres Benet, M. “Ac