LA HISTORIA

RESUMEN: Cio-Cio-San, una joven geisha japonesa, estd comprometida con el
teniente naval estadounidense Benjamin Franklin Pinkerton. Ella sabe que las nupcias
desataran la furia de su familia, pero ama a Pinkerton y anhela tener un dichoso
futuro a su lado. Pinkerton, por otro lado, ve su matrimonio con Cio-Cio-San de una
manera muy distinta: solo un capricho pasajero. Como le dice a su amigo Sharpless,
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cénsul de los Estados Unidos, algin dia tendrd un matrimonio “real” con una mujer
estadounidense. Pronto, el navio de Pinkerton vuelve al Nuevo Continente y él deja
a Cio-Cio-San en Japon.

Pasan tres anos. Cio-Cio-San no ha tenido noticia alguna de Pinkerton. Sus
amigas le aconsejan olvidarse del estadounidense y casarse con un hombre japonés,
pero Cio-Cio-San les dice que una promesa de matrimonio no se puede quebrantar.
Un dia, el navio de Pinkerton atraca en el puerto. Cio-Cio-San rebosa de felicidad.
Pero cuando el hombre sube la colina hasta la pequefia casa de Cio-Cio-San,
no va solo: lo acompafa una mujer que la joven no conoce.

En este momento, Cio-Cio-San, una dama de palabra, se enfrenta a una

dréstica decisién.

ADAPTACION DE: LA OBRA DE TEATRO MADAME BUTTERFLY, DE
DAVID BELASCO David Belasco fue un empresario y dramaturgo de

Broadway que introdujo varias innovaciones tecnoldgicas en el mundo

del teatro, como el uso de focos y variaciones en la iluminacion de
color, técnicas revolucionarias para la época. Para su obra Madame
Butterfly, escrita en el afio 1900, se inspiré en un cuento corto
de John Luther Long. Ese cuento, a su vez, se basé en la novela
Madame Chrysantheme, de Pierre Loti. Su experiencia como oficial
naval francés permitié a Loti estructurar Madame Chrysanthéme
como un trabajo semiautobiogréfico que describiera su misién en
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Nagasaki y su fugaz amor con una “esposa temporal” nativa del
lugar. Por lo general, las obras de Loti tienen una ambientacién
exdtica, en el Medio o Lejano Oriente, y exploran el conflicto
entre las distracciones romanticas y el deber. El cuento de
Long tiene una trama similar: un teniente de la Armada de los
Estados Unidos se casa con una geisha y luego la abandona.
En ambas obras, Butterfly se comunica en un inglés pidgin,
muy basico. A diferencia de sus predecesores, Puccini decide
retratar a Butterfly de manera favorable, una heroina con la que la

audiencia simpatiza y no el personaje caricaturesco que desmerece los trabajos

de Loti L Bel Ceremonia japonesa del té.
e Loti, Long y Belasco. Fotografia anénima, siglo XIX.



Desde principios del

siglo XIX, las voces de los
cantantes se clasifican en
seis categorias, tres para
los hombres y tres para las
mujeres, segun su registro
vocal:

La voz mas aguda,

generalmente alcanzada solo

por mujeres y ninos.

La voz de timbre medio
que se ubica entre soprano y

contralto (el término proviene

de la palabra italiana mezzo,
que significa “medio”).

La voz femenina mas grave,
también llamada “alto”.

La voz masculina estandar
en hombres adultos.

La voz masculina media que
se ubica entre tenor y bajo.

La voz mas grave.

Sharpless, Pinkerton y Cio-Cio-San
con la familia de la joven

MARTY SOHL/MET OPERA

ACTO I: Japon, principios del siglo XX. El teniente B. F. Pinkerton de la Armada de los

Estados Unidos inspecciona una casa con vista al puerto de Nagasaki que alquilara a
Goro, un casamentero de la zona. La casa incluye tres sirvientes y una esposa geisha
llamada Cio-Cio-San, también conocida como “Madame Butterfly”. El contrato de
alquiler es por 999 anos y es renovable mes a mes. Sharpless, el cnsul estadounidense,
sube la colina y llega al lugar casi sin aliento. Pinkerton describe su filosofia: es un
yanqui intrépido que vaga por el mundo buscando experiencia y placer. Aunque
no esta seguro de lo que siente por la joven japonesa, amor o un simple capricho,
igualmente decide casarse con ella. Sharpless le advierte que la muchacha puede tener
una vision distinta del matrimonio, pero Pinkerton restaimportancia a su consejo y dice
que algun dia tendra una esposa de verdad, una esposa estadounidense. Pinkerton
ofrece whisky al consul y propone un brindis. Se escucha que Cio-Cio-San y sus amigas
suben la colina para la ceremonia. Luego de la presentacién formal, conversando
casualmente, Cio-Cio-San admite que tiene quince afos y explica que su familia
fue en otro tiempo importante, pero cayd en desgracia, y por eso se vio obligada a
ganarse la vida como geisha. Llegan los familiares de Cio-Cio-San y cotillean sobre
el matrimonio. Cio-Cio-San muestra a Pinkerton lo poco que posee y le susurra que
ha ido a la misién cristiana y que adoptara la religiéon de su esposo. El Comisionado
Imperial lee el contrato matrimonial, y los familiares felicitan a la pareja. De repente
se escucha una voz amenazante que resuena desde lejos. Es Bonzo, un monje budista

tio de Cio-Cio-San. Bonzo maldice a su sobrina por convertirse a la religidn cristiana



y renegar de la religién de sus ancestros. Pinkerton ordena que los invitados se
vayan. Al salir, Bonzo y los familiares de Cio-Cio-San la repudian. Pinkerton intenta
consolarla con dulces palabras. Con la ayuda de Suzuki, Cio-Cio-San se coloca el

kimono para la boda y, luego, se reine con Pinkerton en la casa.

ACTO lI, PARTE I: Tres anos después, Cio-Cio-San espera el retorno de su esposo.
Suzuki ruega ayuda a los dioses, pero Cio-Cio-San la regana por creer en dioses
japoneses “perezosos” y no en la promesa de Pinkerton de volver algin dia. Sharpless
trae una carta de Pinkerton. Antes de que pueda leérsela a Cio-Cio-San, aparece
Goro, que trae un potencial marido para la joven: el adinerado principe Yamadori.
Con mucha amabilidad, Cio-Cio-San sirve un té a sus invitados, pero insiste en que no
puede casarse porque su marido estadounidense no la ha abandonado. Cio-Cio-San
invita a Goro y Yamadori a retirarse. Sharpless intenta leer la carta de Pinkerton,
pero Cio-Cio-San lo interrumpe una y otra vez con preguntas. Luego, el cénsul le

pregunta qué haria si Pinkerton nunca regresa. Como si fuese un desafortunado

Butterfly conoce a la esposa “real” de Pinkerton
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presagio, ella le responde que tendria dos opciones: volver a ser una geisha o,

mejor aun, morir. El consul sugiere que tal vez sea mejor reconsiderar la oferta de
matrimonio de Yamadori. Indignada, Cio-Cio-San exclama “;Y esto?” mientras sefala a
su pequeno hijo. Sharpless estd demasiado consternado y no puede seguir leyéndole
la carta. Se vay promete contarle a Pinkerton que tiene un hijo. Se escucha un disparo
de candn, que anuncia la llegada de un navio. Cio-Cio-San y Suzuki usan un telescopio
para ver el nombre de la embarcacion. Es el buque de Pinkerton. Extasiada, Cio-Cio-San
ayuda a Suzuki a decorar la casa esparciendo pétalos de flores que recogieron del
jardin. Al caer la noche, Cio-Cio-San, Suzuki y el nifo comienzan una larga vigilia

mirando hacia el puerto.

ACTO II, PARTE II: Cuando despunta el sol, Suzuki pide nuevamente a Cio-Cio-San
dormir un poco. Cio-Cio-San lleva al nifio a la otra habitacién. Sharpless entra con
Pinkerton y Kate, la nueva esposa de Pinkerton. Al darse cuenta de quién es la
mujer estadounidense, Suzuki decide ayudar a transmitir la noticia a Cio-Cio-San.
Abatido por la culpa, Pinkerton huye, deteniéndose un momento para recordar los
dias que pasé en la pequeha casa. Cio-Cio-San se apresura con la esperanza de ver
a Pinkerton, pero solo encuentra a Kate. Una vez que comprende la situacién,
Cio-Cio-San accede a entregar el nifo a la pareja si Pinkerton viene a buscarlo.
Cio-Cio-San pide que todos los presentes se retiren. Luego, desenvaina la daga
con la que se suicidd su padre para morir con honor en vez de vivir avergonzada.
Posterga su plan unos instantes, ya que su hijo entra a la habitacién. Cio-Cio-San se
despide de él y le venda los ojos. La joven se apufala. Al verla suicidarse, Pinkerton

exclama su nombre.



QUIEN ES QUIEN EN MADAMA BUTTERFLY

PERSONAJE PRONUNCIACION TIPO DE VOZ DESCRIPCION
Cio-Cio-San Una geisha de Cho-cho-sén Soprano La muchacha, joven e idealista,
(conocida quince afios de considera que su matrimonio es
como “Madame Nagasaki. una unién sagrada y permanente.
Butterfly”)
Benjamin Franklin Teniente de la Como eninglés Tenor Hombre galante pero insensible
Pinkerton Armada de los que viaja por el mundo en busca
Estados Unidos de placer, sin contemplar el
apostado en impacto de sus acciones en los
Nagasaki. demas.
Suzuki Doncella de Su-zu-ki Mezzosoprano Suzuki es una sirvienta leal y
Cio-Cio-San. comprensiva que acompafia
a Cio-Cio-San en las buenas
y en las malas.
Sharpless Consul de los Como en inglés Baritono Sharpless es la voz de la
Estados Unidos en compasion y la moderacion
Nagasaki. en la obra.
Goro Casamentero. Go-ro Tenor Goro adula a sus clientes pero

adopta un tono burlén con
Cio-Cio-San.
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Japoén establece la politica del sakoku, que prohibe la inmigracion y la
emigracion en el pais y limita estrictamente el comercio exterior: solo se
permiten operaciones de ese tipo en un pufiado de lugares. El tinico lugar que
mantiene relaciones comerciales con Europa es un puesto de comercio de los
Paises Bajos en Dejima, un islote artificial situado en la bahia de Nagasaki.

Japon es obligado a abrir dos puertos para comerciar con los Estados
Unidos como consecuencia directa del Tratado de Kanagawa, firmado
luego de que la Armada de los Estados Unidos, liderada por el comodoro
Matthew Perry, lograra infiltrarse al puerto de Tokio con cuatro buques
de guerra. El tratado de Kanagawa pone fin a siglos de una politica
exterior japonesa de aislamiento y fronteras cerradas.

Giacomo Puccini nace el 22 de diciembre en Lucca, en la Toscana.
Es hijo de una familia de musicos de iglesia.

El joven Puccini comienza su formacién musical en el instituto
de musica local, como alumno de su tio, Fortunato Magi. Pronto,
comienza a aprender las partituras de Verdi.

Los talentos musicales de Puccini le valen un lugar en el Conservatorio

de Milén, la academia musical mas prestigiosa de Italia. Puccini complementa
sus estudios formales con las experiencias vividas con un grupo de artistas
bohemios y anticonformistas conocidos como los Scapigliati (cuya traduccién
literal es “los desalifiados”). A través de los Scapigliati, conoce a muchos
escritores e intelectuales destacados de la época.

Puccini compone su primera 6pera, Le Villi, que se interpreta por primera
vez durante un recital privado organizado en la residencia de un miembro
de los Scapigliati. En la audiencia se encuentran Pietro Mascagni, que

toca el contrabajo en la orquesta, y Arrigo Boito, que recientemente habia
empezado a colaborar con Verdi y estaba trabajando en el libreto de Otello.
Giulio Ricordi, editor musical, queda deslumbrado con el talento de Puccini,
firma un contrato de exclusividad con él y le otorga un salario mensual para
que se concentre en componer. Ricordi se convierte en el mentor de Puccini
y mantiene una amistad con ¢l hasta la muerte del compositor.

Pierre Loti, oficial naval francés y cronista de viajes, publica Madame
Chrysanthéme, un relato semiautobiografico que narra la breve relacion que
mantuvo con una geisha cuando estuvo apostado en Nagasaki. Durante afios,
la obra de Loti influye en las nociones populares de Occidente sobre Japon.
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Puccini logra su primer gran éxito: Manon Lescaut se estrena el 1°
de febrero en el teatro Regio, en Turin.

John Luther Long publica el cuento corto Madame Butterfly, una
adaptaciéon de Madame Chrysantheme, en la revista Century Magazine.

Puccini visita Londres para el estreno de Zosca en Covent Garden,

el 12 de julio. Durante su estadia, asiste al teatro Duke of York’s Theatre
para ver una funcién de Madame Butterfly, obra escrita por el empresario
estadounidense David Belasco e inspirada en el cuento corto de Long.
Al volver a su casa, en Milan, Puccini solicita inmediatamente a su
editor que consiga los derechos de la obra de Belasco.

Puccini adquiere los derechos de Madame Butterfly en septiembre
y enseguida comienza a trabajar con sus colaboradores habituales,
Giuseppe Giacosa y Luigi Illica, para crear su propia version.

Puccini debe interrumpir el desarrollo de Madama Butterfly debido a

las lesiones que sufre en un accidente automovilistico. (Como siempre
fue un gran entusiasta de la tecnologia, fue uno de los primeros
italianos en comprar un auto). Mas tarde descubriria que su prolongada
convalecencia con una pierna quebrada se debid, en parte, a que tenia
diabetes (enfermedad que los médicos atin no le habian diagnosticado).

Madama Butterfly se estrena en el teatro La Scala de Milan el 17

de febrero. A pesar de contar con un elenco estelar, la funcién

es un desastre y los criticos acusan a Puccini de plagio. Puccini
inmediatamente retira la partitura. Luego de una serie de revisiones,
Madama Butterfly es un gran éxito en el resto de Italia y en otros paises,
aunque la 6pera no volveria al escenario de La Scala hasta después

de la muerte de Puccini.

La 6pera Comique, de Paris, es el lugar elegido para estrenar la cuarta
revision de Madama Butterfly, el 28 de diciembre. Esta es la version que
suele interpretarse hoy en dia.
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Puccini muere el 29 de noviembre en Bruselas, donde recibia un

tratamiento para el cancer de garganta. Musicos, dignatarios y Rosetta Pampanini encarné
. . . a Madame Butterfly en La
embajadores de todo el mundo asisten a su funeral, que tiene lugar en Scala en 1925.

la catedral de Milan.



Disefo de vestuario para la produccién de 1904 estrenada en Milan.
ARCHIVIO STORICO RICORDI © RICORDI! & C. S.R.L. MILAN.




Una
breve
resena
historica
de
Japon

El archipiélago japonés
estd habitado desde

el Paleolitico. Ya en el
siglo VIII era un territorio
unificado y poderoso
gobernado por un
emperador. A principios
del siglo XII surgi6

una forma de gobierno
menos centralizada: los
samurais, liderados por
comandantes militares
llamados shogun, quienes
eran los que, en la
practica, gobernaban la
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Blasén de los shogunes
Tokugawa.

nacién. En esta época,
Japén era una sociedad
feudal: los campesinos
trabajaban la tierra a
cambio de la proteccién
de los samurais.

Quienes integraban
el shogunato podian
enfrentarse a
competencias por el
liderazgo o ser depuestos,
ya que no era un sistema
estrictamente hereditario,
sino que el gobierno
quedaba en manos de
varias familias poderosas.
A partir de la década
de 1630, el shogunato
liderado por la familia
Tokugawa aplicé una
serie de medidas de
relaciones exteriores que
cerraron las fronteras
de Japén: bloqueé tanto
la inmigracién como la
emigracién, implementé
limitaciones estrictas
en el comercio exterior
(solo unos pocos lugares
podian comerciar con
otros paises) y prohibi6
el cristianismo. Esta
politica, denominada
sakoku (o “pais cerrado”),
tuvo un gran impacto
en Japén. Por un lado,
el shogunato Tokugawa
se concentré por completo
en politicas internas y
asegurd una era de paz de
300 aifios; por el otro lado,
esta politica de relaciones
exteriores prolongé la
existencia del sistema

feudal y aisl6 al pais de

los desarrollos industriales
que tuvieron lugar en el
resto del mundo.

La politica del sakoku
terminé debido a la
intensa presion ejercida
por paises de Occidente,
que estaban ansiosos por
desarrollar una relacién
comercial con Japén.

En 1853, la Armada de
los Estados Unidos,
liderada por el comodoro
Matthew Perry, se infiltré
en el puerto de Tokio con
cuatro buques de guerra.
Bajo la amenaza implicita
de un accionar militar,
Perry solicité que Japén
entablara relaciones con
los Estados Unidos. Con
la llegada de esos buques
de guerra, embarcaciones
nunca antes vistas en
Japén, los japoneses no
tuvieron alternativa y
firmaron el tratado

Amanecer de Afio Nuevo,
de Eishosai Choki (1790).

de Kanagawa, que
estableci6 la apertura
inmediata de dos puertos
para el comercio con los
Estados Unidos y marcé
el fin de siglos de
aislamiento nipén.

En 1868, poco después
de la firma del tratado de
Kanagawa, el modelo de
gobierno del shogunato
también lleg6 a su fin,
ya que un grupo de
reformistas politicos logré
restablecer el gobierno
imperial centralizado.

El regreso al modelo
imperial se conoce

como “Restauracién
Meiji”, llamado asi por

el emperador Meiji, que
gobernd hasta 1912.
Durante los 45 afios

de la era Meiji, Japon
experimenté una rdpida
industrializacién, aumenté
considerablemente tanto
su poderio como su
riqueza y logré escapar
de las aspiraciones
expansionistas de las
potencias occidentales.
Los eventos ficticios de
Madama Butterfly tienen
lugar durante la era Meiji,
cuando Japoén todavia se
estaba adaptando a los
extranjeros, a las misiones
cristianas, al comercio
internacional y al
concepto de emigracioén.
Todos esos elementos
estan presentes en esta
opera.




Asao Tamejor6 | controla

una marioneta bunraku.
Grabado de Katsukawa Shunei
(aproximadamente 1790)

CORTESIA DE LA COLECCION LYON,
CIUDAD DE KANSAS.

La mayoria de los

espectadores occidentales asocian el teatro de
marionetas con comedias provocativas, como Punch
y Judy o los actos de ventriloquia de Charlie McCarthy,
o bien con entretenimiento educativo para nifos, como
Los Muppets o Plaza Sésamo. Pero las marionetas
utilizadas en la puesta en escena de Madama Butterfly
del Metropolitan Opera se inspiraron en el teatro bunraku
japonés, un estilo artistico serio y sofisticado que surgié
afines del siglo XVIl en la ciudad de Osaka. El arte de las
obras de teatro japonesas con marionetas y narracion
musical tiene una larga trayectoria que se remonta al
siglo XI. Aligual que el teatro japonés tradicional kabuki,
que tuvo sus origenes en la misma época y tiene muchas
historias en comun, el teatro bunraku nacié como una
forma de entretenimiento para la gente comln y corriente,
a diferencia de otras formas de teatro de la época, que
eran interpretaciones exclusivas para la aristocracia y
los samurais.

Para dominar el arte, los marionetistas del teatro
bunraku deben terminar una extensa formacién. Esa
puede ser la razén de su pérdida de popularidad en
el siglo XIX. Pero todavia hay varios marionetistas que
demuestran su talento en Japén. En los dltimos anos,
ha habido un renovado interés por esta practica, incluso
en Occidente. Mark Down y Nick Barnes, fundadores del
Blind Summit Theatre, se inspiraron en esta tradicion para
las obras que interpretan en su teatro de marionetas.
Para la producciéon de Madama Butterfly de Anthony
Minghella, la dupla creé marionetas al estilo bunraku
para representar al hijo de Cio-Cio-San, a sus sirvientes y,
en la secuencia del suefo, a la propia Cio-Cio-San.

Por lo general, las marionetas bunraku son de un tercio

o la mitad del tamano real, no tienen hilos y son controladas por tres marionetistas vestidos de negro que

apenas son visibles en el escenario (cada uno se encarga de manejar distintas partes de la marioneta).



Diez términos musicales esenciales

Aria Pieza musical independiente para

una sola voz. Generalmente, tiene un
acompafiamiento orquestal. Las arias son piezas
musicales pertenecientes a obras de mayor
extension, como operas u oratorios.

Exotismo Inclusién o imitacién de estilos
musicales fordneos en la musica occidental.
No es ninguna novedad que los compositores
se basen en sonidos exdticos de otras culturas
para enriquecer sus propias obras. En los
siglos XVIII'y XIX, los musicos se inspiraron

en fuentes tan diversas como bandas de
jenizaros turcos y ritmos de danzas espafiolas.
En Madama Butterfly, la decisién de Puccini
de incluir escalas pentaténicas y canciones
populares chinas y japonesas es un buen
ejemplo de exotismo.

Muisica popular La musica surgi6 de la
tradicion oral, como una practica sencilla y

facil de entender que permitia representar la
historia o la “esencia” de una nacién o de un
grupo cultural. El término “musica popular”
marca la diferencia entre las canciones
tradicionales de una cultura y las formas mas
"elevadas” de expresion artistica musical,
desarrolladas por compositores profesionales.
El interés por la mUsica popular aumenté
considerablemente durante el siglo XIX, de

la mano del nacionalismo politico y cultural.

La musica popular fue un recurso muy valioso
para muchos compositores del siglo XIX, que
buscaban ampliar el idioma clasico y evocar una
ambientacion rdstica, culturas tradicionales y un
pasado distante.

Fuga Pieza musical basada en un breve
“sujeto” (idea central) que se repite en
multiples voces de una composicién. El término
deriva de dos palabras del latin que significan
“huir” y “perseguir”, una combinacién que
refleja la dindmica de los sujetos de la fuga
(ideas musicales repetidas), una persecucién
constante. El arte de componer fugas alcanzé
su punto culminante en el siglo XVIIl con las
obras de Johann Sebastian Bach. De todas
formas, hay muchos ejemplos de fugas en
piezas de compositores posteriores, tanto en
Speras como en musica orquestal. En Madama
Butterfly, el tema de la fuga del preludio es
recurrente en toda la obra, y evoca el bullicio
y ajetreo del dia de la boda de Cio-Cio-San.

GO?’lg Instrumento de percusién. Suele ser
un disco de un metal resonante, como bronce
o latén. Por lo general, cuelga suspendido de
un amplio marco y se lo toca con una maza.
Los gongs tienen un timbre musical muy
particular. En Madama Butterfly, Puccini usa
dos tipos de gong distintos para evocar los
sonidos del Lejano Oriente: gongs afinados,
que producen un sonido de una altura tonal
determinada cuando se los percute, y el
tam-tam, que crea un estridente sonido
indeterminado o no tonal.

Cita musical Al igual que las citas literarias,
las citas musicales consisten en la utilizacion
de un breve pasaje o material existente en
otra obra. El principio es similar a la practica
contemporanea de tomar muestras de sonido
de un trabajo ya publicado e insertarlas

en una nueva obra musical. Por lo general,

las citas musicales toman prestadas lineas
melddicas, aunque también pueden hacer uso
de ciertas armonias. Es comun que las citas
musicales amplien la red de significados de
un determinado pasaje, ya que su uso inspira
a la audiencia a establecer asociaciones con el
libreto, el compositor, la cultura y la tradicion
musical de la obra original. En Madama
Butterfly, Puccini utiliza la cita musical al incluir
un fragmento de The Star-Spangled Banner.

Escala pentaténica Escala constituida
por una sucesion de cinco notas con alturas
musicales distintas (término derivado del
griego penté, que significa “cinco”). La escala
pentaténica mas comin es do-re-mi-fa-sol,
aunque hay combinaciones que utilizan
intervalos distintos (para las audiencias
occidentales, por ejemplo, algunas usan una
inflexién “menor”). Las teclas negras del
piano son otra escala pentaténica. Las escalas
pentatoénicas aparecen en composiciones
musicales de culturas de todo el mundo y

en diferentes periodos histéricos. Podemos
encontrar ejemplos en China, Japén y Java,

o hasta en la musica popular de Europa o de los
Estados Unidos, especialmente en los spirituals
afroamericanos y en el jazz. En Madama
Butterfly, Puccini usa melodias y armonias
pentatdnicas para representar a Cio-Cio-San
y para reflejar la ascendencia japonesa de la
protagonista.

Composicion continua Estilo de
composicion musical sin repeticiones o
interrupciones obvias. Este concepto se
puede aplicar a trabajos enteros, como

Speras completas, o a piezas individuales.

Se contrapone al uso de diversas canciones
estroficas, que siempre incluyen algun tipo

de repeticién interna (como el aria da capo'y el
rondd). Las canciones de composicion continua,
incluso las que se basan en textos estroficos,
acompanan cada stanza con nueva musica.
Esta técnica de composicién permite agregar
mas inventiva y flexibilidad, ya que la musica
puede reflejar la situacién dramatica y tener un
desarrollo orgénico, en vez de estar restringida
por la repeticién y otras limitaciones formales.

Verismo Movimiento caracteristico del
teatro y la dpera italianos de fines del siglo XIX
que adopto el realismo y exploré areas de

la sociedad previamente ignoradas en el
escenario: los pobres, las clases bajas, los
marginados y los criminales. En las 6peras
que adoptan el verismo, los personajes suelen
desafiar la razén, la moral y, a veces, la ley.
Para reflejar esos extremos emocionales,

los compositores desarrollaron un estilo
musical que transmite pasiones crudas y sin
filtro. El verismo estético se desarrollé en el
ambito literario y luego se expandié al mundo
de la 6pera.

Escala hexatonica Escala de seis
notas (siete si incluimos la octava superior)
constituida por una sucesion de seis tonos
enteros. Hay solo dos tipos de escalas
hexaténicas: do-re-mi-fa#-sol#-la# (o si bemol,
en caso de usar la notacién enarmonica)

y do#-re#-mi# (o fa)-sol-la-si. Las escalas

y los acordes enteros se caracterizan por

su inestabilidad arménica, ya que no poseen
las alturas tonales cominmente utilizadas

en los arreglos de acordes de la época
tonal. En Madama Butterfly, Puccini suele
usar inflexiones de tonos enteros parar dar

a su composicién un aire exético, como de
otro mundo.
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Uno de los muchos y amplios efectos de la apertura comercial de
Japon en 1853 fue el surgimiento de un marcado interés de los artistas occidentales por las artes
decorativas, la estética, la vestimenta y las artesanias de Japon. La Exposicién Universal de
Londres de 1862 y la Exposicién Universal de Paris de 1867 fueron las exhibiciones europeas que
mostraron obras de artistas japoneses por primera vez. Aunque antes, muchos artistas visuales
ya coleccionaban piezas niponas: abanicos, kimonos, bronces y los tradicionales grabados en
madera denominados ukiyo-e. Artistas como Edouard Manet, Edgar Degas, Claude Monet, Mary
Cassatt, Henri de Toulouse-Lautrec y Vincent van Gogh, entre otros, comenzaron a incorporar
temas y diseflos japoneses en sus propias obras. De hecho, varios desarrollaron un estilo visual
influenciado por elementos del arte japonés, como la composicién asimétrica, la falta de perspectiva,
los colores osados y la claridad de las lineas. Ese interés por la cultura y el arte de Japoén suele
ser conocido como japonisme (en espaiiol, “japonismo”). Se usa el término en francés por el gran
interés que despert6 el mundo japonés entre los artistas franceses.

El japonisme influencié a los escritores franceses mas importantes de la época, como Stéphane
Mallarmé y Marcel Proust. Ese interés por Jap6n ayudé a que las obras de Pierre Loti fueran un
éxito rotundo, incluida la novela Madame Chrysanthéme (1887), una de las fuentes de inspiracién
de Madama Butterfly. El ambito musical tampoco estuvo ajeno a la influencia del japonisme: la
6pera La Princesse Jaune (1872), de Camille Saint-Saéns, la 6pera The Mikado (1885), de Gilbert y
Sullivan, y las operetas The Geisha (1896) y San Toy (1899), de Sydney Jones, son algunos ejemplos.
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ACTIVIDAD EN CLASE

Un curso de colision musical

ELEMENTO MUSICAL

DESCRIPCION Y SIGNIFICADO/ASOCIACION

The Star-Spangled Banner

Imitacién del sonido de
instrumentos japoneses
tradicionales

Himno nacional de Japén

Cancién popular china

Cantico japonés (basado en
la escala pentatdnica)

Armonias pentatonicas
(dos ejemplos)

Percusion japonesa
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ACTIVIDAD EN CLASE
Un curso de colisidn musical (conTinuacion

“Dovunque al mondo”

PINKERTON: Dovunque al mondo En cualquier lugar del mundo,

lo Yankee vagabondo el yanqui vagabundo

si gode e traffica echa por tierra la mesura

sprezzando i rischi. buscando placery aventura.

Affonda I'ancora alla ventura ... Ancla dénde y cuando quiere...
(Interrumpe su propia frase para ofrecer un trago a Sharpless)

Milk-Punch, o Wiskey? iPonche de leche o whisky?

(Vuelve a comenzar) Affonda I'ancora alla ventura Ancla dénde y cuando quiere hasta

finché una raffica scompigli nave e que mece un viento de tormenta su barca;
ormeggi, alberatura. entonces otra vez zarpa.

La vita ei non appaga La vida no se puede saborear

se non fa suo tesor si uno no llega a conocer

i fiori d'ogni plaga ... todas las flores del lugar...

SHARPLESS: E un facile vangelo. Es una filosofia sencilla.

PINKERTON: ... d’ogni bella gli amor. ...y disfruta de ese placer.

SHARPLESS: E un facile vangelo Es una filosofia sencilla

che fa la vita vaga para una vida placentera

ma che intristisce il cuor. y un corazén vacio.

PINKERTON: Vinto si tuffa e la sorte racciuffa. Impévido, la suerte nunca le da la espalda.
Il suo talento fa in ogni dove. En cada lugar que visita demuestra su talento.
Cosi mi sposo all'uso giapponese Asi que me casaré al estilo japonés,

per novecento novantanove anni. por novecientos noventa y nueve afos,
Salvo a prosciogliermi ogni mese. y la opcién de renovar mes a mes.
SHARPLEsS: E un facile vangelo. Es una filosofia sencilla.

PINKERTON: “"America forever!” “iEstados Unidos por siempre!”.
SHARPLESS: “America forever.” “Estados Unidos por siempre”.
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ACTIVIDAD EN CLASE
Un curso de colisidn musical (conTinuacion

“Gran ventura”

BUTTERFLY: Gran ventura.
AMIGAS DE BUTTERFLY: Riverenza.
PINKERTON: (Sonriendo) E un po’ dura la scalata?

BUTTERFLY: (Con calma) A una sposa costumata piu penosa
é l'impazienza.

PINKERTON: (Con un tono un tanto burlén) Molto raro complimento.
BUTTERFLY: (Con ingenuidad) Dei piu belli ancor ne so.
PINKERTON: (De modo alentador) Dei gioiellil

BUTTERFLY: (Deseosa de jactarse de su coleccion de halagos)
Se vi & caro sul momento ...

PINKERTON: Grazie, no.

Un placer.
Es un honor.
¢Le fue dificil subir la colina?

Para una esposa educada,
la espera es mas complicada.

Qué inusual cumplido.
Sé frases mas hermosas.
iVerdaderas joyas!

Si le place oir otras...

No, gracias.

Tras observar con curiosidad al grupo de jovenes, Sharpless se acerca a Butterfly, que lo escucha con suma atencién.

SHARPLESS: Miss Butterfly. Bel nome, vi sta a meraviglia.
Siete di Nagasaki?

BUTTERFLY: Signor si. Di famiglia assai prospera un tempo.
(A sus amigas) Verita?

AMIGAS DE BUTTERFLY: (Ddndole la razén con entusiasmo) Verital

BUTTERFLY: Nessuno si confessa mai nato in poverta,
e non c'é vagabondo che a sentirlo non sia

di gran prosapia. Eppur conobbi la ricchezza.

Ma il turbine rovescia le quercie piu robuste

e abbiam fatto la ghescia per sostentarci.

(A sus amigas) Vero?

AMIGAS DE BUTTERFLY: Vero!

BUTTERFLY: Non lo nascondo né m'adonto.
(Nota que Sharpless estd riéndose) Ridete? Perche? Cose del mondo.

PINKERTON: (Luego de escuchar atentamente, se dirige a Sharpless)
Con quel fare di bambola quando parla m’infiamma.

SHARPLESS: (También interesado en lo que dijo Butterfly,
le hace preguntas a la dama) E ci avete sorelle?

BUTTERFLY: No, signore. Ho la mamma.

GORO: (Solemne) Una nobile dama.

BUTTERFLY: Ma senza farle torto povera molto anch’essa.
SHARPLESS: E vostro padre?

BUTTERFLY: (Se sorprende y responde friamente). Morto.

Seforita Butterfly. Es un nombre hermoso y le sienta bien.
¢Es de Nagasaki?

Si, sefior. Y mi familia solia ser adinerada.
iNo es cierto?

iEs cierto!

Sé que nadie admite haber nacido en la pobreza,

y hasta el mas humilde vagabundo dird que posee gran prosapia.
Pero yo conoci la riqueza. Aunque un viento de tormenta puede
desarraigar hasta el roble més fuerte, por eso,

me converti en geisha para sobrevivir.

¢No es verdad?

iEs cierto!

No lo oculto, jacaso deberia?
&
iSe rie? ;Por qué? Son cosas de la vida.

Con su inocente parloteo, despierta
un fuego ardiente dentro de mi.

iTiene hermanas?

No, sefior. Tengo madre solamente.

Una dama aplaciente.

No pretendo ofenderla, pero es tan pobre como yo.
&Y su padre?

Ha muerto.
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ACTIVIDAD EN CLASE

Un curso de colisidn musical (conTinuacion

“Un bel di”

BUTTERFLY: Un bel di, vedremo levarsi

un fil di fumo sull’estremo confin del mare.
E poi la nave appare.

Poi la nave bianca entra nel porto,

romba il suo saluto. Vedi? E venuto!

lo non gli scendo incontro, io no.

Mi metto la sul ciglio del colle e aspetto,
e aspetto gran tempo e non mi pesa

la lunga attesa.

E uscito dalla folla cittadina

un uom, un picciol punto

s'avvia per la collina.

Chi sara? chi sara?

E come sara giunto

che dira? che dira?

Chiamera “Butterfly” dalla lontana.

lo senza dar risposta

me ne stard nascosta

un po’ per celia, e un po’ per non morire
al primo incontro, ed egli alquanto in pena
chiamera, chiamera: “Piccina mogliettina,
olezzo di verbena”

i nomi che mi dava al suo venire.

(a Suzuki) Tutto questo avverra, te lo prometto.

Tienti la tua paura—io con sicura fede l'aspetto.

Un buen dia, veremos una fina linea
humeante en el confin del mar.

Y el navio veremos llegar.

El navio blanco atracaréa en el puerto

y retumbara su saludo. ;Ves? jHabra llegado!
Pero yo no iré a su encuentro.

Iré a la cima de nuestra colina y esperaré,
esperaré mucho tiempo y sin pesar

me dispondré a esperar.

Y entre la multitud citadina,

un hombre, un pequefo punto,

emprendera camino hacia la colina.

;Quién serad? ;Quién serd?

Y por fin llegara.

(Qué dird? ;Qué dird?

"Butterfly”, me llamara de lejos.

No daré ninguna respuesta,

me esconderé tras una cuesta,

en parte para provocarlo, en parte para no morir
en el reencuentro; clamara por mi, con gran pena,
llamara y llamara: "Mi querida florcita

con aroma a verbena”

y todo lo primero que me supo decir.

Asi serd, ya veras, te lo puedo prometer.

No temas mas, con fe espero volverlo a ver.
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ACTIVIDAD EN CLASE
Un curso de colisidn musical (conTinuacion

Escena final de la 6pera

BUTTERFLY: (Leyendo en voz baja la inscripcion de la daga)
“Con onor muore chi non puo serbar “Ha de morir con honor quien
vita con onore.” no pueda vivir con honor”.

Apoya la punta de la daga en su garganta. De repente, se abre la puerta, y Suzuki empuja al nifio al interior de la
habitaciéon. El pequeiio corre hacia su madre con los brazos abiertos. Butterfly deja caer la daga, corre hacia el nifio,
lo abraza y lo llena de besos.

o Thn T s Tro s o
BUTTERFLY: Tu? tu? tu? tu? tu? tu? tu? &Ta? gTa? gTa? gTa? gTa? gTa? ¢Ta?
(Con gran emocion en la voz y respiracion agitada)

piccolo Iddio! Amore, amore mio, iMi pequefio Dios! Amor, amor mio,

fior di giglio e di rosa. flor de lirio y de rosa.

(Acercando hacia su cuerpo la cabeza del nifio)

Non saperlo mai per te Nunca debes saber que por ti,

pei tuoi puri occhi, por tus ojos puros,

(Llorando) muor Butterfly ... ha de morir Butterfly,

perché tu possa andar di 13 dal mare para que tU puedas volar al otro lado del mar

sin que te pese al ser mayor
de tu madre el abandono.

senza che ti rimorda ai di maturi,
il materno abbandono.
(Con mucho amor)

O a me. sceso dal trono dellalto Paradiso Ta que descendiste del trono del alto Paraiso, si,

guarda ben fiso, fiso di tua madre la faccia! mirame bien fijo, aqui, que frente a ti
me postro para que recuerdes mi rostro.
iAdids, amor mio! jAdiés, mi pequefio amor!

Ve. jJuega, juegal

che ten resti una traccia, guarda ben!
Amore, addio! addio! piccolo amor!
(Con voz quebrada) Va, gioca, giocal

Butterfly recoge al nifio y lo coloca sobre su estera tatami. Le entrega una bandera estadounidense y un pequefio mufieco,
y le venda los ojos con mucha delicadeza. Luego, toma la daga una vez mads y, mirando fijo a su hijo, se la lleva a su propio
pecho. Con firme conviccién, se apufiala y se abre el estbmago. La joven colapsa al piso y mira a su hijo, ajeno a lo que
esta sucediendo. Con una sonrisa débil, se arrastra hacia ¢él, lo abraza una tltima vez y se desploma sin vida.

PINKERTON: (Desde afuera) Butterfly! Butterfly! Butterfly! iButterfly! jButterfly! jButterfly!
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ACTIVIDAD EN CLASE
Un curso de colisidn musical (conTinuacion

CANCIONES Y SONIDOS DE MI MUNDO

CATEGORIAS PARA INSPIRARME: MIS IDEAS:

Canciones e instrumentos
musicales de mi entorno
cultural

(por ejemplo, canciones

como “Danny Boy” o “Santa
Lucia” e instrumentos como el
ud, los tambores de la conga,
la guitarra del flamenco).

Canciones que escucho
frecuentemente

(por ejemplo, tu cancion
preferida de la banda que mds
te guste).

Sonidos presentes en mi
vida diaria

(por ejemplo, las bocinas de los
automoviles, la alarma de la
puerta del subterraneo, el reloj
despertador).

Sonidos que asocio con mis
mejores recuerdos

(por ejemplo, el cantar de los
pdjaros en verano, tu padre
tocando la guitarra, tu madre
cantando).

Instrumentos que creo que
reflejan mi personalidad

(por ejemplo, el violin, el arpa,
la trompeta, la guitarra).
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Un curso de colisidn musical (continuacion

CANCIONES Y SONIDOS DE MI MUNDO

Respuesta escrita:
Si Puccini hubiese escrito una 6pera basada en tu vida, jqué canciones, instrumentos y sonidos podria haber
incorporado a la partitura para reflejar mejor tu mundo y tu cultura? Piensa en los sonidos y en las canciones que

incluiste en las categorias para inspirarte e incorpora todos los términos musicales que puedas en tu descripcioén.
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ACTIVIDAD EN CLASE
Objetos de intriga

¢Qué hay en la caja de Cio-Cio-San?

ESCENA 1: Cio-Cio-San le muestra a Pinkerton una caja donde guarda algunas pertenencias.

PINKERTON: Vieni, amor mio! Vi piace la casetta?

BUTTERFLY: Signor F. B. Pinkerton
Perdono ... io vorrei ... pochi oggetti da donna ...

PINKERTON: Dove sono?
Ella sefnala una caja barnizada.

BUTTERFLY: Sono qui ... vi dispiace?

Sonrie, ligeramente sorprendido, y le pide que le muestre.

PINKERTON: O perché mai, mia bella Butterfly?

Uno por uno, va sacando los objetos de la caja.

BUTTERFLY: Fazzoletti. La pipa. Una cintura.
Un piccolo fermaglio. Uno specchio. Un ventaglio.

PINKERTON: (Ve un pequerio frasco) Quel barattolo?
BUTTERFLY: Un vaso di tintura.
PINKERTON: Ohibo!

BUTTERFLY: Vi spiace? ... Vial
Saca un estuche largo y delgado de la caja.

PINKERTON: E quello?

BUTTERFLY: (Con un tono muy serio) Cosa sacra e mia.

PINKERTON: (Con curiosidad) E non si puo vedere?

BUTTERFLY: C'é troppa gente. Perdonate.
Ella toma el estuche y entra a la casa.
GORO: (Se acerca a Pinkerton y le susurra al ofdo)

E un presente del Mikado a suo padre ...
coll'invito ...

iVen, amor mio! ;Te gusta la casita?

Senfor F. B. Pinkerton
Perddn... me gustaria... algunos objetos de dama...

;Dénde estan?

Estan aqui... jLe molesta?

¢Por qué me molestaria, mi bella Butterfly?

Un pafiuelo. Una pipa. Un cinturdn.
Un pequefio broche. Un espejo. Un abanico.

¢Y ese frasco?
Un pote de carmin.
jAh!

¢No le gusta...? jFuera!

Y eso?
Algo sagrado para mi.
¢Puedo verlo?

Hay demasiada gente. Perdone.

Es un obsequio del Mikado para su padre...
con una invitacion para...

Imita con las manos el movimiento de abrirse el estbmago con una daga.

PINKERTON: (Dirigiéndose a Goro en voz baja) E ... suo padre?

GORO: Ha obbedito.

20

Y... ¢su padre?

Obedecié.
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ACTIVIDAD EN CLASE
Objetos de intriga (conTinUACION)

Goro se aleja y entra a la casa. Mientras tanto, Butterfly regresa. Se sienta con Pinkerton en la terraza y saca varias

estatuillas de su caja.
BUTTERFLY: Gli Ottoke.
Pinkerton toma una estatuilla y la examina con curiosidad.

PINKERTON: Quei pupazzi? ... Avete detto?

BUTTERFLY: Son |'anime degli avi.
Pinkerton deja la estatuilla.

PINKERTON: Ah! ... il mio rispetto.

Se inclina hacia Pinkerton, como si quisiera decirle un secreto.

BUTTERFLY: leri son salita tutta sola in segreto alla Missione.
Colla nuova mia vita posso adottare nuova religione.
(Temerosa) Lo zio Bonzo nol sa,

né i miei lo sanno.

lo seguo il mio destino e piena d'umilta,

al Dio del signor Pinkerton m’inchino.

E mio destino.

Nella stessa chiesetta in ginocchio con voi

preghero lo stesso Dio. E per farvi contento

potro forse obliar la gente mia.

Los ottoké.

(Qué, mufiecos...? ;Qué dijo que eran?

Son las almas de mis antepasados.

jAhl... Mis respetos, entonces.

Ayer fui sola y en secreto a la misién.

Con mi nueva vida, quiero adoptar una nueva religién.
Mi tio Bonzo no lo sabe,

tampoco mis familiares.

Yo sigo mi propio rumbo, y con humildad,

al Dios del sefior Pinkerton me inclino.

Es mi destino.

En el mismo templo, de rodillas con usted,

rezaré al mismo Dios. Y para que esté contento,

quizé pueda olvidar a mi propia gente.

21
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ACTIVIDAD EN CLASE
Objetos de intriga (conTinuacion

¢Qué es el objeto?

¢Qué podria ser tan importante para Cio-Cio-San? ¢Coémo reacciond (o podria reaccionar) Pinkerton al ver
ese objeto?

Dibuja el objeto.
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ACTIVIDAD EN CLASE
Objetos de intriga (conTinUACION)

¢Qué hay en la caja de Cio-Cio-San?

ESCENA 2: Cio-Cio-San dice sus plegarias en silencio ante sus ottoké, mientras se escuchan las plegarias de

Suzuki, que esta fuera del escenario.

Las paredes de la casa de Butterfly, entrecerradas, hacen que una oscuridad parcial domine la sala. Suzuki dice sus
plegarias inclinada frente a una figura de Buda. De vez en cuando, toca su campana de plegarias. Butterfly esta sentada
sola, y su caja barnizada esta abierta frente a ella. Uno a uno, en silencio, saca los ottoké y los mira con anhelo.

suzukl: (Recitando una plegaria) lzagi y Izanami,
E Izagi ed Izanami, Sarundasico e Kami ... Surundasico y Kami...
(Interrumpiendo la plegaria) Oh! la mia testal iAy, mi cabeza!

Vuelve a tocar la campana, en un intento por llamar la atenciéon de los dioses.

E tu Ten-Sjoo-daj! iY t, Ten-Sioo-dail

(Mirando a Butterfly, con los ojos llenos de lagrimas)

fate che Butterfly non pianga pit, Que Butterfly no llore mas.

mai piu, mai piul iNunca mas, nunca mas!
BUTTERFLY: (Inmdvil) Pigri ed obesi Los dioses de Japon

son gli Dei giapponesi. perezosos y obesos son.
L'americano Iddio son persuasa De seguro el dios americano

ben pili presto risponde a chi l'implori. responde rapido a quien implora.
Ma temo ch’egli ignori Pero me temo que ignora

che noi stiam qui di casa. a los que esta casa habitamos.
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ACTIVIDAD EN CLASE
Objetos de intriga (conTinUACION)

¢Qué hay en la caja de Cio-Cio-San?

ESCENA 3: Cio-Cio-San se prepara para la llegada de Pinkerton
BUTTERFLY: (4 Suzuki) Or vienmi ad adornar. Ayudéme a arreglame.

No! pria portami il bimbo. No, primero trdeme al nifio.

Suzuki va a la habitacién contigua a buscar al nifio, y lo lleva al lado de Butterfly. Mientras tanto, Butterfly observa un
pequeiio espejo de mano.

BUTTERFLY: (Con tristeza) Non son piu quellal iYa no soy quien eral

Troppi sospiri la bocca mando, Demasiados suspiros mi boca exhald

e l'occhio riguardo nel lontan troppo fiso. y mi vista se fij6 ya demasiado lejos.

(A Suzuki) Dammi sul viso un tocco di carmino Ponme en el rostro un poco de carmin...

Toma una brocha y coloca algo de carmin en las mejillas de su hijo.

ed anche a te, piccino, perché la veglia non ti faccia ...y otro poco para ti, pequefio, para que la noche de vigilia
vote per pallore le gote. no te deje pélidas las mejillas.

suzukt: (Pidiéndole a Butterfly que se quede quieta) Non vi movete, iNo te muevas!

che v'ho a ravviare i capelli. Tengo que arreglarte el cabello.
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ACTIVIDAD EN CLASE
Objetos de intriga (conTinUACION)

¢Qué hay en la caja de Cio-Cio-San?

ESCENA 1V: El suicidio de Cio-Cio-San

Butterfly toma su caja barnizada, la lleva al centro de la sala y levanta la tapa suavemente. Saca el estuche largo y delgado,
y, muy despacio, desenfunda la daga con la que su padre se suicidé. Con la empuiiadura en una mano y la punta en la
otra, besa la daga con devocién casi religiosa.

BUTTERFLY: (Leyendo en voz baja la inscripcion de la daga)
“Con onor muore chi non puo serbar “Ha de morir con honor quien
vita con onore.” no pueda vivir con honor”.

Apoya la punta de la daga en su garganta. De repente, se abre la puerta, y Suzuki empuja al nifio al interior de la
habitacion. El pequeiio corre hacia su madre con los brazos abiertos. Butterfly deja caer la daga, corre hasta el nifio,
lo abraza y lo llena de besos.

BUTTERFLY: Tu? tu? tu? tu? tu? tu? tu? GTA? §TA? GTU? GTU? (TU? jTA? 4TA?

(Con gran emocion en la voz y respiracion agitada)

piccolo Iddio! Amore, amore mio, iMi pequefio Dios! Amor, amor mio,

fior di giglio e di rosa. flor de lirio y de rosa.

(Acercando hacia su cuerpo la cabeza del nifio)

Non saperlo mai per te, Nunca debes saber que por ti,

pei tuoi puri occhi, por tus ojos puros,

(Llorando) muor Butterfly ... ha de morir Butterfly,

perché tu possa andar di la dal mare para que tu puedas volar al otro

senza che ti rimorda ai di maturi, lado del mar sin que te pese al

il materno abbandono. ser mayor de tu madre el abandono.

(Con mucho amor)

O a me, sceso dal trono dell’alto Paradiso, Ta que descendiste del trono del alto Paraiso, si,
guarda ben fiso, fiso di tua madre la faccial mirame bien fijo, aqui, que frente a ti

che ten resti una traccia, guarda ben! me postro para que recuerdes mi rostro.
Amore, addio! addio! piccolo amor! iAdiés, amor mio! jAdiés, mi pequefio amor!
(Con voz quebrada) Va, gioca, giocal Ve. jJuega, juegal

Butterfly recoge al nifio y lo coloca sobre su estera tatami. Le entrega una bandera estadounidense y un pequefio mufieco,
y le venda los ojos con mucha delicadeza. Luego, toma la daga una vez mads y, mirando fijo a su hijo, se la lleva a su propio
pecho. Con firme conviccién, se apufiala y se abre el estémago. La joven colapsa al piso y mira a su hijo, ajeno a lo que
esta sucediendo. Con una sonrisa débil, se arrastra hacia ¢él, lo abraza una tltima vez y se desploma sin vida.

PINKERTON: (Desde afuera) iButterfly! jButterfly! jButterfly! iButterfly! jButterfly! jButterfly!
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ACTIVIDAD EN CLASE
Objetos de intriga (conTinUACION)

¢Qué hay en tu caja?

a Y

N A A /

Objeto 1. ;Qué objeto es?

¢Qué significa para ti?

Objeto 2. ;Qué objeto es?

:Qué significa para ti?

Objeto 3¢ ¢Qué objeto es?

¢Qué significa para ti?

Objeto 4. ;Qué objeto es?

¢Qué significa para ti?

Objeto A° :Qué objeto es?

¢Qué significa para ti?
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ACTIVIDAD PARA LA FUNCION

El arte del director

La produccién de Madama Butterfly que vemos en esta presentacion de Live in HD fue disefiada por el fallecido
Anthony Minghella, mejor conocido por haber dirigido peliculas como El paciente inglés y El talentoso Sr. Ripley.
La puesta en escena de Minghella incluye una serie de momentos y elementos que no estan presentes ni en la
partitura de Puccini ni en el libreto de Giacosa e Illica. A continuacién, mencionamos algunos ejemplos. Identifica
estas innovaciones en la produccién y luego describe con tus palabras qué te parecen los cambios del director.
¢Por qué crees que tomd esas decisiones creativas? ;Cual es tu interpretaciéon de esas decisiones?

Danza inicial: Cio-Cio-San reza mientras Suzuki canta sus plegarias:
Cio-Cio-San se coloca un collar con una cruz: Pétalos cuelgan inméviles en el aire durante el acto ll:

Los sirvientes de la casa son representados con marionetas: El nino es representado con una marioneta:

Pétalos caen durante el dueto de amor: Representacion del suefio de Cio-Cio-San:

Vision de Cio-Cio-San sobre Pinkerton al comienzo del acto ll:  Pdjaros representados con marionetas:

Representacién de Pinkerton como una silla vacia: Representacidon de la muerte de Cio-Cio-San al final de la épera:
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ACTIVIDAD PARA LA FUNCION

Resefia de la 6pera: Madama Butterfly

¢Alguna vez quisiste ser un critico de musica y teatro? jEsta es tu oportunidad!

Mientras ves Madama Butterfly, toma nota de tus impresiones y opiniones en el espacio provisto a continuacion.
¢Qué te gust6 de la obra? ;Qué no te gust6? Si t hubieses estado a cargo, ¢qué hubieras hecho de otra manera?
Analiza minuciosamente el desarrollo de la accién, la misica, el decorado y la puesta en escena, y califica a todos
los miembros principales del elenco. Al terminar la 6épera, comparte tus reflexiones con amigos, compaiieros y
cualquiera que desee saber mas sobre esta 6pera de Puccini y su interpretacion en el Met.

EL ELENCO CALIFICACION MIS COMENTARIOS
Hui He como Cio-Cio-San AR S ABAS
Elizabeth DeShong como Suzuki PAGAGA A AS
Andrea Care como Pinkerton PAGASAEAGAS
Placido Domingo como Sharpless PAGASAEAGAS
El nifio (una marioneta) AR GABAS
Direcciéon de Pier Giorgio Morandi PAGAGA A AS

DECORADO/
EL SHOW, ESCENA POR ESCENA ACCION MUSICA PUESTA EN ESCENA
Danza inicial
MI OPINION DE LA ESCENA: DR A A A ke PAGAG RO A AS PABAG A A kg
Pinkerton explora la casa
MI OPINION DE LA ESCENA: DA A A A ke PAG A A A Ae PAG A Ak b ke
Pinkerton describe la vida del marino
MI OPINION DE LA ESCENA: DA A A A ke PAG A A% Ae PAG A Ak b ke
El casamiento
MI OPINION DE LA ESCENA: DA A A A ke PAG A A% Ae PAG A Ak b ke
La noche de bodas
MI OPINION DE LA ESCENA: DA A A A ke PAGAG KA AS PAGAG A A kg
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DECORADO/PUESTA
EL SHOW, ESCENA POR ESCENA ACCION MUSICA EN ESCENA
Cio-Cio-San imagina el regreso de Pinkerton
MI OPINION DE LA ESCENA: PABAG A Sk PABAG A Ek PABAG A Ek
Goro trae a Yamadori para que conozca a Cio-Cio-San
MI OPINION DE LA ESCENA: PAB A A Eks PABAGAG A PABAGAG A
Sharpless lee la carta
MI OPINION DE LA ESCENA: PABAG A Ek AR A A A AR A A A
Llega el navio de Pinkerton
MI OPINION DE LA ESCENA: PABAG A Ek AR A AG A A PABAGAG A
La vigilia de Cio-Cio-San
MI OPINION DE LA ESCENA: PABAG A Eks PABAG A Ek PABAG A Ek
Cio-Cio-San conoce a la sefiora Pinkerton
MI OPINION DE LA ESCENA: PABAG A Eke AR A AG A A AR AN A
El tragico final de Cio-Cio-San
MI OPINION DE LA ESCENA: PABAG A Eke PABAG A Ek PABAG A Eke



