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etener el tiempo, apresar su de-
' venir fugaz; eternizar al hom-
- bre, hacerlo trascender su mor-
tal corruptibilidad. He ahi la misién en
que convergen arte y fe. Y en ese instan-
te perpetuado esta la -imagen de Dios
hecha materia; esta el hombre que se
mira en el espejo de los siglos.
“ARTE Y FE EN CHILE
VIRREINAL” da la bienvenida a Juan
Pablo II y descorre el velo de los afios
para arrojar luz sobre esa alianza indiso-
luble entre creacion y religiosidad que
vivifico a nuestro pais en un lejano ayer.



Fl Reino de Chile: tres siglos de historia
y religiosidad

camino y desandar lo andado. Asi aparece
un Reino remoto, hoy quiza ignorado, cuya
historia se desarrolla a lo largo de tres siglos
emetrados de religiosidad.
enciendo la naturaleza hostil, las desmesuradas
extensiones de esta austral geografia y la resistencia
de unos indios insospechadamente belicosos,
arrojadas huestes de castellanos, extremenios y
andaluces van extendiendo precariamente su
dominio hacia el norte y hacia el sur, tras la
fundacién de la capital del Reino de Chile por el
adelantado don Pedro de Valdivia, una mafana del
12 de febrero de 1541, al pie del cerro Huelén.
Como un simbolo, nace bajo la advocacién del
| Santiago, patrono de Espaia en su lucha de
siglos contra los moros, quienes aqui se truecan en
Asi van brotando a todo lo largo de la
Nueva Extremadura pequefios y provisorios
campamentos. cuna de futuras ciudades, a los que
se colocan nombres impregnados de religiosidad y
de grandeza.
Se reanuda en aquellos tiempos aurorales, en esta
cinta de tierra larga y angosta, la ardua lucha de la
Reconquista hispana bajo el lema “jSantiago y
cierra . La Guerra de Arauco, nueva
cruzada, mantiene el caracter militar, austero y
esforzado de la sociedad chilena, impidiendo su
relajacion en los excesos de lujo dispendioso y de
boato que se introducen en los mas altos grupos
sociales de Nueva Espaiia y de Perd.
En esos afios duros, acezantes entre la pobreza, las
catéstrofes naturales y la lucha contra los
indigenas, la fe brota intensa y primitiva,
intransigente en la ortodoxia, profundamente
convencida de la verdad de sus planteamientos. A
su llamado se estremecen las almas y se blanden las

espadas. 3 :
A través del lefio y de la tela, Dios, Cristo, la

R evivir la historia es hacer un alto en el

Virgen, los santos y los angeles, se hacen seres
corpéreos, asequibles a la plegaria, al ruegoy a la
adoracién, e intervienen dia a dia para socorrer a
sus protegidos en los trances dificiles, auxiliandolos
hasta en los mas cotidianos pormenores de la vida.
Las imagenes son simbolos de lo sagrado,
portavoces elocuentes de un mundo sobrenatural,
testigos de la piedad directa y arrolladora de la
gente. Este es el papel que desempefian, entre otras,
la Virgen del Socorro, la de las Nieves, la del
Boldo: el Sefior de Mayo, el Cristo de Burgos, el de
la Veracruz y otras advocaciones de Jesus,
encauzando la devocion de los fieles. En este
ambiente saturado de ardor sobrenatural el milagro
brota fecundo como semilla en tierra fértil,
sublimando las penurias de esta vida, en una
prolongaci6n de la tradicion medieval. El apéstol
Santiago irrumpe en las batallas montado en albo
corcel arrasando con sus enemigos y la Virgen se
aparece resplandeciente a sus devotos sobre una
nube o desde las ramas de un arbol, fulminando a
los indios con su luz sobrenatural.
Historia y religiosidad, hechos concretos y
portentos se entretejen asi inseparables en una
misma trama.
Al impulso de la fe surgen numerosos templos y
conventos en la capital, en las ciudades principales,
en pequeiios villorrios y caserios.
En modestos talleres y obradores, santeros

intores, carpinteros plateros y otros artesanos
abran tallas, lienzos, muebles, plateria y objetos
varios, para adornar e introducir el toque devoto en
moradas, oratorios, templos y casas religiosas. Pero
esta labor no es suficiente para abastecer las
crecientes demandas de frailes, clérigos y
particulares chilenos, quienes deben recurrir
primero a Europa y luego a los centros artisticos
del Virreinato Peruano que comienzan a producir

ara la exportacion. En barco desde el Callao, o a
omo de mula por las rutas interiores del Altiplano
y el desierto llegan a Chile estas obras, en su mayor
parte religiosas.

El relativo equilibrio en cuanto a ubicacién
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atrimonio de la Virgen"”
Andnimo cuzquedio siglo XVIII
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territorial, poblacién, importancia economica y
dotaci6n institucional que dificultosamente han
logrado las ciudades chilenas durante el siglo XV1.
se ra definitivamente con el gran alzamiento
i de 1598 que ocasiona la ruina de las
ciudades situadas al sur del Biobio: Santa Cruz de
Ohiez, Valdivia, Osorno, La Imperial, Canete.
Angol y Villarrica, bien equipadas y emplazadas
entonces en la regién mas rica y poblada del
territorio. Su destruccién provoca el retroceso de la
frontera y la concentracion poblacional en la zona
comprendida entre Santiago y Concepcion,
marcando también el inicio de la hegemonia de la
capital sobre el Reino.
El terremoto de 1647, que no deja en Santiago v
aledanos, piedra sobre piedra. constituye otro gran
- golpe que quiebra nuevamente a Chile. De ¢l
emerge un Reino desolado y débil. La tarea de
reconstruccion es gigantesca y debe ser acometida
con todos los recursos internos disponibles.
recurriéndose también a la ayuda externa
proveniente del Virreinato del norte.

Atrés van quedando los afios arduos y heroicos de
1la conquista; la vida en Chile se asienta sobre
conceptos y formas mas maduros y estables.
El Reino se aquieta poco a poco. Batallas y
violentas escaramuzas con los indios se espacian
amente; corsarios y filibusteros se alejan
de estas costas desde fines del 600; y las entranas
de la tierra parecen apaciguarse casi por un siglo.
Un cierto clima de tranquilidad empieza a dejarse
sentir entre sus habitantes. El espejismo de minas y
lavaderos se esfuma, pero la tierra fructifica
abundante en trigo y en ganado que se exportan
productivamente al Peru. Se consolida la hacienda,
gran propiedad agraria, unidad de explotacion, de
vida y de trabajo que contribuye a reforzar la
Jerarquia social. Templos, conventos y moradas
‘vuelven a ponerse en pie y constituyen una prueba
més del tesén y de la piedad de los chilenos de la

| alero de Espaa y bajo el signo del barroco, la
cultura conoce durante la segunda mitad del

seiscientos un repunte que se continuara durante el
siglo XVIII crecientemente bajo el influjo francés.
Si bien el aporte chileno es escaso en la ejecucion
de obras plasticas como pinturas y tablas, traidas
no ya desde Europa sino del Virreinato del Norte,
plateria y muebles se ejecutan en buena medida
aqui.

Las artes y las artesanias conservadas en Chile de
los anos finales del XVIIy primeros del XVIII
llevan ya el sello mestizo. Es la época de las
grandes creaciones de los maestros andinos que
llegan en abundancia a esta Capitania y los
tiempos del inicio del ascendiente artistico jesuita.
La piedad se aplaca, formaliza y se encauza en
numerosas devociones, cultos y festividades que
adquieren notas locales. Acicateada por el impulso
barroco. la liturgia aumenta su esplendor y se
enriquece con multitud de imagenes pintadas y
esculpidas que llegan en forma casi masiva desde
Cuzco, Quito, Lima o las ciudades del Alto Peru.
Hacia mediados del siglo XVIII se configura el
ultimo periodo y el de mayor auge del Chile
virreinal . La entronizacion de los Borbones en el
trono espaiiol en 1700, que trae para la peninsula
un creciente afrancesamiento en los ambitos de la
vida y la cultura, se hace también presente en esta
Capitania La mentalidad ilustrada y el sentido de
progreso se introducen entre una élite culta. Asi, se
materializan iniciativas culturales como la
Universidad de San Felipe o la Academia de San
Luis.

La agricultura Yy, en pdrle el comercio constituyen
la base de la economia chilena, mientras la
industria se limita aon a pequeiios talleres
artesanales y a manufacturas caseras. En el
comercio y en las finanzas se afianzan nuevos
elementos sociales constituidos por inmigrantes
castellanos y vascos. Gobernadores progresistas
incentivan la fundacion de ciudades, las obras
publicas, el ornato, las distracciones y la vida
social. El incremento del comercio autorizado por
la metropoli y el contrabando traen a estas costas
articulos suntuarios como géneros, trajes. libros,
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espejos de salén, vajilla y muebles importados que
estimulan el refinamiento y el buen vivir. A ello se
suma la visita de extranjeros en viajes y
ﬁmes cientificas y el establecimiento de
ias de europeos que contribuyen a modificar
las costumbres, los hébitos y los modos de pensar
de los grupos de mayor rango.
Contintia por estos afos la importacion masiva de
pinturas e imagenes procedentes de los centros
artisticos virreinales, lo que evidencia la efectiva
izacion del arte y de la fe. Es fuerte entre
estratos populares el arraigo de esta imagineria
y de esta pintura religiosa que han derivado hacia
una estética peculiar, alejada de los canones
europeos, dando forma al estilo denominado
*barroco mestizo™: no obstante. entre los grupos
sociales de mayor rango se insintian ya las
preferencias por un arte mas fino e intelectual
aunque no totalmente emancipando de la tutela
religiosa. La elegancia del rococo francés y bavaro
y la severa normatividad del arte neoclasico
_encauzaran estos nacientes afanes.
Breve pero esplendoroso es el brote artistico jesuita
que trae a Chile a través de un grupo de hermanos
coadjutores de origen germanico, las formas
movidas y caprichosas del rococ6 bavaro,
rapidamente eclipsadas por la expulsion de la
orden de 1767.
Importantes obras de arquitectura y de urbanismo
se materializan en estos afios finales de la colonia,
otorgando a ciertos edificios civiles y religiosos de
algunas ciudades, en especial de Santiago, una:
fisonomia digna y severa en consonancia con el
nuevo gusto neoclasico.
El proceso de consolidacién de una autonomia
espiritual y politica que desembocar en Chile y en
el resto de las colonias americanas en la

mﬂl y en la formacién de nuevas
eput se entrevera también con rasgos de
piedad y se ra de devociones. Una de
m‘:h irgen del Carmen, patrona y

defe de las armas chilenas y de su pueblo
entero, arrasa con el fervor popular. Su culto

victorioso traspasa aquellos anos de lucha y de
mistica patritica llegando hasta nuestros dias.

Las ordenes religiosas, portavoces de la
evangelizacion

Iglesia desarrolla en Chile una tarea

docente, evangelizadora y cultural de
primera importancia, que se lleva a cabo a través
del clero y sobre todo de las érdenes religiosas. Los
obispados de Santiago, erigido en 1561, y de la
Imperial, en 1563, inician la organizacion
eclesiastica en parroquias y doctrinas, destinadas
estas altimas a la catequizacion indigena. Cinco
ordenes masculinas y dos instituciones femeninas
—mercedarios, franciscanos, dominicos, jesuitas,
agustinos, agustinas y clarisas— forjan durante la
segunda mitad del siglo XV1 y primeros afios del
XVII los origenes de la vida religiosa y conventual
chilena, difunden la palabra cristiana y concentran
en sus conventos lo mejor de pinturas y tallas
destinadas a evangelizar.
A partir del seiscientos es palpable el fenbmeno de
supremacia de las 6rdenes religiosas sobre el clero
secular. Las ya instaladas aumentan sus miembros
y se extienden hacia otras regiones con numerosos

D esde los primeros afios de la conquista, la
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conventos y capillas y otras, principalmente
femeninas, se afincan en el Reino.
Los primeros en acometer la vasta y ardua tarea de
llevmgdmaén de Chile son los mercedarios,
se establecen aqui en 1548, ocupando un
vasto solar, del cual queda hoy s6lo una pequena
enla conﬂuencna de las actuales calles de
m a, llamada también Merced. A
1y comienzos del XVIII, la
aﬂm de h Merced contaba con 78 religiosos y 9
conventos dispersos en las principales ciudades del
Reino. En Santiago estaban la iglesia y convento de
la Merced bajo la advocacion del patriarca San

José, cuya primera fabrica se concluye en 1565 el
Mercedario con el titulo de San Pedro

: Faunl. y la Recoleta Mercedaria de San Miguel

fundada mas tardiamente, en 17‘:‘1 En

provincia habia templos y conventos mercedarios
en La Serena, Chlmllzalxrongo Chillan, Mendoza,
Concepcion y Castro.
Los franciscanos, la segunda orden gue penetra en
el Reino, en 1553, se establecen al afio siguiente en
un gran solar a la vera sur de La Caiada, pero la
‘primera iglesia no se comienza sino en 1572y

debe ser sustituida por otra, en razon de su

- pronto
mrwdad.Esuseconcluyeen 1618. En las

del seiscientos la orden serafica es la

: ﬂ numerosa del Reino y seguira siendo durante

todo el virreinal; tiene en ese entonces 160
religiosos repartidos en 14 conventos. De ellos, S se
encontraban en la capital: Convento Méaximo de
Nuestra Sefiora del Socorro; Recoleccion
Franciscana, con edificios anteriores a 1646;
Colegio de San Diego de Alcala, construido en
1663; Convento Franciscano de Monte Alverna,
llamado el Conventillo, en funciones en 1760;
('Amvcmo de la Granjilla, a 1a vera norte del rio con
activo en 1712 y desaparecido hacia
1760 El resto de los conventos e iglesias de la

orden se repartian entre Copiap6, La Serena,

mso, Quillota, San Francisco de El Monte,
Concepcion y Valdivia.
En 1557 los primeros dominicos aceptan la entrega

de sitio y solar cercanos a la Plaza Mayor en la
calle que tomara de ellos su nombre, y comienzan a

construir iglesia y convento ocho afios mas tarde.
Hacia fines del siglo XVII y comienzos del XVIII
la orden contaba con mas de 74 religiosos y 9
conventos, 2 de ellos en Santiago: Convento de
Santo Domingo, bajo la advocaciéon de Nuestra
Senora del Rosario, sede de la Universidad
Pontificia de Santo Tomas de Aquino con pase
regio en 1624, con su respectiva iglesia; y Recoleta
Dominica de Nuestra Sefiora de Belén o Casa de
Observancia de Nuestra Senora de Montserrate,
autorizada por Real Cédula de 1662. El resto de las
casas religiosas mercedarias se encontraban en La
Serena, La Punta, Mendoza, San Juan, San Luis,
Chillan y Concepcion.

A los jesuitas, quienes llegaron al Reino en 1593, se
les concedi6 la manzana que ocupa actualmente el
Congreso Nacional, donde se traz6 con la
diligencia propia de la orden, una capilla concluida
en 1597. La primera piedra de la iglesia de San
Miguel se bendecia el ano 1605. 80 religiosos, sin
contar a los misioneros que servian en los fuertes
de la frontera y a los profesores que dirigian la
ensenanza en los convictorios o casas de educacion,
tenia la orden en Chile hacia fines del mil
seiscientos. En la capital, la Compania de Jesis
habia establecido las siguientes casas religiosas con
anterioridad a 1750: Colegio Maximo de San
Miguel con dos iglesias, sede de la Pontificia
Universidad del mismo titulo; Colegio Convictorio
Jesuita bajo la advocacion de San Francisco Javier,
fundado en 1611; Colegio de San Francisco de
Borja creado en 1646, trasladado luego a
Bucalemu; Colegio de San Pablo, con su respecfiva
iglesia, fundada en 1678, y Casa de Ejercicio de San
Ignacio en la Chacra de la Olleria, que data de
1701; Beaterio de Teatinos de la Compaiia de
Jesis en funciones desde 1756, en el actual sitio del
Palacio de la Moneda. No se conservan referencias
exactas sobre las casas y colegios de la orden en
provincias, pero las habia en La Serena, La Punta,
Bucalemu, Graneros, Chillan, Concepcién, Arauco,
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vy Mendoza.

de San Agustin se instalaron en
en 1595, en un sitio en la calle del Rey,
actual Estado, hoy reducido. como todos los solares
religiosos de la época colonial, a su minima
expresion. La iglesia, se concluia hacia 1640 y el
convento estaba iniciandose por esas fechas. A
fines del siglo X V11 la orden tenia en Chile 68
religiosos, fuera de los prelados y 10 casas, 4 de
ellas en Santiago: Convento de Nuestra Sefiora de
la Gracia, llamado Casa Grande, con su iglesia;
Ce‘l@ode San Ildefonso de los Reyes, con sede en
el mismo Convento Grande: Convento de San Juan
de Sahagun, fundado en La Chimba, transformado
‘en residencia en 1642; Convento de Santo Tomas
de Villanueva, fundado en 1660. Ademas tenia esta
‘orden casas religiosas en La Serena, Valparaiso,
Colchagua, Maule y Concepcion.

De las instituciones religiosas femeninas, son las
clarisas, conocidas también como isabelas por el
nombre de sus tres fundadoras, las primeras
monjas establecidas en Chile. El Monasterio de
Santa Isabel de Hungria, fundado en Osorno, en
1571, fue el mas antiguo del Reino y
te el noveno establecido en
América. Un beaterio de clarisas se habia
levantado también en 1584, en La Imperial. Ambos
desaparecieron en el violento alzamiento indigena
de 1596. Huyendo, tras haber pasado terribles
penurias y sufrimientos, las monjas procedentes de
estas dos fundaciones llegaron a Santiago y
apoyadas por los franciscanos, un

unmen La Canada. frente a San Francisco,
donde hoy esta la Biblioteca

alli durante 305 afos. En

Buena
Los

n, CC con 60 monjas.
tina: delaanmeonocpcnén arriban a
o en 1574,y ocupan un solar en la calle que
va su nombre. Se dedicaron especialmente a
cidn yampu'odammsy viudas nobles,
0 su convento el primer pensionado para

sefioritas que hubo en Chile. En 1610, el
monasterio encerraba 80 monjas.

Los afios entre los dos siglos, XVII y XVIII, asisten
a la multiplicacion de las fundaciones religiosas
femeninas.

Del Monasterio de Santa Clara la Antigua se
desprende, en 1678, el de Nuestra Sefora de la
Victoria de clarisas descalzas, con 36 monjas, el
cual se ubico en la actual calle Monjitas, que
recibi6 de él su nombre, cercano a la Plaza Mayor.
En 1689 se fundaba el Monasterio del Carmen Alto
o de San José. de carmelitas descalzas, con 36
religiosas, a principios del siglo XVIII.

El Beaterio de Santa Rosa fue fundado en 1698,
con 26 religiosas, el cual dara origen, a partir de
1754, al Monasterio de las Dominicas de Santa
Rosa.

El Monasterio de la Santisima Trinidad de clarisas
cupuchinas se cred, en 1727, también en Santiago.
Hacia 1730 se fund6, en Concepcion, un beaterio
de monjas trinitarias, posteriormente transformado
en monasterio.

La altima fundacion femenina del periodo colonial
fue el Monasterio del Carmen de San Rafael o
Carmen Bajo, de carmelitas descalzas, que surge a
la vera norte del Mapocho, en 1767, gracias a los
desvelos del enérgico corregidor don Luis Manuel
Zanartu, quien encerré en ¢l a sus hijas para
mantenerlas a resguardo de los acechos del mundo.
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La Casa de Dios

ser un preludio del cielo. Pese a su pobreza y

lejania, Chile se esmer6 en hacer de la Casa
de Dios un lugar digno, adornado con todo el
esplendor que permitian los recursos y las
circunstancias.
En sus lineas generales, la arquitectura religiosa
chilena derivé de la espanola de la época, aunque
no alcanzé, comprensiblemente, la exquisitez del
plateresco, la austera magnificencia del
renacimiento, ni la opulencia ornamental del
barroco, estilos que se suceden en la edificacion
sacra peninsular durante los siglos XVI y XVII. En
consonancia con el medio y con las posibilidades
de la sociedad chilena de la época. las
construcciones religiosas tuvieron en esta Capitania
un modesto tono menor que combiné elementos de
los estilos predominantes en la metrépoli,
simplificandolos y adaptando formas y materiales a
las disponibilidades locales. En los templos

inaron, por lo general, las plantas de cruz

con pequenas capillas incorporadas o
anexas; muros de adobe, ladrillo o mamposteria de
piedra, utilizandose ésta labrada en sillares para
destacar ciertos elementos arquitectonicos como
arcos y portadas; robusto maderamen de ciprés,
alerce, canelo o patagua sirvié para las estructuras,

ventanas, puertas y artesonados,
decorandose los interiores con un discreto lustre
que significo un loable esfuerzo por parte de las
ordenes religiosas, del clero y de los mismos fieles.
Hacia la segunda mitad del siglo XVIII, tras el
terremoto de 1751, que vuelve a causar grandes
dafos a la arquitectura, una tregua de los
movimientos teliricos, la mayor disponibilidad de
recursos y la venida de Joaquin Toesca, permiten
construcciones mas solidas y estables,

marcadas ya por el sello neoclasico.

P ara la religiosidad barroca. el templo debia

El bagaje de los terremolos por una parte y el gusto
ecléctico del siglo XIX por otra, han sido

responsables de que la mayor parte de las
construcciones religiosas del Santiago colonial,
salvo la Iglesia y Convento de San Francisco,
hayan llegado a la actualidad muy alteradas.
Desde los primeros tiempos presidio en Santiago
todas las casas religiosas la Iglesia Mayor, erigida
en Catedral en 1561, bajo la advocacion de la
Virgen de la Victoria. Nada menos que ocho
fabricas a lo largo de todo el periodo virreinal se
levantaron para albergarla, siendo destruidas
sucesivamente por terremotos, incendios y otras
calamidades. En la primera mitad del siglo XVII,
antes del horrible terremoto del 13 de mayo de
1647.“Era la iglesia —escribe en su tono optimista
y metafoérico el padre Alonso de Ovalle— toda de
piedra blanca, fundada la nave principal del medio
sobre hermosos arcos y pilares asi mismo de piedra
de muy airosa y galana arquitectura’.

La tercera fabrica, patrocinada por el obispo Diego
de Humanzoro, se inauguraba el 7 de diciembre de
1670. Su costo total habia sido de 71.730 pesos,
realizandose de cal y canto con madera de ciprés,
traida de la cordillera. Pedro de Cérdoba y
Figueroa la describe, a mediados del siglo XVIII,
como un edificio de tres naves, provisto de pulido
maderamen en su techumbre, con canes y
sobrecanes costosamente encollerados, muros de
arqueria de piedra fina, admirable simetria y
proporciones, recalcando el cronista que la sacristia
y el baptisterio: “Son obras muy competentes para
su destino™. Pero el esplendor de la Catedral fue
tan efimero como uno de esos monumentos
desmontables tipicos del barroco.

La?)clava y actual construccion de la Catedral,
patrocinada por el obispo don Manuel de Alday y
Aspée y desde 1780 bajo_la direccion del célebre
arquitecto italiano Joaquin Toesca y Ricei,
ostentaba una estampa severa y sobria, de acuerdo
a los postulados neoclasicos.

De las varias descripciones de época que han
quedado de este templo, entre ellas las del cronista
Vicente Carvallo y Goyeneche y la del viajero Jorge
Vancouver, més los dibujos anteriores a la

14
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transformacion efectuada por Ignacio Cremonesi
entre 1897 y 1906, y los cuerpos de edificacion que
ain subsisten bajo la costra de estucos y
decoraciones eclécticas, se deduce que la Catedral a
fines del periodo colonial era un templo de tres
naves, de piedra de albanileria con una bella y
sobria portada pétrea de tres cuerpos con sendas
uertas enmarcadas por columnas de estilo jénico.
su interior lucian diez altares con columnas y
pilastras imitando jaspe en tonos rojos y verdes,
cornisas amarillas y zécalos y capiteles dorados. La
muerte del célebre Toesca interrumpi6 esta fabrica
que qued6 desprovista de torres durante el resto del
periodo virreinal siendo, no obstante, una de las
obras mas representativas de la arquitectura
neoclasica en América.
El clero secular edifico en la capital y en las
inci ciudades del reino ermitas y parroquias,
acerca de cuya arquitectura existe escasa
informacién. Las que hoy se conservan de aquella

época aparecen, por otra parte, sumamente
modificadas por transformaciones decimonénicas.

En Santiago se fundan varias parroquias cuya
existencia se conoce gracias a la documentacion. La
del Sagrario subsiste después de la ereccion de la
aunque no siempre tuvo local
independiente. La parroquia de San Lazaro,
existente como iglesia ya en 1575, fue eregida en
uia con el titulo de San Francisco de Borja y
de San Lazaro en 1781. Una dltima refaccion
interior a cargo del tallador Ambrosio de Santelices
fij6 la linea arquitectonica de este templo que
la esquina de la Cafiada con la calle de
Las Cenizas, hoy San Martin. La parroquia de
Santa Ana, iniciada como ermita en 1587 y fundaaa
i en 1635, vino a construir una fabrica
definitiva sélo en 1806 y su proyecto se debe a
Caballero. En estilo neoclasico, tiene
forma de cruz latina y una torre central. La
viceparroquia de la Estampa Volada o de la
Canadilla, fue construida m obispo Francisco
- José Maran en 1807 con p! del arquitecto Juan
José Goycolea, discipulo de Joaquin Toesca. La

parroquia de San Isidro, establecida en 1686, vio
destruida su iglesia por el terremoto de 1731.
Posteriormente fue reconstruida y transformada
segun el estilo neoclasico.

De los templos de 6rdenes religiosas en Santiago,
los franciscanos fueron los primeros en iniciar una
fabrica durable, concluida en 1618, siendo hoy el
unico edificio religioso conservado de ese periodo.
Durante la primera mitad del siglo XVII el padre
Alonso de Ovalle en su “Histérica Relacion del
Reino de Chile” deja una hermosa e idealizada
descripcion de la iglesia y convento y de su ornato
con pinturas, imagenes, ornamentos y tallas. “El
convento de San Francisco podemos decir es una
ciudad segin es de grande. Tiene dos claustros para
las procesiones: el menor que es el primero, de
arcos de ladrillo y el segundo que es muy capaz, de
muy devota pintura del glorioso santo careado con
los pasos de su dechado, Cristo, Sefior Nuestro...”
“La iglesia que es de piedra muy bien labrada se va
llenando por todos lados de grandes retablos
dorados y las capillas son las mejores y mas
adornadas del lugar...”. El hermoso artesonado de
madera de ciprés que hasta hoy cubre la iglesia, le
permitié sobrevivir a temblores y terremotos,
conservando intacta su estructura. A mediados del
siglo XVIII Pedro de Cérdoba y Figueroa lo
describe como un templo robusto de piedra de
canteria y maderamen de ciprés, con pintura a lo
mosaico. En estas fechas ya adornaba el claustro,
aunque nada dice este historiador al respecto, la
hermosa serie de cuadros de la vida de San
Francisco. Los terremotos de 1730 y 1751
produjeron algunos destrozos, reparados por
operarios franceses, y en 1754 hubo que derribar la
torre y edificar una nueva. Entre las obras mas
importantes efectuadas en el templo durante la
segunda mitad del XVIII estuvo la sencilla portada
de piedra realizada en 1758 por Juan el francés.

Cuatro claustros sefiala para el convento
franciscano a fines del XVI11 el cronista Vicente
Carvallo y Goyeneche. La ultima transformacion
de la iglesia en el periodo colonial se remonta a
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1804 y se debio al escultor Ambrosio Santelices.
Construcciones sencillas, pero adornadas con todos
los recursos posibles fueron los otros edificios
franciscanos de la época. En el claustro de la
Recoleta Franciscana se exhibian las series de

de la vida de San Pedro de Alcintara y San

Bail6n, traidas de Cuzco. En el colegio de
San Diego de Alcalé se podia admirar el ciclo de

sobre el santo titular. Para el Conventillo
ranciscano, Joaquin Toesca proyectd una

hermosa capilla dedicada a la Virgen del Carmen,
la cual no se sabe si se construyo.
El templo de La Merced de Santiago, concluido en
1565, era de adobes con arcos de cal y ladrillo y
tenia pequenas capillas dedicadas a las imagenes
devotas. El padre Alonso de Ovalle alaba la belleza
del techo de esta iglesia “todo de ciprés a manera
de media naranja, de admirable labor y artificio™.
Destruido por el terremoto de 1647, pronto se
inici6é una nueva fabrica de ladrillos que constaba
de 18 bovedas y varias medias naranjas, edificio
que, en parte, hubo de ser reconstruido
posteriormente. Un inventario de 1714 indicaba los

pormenores de su arquitectura y de su costosa
dworwbn entre la que destacaban 112 lienzos con
la vida de San Ramén Nonato. Nada de ello se
conserva, pues el terremoto de 1730 obligo a
nuevas reconstrucciones. Sus altimas
modificaciones durante el periodo virreinal
contaron, al parecer, con la valiosa intervencion de
Joaquin Toesca. A su discipulo Bernardo Godoy se
ha atribuido el retablo que hasta la actualidad
enmarca el altar mayor del templo.

‘La primera construccion de la iglesia dominica en
Santiago tuvo fugaz vida como la mayor parte de la
edificacion chilena del siglo XVI. Destruida en
1595, tres afios mas tarde se ponia nuevamente
manos a la obra con arcos de piedra para el crucero
y las capillas. Segin el testimonio del obispo
Gasplr de Villarroel, constaba de tres naves que
albergaban 15 capillas. El P. Alonso de Ovalle
alaba la decoraci6n de la capilla de su patrona
Nuestra Sefiora del Rosario, “toda de pincel y

dorado™ y su techumbre “de madera de muy
curiosa hechura™. Muy averiada por el fatidico
terremoto de 1647, s6lo vino a levantarse una
construccion duradera en 1747 dirigida en calidad
de arquitecto por el capitan Juan de los Santos
Vasconcelos, maestro de canteria, inaugurandose
en 1771 bajo el obispado de don Manuel Alday.
Era de planta basilical con crucero y en su interior
10 lujosos altares con alhajas de plata, oro,
diamantes, damasqueria y telas ricas; todos sus
pilares y el presbiterio estaban colgados de
damasco y otras sedas. Sus elegantes torres no se
construyeron empero, sino casi 20 afios mas tarde.
La orden de San Ignacio contaba ya en 1597 con
capilla propia trazada por el hermano Miguel
Telafna. La primera piedra de la iglesia de San
Miguel se bendijo posteriormente, en 1605. El
cronista jesuita Alonso de Ovalle describe
encomiasticamente el templo hacia 1640 como el
mas bello del Reino después de la Catedral. todo de
piedra blanca por fuera con una airosa fachada y
por dentro, de madera labrada, formando lazos,
florones, artesones, pifas, cornisas y zocalos. El
retablo del altar mayor y el tabernaculo del
Santisimo Sacramento, segiin el cronista, eran
magnificos y subian hasta el techo, pareciendo
“una lamina de oro”. En cambio, el colegio estaba
aun en sus comienzos. A fines del XVII ambos
edificios concluidos constituian el conjunto
arquitecténico mas importante del pais. Lo alaba
también Pedro de Cordoba y Figueroa a mediados
del siglo siguiente como uno de los edificios mas
suntuosos de Indias, que habia costado la
exorbitante suma de 600.000 pesos

La extraordinaria labor artistico-artesanal de los
Jesuitas impulsada fuertemente a partir de 1720, se
refleja en el ornato de las numerosas
construcciones que la orden habia levantado a lo
largo de todo el pais. En Santiago en el dngulo
suroriental de la manzana jesuita, el conjunto de
templo y colegio deslumbraba por la espacialidad y
¢l elegante barroquismo de su traza, con sus muros
de 19 varas de alto y sus airosas bévedas de media
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naranja a las que hubo que disminuir la altura tras
el terremoto de 1730. El abigarramiento de
retablos, nichos, altares, frontales de plata
ﬁq’ada. lienzos, tallas de bulto y de vestir,

ombras, tapices, colgaduras, vasos sagrados y
mobiliario constituian una ambienlacign :me?or
recargada y suntuosa. La arquitectura de la iglesia
permitia elylibre Juego de I;?uz mediante cupulines
y altas ventanas, acentuando asi la profusion de
colores, el oro de los retablos y las tonalidades
intensas de tallas, colgaduras y cuadros. El perfume
del incienso y los sones del 6rgano contribuian a
configurar este espectaculo total que, como lo
prescribia el barroco, deslumbraba al fiel.
La arquitectura jesuita’en Santiago se habia

i ido en ejlecs:urso del XVII con otro edificio
iniciado en 1678, el Colegio de San Pablo. con
iglesia “mediana y aseada”, destruida por el
terremoto de 1730, la cual s6lo vino a reconstruirse
en 1758.
En las haciendas de Bucalemu y La Punta, de

i de la orden, se levantaron primorosas

Notable obra jesuita de una arquitectura singular,
que adaplo rasgos centroeuropeos a las
posibilidades locales fue la iglesia misional de
Achao, en Chiloé, que, levantada hacia mediados
del siglo XVII1, atn se conserva. Ella sirvio de
modelo a la mayor parte de los templos construidos
i te en la isla y en el archipiélago. En su
interior se pueden admirar las magnificas labores
en madera tallada y calada en pilastras, columnas,
zbcalos, cornisas, retablos, sagrarios,
confesionarios, rejas de comulgatorios y otros
detalles ornamentales de un efecto estético a la vez
sencillo y de un exquisito refinamiento.
Sin duda, la itectura religiosa chilena habria
obtenido otros logros de no mediar la expulsion de
la orden de San Ignacio en 1767.
Muy pocas noticias se tienen del convento ¢
iglesia de San Agustin. Se sabe que el primero
estaba en 1640 en sus inicios y la iglesia, toda de
- piedra blanca de silleria y mamposteria,

concluyéndose, segin refiere el padre Ovalle. El
terremoto de 1730 causo irreparables destrozos y
solo se los vino a refaccionar entre 1799 y 1803. De
esta época es el altar mayor “de exquisitas labores
artisticas™, con un precioso sagrario con puertas de
plata, obra que se atribuye al maestro Bernardo
Godoy.

Las escasas noticias conservadas acerca de iglesias
y conventos de instituciones religiosas femeninas
indican que, en general, fueron construcciones
modestas, alhajadas con sencillez pero con decoro,
no faltando empero en su ornamentacion piezas
artisticas de valor.

Las monjas clarisas procedentes de Osorno y La
Imperial, instaladas en Santiago en 1604,
construyen a partir de ese afo iglesia y convento, la
primera con nueve altares, desconociéndose
pormenores de su arquitectura y decoracion.
Algunas telas conservadas actualmente indican que
desde un comienzo el monasterio estuvo provisto
de algunas importantes obras de arte.

En 1678, previa aprobacion real y gracias al
cuantioso legado del capitan Alonso del Campo y
Lantadilla, que les permiti6 edificar un monasterio
independiente, las Clarisas de la Victoria,
desprendidas de las Clarisas de Antigua
Fundacion, se trasladaron a un nuevo edificio. No
se conservan casi referencias a la arquitectura del
templo ni a su ornato.

Entre plegarias y contemplacion, las monjas
clarisas dieron vida a una artesania artistica que ha
llegado hasta nuestros dias, la de las ceramicas
olorosas, que traen en su perfume y en su primor el
recuerdo de aquella existencia pacifica y serena de
los dias coloniales, cuando el trabajo manual tenia
como finalidad alabar a Dios.

Las Agustinas de la Limpia Concepcion, la
segunda institucién femenina establecida en el
Reino, colocaban la primera piedra de su igleisa en
1576 y desde los primeros aios su convento
constituyd un importante repositorio de pinturas e
imagenes que desgraciadamente hoy, en su mayor
parte, han desaparecido.
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El convento de las Carmelitas Descalzas. llegadas a
Santiago en 1690 desde Chuquisaca. se instalo en
las casas cedidas por el capitan Francisco Bardesi y
su mujer Bernabela de Hermua. La iglesia “muy
decente”, seglin un inventario de la época, tenia
tres altares con sus imagenes de bulto lujosamente
ataviadas, varios cuadros. muebles y tapices de
plateria. En esta época llegaron también al
convento desde el Cuzco las dos series de pintura
sobre la vida de Santa Teresa que hasta hoy se
conservan.

La iglesia y monasterio de las Capuchinas,
instaladas en Santiago en 1726, se extendian media
cuadra por el frente de la actual calle Rosas,
Capuchinas en esos afios. El terremoto de 1730
obligé a las monjas a restaurar y a extender su
edificio, muy pobre y humilde, que constaba de
una hilera de celdas y una capilla de 30 varas
dotada de coro, antecoro y sacristia. De las obras
plasticas que desde esta época adornaron convento
e iglesia, se conservan varias, como las imagenes de
bulto del Cristo de la flagelacion y del Nifio Jesis
recostado. procedente de Lima. Dos de las mas
importantes series de pintura que posee
actualmente el monasterio llegaron alli en esos
primeros afos de la fundacion: el ciclo del Via
Crucis mandado a pintar a Cuzco por el capitan
don Manuel de Ara India, y los 24 lienzos de la
vida de San Francisco, realizados por Marcos
Zapata en 1748.

El monasterio de las Dominicas de Santa Rosa,
cuya creacion se aprobé por Real Cédula en 1753,
también estaba adornado con cierto lujo, segiin
testimonios contemporaneos, siendo la vida de
Santa Rosa, que hasta hoy se conserva, el conjunto
de cuadros mas valiosos.

La primera piedra del monasterio del Carmen de
San Rafael o Carmen Bajo. se puso en 1767.
Quince ano mas tarde se enviaban al Rey los
planos de la iglesia que hasta hoy se custodian en el
Archivo de Indias de Sevilla. El convento, que
constaba de dos grandes patios rodeados por
sendos jardines. y la iglesia, “suntuosa”, segin
descripciones de época, de cal y ladrillo con cinco

lujosos altares en su interior, fueron destruidos por
la avenida del rio Mapocho en 1783.

De la arquitectura religiosa provincial del periodo
hispano en Chile, la obra mas importante fue, sin
duda, la Catedral de la Nueva Concepcion,
levantada a partir de 1783, segun proyecto de
Leandro Badaran en un estilo a medias neoclasico
a medias barroco. Dicho proyecto, no obstante, fue
reelaborado por el célebre arquitecto italiano
Francisco Sabatini y supervigilado en su ejecucion
nada menos que por Joaquin Toesca, su discipulo.
Desgraciadamente la escasez de fondos obligo a
modificar los planos de Sabatini. Pocos afnos mas
tarde, en 1835, un terremoto destruia este valioso
edificio.

Pero el esplendor del culto durante la época
virreinal no solo se vertio en las iglesias, sino
también en las capillas y oratorios privados donde
se concentraron la devocion de las familias y las
mas bellas obras de arte religioso.

Desde principios del siglo XVII las casas chilenas
urbanas tuvieron su oratorio, contiguo a la alcoba
principal o camara y a la cuadra, separado apenas
de éstas por una tabiqueria de madera, por
biombos o tapices. En cambio, en las casas de
haciendas, la mayor disponibilidad de espacio y la
asistencia a los oficios de numerosos inquilinos y
peones hicieron mas adecuado levantar rusticas
capillas de adobe, con estructura de madera,
techadas de paja o teja.

Con una profusa ambientacion devota de telas y
tallas religiosas, de vasos sagrados y ornamentos;
sumergidos en la penumbra o alumbrados por la
luz de los cirios; aromados de incienso y de
perfumes de flores, estos oratorios y capillas eran
lugares de encuentro diario con lo sobrenatural,
con los designios de la Providencia y con el mas
alla.
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Un arte que tiene como fin a Dios

ocos periodos histéricos han dado a luz un
arte tan acendradamente religioso como el
que brota en América durante los tres siglos
de dominio hispano. Sus raices mas profundas no
estdn en el renacimiento ni en el barroco, sino se
anudan con fuerza a la época medieval, creadora de
ese maravilloso universo teocéntrico y simbolico
que giraba ritmicamente en torno a Dios,
encontrando en El todas las cosas y los seres su
significado ultimo y trascendente.
Este mundo penetrado de piedad y de impulso
sobrenatural es el que alienta a la Espafia
conquistadora. Los largos y duros afios de lucha
contra los moros mantienen vivo el espiritu de
cruzada de raiz medieval y preservan la concepcion
teocéntrica de la vida, que conoce en la peninsula
con el advenimiento de los tiempos modernos, una
tardia floracion. Por eso, el renacimiento y su
séquito de intereses mundanos apenas tuvo cabida
en la metrépoli que, a excepcion de la nobleza y de
las esferas cortesanas, permaneci6 anclada en
el medievo
La conquista y colonizacion de América fueron
concebidas por los monarcas espafioles y por sus
siibditos no s6lo como empresas de expansion
politica y territorial, sino como una vasta cruzada
de evangelizacién que atraeria a la fe a aquellos
los paganos.
herejia protestante y las arduas luchas religiosas
convulsionaron a Europa entre los siglos XVI y
%ﬂ, incentivan el mesianismo ancestral del
y su sentido de pueblo elegido para
ender los derechos de la verdera fe. Asi surge
bajo el liderazgo espafiol una fuerte reaccion
catblica contra la amenaza protestante, el
movimiento de la Contrarreforma, que hace del
Concilio de Trento su puntual doctrinario,
definiendo alli las verdades centrales de un
catolicismo militante. Dentro de este horizonte
histérico escincido por el quiebre de la unidad

cristiana, América representa para Espafa y para
Occidente una esperanza y una promesa, un Nuevo
Mundo virgen, primigenio, donde cristalizaran los
suenos de una expansion cristiana, siguiendo el
mandato de Cristo a sus discipulos: “Id e instruid a
todas las naciones bautizandolas en el nombre del
Padre, y del Hijo y del Espiritu Santo™.

En aquella época de cultura oral y visual, cuando la
imprenta no habia logrado atin difundir la palabra
escrita sino a una élite de nobles y de hombres de
Iglesia, el arte, la imagen realistamente esculpida y
pintada, el retablo monumental, la arquitectura
prodiga en decoraciones, constituian el medio de
comunicacién por excelencia, y por tanto, un
instrumento de adoctrinamiento y de propaganda
religiosa dotado de enorme poder de sugestion. Los
tedlogos de Trento aquilataron los vastos alcances
del arte y su aptitud evangelizadora, poniéndolo al
servicio de la causa religiosa oficial, la
Contrarreforma, y reglamentando sus contenidos y
sus formas de representacion.

En el Nuevo Mundo aguardaban vastas multitudes
de indigenas que no conocian al Dios cristiano ni la
cultura occidental. En esa enorme tarea de
adoctrinamiento, la religiosidad y el arte debieron
adaptarse, despojandose de su estricta
normatividad y de su rigidez inicial; para hacerse
asequibles y efectivos tuvieron que incorporar al
indio y al mestizo a sus tareas, buscando una meta
y una finalidad comun.

Asi la plastica y la arquitectura intensificaron sas
contenidos emotivos, sus efectos sensibles y se
multiplicaron numéricamente hasta limites
desconocidos en Europa para abarcar el inmenso
territorio americano, expresando a la postre los
puntos de contacto surgidos entre el cristianismo y
las creencias aborigenes.

En el transcurso del siglo X V11 se va perfilando en
Ameérica, especialmente en el area andina, un arte
mestizo, elocuente manifestacion del dual origen de
la cultura hispanoamericana, testimonio del sentir
religioso del indigena, del mestizo y del criollo, de
su peculiar vision de catolicismo y de su concepto
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trascendente de la vida. Porque el tajo de la
conquista no significa la extincién de la cultura
dominada —los pueblos nativos— sino el eclipse
de una autonomia que se refundira en la del
conquistador a través del mestizaje racial y
cultural.

Una crénica devota, candorosa y colorida

prisionada en un cénico traje, rutilante de

cintas, sartas de perlas y de oro, coronada

de plumas y pedrerias, con su bello rostro
mestizo de ojos almendrados y pémulos levemente
morenos, una “Mamacha” cuzquena del siglo
XVIII, pintada con primor, hieratismo y
majestuosidad, constituye una singular conjuncion
de influjos estéticos, motivos y sensibilidades.
La herencia lejana de las tablas romanicas y géticas
de origen flamenco e hispano, traidas
tempranamente por el conquistador, con sus
figuras solemnes circundadas de oro; la elegante y
sofisticada estilizacion de los cuadros manieristas
italianos; el realismo y la naturalidad de las figuras

oco espaiiol; el influjo siempre vigente de

los grabados de Flandes, se funden con el recuerdo
ancestral de deidades aborigenes, con el innato
sentido ornamental y el “horror vacui” del nativo,
con su percepcion jerarquica del espacio,
originando un arte peculiar.
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Entre el bullicio multicolor de los mercados, el
desfile de fervorosas procesiones y el trajin cansino
de las carretas, en oscuros sucuchos a la luz de
candelas o en soleadas habitaciones alrededor de
un feraz y perfumado patio, los talleres de todo el
Virreinato dieron vida a un universo piadoso de
extraordinaria vitalidad.

Despojado el catolicismo en el Nuevo Mundo de su
severidad inicial, que no convenia al caracter del
indio, la fe se tradujo de preferencia en aquellas
tiernas o lacerantes imagenes que podian
facilmente conmoverlos. Los contenidos
emocionales de las imagenes se intensificaron para
llegar mas facilmente a una sociedad que atn tenia
los sentimientos de alegria y de dolor muy a flor de
piel.

Abundantes fueron pues en toda Hispanoamérica
las representaciones de las “intimidades
cristianas”, la Sagrada Familia, Cristo Nifio con su
Madre, la Virgen como Inmaculada y las
advocaciones locales que surgen en el Virreinato
como la Virgen de Cocharcas, la Virgen de la
Candelaria de Copacabana o la del Rosario de
Pomata. En las figuras de angeles y arcangeles se
ejercité la fantasia de los pintores virreinales,
alcanzando una de sus creaciones cimeras.original
contribucion a la iconografia religiosa cristiana.

Los episodios de la Pasion, que representan la
faceta tragica y punitiva del catolicismo,
adquirieron entre los pintores virreinales un
dramatismo tan cruento y sobrecogedor como no se
encuentra en los artistas espanoles y europeos de
esa época. Las 6rdenes religiosas, en
Hispanoamérica, principales clientes de los artistas,
les encargaron representaciones de sus patronos y
santos favoritos. Gran importancia cobraron asi en
todo el Virreinato las series monésticas, vastos
conjuntos de telas de formato preferentemente
horizontal, en que se relata la vida de un santo,
insistiendo especialmente en aquellos momentos
relacionados con la intervencién sobrenatural. Se
configura de este modo un universo pictorico que si
bien en los temas deriva de la Madre Patria, en la
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iconografia y en la ejecucion adquiere
caracleristicas propias.
La actividad pictorica se centr6 en el taller donde
un maestro se hacia asesorar por oficiales.
dices y colaboradores. Aunquf ain . parte de
la produccion de la pintura virreinal parece
anénima, dia a dia s': descubren noml’;res y se
identifican nuevas personalidades. Los hubo que
firmaron sus obras indicando antecedentes g
personales y otros cuya vida ha sido reconstituida
con bastante fidelidad gracias a las basquedas
documentales.
Esta es la pintura que llega al Reino de Chile
durante casi tres siglos de vida colonial. La mayor
parte proviene de los talleres de Cuzco, la antigua
capital incaica, aunque 1ambién llegan obras desde
algunas ciudades del Alto Pert como Potosi o
i desde Quito y Lima. de esta altima.
sobre todo, retratos.
Con anterioridad a la diversificacion de la
16n de estos centros, durante la segunda
mitad del siglo XVI y primeros afos del XVII, la
pintura del Virreinatoes de tonica muy europea, ya
que la realizan en su mayor parte artistas de ese
origen que recorren su vasta extension territorial a
lo largo y a lo ancho, dejando obras pioneras y
sembrando la semilla de arte entre criollos,
mestizos y nativos rara formar escuelas.
Pese a su lgjania. e: Reino de Chile no permanecio
ajeno a la huella de los tres afamados manieristas
italianos que visitan el Virreinato a fines del siglo
XVI: Bernardo Bitti (1548-1610, en el Pert desde
1575), Angelino Medoro (1565-1624, quien llega en
1587) y Mateo Pérez de Alesio (1547-1616,
arribado al Perti en 1588). Obras como “La Virgen
con el Nifio, San Francisco y Santa Clara™, en el
Monasterio de las Clarisas de Puente Alto, firmada
y fechada por Medoro, en 1602, asi como “El
Quinto Misterio Gozoso. el encuentro del Nifio y su
h en el templo”, en el Museo Nacional de
Bellas Artes, atribuida a Mateo Pérez de Alesio, lo

an.
BRI e inite del digto X V1T 1a pintura virreinal
recibe influjos maltiples y evoluciona de acuerdo a
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la apertura de nuevos horizontes éticos y sociales.
A la gravitacion de los modelos de dos grandes
artistas del barroco espanol. Francisco de Zurbaran
(1590-1664) vy Bartolomé Esteban Murillo (1614-
1682). se suma la impronta del grabado flamenco,
especialmente de las obras del amberés Pedro
Pablo Rubens (1577-1640), que sirven a los
pintores virreinales como fuente de inspiracion.
También se hace palpable a fines del seiscientos la
contribucion de pintores indios y mestizos, quienes
interpretan de modo peculiar los temas que les
llegan desde Europa. introduciendo numerosos
motivos y elementos vernaculos, como la
actualizacion de las figuras religiosas, la
icorporacion de plantas, arboles y frutos
americanos, de tipos raciales nativos y mestizos y
de escenarios inspirados en el ambito local. Este es
¢l momento de la diversificacion de la produccion
de los distintos centros regionales.

En Cuzco desde los anos finales del XVII y durante
todo el XVIII surge una pintura genuina y
encantadora. animada por un sentido narrativo
pintoresco y anecdotico que la transforma en
heredera del arte medieval. Personajes de belleza
aninada e infantil, ataviados con trajes de época de
vivos colores, repletos de adornos, se enmarcan en
deliciosos dambitos urbanos lugarenos o en
sugerentes paisajes nordicos con altisimas
montanas, bosques y cristalinos arroyos.
Importantes maestros cuzquenos envian sus obras
a Chile, ampliando asi su radio de influencia hasta
el sector mas austral del Virreinato. Diego Quispe
Tito (1611-1682), el creador de la pintura popular,
se halla representado en Chile por varias obras;
Basilio de Santa Cruz Pumacallo (activo entre 1661
y 1690), el pintor indio iniciador de un barroco
amestizado, y su discipulo Juan Zapaca Inga son
los autores de la magnifica serie de 54 lienzos sobre
la *Vida de San Francisco™ del convento serafico
en Santiago; a estos pintores se halla vinculada la
serie sobre la “Vida de Santo Domingo”, hoy
dispersa en colecciones particulares, que adornd los
claustros del Convento de Santo Domingo de
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Santiago. Relacionados también con estos artistas
estan los cuadros del “Corpus de Santa Ana”, parte
de la cual esta en colecciones particulares de
Santiago, el ciclo religioso costumbrista mas
importante de la época en todo el Virreinato. José
Espinoza de los Monteros (activo a fines del siglo
XVII y principios del XVIII). trabaja en los ciclos

de la “Vida de Santa Teresa” del monasterio del
Carmen Alto de Santiago. Multitud de artistas
cuzqueios, hoy de nombre desconocido, realizan
telas aisladas o en series para abastecer la demanda
chilena de obras devotas. Dos de los mas
pintores de este circulo a mediados del

XVIII estan representados en Chile por series
de vidas de santos. Marcos Zapata (activo entre
1748 y 1773), autor de los 24 lienzos con la “Vida
de San Francisco™, del monasterio de las

apuchinas de Santiago, e Isidoro de Moncada
(activo entre 1751-1771), cuyo taller ejecuta el
conjunto de mas de 40 lienzos sobre la “Vida de
San Pedro de Alcantara™, del cual resta hoy una

gqngﬁa parte en el Museo Colonial de San
Tancisco.

A mediados del siglo XVIII, cuando la pintura
cuzquea se transforma en un fenomeno popular
en su realizacion y en sus alcances, la exportacion
de obras hacia Chile continia e incluso se
incrementa, alcanzando cifras casi masivas.

La pintura altoperuana. que surge al impulso de los
maestros extranjeros, cobra desarrollo a fines del
seiscientos en ciudades como Sucre, La Paz,
especialmente en Potosi y en algunos pueblos de la
regién del Collao. Su gran maestro es Melchor
Pérez Holguin (c. 1660-1730), quien incorpora al
hombre andino al universo mistico y ardiente de la
Contrarreforma. Existen importantes obras suyas
en Chile, como las dos del Museo Nacional de
Bellas Artes “San Francisco de Paula™ y “Huida a
Egipto™, aparte de otro par sobre momentos de La
Pasion en el Monasterio de las Clarisas de Puente
‘Alto y varias en colecciones privadas. De sus
discipulos como Gaspar Miguel de Berrio (activo
entre 1735 y 1762) y Nicolas Ecoz (activo en la

segunda mitad del XVIII), quienes popularizaron
sus temas, existea también aqui pinturas, siendo la
mas representativa “El Patrocinio de San Jos¢™ del
primero, en el Museo Nacional de Bellas Artes.
A diferencia de la pintura cuzquena y altoperuana,
que se impregnan de sensibilidad indigena. la
pintura quitena presenta rasgos mas europeos,
acusandose la popularizacion de temas y motivos
que se produce durante el siglo XVIII en la
estereotipacion de los rostros que exhiben un aire
sonrosado y amable y en la proliferacion de
elementos ornamentales de estilo rococo.
Los dos pintores de mayor renombre en el ambito
de la pintura quitena de fines del XVII y comienzos
del XVIII son Miguel de Santiago (c. 1630-1706),
artista de correccion y tonica europeas, quien esta
representado en Chile por la serie del “Alabado™ en
el monasterio de las Capuchinas, y Nicolas Javier
Goribar (activo a principios del siglo XVI11), autor
del conjunto de “Los Reyes de Juda e Israel™, del
Museo de La Merced.
A fines del periodo virreinal el prestigio del arte
quitedio es tal que siguen exportandose no sélo
obras sino también artistas a todas las regiones.
Modesta. sencilla y de caracter artesanal es la
pintura chilena preservada del periodo hispano.
Obras como “El Cristo de Mayo entre la Dolorosa,
San Juan y una religiosa carmelita™ o los retratos
monjiles “post mortem” del Monasterio del
Carmen Alto, revisten interés por ser los primeros
testimonios de una manifestacion que brotara
pujante en el siglo XIX.
Entre la pintura ejecutada en Chile a mediados del
siglo XVIII hay que mencionar la obra de dos
pintores jesuitas, Juan Reddle (n. 1718), autor de
los “Quince Misterios del Rosario”, que no se
conservan, y Joseph Ambrosi (n. 1732), a cuyo
pincel se deben el “Apostolado™ del Museo de la
Catedral de Santiago y la “Serie de las Letanias de
la Virgen™, parte de la cual se conserva en dicho
Museo.

Digno broche final de todo un periodo y punto de
partida de otro, constituye la pintura religiosa de
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Anonimo chileno principios del siglo X VI
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José Gil de Castro (c. 1780-1840), pese a no ser lo
mejor de su obra. El Mulato representa la
culminacién del arte mestizo de color esplendoroso
y deslumbrante detallismo ornamental, a la vez que
el inicio de otra época fructifera para el arte en
Chile, la pintura republicana, que comienza bajo el
signo purista y contenido del estilo neoclasico,
“acriollado™ por este pintor.

Emotiva y trascendente personificacion
de las figuras sacras.

a carne palida, lacerada, cubierta de heridas,
car es y magulladuras, de regueros de
< sangre granate y el rostro desencajado.

expirante o ya cadaver, han sido plasmados en la
madera por los escultores de Quito y Alto Perii con
una intensidad y un patetismo capaces de
conmover hasta lo mas hondo a los creyentes, de
hacerlos compenetrarse profundamente con los
dolores de la Pasion, a través del Nazareno, del
Cristo Atado a la Columna, de los Pasos, y del
Crucificado, arrancandoles lagrimas.
Esta es la faceta de la escultura virreinal que
extrema el sufrimiento hasta limites desconocidos
en Europa. Pero junto a estas imagenes dolientes. el
escultor virreinal despliega una vasta gama de

personajes sacros encantadores; son los temas de
las “intimidades cristianas’ donde Jests Nifno, San
José y la Virgen se rodean de vastos cortejos de
imagenes acompaiiantes que incluyen no sélo
animales sino personajes variados, algunos con
trajes tipicos y otros tomados de la historia o de la
mitologia. También la faceta alegre del catolicismo
se expresa en la imagineria con la representacion de
los momentos de bienaventuranza de la vida de los
santos y con las figuras de angeles y arcangeles en
los cuales los escultores de Quito alcanzan notas de
verdadera originalidad, ejecutando sus modelos
con gracia ingenua y detallista y ataviandolos con
fantasia y exotismo.

A partir de las primeras imagenes milagrosas
traidas por el conquistador y prontamente
copiadas, surge y se desarrolla en el Virreinato del
Peru el arte de la talla en madera que va
adquiriendo en el curso del siglo XVIII, como
ocurre en la pintura, un caracter popular. El
amestizamiento de temas y motivos que se advierte
en la pintura también se manifiesta en la
imagineria. Los tipos faciales y somaticos de ciertos
Cristos, Virgenes y santos presentan rasgos
indigenas como pomulos altos y ojos alargados. Se
generalizan entonces técnicas como el “maguey™
que tiene un origen prehispanico y se divulgo
muchisimo en la escultura de Pert y Alto Peru.
Este mestizaje se hace igualmente

perceptible en el caracter expresivista que se
impone en la mayor parte de la imagineria virreinal
a partir del setecientos, que refuerza sus efectos con
aditamientos postizos como joyas, coronas, silicios,
potencias, ojos y lagrimas de cristal, dientes y
cabelleras naturales, lenguas de cuero, etc., que las
transforman en creaturas a veces pavorosas.

Los talleres de escultura mantienen en
Hispanoamérica las condiciones artesanales de
trabajo como en la Espana medieval.

Mas que la pintura, la escultura virreinal fue un
arte colectivo, y si bien sobresalen algunos
nombres, las obras que han llegado hasta nuestros
dias son en su mayor parte anénimas.
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La organizacién de los talleres de escultura fue
compleja y requirié de la labor de varios
especialistas, sobre todo en Quito, centro de gran
produccién que ejecutd para la exportacion. A los
artistas que se dedicaban principalmente a disefiar
retablos, palpitos y sillerias se les llamé
ensambladores; entalladores y escultores se

de las tallas de ornamentacién

arquitecténica como puertas, encuadres de
ventanas y capiteles de columnas; hubo también
especialistas en el trazado de techos y artesonados,
labor propia de los moros y que con ellos paso6 a
América; los doradores se encargaron de recubrir
con pan o lamina de oro retablos e imagenes;
estaban por altimo los pintores de imagineria que
pintaban las tallas con las técnicas del policromado
y del encarnado.
En las regiones apartadas como el Reino de Chile,
escultores mis modestos realizaron conjuntamente
estas labores. Se les llamé santeros.
La madera fue la base de la escultura
hispanoamericana. En el Pert se emple6 también
un tipo de alabastro blando llamado piedra de
Huamanga, por la localidad en que se producia. El
cedro, el copal, la caoba, el naranjo y el peral
fueron las maderas mas usadas. Ademas, se
emplearon los tallos de maguey recubiertos de
pasta modelar las imagenes.
A diferencia de la pintura, muy heterogénea en
cuanto a sus fuentes de inspiracion, la escultura
virreinal deriva en esencia de tallas espafiolas,
mpdm’ i te sevillanas. Atin se conservan en

Lima, en Quito y en algunas ciudades del Alto Peru
esculturas documentadas de Juan Martinez
Montafiez (1568-1649) y de sus numerosos
discipulos.
Son, pues, los maestros espafioles quienes dan la
tonica a la escultura virreinal durante el siglo XV1
y primeros afios del XVII. El procedimiento mas
usado, entonces, fue el de la talla completa o de
“bulto”. A fines del seiscientos, extinguida ya en
los principales centros escultéricos la huella directa
de los maestros espafoles, la producciéon queda

entregada a los artistas locales, criollos, mestizos e
indios, quienes van imponiendo a las obras su sello
peculiar. En ese momento comienzan a
diferenciarse segun estilo y técnica los tres centros
principales de produccion escultérica del
Virreinato: Lima, las ciudades del Alto Peru,
especialmente Potosi, y la Audiencia de Quito. Esta
ltima alcanza tal produccién que a mediados del
siglo XVIII surte de imagenes devotas a buena
parte del continente.

La popularizacién de la escultura virreinal
producida durante el XVIII conlleva dos rasgos
principales: la produccién masiva, originada en la
enorme demanda de imagenes religiosas y, como
consecuencia, el uso de procedimientos de
gjecucion mas baratos y rapidos. Asi, las iméagenes
enteramente talladas en madera o de “bulto”,
ceden paso a las de “candelero” o “bastidor”,
técnica de origen europeo que alcanza en América
un desarrollo desconocido en el Viejo Mundo.
Otros procedimientos de realizacién masiva son el
“maguey” citado, los trajes de tela encolada
endurecida policromados, las mascarillas de plomo
0 pasta para los rostros en serie y los aditamientos
postizos que reforzaban su efecto visual.

Chile importé imagenes durante todo el periodo
hispano. Primero desde Europa y luego del
Virreinato del Norte, encargandolas sucesivamente
a Lima, las ciudades altoperuanas y Quito.

Las primeras imégenes llegadas al Reino fueron las
virgenes milagrosas traidas por los conquistadores
y frailes, a las que la ardiente religiosidad de la
época dota de milagrosos poderes: la “Virgen del
Socorro™, la de “La Merced”, de “Las Nieves”,
“Del Boldo™, etc. Luego, predominan las tallas
realizadas en el Virreinato bajo la influencia del
realismo hispano como el “Cristo de Burgos™ de la
iglesia de la Merced, el de la “Veracruz” en la
iglesia del mismo nombre, el “Sefior de Mayo™ de
ejecucion local, o el “Cristo Resucitado™ de Gaspar
de la Cueva (1589-1640), escultor hispano discipulo
de Montaiiez, avecindado en el Alto Per(, obra que
se custodia en el Museo Colonial de San Francisco.
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La mayor parte de la escultura procedente de la
antigua Audiencia de Charcas que se ha preservado
en Chile es tragica y conmovedora como la pintura
de ese mismo origen. Rostros ascéticos y estragados
por los sufrimientos y penitencias, carnaciones
expresiones de dolor exacerbado, actitudes
emotivas o violentas acentian su efecto mediante
aditamentos postizos. Entre las obras de este origen
existentes en Chile se pueden mencionar “San
Pedro de Alcantara” del Museo Colonial de San
Francisco, “Cabeza de San Juan Bautista™ del
Museo del Carmen de Maipa y “Cristo atado a la
columna™ del mismo plantel, todas anénimas.
La mayor parte del patrimonio de imagineria
virreinal de Chile corresponde, sin embargo, a
obras de origen quitefio. Son el mestizo Bernardo
Legarda (activo entre 1731 y 1773) y el indio
Manuel Chili apodado Caspicara (“rostro de
madera”, activo a fines del siglo XVIII). quienes
establecen los modelos de la imagineria quitena del
setecientos que literalmente inundara el Virreinato
en esa época. Estas imdgenes eran diestramente
talladas y su policromia se lograba mediante
complicados procedimientos como el encarnado,
aplicado por especialistas —los encarnadores— el
oon-itia en imitar los efectos de las carnes
Md color en capas muy delgadas y
transparentes exponiéndolas alternativamente al
% sumo. con lo que se consegula su pulido y
aspecto; el “barniz chinesco™ imitaba el
::l;o ha(buco de las lacas orientales colocando
pintura de los ropajes una ligera capa de
; estofados de oro de bellos disenos se
aplicaron también sobre la policromia de los trajes
para realzar su esplendor. Entre las piezas de
imagineria quitena conservadas en Chile hay que
mencionar numerosos “*Belenes” de colecciones
madnﬁ y de museos, figuritas de “Cristo
" recostadas o bendiciendo como las del
&.de La Merced. angeles como los de los
del Carmen de Maipi, Colonial de San
Francisco y en colecciones privadas.

~ Entre las esculturas ejecutadas en Chile durante el

periodo virreinal destacan las de los artistas
Jjesuitas de origen germano llegados al Reino
durante el siglo XVIII. siendo Juan Bitterich, (c.
1675-1720), Jacobo Kellner (n. 1720) y Jorge Lanz
(fines del siglo XVI1I-mediados del siglo XVIII), los
mas renombrados. Puede atribuirse al primero la
magnifica escultura de “San Sebastian™,
actualmente en la parroquia de Santa Rosa de Los
Andes; Jacobo Kellner es posiblemente el autor del
estupendo “San Francisco Javier yacente™ del
Museo de la Catedral de Santiago y a Jorge Lanz
corresponde, probablemente, el “Pulpito™ de la
iglesia de La Merced de Santiago, donde se
advierte la elegancia caprichosa del rococé. De
gran interés son también las esculturas anénimas
de madera tallada representando a “San Ignacio™ y
“San Francisco Javier” del Museo del Carmen de
Maipi, sin duda debidas a la mano de un tallador
jesuita.

Siguiendo el ejemplo del vecino Virreinato del
Norte, anénimos santeros labraron en Chile
imagenes devotas como el simpatico grupo del
“Nacimiento” del Museo del Carmen de Maipti o
las multiples imagenes del “Crucificado™ como las
de los museos Regional de Melipilla, San Francisco
de Curimén o Rancagua.

En medio del anonimato de la escultura de fines
del periodo virreinal surgen en Chile tres artistas de
nombre conocido: Ambrosio de Santelices (San
Felipe 1734-Santiago 1818), Ignacio Andia y
Varela (Santiago 1757-1822) y José Santos Nifo y
Figueroa.

La labor del primero fue, sobre todo, religiosa y
representa uno de los altimos eslabones de la
brillante y piadosa imagineria tallada y
policromada. Fue maestro de mucha fama en su
tiempo y realizd una vasta tarea escultorica y de
ornamentacion en la Catedral, en la iglesia de San
Francisco y en la de las monjas Claras.

Andia y Varela no fue s6lo escultor, sino caligrafo
y como tal realizé la copia manuscrita del libro de
su primo el te6logo jesuita Manuel Lacunza,
“Venida del Mesias en gloria y majestad™ en cuya
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trazd un fino retrato a pluma de este
sacerdote. Entre sus obras escultoricas religiosas
hay que mencionar varios timulos que no se
conservan.
José Santos Nifio y Figueroa fue un modesto
santero natural del Perii quien, establecido en la
villa minera de Petorca a fines del siglo XVIII,
realiz6 varias tallas religiosas para la iglesia local.

Plateria y muebles: el contenido piadoso
del trabajo artesanal

a América Virreinal hered6 de la Edad Media

su concepto devoto del trabajo, sus sistemas

artesanales y su organizacion gremial. La
labor del artesano era considerada una version de
la obra creadora de Dios; simbolizaba la eterna
generacién y encarnacion del Verbo, siendo a la vez
rq)mlu:nabn de la alianza entre el Creador y el

Pi.ntmes imagineros, talladores, carpinteros,
plateros, tejedores, brosladores, loceros y otros
artesanos, realizaron las obras religiosas como
actos de piedad. Confesarse y comulgar eran

obligatorias antes de comenzar una obra
y el maestro fiscalizaba el cumplimiento de las

~ précticas religiosas en su taller, castigando la no

asistencia a misa y el incumplimiento de otras
devociones. El rezo era una obligacion cristiana y
también una defensa contra las animas y los malos
espiritus que atormentaban constantemente a los
hombres de aquella época.

Desde los primeros anos del periodo virreinal se
formaron en Chile gremios de las distintas
especialidades artesanales. Las actas del Cabildo de
Santiago informan sobre el particular. En fecha tan
temprana como 1559 ordena el organismo edilicio
que todos los artesanos de esta capital saquen el dia
de Corpus Cristi “su invencion”. Se mencionan en
esta oportunidad sastres, calceteros, zapateros,
carpinteros, espaderos, tejedores, herreros,
herradores y plateros. Estas especialidades fueron
aumentando con el tiempo hasta llegar a abarcar en
el siglo XVIII la gama completa de los oficios
manuales.

De estos gremios interesan especialmente aqui
plateros y carpinteros, por la funcién religiosa de
algunos de los objetos que fabricaron.

El arte de la plateria satisfizo en Chile, como en el
resto del Virreinato, las necesidades del culto y de
exhibicion personal. La liturgia cat6lica hizo
necesaria durante la época algida de la
Contrarreforma y, posteriormente, la
magnificencia, la riqueza y el esplendor que
brindaba el arte de la plata, para introducir a los
fieles en el misterio de la divinidad.

La abundancia de metales preciosos en el
Virreinato Peruano, permitié que la mayor parte de
los objetos litirgicos pudieran ser ejecutados en
plata y en plata dorada: custodias, calices, patenas,
navetas, vinajeras, atriles, candeleros, centilleros,
lamparas, baculos, cruces procesionales,
portapaces, inciensarios, hostiarios, coronas,
potencias, guirnaldas de las imagenes, sagrarios,
tabernéaculos, pilas de agua bendita, altares y andas
procesionales.

Al igual que en el Pert, el gremio de los plateros
formé en Chile la aristocracia de los artesanos
coloniales. Los documentos entregan con relativa
abundancia testimonios acerca de los maestros
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dedicados a este oficio, de sus respectivos encargos
y de los objetos de menaje y de culto en iglesias y
convenltos.

Puede decirse, en general, que los modelos,
métodos y estilo de la plateria chilena derivaron de
los del Virreinato Peruano, e incluso miltiples
piezas de plata fueron traidas de alli para las
necesidades del culto: no obstante. la
documentacion indica que buena parte de los
objetos de uso religioso se ejecutaron aqui.

La plateria chilena no contd con antecedentes
indigenas como la peruana. ya que el uso de la
plata por parte de los araucanos para fabricar
adornos, objetos de menaje y pieza rituales es muy
posterior a la conquista. y s6lo se desarrolla
durante la segunda mitad del siglo XVIIL

Signo inequivoco de la importancia de este arte en
el Reino de Chile es la existencia del gremio de
plateros en la capital en fecha tan temprana como
1552. A mediados del siglo XVIII la plateria ya no
era ?‘onsiderada un oficio mecanico, sino un “noble

Bajo la proteccion de su patrono, San Eloy, los
aspirantes a plateros debian pasar como en todos
los oficios por los grados de aprendiz. oficial y
maestro, el Gltimo de los cuales incluia el requisito
de rendir un examen ante el prioste, si habia
cofradia, ante el platero mayor si ésta no existia o
ante la persona que designara el Cabildo. El
examen consistia en una demostracion teorica y
otra practica de los conocimientos y habilidades
del aspirante, quien debia ejecutar una pieza de
ante el jurado interrogandosele también sobre
principios de dicho arte.

En sus obradores los plateros ejecutaban las piezas
que les encargaba su clientela religiosa o civil. Cada
wvez que habia un matrimonio, se inauguraba una
nueva iglesia o capilla los plateros redoblaban su
trabajo fundiendo las piezas que se les enviaban
para transformarlas, o labrando los marcos y la

;i gﬁl" Una vez concluida la pieza debian,
seg s normas gremiales, estampirsele tres
‘marcas: la del platero, la de la Casa de Moneda que

acreditaba que se habia pagado el quinto real y la
del ensayador que probaba que su ley de plata era
la correcta. Desafortunadamente la disposicion que
ordenaba marcar las piezas no se cumpli6 y hoy
son muy escasas las de época colonial que llevan las
marcas reglamentarias.

La plateria religiosa de época virreinal se ha
conservado en Chile en mayor medida que la
plateria civil, pues esta altima ha sido objeto de las
modificaciones que imponian las modas de turno.
Son aqui muy escasas las piezas anteriores a 1650.
Quiza los objetos mas antiguos conservados son
calices y copones peruanos y locales como los de
los museos Colonial de San Francisco y de La
Merced, de formas muy simples, con astil
abalaustrado, de carretilla o de discos. solucion
esta ltima que representa una “americanizacion”
del torneado.

Enseguida, hacia fines del siglo XVII y hasta
aproximadamente 1750 domina en la plateria
importada desde el Virreinato el estilo barroco en
su version europea, con formas ondulantes y
movidas o en su interpretacion mestiza cuya
singularidad reside en la decoracion espesa pero
simétrica, con un repujado de escaso relieve,
siguiendo reminiscencias platerescas, e
introduccion de una vasta gama de motivos
autéetonos y europeos transformados . como
pajaros, animales. frutos, plantas, cabecitas de
querubines, sirenas tocando charango, figuras
indigenas y elementos arquitectonicos
americanizados que junto a volutas y roleos
invaden atriles, pilas de agua bendita, cofres,
relicarios, marcos, sagrarios, portapaces,
centilleros, incensarios, coronas, tapas de libros y
otros objetos religiosos como los que se encuentran
en los museos de la Catedral de Santiago, Colonial
de San Francisco, de La Merced, de Artes
Decorativas y en colecciones particulares.

Hacia mediados del siglo X V111 la brillante labor
de los jesuitas bavaros se hace presente en la
plateria. De los talleres de Calera de Tango sali6 un
conjunto de magnificas y delicadas piezas de plata,
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“Crucificado™

Anénimo quiteno siglo XVIII
Aureola y candelabros de plata
recortada y cincelada
Coleccion particular
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de elegantes y refinados disefios. propios del rococod
francés y , realizadas por los hermanos
plateros Francisco Pollands (n. 1711) y Juan José
Kohler (1721-1771). Uno de ellos es el autor de la
maravillosa custodia con pie en forma de 4angel que
guarda el Museo de la Catedral de Santiago y a
ambos se pueden atribuir otros preciosos objetos
como el ciliz, extraviado de este mismo plantel, los
frontales de altar de la Catedral y de la iglesia de
Santo Domingo y el notable conjunto de atriles,
candeleros, coronas, crucifijos. relicarios, jarritas y
otros objetos bellamente decorados con los
medallones, rocallas y estrias helicoidales propios
del estilo rococo que se encuentran en
la Catedral de Santiago, donde pasaron tras la
expulsn‘m de la orden jesuita, y en otros museos y
de esta capital, como los de La

Merced. de San Francisco, y de Artes
Decorativas.
purismo del estilo neoclasico es la nota

dommanle en la plateria religiosa conservada en
Chile de los altimos afios del periodo colonial. De
formas muy simples, la decoracién es principalmente
lineal e incluye motivos como cintas, guirnaldas,
medallones y hojas de laurel. Candelabros.
centilleros y vinajeras son quiza los objetos mas
llealenles de plateria religiosa en este estilo, como

se encuentran principalmente en los museos
dd dcmﬁ. de Artes Decorativas y

El uso de muebles fue también en Chile una
costumbre impuesta por el conquistador.

La trayectoria del mueble en este Reino sigue la del
Virreinato, aunque la lejania y la escasez de
recursos disminuyeron el nimero de piezas

siendo, por otra parte, la sencillez la

nota distintiva de los de ejecucion local.
Durante los siglos XVI y XVII predominaron aqui
los muebles de estilo renacimiento espafiol con
ciertas variantes aportadas por los artesanos locales
y por las influencias europeas no hispénicas. Los

elementos decorativos fueron las piezas
torneadas, los tableros almohadillados con motivos

geométricos de rombos y cuadrados, la presencia
de herrajes de grandes dimensiones y, en ciertos
casos, el empleo del dorado y de la policromia,

especialmente en los muebles de maderas blandas,
para protegerlos de las polillas.

Al promediar el siglo XVII el barroco se introduce
en la decoracion de los muebles importados a
América y en los gjecutados aqui, trayendo una
marcada exuberancia formal y el empleo de nuevos
materiales. Este periodo, aproximadamente hasta
1750 ofrece en el mueble americano un panorama
complejo debido a la convivencia y fusion de
variados influjos y corrientes estilisticas.

El indigena hace patente su gusto por la decoracion
profusa y por la introduccion de los motivos
autéctonos de flora y fauna, trabajando por lo
general estos motivos a talla plana y estilizada.

Por otra parte, la elegancia suntuosa del barroco
francés, el empleo del bronce finamente cincelado
o calado, también esta presente en piezas de mayor
rango e importancia como gabinetes, camas y
espejos.

El influjo oriental se hace sentir en estas lejanas
tierras en fechas tempranas, a principios del siglo
XVII, a través de las pulidas piezas lacadas primero.
y luego de los prolijos enconchados filipinos, los
cuales a su vez se enlazan con las fantasias
moriscas de la taracea y la policromia ya presentes
en los muebles del renacimiento hispano.
Durante la primera mitad del siglo XVIII
comienzan a llegar a este Reino muebles ingleses de
los estilos reina Ana y chippendale y franceses en
las modalidades pomposas de los luises. En los
anos postreros del setecientos y principios de la
siguiente centuria empiezan a traerse a Chile los
muebles estilo imperio con disefios puristas e
incrustaciones siguiendo motivos geométricos,
como se puede apreciar en los que aparecen en los
cuadros de José Gil de Castro.

Los muebles eclesiasticos y conventuales del
periodo, conservados en Chile, son escasos; no
obstante, los documentos registran con frecuencia
la labor de carpinteros y talladores que fabricaron
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“Inciensarno”

Andnimo peruano siglo XVIII

Plata repujada, calada y cincelada
Coleccion Museo Histdrico Nacional
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retablos, pilpitos, sillerias, alacenas, facistoles,
armarios, cofres, bancos, tenebrarios, y otros
muebles menores. A modo de generalidad puede
decirse que en los muebles religiosos chilenos se
advierte cierto arcaismo, pues los artesanos locales
siguieron realizando piezas de estilo renacentista y
barroco como alacenas decoradas con recuadros
almohadillados, sillones de vaqueta y bancos de
carretilla, hasta fines del periodo virreinal.

La silleria de coro de la iglesia de San Francisco de
Santiago es la obra mas importante de carpinteria
artistica que ha legado el siglo XVII y quizé la
pieza religiosa més antigua que se conserva en el
pais. Fue realizada hacia 1630 y estad compuesta por
dos hileras de sillas de proporciones robustas con
hermosos tallados de estilo renacentista formando
ovalos y volutas. Hacia la misma época puede
datarse la realizacion de la puerta que comunica la
sacristia con el primer claustro, verdadera joya en

su género.

Del siglo XVII datan también algunos arcones
como los que se conservan actualmente en el
Museo Colonial de San Francisco que sirvieron en
el convento para guardar los granos, el pan o los
ornamentos littrgicos. Estos se caracterizan por la
sobriedad de lineas y decoracion, consistiendo esta
altima sélo en la ensambladura de cola de milano y
en los bellos herrajes de hierro forjado y calado.
Sillones de vaqueta o “fraileros” fueron frecuentes
también en los conventos en esa época y durante
todo el periodo hispano, como atestiguan los
numerosos dispersos en colecciones particulares.

Muy usadas fueron igualmente las mesas con cajon,
de patas torneadas o de “cebolla”, como las que se
custodian en el Museo Colonial de San Francisco,
algunas de las cuales pertenecieron al antiguo
convento serafico y otras al Monasteriode las
Clarisas, asi como las alacenas con las puertas
talladas con recuadros o bizcochos como se las
encuentra en este mismo plantel y en colecciones
privadas. Una prolongacién del mueble espaiiol
renacentista y barroco con su policromia vistosa. al
siglo XVIII, representa el hermoso armario de

-

ornamentos que pertenecio al monasterio de las
capuchinas y que hoy se exhibe en el Museo
Histérico Nacional. Los bancos de “carretilla™
imitando los hechos en el Pert con pequenos
balaustres tallados en el respaldo y bajo el asiento
fueron también caracteristicos del amoblamiento
conventual segin evidencian los ejemplares que
posee el Museo Colonial de San Francisco.

Las incurvaciones del rococo francés y bavaro y la
fina estilizacién del estilo reina Ana, dejan huella
en los muebles conventuales chilenos. La obra mas
importante realizada en el pais hacia mediados del
siglo XVIII es el mueble de sacristia de la iglesia de
San Miguel de los jesuitas, hoy en el Museo de la
Catedral de Santiago, que comenz6 a labrarse en
1753 en “madera de Brasil” segin especifican los
documentos, con herrajes de bronce dorado y
coronaciones de barroca talla cubierta de oro. No
se sabe cual de los destacados ebanistas bavaros
que estuvieron en Chile al promediar el XVIII
pueda ser el autor de esta notable obra, José
Mezner (1723-1772), Juan Hogen (n. 1726) o José
Karl (n. 1726). Estos artifices dejaron su sello en
los muebles de fabricacion local como puede
advertirse en las varias alacenas que guardan los
museos conventuales que llevan tableros tallados
de bordes ondeados; en una curiosa y rustica
comoda-alacena del Museo de La Merced de frente
curvo; y en las sillerias de coro como la que se
conserva en el Museo de La Merced. Por otra
parte, el disefio caracteristico de las mesas reina
Ana con su pata “cabriolé” y su frontis ondulado y
tallado en la parte inferior, también se hizo
presente en los conventos como demuestran
algunas piezas que conserva el Museo Colonial de
San Francisco.

Entre los muebles conventuales de estilo neoclasico
hay que destacar la cajoneria de la sacristia de San
Francisco, cuya decoracion, muy simple, consiste
solamente en una linea de marqueteria de madera
clara.



“Armario para guardar orname

Andnimo chileno siglo XVIII

Madera policromada

Pertenecié al Monasterio de las Capuchinas




Lo divino y lo humano en las ceremonias
del culto

fundamentalmente por la vista y la palabra
hablada. Era una cultura visual y oral, ya que
la poblaci6n era aiin mayoritariamente analfabeta.
De ahi, entonces, la enorme importancia de la
liturgia como medio de transmision del mensaje
evangeluador de la Iglesia. La liturgia fue en
realidad un arma muy eficaz para captar la
devocion de los fieles.
Aunque con menos esplendor y pompa que en
otras provincias de ultramar, ceremonias y rituales
consagrados ya en Europa. colaboraron aqui
activamente desde los primeros tiempos.en la
conquista espiritual de mestizos, indigenas y
negros. La tradicional pobreza del Reino no fue
obstaculo para que el pueblo celebrara con toda la
magnificencia posible sus fiestas religiosas,
contribuyendo con gran generosidad a los gastos
que éstas demandaban en materia de vestuario,
adorno, ornamentos, misica y cera para velas.
Papel fundamental dentro de las celebraciones
religiosas tuvieron en Chile las cofradias y
congregaciones, instituciones de origen medneval
trasplantadas por Espaiia a sus colonias que
reunian a los laicos en torno a una devocion
comn. Su fin especifico era la formacion y
santificacion espiritual de los seglares. Las
cofradias, que no deben confundirse con los
E‘umos —agrupaciones artesanales que reunian a
personas de un mismo oficio— organizaban las
ceremonias y el culto a sus santos patronos.
Tuvieron gran importancia social, ya que en ellas
podia participar la “gente de color”, indios,
mulatos y negros que, a veces, en la practica,
quedaban excluidos de los gremios y de otros
cauces de intervencion en la vida social.
Entre las cofradias existentes en Chile durante el
virreinal hay que mencionar las creadas
por los jesuitas a lo largo de todo el territorio

R

L a cultura en la época virreinal se transmitia

donde existieron residencias de la orden, las cuales,
Jjunto a los “Ejercicios espirituales de San Ignacio™
constituyeron eficaces instrumentos de formacion
cristiana; la Cofradia de los Morenos del Colegio de
la Compaiiia, la de Indios del mismo Colegio, la de
la Purisima establecida en Santiago ya en 1594 que
acogi6 a espanoles, indios y negros. Otras cofradias
fueron la de Indios de La Merced, la de Mulatos de
San Agustin y las de flagelantes de San Francisco y
Santo Domingo de indios y morenos.

Todas las cofradias tuvieron su imagen titular,
generalmente una escultura, que se veneraba en el
templo en algin lugar destacado y salia en
procesion una o mas veces al afo.

Es la pluma luminosa y metaférica de Alonso de
Ovalle la que describe con mayor minucia y
perfeccion las festividades religiosas celebradas en
Santiago durante el periodo virreinal. Sus
descripciones deleitan y admiran porque traen un
soplo de aquellos espectaculos totales, heredados
por la América barroca de la época medieval, en los
que la fe entraba por los cinco sentidos: por la vista
a través de la riqueza de cuadros. imagenes,
ornamentos, colgaduras, tamulos, y otros
“monumentos efimeros”; por el oido mediante.
canticos y sones de 6rgano, cajas, trompetas,
tambores y clarines; por el olfato con los
penetrantes perfumes de las flores, del incienso y
del azacar que engalanaban las iglesias; y por el
gusto con los deliciosos mazapanes y alcorzas
elaborados con amor y dedicacion por femeninas
manos.

Refiriéndose al esplendor del culto en Santiago
anota este cronista: “Si hubiéramos de hacer juicio
de lo que es esta ciudad a proporcién del estado
eclesiastico de que se compone y del culto divino en
que tanto se esmera, la juzgaramos por mucho
mayor de lo que es y pocas pudieran parecerlo
tanto porque la grandeza, aseo y curiosidad con
que se celebran las fiestas, los gastos que se hacen
en musica, cera y olores, son muy grandes”.

Las festividades religiosas mas importantes
celebradas en Santiago durante el periodo virreinal
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Casulla”

\nONImo barroco siglos XVII - XVIII
eda bordada con hilos de oro y plata
oleceion Musco Historico Nacional
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fueron las de Corpus Cristi, el Apostol Santiago,
San Juan, Semana Santa, Natividad y Reyes, el
Transito de Nuestra Sefiora, el dia de la

i6n, el de San Lorenzo, el de la Cruz de
Mayo y el de la Candelaria.
Corpus Cristi fue en todas las colonias americanas
uno de los espectaculos artistico-religiosos mas
significativos de la cultura del momento, ya que en
esta festividad habian convergido numerosas
manifestaciones estéticas de caracter sagrado y
profano. No era solamente una celebracién devota,
sino también una festividad politica y popular en la
cual se vertia esa pasién por el drama sacro y la
escenificacién de ancestro medieval. Instituida
litargicamente en 1264 por el Papa Urbano V,
Corpus Cristi era en Espaiia ya desde fines del siglo
XV una suerte de fiesta nacional. En Santiago del
Nuevo Extremo se celebré desde los primeros
tiempos coloniales con una procesion a la que
concurrian i todos los artesanos
portando instrumentos musicales, andas y altares y
fue adquiriendo con el tiempo mayor despliegue,
pompa y duracién, llegando a abarcar casi un mes
entre la preparacion y los festejos mismos. Un sello
carnavalesco heredado de la época medieval le
otorgaban los diferentes personajes disfrazados de
cabezudos enanos, catimbaaos u hombres vestidos
de diablos y la enorme tarasca o culebra de cartén
que repartia coletazos entre los asistentes
atemorizando a los nifios.

La festividad del Apostol Santiago, patrono de
Espaiia y de la capital de Chile se reprodujo
también in te aqui, y se le incorpor6 una
nota local. La vispera del dia .el alférez real
montado en un magnifico caballo paseaba el
estandarte con las armas de la ciudad por la Plaza
Mayor y las calles principales, acompafado de las
autoridades eclesiasticas y civiles. En la tarde, se
celebraba en su casa un suntuoso sarao y al dia
siguiente, 25 de julio, autoridades y vecindario,

de oir misa en la Iglesia Mayor, veian

el estandarte seguido de una nutrida
cabalgata formada por vecinos y encomenderos,
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con sus caballos magnificamente enjaezados, la
cual constituia el aporte chileno a esta festividad.
No obstante, las fiestas religiosas mas lucidas de la
capital fueron las de Semana Santa. Siguiendo la
tradicién del medioevo, el color desempefaba
importante papel en estas celebraciones. Ttnicas
negras, rojas, moradas y blancas, segtn los dias,
lucian los cofrades que desfilaban en los muchos y
muy devotos “pasos” de la Pasion. A la luz del dia
o en medio de las tinieblas de la noche, llevando
crepitantes cirios, mascaras, insignias, y disfraces,
los fieles entonaban cénticos y recitaban versos a lo
divino y a lo humano, mientras en suntuosas andas
de plata, hacian su aparicion iméagenes articuladas
que protagonizaban verdaderas piezas de teatro
religioso o breves autos sacramentales. Nocturnas
“procesiones de sangre” compuestas por penitentes
que portaban hachas encendidas y se abrian las
carnes con lacerantes disciplinas haciéndolas
sangrar, hasta morir en ciertos casos, expresaban el
dolor y el caracter expiatorio con que se
rememoraba el sufrimiento de Jesis. Musica,
danza, arcos triunfales, colgaduras, andas, curiosos
tamulos y variedad de pendones, cajas y clarines
seflalaban el jabilo del Domingo de Resurreccion.
Breves representaciones sacras que, a veces, se
combinaban con piezas profanas, no sin la alarma
de las autoridades, hicieron renacer en América y
en Chile el teatro religioso de masas de la Edad
Media que volvia a encontrar en el Nuevo Mundo
un auditorio simple, lleno de fervor e interés,
abierto a los contenidos piadosos y mundanos que
se le podian entregar en esos escenarios al aire libre.
Temas de la Biblia de los evangelios apocrifos, y de
la epopeya cristiana, todos de trama sencilla,
fueron representados en toda América durante el
periodo colonial, en una época en que ya en
Europa practicamente no se componian dramas
Sacros.

Las celebraciones religiosas fueron aqui también
espectaculos vivos, populares y dotados de un
caricter estético total, pues en ellos participaba



todo el pueblo sacando a relucir las artes,
artesanias y recursos mecanicos y visuales mas
variados. Todo este despliegue de momumentos
desmontables o “arte efimero”, de acciones
draméticas, de procesjones, de cantos, poesia y
escenificacién, demuestra no sélo el gusto del
barroco por la pompa, la fastuosidad y el aparato,
sino mas profundamente ese concepto de la vida
concebida como una representacién, como una
“‘puesta en escena”, heredado de la tradiciéon
hispana y occidental que atravesé los mares y vino
a vivificar la cultura de este lejano Reino.

Isabel Cruz de Amendbar
Doctor en Historia del Arte
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