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CANCION DE CORRO

El Puente de Avignon.
Arroz con leche.

La viudita del Conde Laurel.
La Pajara Pinta.

San Severino.

La Santa Catalina,

Cancién de Corro

Alternan nifios de ambos sexos, dentro de ciertos limi-
tes de edad, suelen ser-las muchachas animadoras principa-
les. Para este danzar y cantar se escogen las horas que van
de las cinco de la tarde y las ocho a nueve de la noche, ju-
gandose en patios, plazas y parques.

Cogidas las nifias de las manos, el corro gira ritmica-
mente al son de la cancién francesa. “El Puente de Avignon
y de estas otras de filiacién preferentemente hispénicas, tan-
to en letras como en melodias, el “Arroz con leche”, “La
Viudita del Conde Laurel”, “La Pajara Pinta”, “San Sereni”.
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Condicién de este juego en que alternativamente toman
parte ei fondo coral y una solista es su formacién circular
con ritmo de danza.

Los artistas rupestres de la Edad de Piedra, dejaron tes-
timonio de mujeres bailando en corro alrededor de un joven
desnudo. Las canciones de corro, en los pueblos eslavos, da-
tan desde antes de Cristo. En su clima, el sol es la vida y
se le espera ansiosamente. Con su llegada despierta la tierra,
que asi puede dar pan y vida. El circulo del corro es el sol
y un homenaje a él.

Los corros en tiempos de Platén, no tenfan el significa-
do exclusivo de juego infantil que tienen hoy. En el colo-
quio VII de su Repiblica comentd y pondcrc’: la eficacia de
los Juegos como preparadores de la vida ciudadana. Al refe-
rirse a 10s corros dijo que los queria para su Reptblica y que
en ellos tomaran parte chicos, medianos y grandes; que el
primero lo deseaba Jedicado a las Musas y cantando por los
jovenes que el segundo se dedicara a Apolo v fuera cantado
por los Peanes; y que el tercero se dedicara a Dionisios y
fuera cantade por hombres de treinta a sesenta afios y que
por fin deseaba que hasta las mujeres y los siervos también
tomaran parte en ellos.

Tanto en la Antigiiedad Clasica como en ia Edad Me-
dia, se jugaron los corros, numerosos autores se preocupa-
ron del juego. En el Mediceve San Isidoro diferencié los
corros religiosos de los profanos o de nifios.

La redondez del corro y su giro hacen imaginar la esfera
celeste los que en él toman parte, los astros, mientras que el
nifio o nifia situado en el centro, representan respectivamente,
el sol y la luna.



Rodrigo Caro (1573-1647) dice que el simbolismo anti-
guo del juego era asi: las tres primeras vueltas de] corro, de
izquierda a derecha, significaban el movimiento de los as-
tros, o sea su revolucién en direccién de Oriente a Poniente,
y las tres vueltas contrarias, el movimiento de otros astros
en esa direccién; las vueltas redondas, la perfeccion de la
esfera; el nifio en el centro, reoresentaba el sol y i habfa
vna nifia, ésta representaba la luna. Sacar del corre a uno
de los nifios era dar a entender los cursos vacilantes de los
planetas y todo el corro significaba las estrellas del firma-
mento, en armoénico concierto. El canto era el himno ele-
vado a Tos dioses.

Rodrigo Caro, que el lector encontrard citado numercsas
Veces en este texto por su obra “Los Dias Geniales o Lidri-
cos”, fue sacerdote, abogado, poeta, historiador y arqueélogo
espafol.

Como pocta pertenecié a la escuela sevillana; suya es la
“Cancién a las Ruinas de Italica”.

La arqueologia le debe la “Relacién. de las Inscripcio-
nes y Antigiiedades de Utrera” (1582) y las “Antigtiedades
de Sevilla” (1634).

Por los afios 1625 debi6 estar escribiendo “Les Dias Ge-
niales o Ladricos”, obra que permanecié manuscrita hasta el
afio 1883 que se publicé por la Sociedad de Biblidfiios Anda-
luces de Sevilia en una edicién muy limitada.

Es un verdadero documento sobre el folklore hispano y
su abolengo clésico. Trata de inquirir el origen de los jue-
gos de nifios mas populares de la Peninsula, a través de poe- |
tas de la antigiiedad greco-latina, copia de “La Ilfada” la
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importancia de fos casos: “Gran multitud mirando esta ese
corro”’, “Todo corro es danza y canciones”.

La poeta Gabriela Mistral (1889-1957) primer Premio
Nobel de Literatura femenino de América (1945), escribio
numerosas canciones de corro, con el nombre de “rondas”,
conocida es “;En dénde tejemos la ronda?”, Maria Luisa Sc-
pllveda Maira (1898-1959), atraida por las rimas infantiles,
como muchos miusicos chilenos, cogié este tema y realizd
para canto y piano “Dos rondas” de Gabriela Mistral.

Han tomado la cancién de rueda como motivo de sus
composiciones, entre otros musicos, Préspero Bisquert (1881-
1959), Anibal Aracena Infanta (1881-1951), Pedro Humbzrto
Allende (1885-1959), Adofo Allende (1892-1966), Arman.
do Carvajal Quirds (1893-1972), Ramén Campbell Batis-
ta (1911).

El ceramista Luis Guzméan (1914) ha presentado jue-
gos de corro en piezas de ceramica; y entre los numerosos
-pintores nacionales que han buscado temas de caracter li-
dico, por la belleza, la estética, la serenidad armoniosa esti
Fernando Morales Jordan (1920) que tomé un corro en Ma-
drid, en ¢l Paseo de San Antonio de ia Florida.

En América se le denomina “Corro, “rueda”, en Chile
“ronda”, en Francia “ronde”, en espafiol dicha acepcién no
se aplica, sino como “ronda policiai”. En el pais, es patrulla,
piquete, vigilar, velar, mantener el orden.

Bibliografia.

“Los Dias Geniales o Ludricos”. Rodrigo Caro.
“Juegos de Noches Buenas a lo Divino”. Alonso de Ledesma.
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“Varios Juegos Infantiles del Siglo XVI”, Francisco Rodriguez

Marin.

“Floresta de la Antigua Lirica Popular Espaiiola”. Julio Cejador

y Frauca.

“La Creacién Musical en Chile (1900-1951)". Vicente Salas Viu.
“La Poesfa Popular en Puerto Rico”. Marfa Cadilla de Martinez.

El Puente de Avignon

Al caer la tarde, ias nifias inician esta cancién de corro:

Sobre- el puente de Avignon
todos juegan, todos juegan
sobre el puente de Avignon
todos juegan, y yo también

~ hacen asf, asi las lavanderas;
hacen asi, asi me gusta a mi.

En la versién Argentina el puente cambia de nombre:

En el puente de Avellon
todos bailan, todos bailan,
sobre el puente de Avellén,
todos bailan yo también
haciendo asi, asi bailan mas
asi me gusta a mi.

En el Uruguay es puente de Avifién y dicen:

Sobre el puente de Avifién
todos cantan todos bailan
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sobre el puente de Avifién

todos bailan y yo también

hacen asi,

hacen las lavanderas (planchadoras, etc.)
hacen asi

asi me gusta a mi.

Y, siempre, en cualquier pais, hacen el movimiento de
lavar las lavanderas, de planchar las planchadoras, de mar-
char los militares y finalmente

Sobre el puente de Avignon
todos bailan y yo también,
hacen asi (se abrazan)

asi me gusta a mi.

Se imitan las funciones de cada sexo.

Origen. Cancién francesa de autor desconocido que data

del siglo XIV, que trae su nombre de la ciudad de Avignon.
- Denominacién. Argentina. “El puente de Avellén”. “A
la rueda de Avellén”; Cuba, “El puente de Avignon”; Chile,
“El puente de Avignon”; Uruguay, “Scbre el puente de Avi-

i it b |

non .

Dispersidn. Argentina, Cuba, Chile, México, Uruguay,

Comentario. Esta “chanson de ronde” francesa: “Sur le
pont d’Avignon” ha sido divulgada y popularizada en Amé-
rica a través de los colegios franceses.
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Bibliografia.

“Mfsica Folklérica Infanti! Chilena”. Juan Pérez Ortega.

“El Cancionero Infantil de Hispanoamérica”. Ana Margarita
Aguilera.

“Los Juegos en el Folklors de Catamarca”. Carlos Villafuerte.

“Rondas y Juegos Infantiles”. Clemente Crepps.

“Cancionero Popular de Santiago del Estero”. Orestes Di Lullo.

“Cancionero Popular Uruguayo”. Ildefonso Pereda Valdés.

Arroz con leche

Las nifias se toman de las manos, forman un circulo y
giran cantando.
Algunas de las versiones que corren en Chile:

Arroz con leche
me quiero casar
con una nifiita:
de Portugal.

Con ésta si,

con ésta no,
con ésta si

que me Caso yo.

En este final “me caso yo”, se abrazan con la compaiiera,
Otras veces es:
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Arroz con ieche,

me quisre casar,

con una nifiita

de Portugal,

que sepa corer

que sepa bordar

que sepa las tablas

de multiplicar.

Con ésta, si, con ésta, nd,
Con ésta, si que mie caso yo.

Entre las modalidades de la énoca actual, figuran estas

que dicen relacién con los cantantes de figuracién y los ca-
detes de ia Escuela Naval, que ofrece el profesor Juan Pérez
Ortega, en su obra “Musica Folk'érica Infantil Chilena”,
cuyos textos son los que siguen:
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Arroz con leche

me quifro casar

con Salvatore Adamo
v Hervé Vilard.

Con Yaco, si;

con Sandro, né:

con Rafael de Espafia
me caso yo.
Arroz con leche

me quiero casar

con un joven cadete
de la Naval.


http://Orte.jp

Que sepa nadar

que sepa bogar,
que sepa hacer saludos
al capitan,

con éste «i,

con éste no;

con este comandante
me caso yo.

En los juegos infantiles guatemaltecos se encuentra la
novedad que en el “Arroz con leche”, es ¢l nifio el que de-
sea casarse:

—Pap4, mami, me quicro casar.
con una muchacha que sepa bailar,

—Casate, casate, que yo te daré,
zapatos y media color del café.
—Arroz con leche, me quiero casar.
Si me caso con la negrita,

se me enoja la blanquita.

En el “Cancionero Popular de Santiago del Estero” de
Orestes Di Lullo (1898), acreditado como uno de los es-
tudiosos informado y responsable en la dificil tarea demopsi-
coldgica, registra esta version:

Arroz con leche,
me quiero casar,
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con una seforita
de San Nicolis,
! que sepa coser,
que sepa bordar,
que sepa abrir la puerta
para ir a jugar.

Ildefonso Pereda Valdés (1899), poeta duefio de una
cxtensa bibliografia folklérica uruguaya como “El Negro
Rioplatense y Otros Ensayos”, “Medicina Popular y Folklore
Magico del Uruguay”, en ei “Cancionero Popular Uruguayo”
recogio ¢sta:

Arroz con leche

Me quiers casar

Con una nifita

Del barrio oriental
Que sepa coser

Que sepa bordar

Que sepa hacer medias
Para un general.

La parte literaria vy musical del Arroz con leche, difieren
I y s

en numerosos paises, a la vez este cantar corre en infinitas
versiones fusionado con “La Viudita”,

Arroz con leche

se quiere casar

con una viudita de la capital;
que se€pa coser, |
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que sepa bordar,
que ponga la aguja
en su lugar.
Yo-soy la viudita
la hyja del Rey,

me quiero casar

y no encuentro con quién,
Contigo, s,
contige, nc,
contigo, mi vida,
me casaré yo.

Repiblica Dominicana:

Arroz con leche

se quicre casar

con una viudita

de la capital, -

que sepa coser,
que sepa bordar
que ponga la aguja
en su mismo lugar.
Tin, tan,

sopita de pan

si no me dan

café con pan

le saco la leva

al sacristan.

Venezuela; la versién empieza:

2 —Aproximacién Histérica. ..
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Arroz con leche;
me quiero casar
con una mocita
de la capital,
que sepa coser

" que cepa bordar

que ponga la mesa
en su santo lugar,

—Yo soy la viudita,

la hija del rey,

me quiero casar

y no encuentro con quien.
—Pues siendc tan bella

y no hallas con quien,
eiige a tu gusto

que aqui tienes cien.

Siempre en Veneczuela, es:

Arroz con coco,
me quiero casar,
con una viudita

de la capital,

que sepa coser,
que sepa bordar,
que. ponga la mesa
en su santo lugar.
—Contigo, si,
contigo, no,



contigo, mi vida,
me casaré yo.

El cambio de leche por coco se nrodujo hace algunos
anos en Venezuela, alteracién por alucién al tropical fruto.

Origen. Espafiol.

Rima que refleja la ¢ieccién de novia o la aceptacion de
esposo, con que las nifias hacen sus corros. La inspiracién
gira en torno de la boda. Vasto es el repertorio de los textos
que cantan los nifios espafioles y americanos que tratan de
amor.

Denominacién. Argentina, “Arroz con leche”; Cuba,
“Arroz con coco”; Chile, “Arroz con leche”; Guatemala,
“Arroz con leche”; Paraguay, “Arroz con leche”,

Dispersién. Argentina, Cuba, Chile, Guatemala, Perg,
Puerto Rico, Reptblica Dominicana, San Salvador, Uruguay,
Venezuela,

Comentario. El casamiento se efectla en Argentina, San-
tiago del Estero con una “Sefiorita de San Nico4s” y en Cu-
yo, con una “linda nifia de este lugar”; Chile, con una “ni-
fiita de Portugal”, con una “nifiita del porte lugar”, del “por-
te igual”, con “Rafael de Espafia”, con un “joven cadete de
la Naval”, o con “este comandante”; Cuba, con una “viudita
del valle del rey”; Paraguay con una “nifiita de lindo color”;
Puerto Rico con una “viudita de la capital”’; Reptiblica Do-
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minicana, con una “viudita de la capitai”; Uruguay, con una
“niftita del barrio oriental”; Venezuela, con una “mocita de
la capital” o con una “viuda de la capital”.
Espana, Extremadura, con una “mocita de este lugar”
b b
en Asturias, es la “viudita que manda en la ley y se quiere
casar’.

Bibliografia

“Cantos Populares Espafioles”. Francicco Rodriguez Marin.
“Juegos Infantiles de Extremadura”. Sergio Hernindez de Soto.
“Seleccién de Poemas para los Nifios”. Humberto Diaz Casa-
nueva,

“Cancionero Popular de Santiago dz=l Estero”. Orestes Di Lullo.
“Cancionero Popular Uruguayo”. Ildefonso Pereda Valdés.
“La Peesia Popu'ar en Puerto Rico”. Marfa Cadilla de Martinez.
“Musica Folklérica Infantil Chilena”™. Juan Pérez Ortega:

La Viuda del Conde Laurel

Se cogen las nifias de la mano y dan vueltas alrededor
de una que ha quedado sola en el centro:

—Doncella del prado
que al campo salis,
a coger las flores

de mayo y abril.

Se detiene y canta la que estia en el centro:
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—Yo soy ia viudita
del Conde Laurel,
que quiero casarme
y no hallo con quien.

El corro da vuelta y canta:

—Pues siendo tan bella
no encuentras con quien
escoge a tu gusto

de aqui tienes cien.

La del centro se arrodilla delante de una de las nifitas
y canta:

—Yo escojo a fulana
por ser la primera,

por ser la mas bella
que hay en el jardin.

La nombrada pasa a ocupar el centro, sola, y el juego
comienza de nuevo.

Asi, es en Chile la letra y semejante es en el Perti. He
aqui una versién de Efrain Morote Besct (1921), el cual mis
de una vez en su trabajo “Algunas de Nuestras Rimas In-
fanti'es”, del Cuzco, las afirma con las que corren en Chils,
comparandolas con las que estin registradas en “Folklore
Chileno. Aspectos Populares Infantiles” de mi autoria,
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Doncella del Prado

Donceila del prado
que al campo saliste
a recoger flores

de mayo y abril.

—Yo soy la nifiita
del Conde Laurel
que quiero jugar

y no hallo con quien.

Pues, siendo tan bella

no hallas con quién
escoge a tu gusto

que aqui hay mas de cien.

Yo escojo a csta nifia
por ser la mis belia
(por ser la primera)
por ser la mis linda
(por ser la mas bella ) .
de todo el jardin.

Y asi la cantan en Cuba:
La Viudita

Aurora de mayo
al campo sali,
en busca de flores.



Yo soy la viudita

del Valie del Rey,

me quiero casar

y no encuentro con quién,

En la Argentina es asi:
Yo soy la viudita

Yo soy la viudita

del Conde Laurel
quisiera casarme

y no encuentro con guién;

—Pues siendo tan bella,
dno encuentras con quién?

Escoge a tu gusto
que aqui tengo cien.

—Escoge a Rosario
por ser la més bella.
Es blanca azucena
que llena el jardin.

Otra variante Argentina;
Yo soy la viudita

Yo soy la viudita
del barrio del Rey,



me quiero casar

¥ no encuentro con quién.
Con ésta i,

con ésta no,

con esta sefiorita

me caso yo.

En Espafia, Fernando Llorca, en su obra “Lo que cantan
los nifios”, incluye varias versiones de “La Viudita”, a saber:

—Soy la viudita,

lo manda la ley,

quiero casarme

y no encuentro con quién,

No es contigo, ni contigo,
ni contigo, ni contigo,
s6lo contigo me casaré.

En los Cantares Asturianos, ésta:

Doncellas del prado,

al prado venir

a coger las flores

de mayo y abril.

—Yo soy la viudita
que mando en la ley,
quiero casarme

y no tengo con quién
—Pues siendo tan beila
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{y no tienes con quién?
Aqui estamos todas
puedes escoger.

—Escojo a Rosaura
por ser la més bella,
la blanca azucena

de todo el jardin.

Origen. Una versién espafiola de “La Viudita” se inicia
* con versos muy parecidos a los de un autor clasico del siglo
XVIil: el poeta José Iglesias de la Casa:

Doncellas del campo

que al valle salis

a coger las flores

de mayo y abril.

Yo soy la viudita

del Conde Laurel,

que qui€ro casarme ;
y no encuentro con quién, ctc.

Entre los poetas liricos del siglo XIX, Leopoldo Augusto
de Cueto (1815-1901), recogid esta letrilla, que es como sigue:
“Zagalas del valle —que al prado venis— a tejer guirnaldas
de rosas y jazmin—".

Leopoldo Augusto de Cueto, Marqués de Valmar, di-
plomdtico, critico y poéta espafiol. Entre sus obras en prosa
sobresale un “Bosquejo histérico critico de la roesfa castella-
na en el siglo XVIII” uno de los trabajos mis interesantes
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acerca de este periodo de la literatura espanola, como poeta
lirico destacd por su elegancia y correccidn.

Denominacién. Argentina, “Yo soy la viudita”; Cuba,
“La Viudita”; Chile, “La Viudita”, “La Viudita dcl Conde
Laurel”, “El Conde Laurel”, “El Verde Laurel”, “El Conde
Manuel” “La Viudita y el Conde dc Cabra”; Perd, “Doncella
del prado

Esparia, “La Viudita”, “Doncella dei prado” “La Viudita
y el Conde de Cabra”

Dispersién. Argentina, Brasil, Cuba, Chile, México, Perf,
Puerto Rico, El Salvador, Santo Domingo, Uruguay, Ve-
nezuela.

Espana, Francia, Itaha, Inglaterra,

Comentario. La poesia consiste en declarar el deseo de
ser amada y cambiar de estado, lo que la centra en una
cancién de corro de amor. En las versiones que sé¢ presentan
esta La Viudita del Conde Laurel, La-Nifiita del Conde
Laurel, La Viudita del Valle del Rey, La Viudita del Barrio
_ del Rey, La Viudita que manda en la ley.

Otras veces la viudita no se quiere casar con el Conde
de Cabra, como acontece en Espafia 'y en Chile,

La viudita, la viudita,
la viudita se quiere casar,

con el Conde, conde de Cabra
Conde de Cabra se lo dara.
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Yo no quiere al Conde de Cabra,
Conde de Cabra, itriste de mi!
Yo no quiero al Conde de Cabra,
Conde de Cabra, sino a ti.

Segin Fernando Llorca, considera la cancién “Arroz
con leche” como una variante de “La Viudita” y Venezuela
ofrece esta variacién:

Arroz con leche;

me quiero casar

con una mocita

de la capital,

que sepa coser

que sepa bordar,

que ponga la mesa—
en su santo lugar.
—Yo soy la viudita,

la hija del Rey,

me quiero casar

y no encuentro con quién.
Pues siendo tan bella
y no hallas con quién,
elige a tu gusto

que alii tienes cien.

Se han recogido férmulas bajo distintas transformacio-
nes, lo que recalca la expresion en el juego, como esta pa-
rodia que los nifios cantan en México:
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Yo soy la viudita de Santa Isabel,
me quiero casar y no hallo con quién.

El mozo del cura me manda un papel
y yo le contesto con otro muy fiel.

Mi madre lo supo. jQué palos me dio!
iMalhaya sea ei hombre que me enamoré!

Pasé por su casa y estaba llorando,
con un pafuclito se estaba secando.

Me gusta la leche, me gusta el café;
pero més me gustan los ojos de usted.

Me gusta ¢l dinero, me gusta el tabaco;
pero mis me gustan los ojos del gato.

Bibliografia.

“Cantos Populares Espafioles”. Francisco Rodriguez Marin.

“Juegos Infantiles de Extremadura”. Sergio iHernindez de Soto.

“Esfoyaza de Cantares Asturianos”. Aurelio de Llanos Rosa de
Ampudia.

“Lo Que Cantan los Nifics”. Fernando Llorca.

“Poesias”. José Iglecias de la Casa.

“Contribucién al Folklore de Carahue”. Ramén A. Laval.

“Seleccién de Pcemas Para los Nifios”. Humberto Diaz Casa-
nueva. .

“Folklore Chileno. Aspectos Populares Infantiles”. Oreste Plath.
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“Folklore de Valdivia”. Abdén Andrads Coloma.

“Musica Folklérica Infantil Chilena”, Juan Pérez Ortega.
“Cancionsro Popular de Salta”. Juan A'fonso Carrizo. \
“Cancionero Popular de Santiago del Ectero”. Orestes Di Lullo.
“Cancionero Popular Cuyano”. Juan Draghi Lucero.

“Algunas de Nuestras Rimas Infantiles”. Efrain Morote Best.
“La Poesia Popular en Puerto Rico™. Marfa Cadil'a d= Martinez.
“Omnibts de Poesia Mexicana”. Gabriel Zaid.,

“Reflexiones sobre la cancién de corro en Venezuela”. R. Oliva-
rez Figueroa.

*La Pajara Pinta

Se canta con el siguiente juego. Los nifios forman una
rueda, en cuyo centro esta la “Pajara Pinta”.

Todos ellos entonan:

Estaba la péjara pinta

a la scmbra del verde limén
con el pico, picaba la rama,
con la cola movia la flor.
jAy! si jay! no.

¢ Cuando vendra mi amor?

Cuando han cantado esta parte, la “Pajara Pinta”, elige
2 uno de los jugadores, y repiten:

Me arrodillo a los pies de mi amante,
me levanto fiel y constante,
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dame una mano, dame la otra,
dame un besito de tu linda boca.

Siempre cantando y bailando

Estaba la pajara pinta
sentadita en el verde limdn,
con el pico picaba la rama,
con el pico picaba la flor.
—jy mi amor!

—Dame la manc,

dame la otra,

dame un besito

sobre la boca.

Daremos la vuelta entera,
daremos ia media vuelta,
haciendo un pasito atras,
haciendo una reverencia.
Pero no, pero no, pero no,
pero no, que me da vergiienza,
pero si, pero si, pero si,
pero si, que te quiero a ti.

En la Argentina, en la ciudad de Santiago del Estero,
Ja entonan de ia siguiente manera:

Estaba la Pajara Pinta

A la sombra de un verde limén,
Con las alas cortaba las ramas,
con el pico cortaba la flor.
Madre, ;Dénde estardi mi amor?
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Los nifios cubanos la cantan asi:

Estaba la pajara pinta
a la sombra de un verde limén;
con ei pico recoge la rama,
con la rama recoge la flor.
iAy, Dios!
Me arrodillo a los pies de mi amante,
me levanto muy fiel y constante,
dame esa mano, dame esa otra,
dame un besito que sea de tu boca,
esta es la media vuslta,
esta es la vuelta entera;
dards un nasito adelante,
daris un pasito atras;
pero si, pero si,
que me da verglienza. -

Los nifios en México corean:

Estaba la pijara pinta

sentadita en el verde limén,

con ¢l pico recoge la hoja,

con las alas recoge la flor.

jAy, si! ¢Cuindo ja veré yo?

jAy, si! iCuando la veré yo?

Me arrodil’o a los pies de mi amante
fiel y constante,

dame una mano,

dame la otra,



dame un besito
que sea de tu boca.

En Puerto Rico para jugarlo se colocan dos nifias en el
centro de una rueda -y después que el corro ha cantado los
primeros cuatro versos, eilas cantan a su vez el resto de la
cancidn, ejecutando lo que dicen sus versos.

Estando la p3jara pinta
sentadita en ei verde limon,
con el pico recoge la hoja,
con la hoja recoge la flor.

jAy, mi amor, ay mi amor!

Me arrodillo a los pies de mi amante,
firme y constante,

—Dame un abrazo

—Dame ta otro

—La que quiero serd la mejor.

En Argentina, Cuba, Venezuela y Uruguay se cambia
“La P4jara Pinta” por una palecma blanca, pero el predomi-
nio de lo amatorio, la preocupacién amorosa no se pierde.

Version argentina:

Estaba la palomita blanca
“sentadita en un verde limén

Ay, ay, ay,
cuando le vea yo
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dame la mano

dame la mano

te doy un besito sobre la boca.

pero, pero, no, porque teéngo verguenza,
pero, si, pero si, porque te quiero a ti.
Me arrodillo constante, constante,

dale un pasito atrés.

Esta variante fue recogida por Isabel Aretz (1909) en
Tucuman, musicéloga argentina que ha viajado por Améri- -
ca, asentada en Veneczuela, realiza investigaciones de etno-
musicologia y folklore.

Otra versién argentina entregada por Ismael Moya (1900)
amplia el nimero de variantes que ha alcanzado en Amé-
rica esta cancioncilla espafiola.

Estaba la paloma blanca

a la sombra de un verde limén,
con el pico tocaba la rama

con ¢l pico cortaba la flor

Ay, ay, ay ¢cuando lo veré yor
Ay, ay, ay ¢cuindo lo veré yo?
daras un pasito atrés,

haras la reverencia,

dame la mano,

dame la otra,

Dame un besito

sobre mi boca.

Pero no, pero™o, pero no,
porque me da verglienza,
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pero si, pero si, pero si,
porque te quiero a ti.

En ¢l Uruguay esta cancién de rueda al mlsmo tiempo
que se canta se realiza lo que dice la letra.

Hay una nifia en el centro.

Estando la paloma blanca

Sentada cobre un verde limén

Con ¢l nico cortaba la rama

Y con ia rama cortaba la flor

Ay, ay, ay, cuindo veré a mi amor.

Y la nifia del medio se arrodilla adelante de otra y
canta:

Me arrodillo a los pies de mi amante
me levanto constante, constante
Dame la mano -

Dame la otra

Dame un besito cobre tu boca
Daré la media vuelta

Daré la vuelta entera

Daré un pasito atras

Haciendo la reverencia

Pero no, pero no, pero no,
Porque te quiero a ti.

En Espafa se ofrecen numecrosas variantes,
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Origen. Cancién infantil espafiola, probablemente del
siglo XVL

En la primera década del siglo XVII la menciona Alon-
so de Ledesma (1562-1623), entregando dos versos que de-
bieron ser los de la version més antigua.

“:Dénde pica la Pjara Pinta?
¢Ddnde picar”

Alonco de Ledesma fue un poeta espafiol, segoviano ilus-
tre formado por los jesuitas, autor de “Conceptos Espiritua-
les y Morales” (1600-1603-1612), “Romancero 'y Monstruo
Imaginadc” (1615) y de “Juegos de Noches Bucnas a lo Di-
vino” (1611).

Denominacién, Argentina, “Estaba la Paiara Pinta”, “Pa-
loma Blanca”; Cuba, “Estaba la Pijara Pinta”, “Paloma
Blanca”; Chile, “La Pijara Pinta”; Ecuador, “La Pijara Pin-
ta”; México, “La PAiara Pinta”; Panamd, “La Pijara Pinta”;
Puerto Rico, “La Péjara Pinta”; Uruguay, “Pa'oma Blanca”;
Venezuela, “Estaba la Pjara Pinta”, “La Palomita”.

Dispersion. Argentina, Bolivia, Colombia, Cuba, Chile,
Ecuador, México, Panama, Pert, Puerto Rico, Repubhca Do
minicana, Santo Domingo, Uruguay, Venczucla

Comentario. Al cotejar versiones de estos paises se ob-
servan diferencias en el texto. Hay cambios en la forma vy
en la denominacién, pero manteniéndose ¢l ¢je de la inspi-
racién, que es la preocupacién lidica amorosa.
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Bibliografia.

“Juegos de Noches Buenas a lo Divino”. Alonso de Ledesma.
" “Cantares Populares Espafioles”. Francisco Rodriguez Marin.
“Cancionero Infantil Universal”. Bonifacio Gil.
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San Severino

Se toman varias nifias de la mano, en rueda, y dan vuel-
t’as cantando:
San Severino
la buena, buena vida.
San Severiro,
la buena, buena vida.

Se sueltan y giran, imitando que lavan, planchan o te-
jen seglin el verso:
Asi, asi, asi,
r
ast la lavandera.
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Siguen revolviendo, y al decir .“asi” del Gltimo verso,
dan una palmada y una vuelta rapida sobre si mismas, y se
toman de nuevo de las manos.

Asi, asi, asi,
asi me gusta a mi.

Comienzan de nuevo:

San Severino, etc. hasta terminar, sin otra diferencia que
cada vez cambian el oficio, en lugar de lavandera, planchado.
ra, costurera, tejedora,

Otra variante:

San Severino ‘del bosque,
San Severin Cortés,
yo, como buen cristiano,

Se sueltan y se arrodillan:
me arrodillaré.

~ Comienzan nuevamente repitiendo la estrofa, cambian-
do solamente la Gltima palabra y ia accién que a ella ce re-
fiere, me “persignaré”, me “hincaré”, me “acostaré”, me “le-
vantaré”, me “sentaré”. '
En"Puerto Rico es asi:

San Sereni del monte,
{Qué monte!
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San Sereni artero
1Qué artero!

Yo como soy cristiano

yo me sentaré.

San Sereni del monte,
iQué monte!

San Sereni artero,

yo como soy cristiano,

yo me acostaré,

Variante:

San Sereni

de la buena, buena vida;
hacen asi

asi los tabaqueros

jasi, asi!

San Sereni

de la huena, buena vida, .
hacen asi |

asi las planchadoras

jasi, asi, asi!

Las nifias puertorriquefias, forman una rueda, asidas las
unas de las otras cantan la cancién que termina siempre
con el estribillo “jasi, asi!” Al decir esto se desligan acom-
pafiando sus gestos y movimientos a lo que dice el cantar,

Y las variantes contintian en Espafia, Sergio Hernindez
de Soto recogid ésta:

San Serafin dei monte
San Serafin cortés
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Yo como buen cristiano
yo me arrodillaré.

Rodriguez Marin, (1855-1943) trae esta férmula:

San Sereni,

de la gliena, giiena bi, .
hacen los zapateros
asi, asi, asi.

Por estos afios, 1981, en Espafia es asi y es también San
Serenin.

San Serenin

San Serenin, de la buena vida,
hacen asi, hacen los zapateros,
asi me gusta a mi.

.San Serenin, de la buena vida,
hacen asi, hacen los panaderos,
asi me gusta a mi.

San Serenin, de la buena vida,
hacen asf, hacen los carpinteros,
asi me gusta a mi,

San Serenin, de la buena vida,
hacen asi, hacen las lavanderas,
asi me gusta a mi.
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San Serenin, de la buena vida, hacen asi, hacen las plancha-
| [doras,
asi me gusta a mi.

Con esta cancién se juega al clasico “Juego de los ofi-
cios”, |

Los nifios y nifias se sientan en el suelo formando un
corro; cada uno elige un oficio, el cual deben representar
imitando los gestos de dicho oficio.

Cada cual debe cantar la cancién con la letra que le
corresponde, es decir, si uno eligid ser zapatero dird “hacen
asi, los zapateros...”, y acompafiard la cancién imitando
que estd cosiendo zapatos.

Cada nifio hard lo propio, con lo cual se armarid una
especie de algarabfa en la cancién, que dari lugar a con-
fusiones. |

~ El que se equivoque en los gestos o en la letra, pagard
una prenda.

Las prendas hay que marcarlas de antemano.

Origen. Posiblemente espafiol del siglo XVI.

Alonso de Ledesma (1562-1623), en “Juegos de Noches
Buenas a lo Divino” (1611) en que juegos, refranes, canta-
res populares se aplican a temas piadosos, recuerda:

¢ Condceis a la Pero-Gil
la que tiene la boca asi
y el ojo?

En el “Baile Curioso de Pedro Brea” (1616) se hace alu-
sion al “Pinzaravin”. Y lo registra Francisco Rodriguez Ma-
xin, en “Varios Juegos Infantiles del sigio XVI”.
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Denominacion. Argéntina, “San Serenin”, “San’ Sere-
nin del mundo”, “Piripin serafin”, “Pirpin, saravin”; Chile,
“San Severino”, “San Serenin”, “San Serani del monte”, “San
Serenin y San Roque”, “San Sereni de la buena vida”; Puer-
10 Rico, “San Sereni del monte”; Uruguay, “San Severin del
monte”, A

Espaiia, “San Sereni del monte”, “San Serenin”, “San
Serafin del monte”, “Pin, pinzoropin”, “pin, pin zorro maco-
tin”, “Pin, pin soromacotin”. ‘

~ Existen versiones en Italia y Francia.

 Dispersién. Argentina, Colombia, Cuba, Chile, Brasil,
México, Puerto Rico, Reptiblica Dominicana, Santo Domin-
ge, Uruguay.

Comentarios. En su nombre hay cambios o semejanzas.
En algunas partes es San Saravin, San Sereni, San Severino,
San Serafin. Y del monte, del Mundo y de.la Buena Vida.

Bibliografia.

“Juegos de Noches Buenas a o Divino”. Alonso de Ledesma.

“Cantos Populares Espafioles”. Francisco ‘Rodriguez Marin.

“Varios Juegos Infantiles del Siglo XVI”. Francisco Rodriguez
Marin. ;

" “Juegos Infantiles de Extremadura”. Sergio Herndndez de Soto.

“Poemas, Canciones y Juegos Infantiles”, -

“Contribucién al Fo'klore de Carahue”. Ramén A. Laval.

“Seleccién de Poemas Para Niiios”. Humberto Dfaz Casanueva.

“Folklore Musical Infantil”. Marfa Luisa Sepi!veda. i

“Folklore Chileno, Aspectos Populares Infantiles”. Oreste Plath.
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“Cantares Tradicionales de Tucuman”, Juan Alfonso Carrizo.
“Cancionero Popular Uruguayo”. Ildefonso Pereda Valdés.
“La Poesia Popular en Puerto Rico”. Maria Cadilla-de Martinez.

La Santa Catalina

Varias nifias sujetas de las manos, forman un corro y
dan vueltas alrededor de una que permanece arrodillada, y
es Catalina, Catalina se mantiene en el centro atrodillada
hasta que elige una de las del circulo, mediante esta formula:

Cojo ésta nor linda y hermosa,
que es una rosa
acabadita de nacer,

Entonces la elegida pasa a desempeiiar el papel de Ca-
talina.
Canta el corro:

La Santa Catalina,
para bon, bon, bon,
era hija de un rey,
haya, haya, haya.

Un dia en Ja plegaria,
para bon, bon, bon,

su padre la encontrd,
haya, haya, haya,

Su padre era pagano,
para bon, bon, bon,
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su madre no lo era,
haya, haya, haya,
Yo mato a Catalina,
para bon, bon, bon,
porque no me obzdece,
haya, haya, haya.
Traedme un cuchillo,
para bon, bon, bon,
mi hacha y mi puiial,
haya, haya, haya,
~Traen al rey sus armas,
para bon, bon, bon,
y mata a Catalina,
haya, haya, haya.
Los angeles bajaron,
para bon, bon, bon,
cantindole la gloria,
haya, haya, haya.

Este romance es conocido con los nombres de “La Santa
Catalina” o “El Martirio de Santa Catalina”.

Versién aunque no completa entregada por Juiio Vicu-
fia Cifuentes (1865-1936) creador de poesia y recolector e
investigador de romances y mitos. -

El Martirio de Santa Catalina

La Santa Catalina

era hija de un rey:

su madre era cristiana,
su padre no lo es.
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Un dia en la plegaria

su padre la pillé:

—¢Qué _haces Catalina?
—Adoro a Dios, mi padre,
lo que no lo hacéis vos.
—Que me traigan mi hacha,
mi cuchil’o mejor,

mataré a Catalina

que desobedecid.

Los angeles bajaron

y al ciclo la llevaron.

L4 i
Los nifios uruguayos asi lo cantan:

En Galicia hay una nifa
que Catalina se llama;
todos jos dias de fiesta"
su padre la castigaba
~ porque no queria hacer
lo que su madre mandaba.
Su padre era un hombre malo
su madre, una renegada,
‘Mandan hacer una rueda
de cuchillos y navajas,
La rueda ya estaba” hecha;
bajé un 4ngel del cielo
con su corona y su palma.
—Levantate Catalina, le dice;
que Dios del cielo, te llama.



Versién cubana:
En Galicia hay una niiia

Por la baranda del cielo,

se pasea una zagala,

vestida de azui y blanco,

que Catalina se Ilama.

Su padre era un perro moro,

su madre una renegada.

Todos los dias del mundo,

el padre la castigaba.

Mandé hacer una rueda
~de cuchillos y navajas

para pasarse nor ¢lla

v morir crucificada.

Y baj6 un angel del cielo

con su corona v su palma,

y le dice: Cataiina,

toma esta corona y palma

y vente conmigo al cielo

que Jesucristo te llama,

Felipe Pedrell (1841-1922) el compositor, musicologo y
critico espaflol dice en su “Cancionero Musical Popular Es-
pafiol”, “En Cidiz hay una nifia” que Catalina se llama.

Origen. Algunos autores creen que este romance de San-
ta Catalina sca de origen francés llevado a Espafia por los
colegios de las Ursulinas. Vicufia Cifuentes opina que el
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tema de este romance procede de una cancién francesa del
siglo XVII. Le Martyre de Sainte Catherine; pero cegin Nar-
ciso Alonso Cortés, el romance se conocia en-Castilia desde
princip:os del siglo XVI.

Denominacién. “La Santa Catalina”, “El martirio de
Santa Catalina”, “En Galicia hay una nifia”, “En Cadiz hay
una nina’”.

Dispersién. Argentina, Cuba, Chile, México, Perd, Puer-
to Rico, Santo Domingo, Uruguay, Venezucla.

Comentario. Este corro pertenece al ciclo hagiografico
del romance trigico.religioso. Las variantes son numero-
sas y giran en relaciéon con cu padre que era un rey moro, su
madre una renegada y que a la nifia la cuidaba una doncella
cristiana, que oculta de los infieles la doctrina le ensefiaba.
Cuando su padre supo quiso hacerla renegada y como zlla
no aceptara, él decidi6 casticarla y mandé a hacer una rueda
de cuchi'los y navajas y 2n medio de la rueda fue sacrificada,
pero vinieron del cielo unos dngeles vara llevarla y sentarla
en la gloria junto a la Virgen sagrada.

Muchos pintores célebres se inspiraron en este tema, en-
tre otros, el Veronés (1528-1588).

Bibliografia.
“Romances Populares de Castilla”. Narciso Alonso Cortés.

“Cantos Populares Espafioles”. Francisco Rodriguez Marin.
“Cancionero Musical Popular Espaiio!”. Feline Pedrell.



“Contribucién al Folklore de Carahue”. Ramén A. Laval.

“Romances Populares y Vulgares”. Julio Vicufia Cifuentes.

“La Poesia Popular en Puerto Rico”. Maria Cadilla de Martinez.

“El Cancionero Infantil de Hispanoamérica”. Ana Margarita
Aguilera.

“La Musica en Cuba”, Alejo Carpentier.

“Ensayos de Literatura Cubana”. José¢ Marfa Chacén.,
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ROMANCES

48

Muerte del Sesior don Gato
Mambri: se fue a la Guerra
Alicia va en el Coche

E! Hilo de Oro

¢Dénde vas, el Caballero?

Tengo una Muiieca

Muerie del Seiior don Gato

Estaba el sefor don gato
sentadito en su tejado,

y le liegaron las nuevas
que habia de ser casado.
Llegb la sefiora gata

con vestido muy planchado,
con mediecitas de seda

y zapatos rebajados.

El gato, por darle un beso,
se cay6 tejado abajo,



se rompié media cabeza

y se descompuso un brazo.
A deshora de la noche

estd don gato muy malo,
queriendo hacer testamento
de lo mucho que ha robado:
una vara de longaniza

una cuarta de charqui asado.
Y los ratones, de gusto,

se visten de colorado,
diciendo: “jGracias a Dios
que murib este condenado,
que nos hacia correr

con el rabito parado!”

Otra versién de las que se dicen en Chile:

Estaba el sefior don gato
con mediecitas de punto
sentadito en su tejado,
y zapatitos calados.

Estaba el seflor don gato
sentado en su garabato,
y le ha venido la nueva
que debia ser casado,
con una gata romana
de los ojos colorados.

Se rompié media cabeza
y un brazo desconcertado
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llamaron muchos doctores
médicos y cirujanos.

Lo llevaron a enterrar
al pobrecito don gato
y lo cargaron en hombros
cuatro gatos colorados.

Sobre la cajita iban

siete ratones bailando

y con gozo van diciendo
ya muri6 este condenado.

Por ¢l afio 1920 circulaba en el pais este cantar que se

debe a la memoria de dofia Ana Arenas Carvajal.
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Estaba el sefior don gato =
sentadito en su tejado
tejiendo sus mediecitas

y sus zapatos bordados.
Pasé Ja sefiora gata

con sus ojos almendrados
y el gato por darle un beso
cayd del tejado abajo.

Se rompe media costilla

y se descoyunta un brazo,
llamaron a los doctores

y a todos los cirujanos,
dejando en su testamento
que lo hagan tocino asado.



Los gatos se ponen de luto
las gatas capotes largos

y los ratones contentos

se visten de colorado,

pin, pin tirame la pata,
pin, pin, tirame Ja coia
don Juan de la Cacerola.

Este romance es conocido en la Argentina con ligeras
variantes de uno a otro iugar del pais. La versién catamar-
queiia es una de las mas graciosas y dice asi:’

Estaba el sefior don gato
sentado en silla de oro,
usando medias de ceda
zapatillas de mil pecados,
chaquetilla de sargento
y muy bien abotonada:
sombrero de cuatro pelos
*  parecia un escribano.

Le vino la risa al gato

se cay6 de silla abajo,

se quebrd siete costillas

y la punta de la cola...
hicieron llamar al médico
juntamente al escribano,
hicieron el testamento

de todo lo que habia robado:

siete libras de tocino,
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y otras tantas de pescado,
un tarrito de manteca
para los dias de fiesta,

y un tarrito de porotos
para los dias de alboroto.

En Colombia, Benigno A. Gutiérrez (1899-1957) en su
obra “De todo el Maiz” estudié sobre su cultivo, mas un
arrume de tonadas tipicas campesinas, relatos populares vy
costumbres antioquefias, da esta versién que repiten los ni-
fios del campo:

Estando el sefior don gato
en silla de oro sentao,

a eso le viene la carta

que sl queria ser casao
con la muringa morisca
hija del gato pintao.

Por dale un beso a la ringa
se cayd del entejao,

se quebrd todos sus Giiesos
y quedd despaturrao.

Se puso a hacer testamento
de lo que se habia robao:
cien varas de longaniza,
muchos quesitos curaos
doctores y cirujanos

lo vinieron a curar,

y no lo pudo

ni el sefior doctor gusano.
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En México:

Estaba el sefior don gato sentadito en el tejado,
cuando aparecié una gata con sus ¢jos relumbrando.
Por darie un beso a la gata, cayd del tejado abajo,
tiene rotas las costillas y un brazo desconchiflado.

Mandaron traer al juez y también al escribano

para hacer el testamento de lo que se habia robado:
cien varas de longaniza y un olmo muy bien guisado.
A las doce de la noche, don gato ya habia expirado.

En Venezuela:

Estaba el sefior don gato
en su turete sentade,
cuando le llegd la nueva
que habia de ser casado
con una gatita negra

y de labios colorados.
Pegb un salto de alegrfa,
de la cocina al tejado,

se ha roto siete costillas

un brazo y todo un costado.

Ya lo llevan a enterrar
tres gatos desorejados,
Y los gaticos lloraban:
“Currufau, currufau”.

En Espafia corren numerosas versiones de este romance.
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Origen. Los origenes no han podido ser determinados
todavia. E] distinguido folklorélogo portugués Adolfo Coziho
cree que “la muerte del sefior don gato” sea una parodia de
romances portugueses y espaiioles.

Coclho piensa que es originado en los romances portu-
gueses de “Dofia Infanta y en el espafiol del Cid que co-
mienza:

Sentado esta el sefior rey
en su silla de respaldo
de su gente mal regida
desaverencia juzgando.

Julio Vicufia Cifuentes (1865-1936), acent6 esta hipdtesis.
A este notable investigador, la biblioteca de escritores chile-
nos, le publicé el afio 1912 su obra “Romances Populares y
Vulgares”, recopilaciones de los cantares del pueb’o. En esta
tarea colaboraron con él don Ramén Menéndez Pidal, y al-
gunos de sus alumnos del Instituto Pedagdgico.

Alejo Carpentier y Valmont (1904-1980). literato y ma-
sico cubano, profesor de Historia del Arte y Ciencias Musi-
cales. Fundador de la corriente ilamada realismo magico,
opind que este romance es de origen francés de mediados
del siglo XVIII, que pasé a Espafia juntamente con
“Mambra”. '

La profesocra Ana Margarita Aguilera Ripoll en su tra-
bajo. de recopilacién, -ordenacién y comparacién de 10 can-
tos infantiles extranjeros que giran en torno a sus versiones
cubanas dice: “Romance francés de mediados del siglo XVIII
que pasa a Espafia”.
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Denominacién. Argentina, “Mi sefior don gato”; Boli-
via, “Don gato”; Brasil, “La gathina parda”; Colombia, “Rue-
da del gato”; Cuba, “Don gato”; Chile, “Muerte del sefior
don gato”, “Estaba ¢l sefior don gato“ “El sefior don gato”;
chdor, Scnor don gato”; México, “Don qato”; Perd, “El
gato ron, ron”; Venezuela, “Rueda del gato”.

Espaiia, El sefior don gato”, Galicia, “O gato namo-
rado”, |

Dispersién. Argentina, Bolivia, Brasil, Costa Rica, Co-
lombia, Cuba, Chile, Ecuador, Guatemala, México, Nicara-
gua, Per(, Puerto Rico, Repiiblica Dominicana, Santo Domin-
go, San Salvador, Uruguay, Venezuela. 2

Comentario. Ram6n Menéndez Pidal lo registra en los
“Romances de América”. Se conocen versiones andaluzas,
gallegas y asturianas.

En estos paises se cantaba en los colegios de monjas es-
panolas,

En la Argentina una versiéon de este romance dicen,
habria originado el baile “El Gato”.

El musicélogo argentino Carlos Vega (1898- 1966) de ex-
tensa labor de colecta de melodias y danzas populares, ani-
lisis y divulgacion en conferencias y en una extensa pro-
duccién bibliografica, documenta la difusién de esta danza
en los albores del siglo pasado, de Buenos Aires al Paraguay
y de Cuyo a Jujuy. El Gato se llama en Buenos Aires, adem4s
“Mismis” y “Perdiz” y en Venezuela, otra versién de don
gato coincide con el “Areito”.
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Mambrit se fue a la guerra

Cancién popular francesa, su protagonista es John Chur-
chill, duque de Marlborough, que nacié6 en Musbury en 1650
y fallecié en Granbourn en 1722

De Marlborough, por corrupcmn se deriva su célebre
apodo de Mambri.

: Del romance francés dedicado al conde de Marlborough,
se conocen en América diferentes versiones, don Julio Vicufia
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Cifuentes (1865-1936), notable investigador chileno present6
hace afios (1912) tres versiones en su valiosa obra “Roman-
ces Popuiares y Vulgares”, de las cuales se entrega la mas
difundida en el pafs:

Mambra se fue a la guerra,
no sé cuindo vendri,

s serd por la Pascua

o por la Trinidad.

La Trinidad se pasa,
Mambri no vuelve mais;
La reina, que lo espera,
muy impaciente esta,

A la torre mais alta

se sube a divisar,

y mientras que miraba,
un paje vio llegar,

de banda neora y lacre,
sefial de funeral.

—Las noticias que traigo—
no las quisiera dar:

de que Mambr(t es muerto
y yo lo fui a enterrar.
Una cosa me dijo

poco antes de expirar:

que a orillas de su tumba
plantase un olivar,

y de las aceitunas

hiciese una ensalada.

La reina se desmaya
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y se pone a llorar;
luego, entre cuatro pajes
le llevan a enterrar.

Lucila Dufourcq, en 1943; en los Anales de la Fa.
cultad de Filosofia y Educacién, Seccién de Filologia, de
la Universidad de Chile, publica una monografia sobre el
“Folklore de Lebu”, en la que dedica piginas juntamente
con los romances o “corridos” a algunos juegos de nifias vy
de él se presenta esta contribucién lebulense:

Membrin

En Francia nacié un nifio
de padres nacionales,

por no tener padrino
Membran se llamara.
Membrin se fue a la guerra,
Membriin” no vueive mas,
no vuelve por la patria
ni por la Trinidad.

La reina se desmaya

y se pone a llorar,

entre cuatro oficiales

le llevan a enterrar.

Elisa Figueroa, en “Apuntes Folkléricos de Malleco”,
publicados en los Anales de la Universidad de Chile, en
el tercer trimestre de 1950, ofrece esta cancién de rueda que
los nifios cantan en las escuelas y en las calles en la forma

que sigue:
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Membrin se fue a la guerra,
Dominus, dominus, deum.
Membrin se fue a la guerra,
no sé cuando vendra,

si sera para la Pascua,
Dominus, dominus, deum,
o por la Trinidad.

La Trinidad se pasa,
Membrin no vuelve mas.
Membrin se habia muerto,
lo llevan a enterrar.

Encima de la tumba

tres pajaritos, tan

cantando pio, pio,

cantando pio, pan.

Rebeca Roman Guerrero, en “Folklore de la Antigua
Provincia de Colchagua”, publicado en 1929, capta el juego
y recoge la cancién de corro de esta manera.

Se toman las nifias de las manos, en rueda, y dan vueltas
alrededor de una que ha quedado en el centro del corro.

Membrin se fue a la guerra
no sé cuindo vendri,

si bien serd para Pascua

o para Trinidad.

La Trinidad se pasa,
Membriin no vuelve mais;
la reina se desmaya

y se pone a llorar.
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Al decir los dos Gltimos versos, la nifia que estd en el
centro se cae al suelo y hace como que iora. De la rueda
salen cuatro nifias, la toman de los brazos y de los pies,
mientras el corro canta:

Con cuatro oficiales
la llevan a enterrar,
en un cajén de oro
las tapas de cristal.

Los oficiales salen con la reina desmayada afuera de la
rueda y las demas siguen tras ellos.

En la Argentina Orestes Di Lullo (1898), en su “Can-
ctonero Popular de Santiago del Estero”, entrega esta versién:

Mambri se fue a la guerra

Mambri se fue a la guerra,

iAy, qué dolor, que dolor, que penal
Mambra se fue a la guerra,

no sé cuando vendra,

Ja, 33, ja... ja, ja, ja,

No sé cuiando vendri.

¢ Vendra para la Pascua?

Ay que dolor. aue dolor, que pena!
¢ O para Trinidad?

La Trinidad se pasa

y Mambri no ha vuelto aln,

Ja, ja, ja.. . ja, ja, ja,

Y MambrG no ha vuelto aln.



Mambr se ha muerto en guerra,
Ay que dolor, que dolor, que penal
Mambra se ha muerto en guerra

y lo llevan a enterrar,

]a: ia) ja e ja: jaa ia}

Lo llevan a enterrar.

Gabriel Zaid en “Omnibus de Peesia Mexicana” ofrece
esta version:

Mambra se fue a la guerra, do re mi,
Mambri se fue a la guerra, no sé cuiando vendrs,
do re mi, fa sol la, no sé cuindo vendra.

Sube a la torre nifia, do re mi,
sube a la torre nifia, a ver si viene ya,
do re mi, fa sol la, a ver si viene ya.

Ahi viene un pajarito, do re mi,
ahi viene un pajarito, jqué noticias traerd?
do re mi, fa sol la, ;qué noticias traera?

La noticia que traigo, do re mi,
la noticia que traigo: Mambr ha muerto va,
do re mi, fa sol la, Mambrd ha muerto ya.

En caja ’e terciopelo, do re mi,
en caja ‘e tercionelo lo llevan a enterrar,
do re mi, fa sol, la, lo lievan a enterrar.
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Arriba de la caja, do re mi,
arriba de la caja dos pajaritos van,
do re mi, fa sol la, dos pajaritos van.

Los pajaritos cantan, do re mi,
los pajaritos cantan el pio, pio, pan,

do re mi, fa sol la, el pio, pio, pan.

Maria Cadilla de Martinez (1886-1951) en su obra “La

Poesia Po UlaI' en Puerto Rico” recogid cuatro variantes
g
cntre estas figura la siguicntc:
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Mambri se fue a la guerra,

jviva el amor!

no sé cuindo vendri,

jviva ia rosa en el rosal!

Mambrd murié,

jviva el amor!

La caja era de oro,

jviva el amor!

la tapa de cristal,

jviva la rosa en su rosal!

Alld viene un paje,

jviva ¢l amor!

dqué noticias traerd?

jviva la rosa en su rosal!

¢ No sabes las noticias que traera?
~jviva el amor! “

Si vendra para Pascua

o para Navidad. =



jviva la rosa en su rosal!

Las noticias que trae,
jmuerto el amor!

que Mambr( viene ya.
jmuerta la rosa en el rosal!
Mambri murié en la guerra,
lo llevan a enterrar.

Liora la rosa en el rosal.

En Espafia Alberto Sevilla, en su “Cancionero Popular
Murciano”, trae esta versién:

En Francia nacié6 un nifio,
iQué dolor! jqué dolor! iqué dolor! jqué pena!
en Francia nacié un nifio,
de padre natural!
Do-re-mi!... iDo-refal...
iDe padre natural!

Por no tener padrino
Mambri se ha de llamar,

a Jos veintitres afos...
jCapitin General!

Mambr( se fue a la guerra,
no sé cuiando vendra...

iSi vendrd por la Pascua

o por la Trinidad!

La Trinidad se pasa...
iMambr ya no vendra!
He subido a la torre

por ver si viene yd ...
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Por alld viene un paje...
¢ Qué novedad traera?

La novedad que traigo
iDa gana de llorar!

jQue ya Mambr( se ha muerto
y lo van a enterrar!

jCaja de terciopelo

y tumba de cristal!

iY encima de la caja

un pajaritc va,

cantando el pio, pio...
E!l pio, pio, pal...

Este popular romance corre en Chile como en el resto
de estos paises en distintas versiones, en parte traduccion, en
parte parodias como las que siguen:

Chile:
Mambrt se fue a la guerra
montado en una perra
que entero se io comid
Cuando este fenecid.
La perra engordo,
Mambrt se angelizé
Y el cuento termind.

Argentina:
Mambr( se fue a la guerra
montado en una perra
la perra se cayd,
Mambri se reventd.



,

La picaresca alterna con las variantes en el nembre, la
letra y la melodia.

Origen. John Churchill, cuando era un joven de veinti-
tantos aflos combatié por cuenta de Carlos 11 de Inglaterra a
favor de Luis XIV de Francia. A los treinta contrajo matri-
monio con Sara Jennings, amiga intima de la princesa Ana
Estuardo, hija de ]acobo II, a quien hasta entonces habfa
servido lcalmentc y a quien dcsde aquel momento, traiciond,
no obstante haberle nombrado teniente general de sus ejér-
citos. Después fue partidario y enemigo, sucesivamente, de
Guillermo IIT y de la reina Ana, cuyo marido, el principe
Jorge de Dinamarca, manejd, erigiéndose en arbitro de la
Corte, generalisimo, almirante, primer ministro, duque y
sefior feudal. Se hacia llamar “héroe de Inglaterra y saivador
de ]a independencia curopea |

Marlborough cayé en desgracia cuando menos lo crefa,
Fue acusado de desleal, destituido de sus emnleos y conde-
nado a restituir el tesoro de doscientas sesenta mil libras es-
terlinas. A pesar de ello, cuando murié, en 1722, dejé una
fortuna. Tenia setenta y dos afios y habia desemnefiado las
més altas magistraturas, gozando de los miximos honores y
dominado en la Corte.

¢ Cémo entr6 en la canciéon popular?

Mientras combatié a favor de Luis XIV, fue Marlbo-
rough el idolo de Francia.

Alli recibié el grado de teniente coronel, y el titulo de
barén. Pero cuando luché en contra de Luis XIV y obtuvo
importantes victorias. Francia entera se volvié contra éi en
un sentimiento de condenacién uninime. Y fue entonces

65

5 —Aproximacion Historica. ..



cuando un soldado, que improvisaba canciones y las ejecu-
taba al compis de su tambor, inventd ese romance aqus ha
dado la vuelta a toda Europa y_que, desde hace mas de dos
siglos, vienen cantando los nifios en sus juegos.

Esta es una versién, pero en “Romances Populares y
Vulgares” de Julio Vicufia Cifuentes se reoroduce tomada
de la obra “Le Romancero Populaire de la France”, George
Doncieux, la que se incerta.

“Del famoso John Churchill, duque de Marlborough, se
preocupaban poco en Francia y en otras partes, cuando su
nombre tuvo en Paris ur~ recurreccién tan brillante como
inesperada. Una cancién operd este milagro, y he aqui de
gué manera. La reina Marfa Antonieta dio a luz el primer
Delfin el 22 de octubre de 1791. Alouros meses antes, ha-
biendo tenido noticias del embarazo de la reina, una camps-
sina llamada Poitrine concibié el proyecto de ser la nodriza
del nifio real. Firme en su idea, llegé a Versalles con su ma-
rido, interesé a los médicos en su favor, hallé manera de
ser presentada al rey, y, en fin, se manejé de suerte aue ob.
tuvo la preferencia. Instalada desde entonces en las habita-
ciones del castillo, llegd un dia en que la sefiora Poitrine se
puso a tararear una cancién de rueda que se cantaba en su
pais: era la de Marlborough. La reina ia ové por casualidad
y enamorada del aire popular sencillo y tierno, quiso cantar-
lo también, y toda la corte la sigui6”.

Denominacién. Argentina, “Mambra se fue a la gue-
rra”, “Marin se fue a la guerra”; Bolivia, “Mambr se fue a
la guerra”, “Malbra”; Chile, “Mambra se fue a la guerra”,
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“Membran”; Ecuador, “Mambr(”; México, “Mauro se va a

llamar”; Perd, “Mambr(”; Pu¢rto Rico, “Mambria”,
Espaiia, “Mambra”, “Mambr no fue a la guerra”.
Francia. “Marlbrough”.

Dispersién. Argentina, Bolivia, Costa Rica, Cuba, Chile,
Ecuador, México, Pert, Puerto Rico.

.Comentario. El padre Alfonso M. Escudero (1899-1970)
0.S.A., que ensefid Literatura carctellana, Historia mediozval
y moderna, Literatura hispanoamericana, ya en la Escuela de
Pedagogia de la Universidad Catélica de Chile, como en el
Liceo San Agustin, del cua: fue su rector, en su obra “Ro-
mancero! Espafiol”, recoge esta nota de Menéndez' Pelayo:

“Se encuentra este tema en los cantos de la Grecia Mo-
derna, en baladas alemanas e inglesas, en las canciones fran-
cesas Germaine o Germine y Le Retur de Mari, de las cua-
les se conocen muchas versiones, en Lz Esposa del Cruzado,
cancién bretona, y en una cancién italiana, “La Prova” que
se halla, mds o menos, integra, en ¢l Piamonte, en Génova,
en Lombardia, en Venecia, en ja Marca dé Ancona, en Fe-
rrera, y en otras partes... En rigor, el asunto humano, y su-
expresion mas poética y mis anticua estd ya en la “Odisea”;
pero es tal la semejanza que tienen estas canciones en algu-
nos pormenores especialmente en lo que toca a “Las Sefias
del Marido”, que hacen pensar en la transmisién directa de
un tema original, nacido no se sabe dénde”.

Escritores y musicos le dan preocupacién, figura esta
cancién en romanzas y comedias.

Mambr fue cantado en todas partes, glosado, parodia-
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do. Se le puso en los almanaques, en las zarzuelas, en los
abanicos y en fin no hubo cosa, en que no fuese a la Marl.
borough y por lo tanto no podia dejar de figurar en los can-
cioneros infantiles.
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Alicia va en el Coche

Lo juegan nifias en corro o tomadas de a dos con las
manos cruzadas. Asi se desplazan:

Alicia va en el coche, carolin (bis)
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a ver a su papi, carolin cacao leo lao.

(bis)

Que lindo pelo lleva, carolin (bis)

quién se lo peinarj, carolin cacao leo lao (bis)
Se lo peina su tia, carolin (bis)

‘con peine de cristal, carolin cacao leo lao (bis)

Este romance en Chile es conocido con el nombre de
“Alicia va en el coche” y “Carolina cacao, leo lao”.

En la Argentina es “En coche va la nifia”.

En coche va una nifia, carabin
En coche va una nifia, carabin
Hija de un Capitin, carabirurin, carabirurin.
Hija de un Capitan, carabirurin, carabirurin.

En Cuba es “La Hija del Capitin”.

—Por un jardin hermoso, clorin,
cuatro nifias van, clorin clordn

la nifia’ que va al medio, clorin,

hija de un Capitan, clorin cloran,
iQue lindo pelo lleva! clorin
¢OQuién se o pei-nard? clorin clordn
—Se lo peine su tia, clorin

con peine de cristal clorin, cloran

En Espafia se llama “Que hermoso pelo tienes” y “El
Carabi”. A

69



70

Que Hermoso Pelo Tienes

En coche va una nifia, carabi

En coche va una nifia, carabi

Hija de un capitin, carabiuri, carabiura.

Que hermoso pelo tienes, carabi
Que hermoso pelo tienes, carabi
Quién te lo peinard, carabiuri, carabiura.

Con peinecito de oro, carabi
Con peinecito de oro, carabi
Y orquillas de cristal, carabiuri, carabiura,

La nifia estd enfermita, carabi
La nifia estd enfermita, carabi
Quizas se sanari, carabiuri, carabiura

La nifia ya estd buena, carabi
La nifia ya estd buena, carabi
Con ganas de jugar, carabiuri, carabiuri.

Y al pie de su ventana, carabi
Y al pie de su ventana, carabi
Tres pajaritos van, carabiuri, carabiura.

Cantando el pio-pio, carabi
Cantando el pio-pio, carabi
Cantando el pio-pa, carabiuri, carabiuri,



El Carabi

- —Atocha va una nifia carabi (bis)
hija de un capitin carabi, huri, hura
Elisa, Elisa de Mambri
jQué hermoso pelo lleva!
dQuién se lo peinara?

—Se lo peina su tia
con mucha suavidad,
con peinecito de oro
y horquilla de cristal—
Elisa ya se ha muerto,
la llevan a enterrar;
la caja era de oro,

la tapa de cristal.
Encima de la tumba
un pajarito va
cantando el pio, pio.

Origen. Romance espaiiol,

Denominacién. Argentina, “En coche va la nifia”, “Ca-
raby-rury”; Cuba, “Atocha va la nifia huri, huri, huran”, “La
hija del capitdn”; Chile, “Alicia va en el coche”, “Carolin
cacao, leo lao”.

Esparia, “El caraby”, “Que hermoso pelo tienes”.

Dispersién. Argentina, Bolivia, Brasil, Cuba, Chile, Ecua-
dor, México.
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Comentario. Se le encuentra en América con cambios
en su nombre 'y en su letra.

Es notoria Ia fundicién o entrevero de varias letras en
las que se entrecruzan “La Muerte del Sefior don Gato”, “La
Hija del Capitin” y la de “Mambra se fue a la Guerra”.
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El Hilo de Oro

De Francia vengo, sefiora,
"y en el camino encontré

a un caballero y me dijo

que lindas hijas tenéis.

—Que las tenga o no las tenga
yo las sabré mantener

con un pan que Dios me ha dado
y un jarro de agua también.
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—Yo me voy muy enojado
a los palacios del rey

a contarselo a la reina

y al hijo del rey también.

—Vuelve, vuelve pastorcillo
no seas tan descortés,

la mejor hija que tenga

la mejor te la daré.

—Téngala Ud. bien guardada
—Bien guardada la tendré,
sentadita en una siila
trabajando para el rey.

Azotitos con correa,
azotitos le daré.
mojaditos en vinagre
para que le sieriten bien.

Esta version es una de las cuatro que presenta Julio Vicu-
fia Cifuentes (1865-1936) en su obra “Romances Populares
y Vulgares”, la que es cantada en forma de didlogo, entre la
madre y el pastor, la madre con sus hijas airededor. El pastor
elige a una de las hijas.

Otras veces, comienza en Chllc, asi este romance:

Hilo de oro, hilo de plata,
vamos jugando al ajedrez,
que me ha dicho una sefiora
que lindas hijas tenéis.
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Se le encuentra como cancién de corro, naturalmente con

variantes en su letra y en la musica.
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Una versién de Costa Rica, dice:

Hilo Verde

—Hilo, hilo, hilo verde
que hilandolo io hilé;
en el camino me han dicho

lindas hijas tiene usté.

—Téngalas o no las tenga,
yo las sabré mantener;

que del pan que yo comiere
comeran ellas también.
—Muy enojado me voy

a los palacios del rey;

que las hijas del Rey Moro
no me las dan por mujer.
—Vueiva, vuelva, caballero,
no sea usted tan descortés,
que de tres hijas que tengo
la mejor sera pa usté,
—Esta escojo - por esposa,
por bonita'y por mujer,

que parece una rosita
acabada de nacer.

—Lo que le pido, sefior,
que me la trate muy bien,
sentadita en silla de oro



bordando pafiales para el rey,
con la correa en la mano
por si fuere menester.

En Cuba es:
Hilito de oro

Hilito, hilito de o-o,

yo jugando al ajedrez,

me encontré una gran sefiora:
jQué lindas hijas tenéis!
—Téngalas o no las tenga,
yo las sabré mantener,

con ¢l pan que yo comiese,
comeran ellas también,

con el vino que bebiere
beberin elias también.
—Yo me voy muy enojado
de los palacios del rey,
que las hijas del rey moro
no me las dan por muier.
—Vuelva, vuelva, caballero,
no sea usted tan descortés,
de las hijas del rey moro
coja usted la que queréis,
Cojo esta por linda y hermosa,
que me parece una rosa
acabada de coger.

Los nifios mexicanos juegan con esta version:



Hilitos de oro

—Hilitos de oro, que s¢ me vienen cayendo,

que dice el rey y la reina

que cuantas hijas tenéis.

" —Que tenga las que tuviera, que nada le importa al rey.
—Ya me voy muy disgustado a‘darle la queja al rey
—Vuelva, vuelva caballero no sea tan descortés

que de las hijas que tengo escoja Ja mas mujer.

—No las quiero por bonita, ni tampoco por mujer,

s6lo quiero una rosita acabada de nacer.

La obra “Juegos Infantiles Tradicionales en el Perd”, de
Emilia Romero, lo presenta de esta. manera:

Las nifias estin sentadas, en torno a una que hace de
mama. Una viene de fuera a solicitar, primero una esposa y
luego damas de honor para ia corte y para el servicio de
su Majestad. Termina el juego cuando todas las nifias aban-
donan sus sitios primitivos.

—Hebritas de oro
que lindas hijas tenéis.

—Que las tenga o no las tenga
qué le importa a su Merced.

—Pues me voy muy enojado
a quejarme ante el Rey.

—Venga, venga caballero
no sea tan descortés
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que de estas hijas que tengo
escoged la mejor.

—Esta llevo y esta traigo
para que sea esposa del Rey

—Esta lievo y esta traigo
para que sea dama de honor del Rey.

—Esta lievo y esta traigo
para que sea costurera del Rey.

—Esta lievo y esta traigo
para que sea cocinera del Rey.

—Esta llevo y esta traigo, etc.

Se van afnadiendo oficios desde los mas altos hasta los
mas bajos, hasta que salen todas las nifias.

Y en Venezuela es asi:
Hilito, hilito de oro

—Hilito, hilito de oro,
hiiadito a lo francés,

por el camino me han dicho:
que bellas hijas tenéis.

—Téngalas o no las tenga,
no las dejo de tener,
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que del pan que yo comiera,
comeran ellas también;

del calzado que yo calce,
calzarin ellas también;

del vestido que yo vista
vestirin eilas también.

—Vuelva, vuelva caballero,
no sea usted tan descortés,
de las hiias que yo tengo
escoged la que queréis.

—Esta escojo y ésta llevo
por legitima mujer,

que parece un botén de oro
acabado de nacer.

—Lo que le encargo, sefor,
que no me la maltratéis,
sentadita en su turito,
bordindole el pafio al rey.

Origen. Romance espafiol que en ei siglo XVI era muy
popular con el nombre de “Hebrita de oro traigo” y estaba
en la boca de los rifios. D= Antonio Paz y Melia (1842-1927)
espafiol que ilustré y edité numerosos textos para la literatu-
ra, entre ellos “Sales del Ingenio Nacional”, se ha aprovecha-
do “Memorias de un Pleito”, otra de sus obras de principio
dei siglo XVI, en las que se insertan estos versos
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“Hebrita de oro traigo
- quebrindoseme viene”.

y el juego terminaba, seglin lo describe Rodriguez Marin,
paseando en “Sillita de manos” a la nifia escogida para es-
posa del Rey.

Y Emilia Romero corrobora: “Este juego infantil, al cual
ha sido adaptado un vicjo romance espafiol titulado “E! ca-
ballero que busca esposa”, viene desde muy antiguo, pues
va desde el sigio XVI en “Memorial de un Pleito” aparece
citado”.

En el siglo XVII se ocunaron de mencionarlo drama-
turgos, figura en ¢l entremés “Daca mi mujer” del “Fénix
de los Ingenios” o el “Monstruo de la Naturaleza”, como
apellidé Cervantes a Lope de Vega (1562-1635) por su extra-
ordinaria fecundidad.

Sacristin  Suegro, dame a mi mujer.
Padre ¢Suegro? Daca la mohora,
Sacristin Pues me niegas la suegrez,
enoiado me voy, enojado
a los palacios del rey;
y a fe de buen sacristan,
que €1 Moscovia o en Argel,
Hecho brujo, hecho hechicero,
juntico a ti me has de ver,
con tanta boca diciendo: .
“;Suegro dime a mi mujer”.

Lope de Vega no solamente lo tiene en “Daca mi mujer”,
sino también en los “Locos de Valencia”; Miguel de Cervan-
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tes Saavedra (1547-1616), en “El Principe de los Ingenios”, en
“La Guarda Cuidadosa”; y el discipulo de Lope de Vega, el
fraile mercedario Tirso de Molina (alrededor de 1584-1648),
en “Los Cigarrales de Toledo”.

Denominacién. Argentina, “Hilo de oro”, “Hilo de oro y
plata”, “Las hijas del rey moro”; Colombia, “Hebrita de oro”;
Cuba, “Hilito de oro”; Chile, “Vamos jugando al hilo de oro”,
“Vengo hilando hilito de oro”, “El hilo de oro”, “Al hilito de
oro”; México, “Hilitos de oro”; Perd, “Alelito, alelito de oro”,
“Hebritas de oro”, “Hilo de oro hilo de plata”, “El Ajedrez”;
Puerto Rico, “Hilo verde”; Uruguay, “Hilo de oro”; Venezue-
la, “Hilito de oro”. '

Italia. “Il givoco del’ Ambasciatore.

Dispersidn. Argentina, Bolivia, Brasil, Colombia, Costa
Rica, Cuba, Chile, México, Nicaragua, Panama, Paraguay, Pe.
ra, Puerto Rico, Repiblica Dominicana, Salvador, Uruguay,
Venezuela,

Espaiia.

Comentario. En Espafia se inicia a veces de esta manerax

A la cinta, cinta de oro,
cinta de oro de un marqués.

Rodriguez Marin observa que algunas versiones espafio-
las comienzan con este verso:

De Francia vengo, sefiores,
de por hiio portugués.
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Antes del sigio XVI venian a Espafia amoladores fran-
ceses vendiendo hilo portugués.

Y seglin el mismo autor el susodicho hilo portugués era
famoso en los siglos XVI y XVIL.-
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¢Dénde vas, el caballero?

El principe don Pedro, hijo del Rey de Portugal don
Alfonso, enamordése, al quedarse viudo, de dofla Inés de Cas-
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tro, dama de iiustre familia castellana, con quien se casé
en secreto. Don Pedro se ve obligado por su padre a casarse
con la infanta dofia Blanca de Navarra. Esta orden produce
la desesperacion de los dos amantes espozos, que ven perdida
su felicidad para siempre y la de sus dos hijos Alonso y Dio-
nis. Don Pedro intenta en vano convencer a su padre y a
su prometida de la imposibilidad de aquel casamiento, pues
no puede amar a su mujer alguna por adorar a su esposa
dofia Inés. El rey no se deja conmever por las stolicas de
su hijo, y dofia Blanca, al verse despreciada jura tomar cruel
venganza de su rival, no descansando hasta conseguir la sen-
tencia de muerte de la desventurada esposa de don Pedro.
Apenas ¢s ejecutada defia Inés cuando muere repentinamen-
te el rey Alfonso, y la infanta huye a Navarra renunciando
a sus ambiciosos proyectos de casamiento. Don Pedro I de
Portugal proclama esposa suya a dofia Inés, sienta su cadiver
en el trono, le corona y hace que toda la corte le rinda va-
sallaje. '

La venganza de don Pedro fue terrible y suntuosos los
funerales que mandé hacer a su idolatrada €sposa.

Dofia Inés de Castro habia nacido a principios de! siglo
XIV y muere el 7 de enero de 1355.

La infeliz historia de dofia Inés de Castro, cuenta con
una larga tradicién literaria.

La encabeza “Estancias por la muerte de dofa Inés de
Castro”, del poeta Garcfa Resende (1470-1536). El portugués
Antonio Ferreira (1528-1569), pocta y autor dramético, con-
siderado el Horacio portugués, compuso en 1550, cu tragedia
muy sentida y elecante de dofia Inés de Castro, obra tradu-
cida a los principales idiomas; Camoss (1524-1580) ei gran
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poeta portugués dedicd a la figura, dentro de sus Lusiadas,
no menos sentidas octavas; Jerénimo Bermudez (1530-1589)
tradujo del portugués la tragedia de Antcnio Ferreira “Inés
de Castro” y se inspird en ella para dedicarle sus tragedias
de corte clsico “Nise Lastimosa y Nise Laureada”, que pu-
blicé en 1577; Gabriel Lobo Lassi de la Vega (1559-1615),
poeta y escritor espafiol autor de obras teatrales, le consagrd
dos romances diez afics después; y el poeta portugués Juan
Suirez de Alarcén enalteciéd a Ja desventurada amante, en
1606, mediante su composicién “La Infanta Coronada”.

Aparece después .a “Tragedia Famosa de defia Inés de
Castro Reina de Por.ugal” 1613, de Mexias de la Cerda, du-
tor dramitico espaiiol; y el drama de Luis Vélez de Guevara
(1574-1644), que habia escrito “Reinar después de Morir”,
sin duda la produccién dramitica mis notable que describe
la vida de dofia inés de Castro, aunque el texto no aparece
publicado hasta el afio 1652 en Lisboa, después de su muerte.

La obra teatral, las cbras, ya sea ja de Mexfas de la Cer-
da o la de Vélez de Guevara, se dan por el siglo XVIII en la
Argentina y en el Per, cuyos romances se extienden por
América,

Y es el romance de Luis Vélez de Guevara, incorporado
en su comedia “Reinar Después de Morir”, el que se va a
repetir por estos paises con ligeros cambios de palabras.

iDénde vas, el cabailero?
iDénde vas, triste de ti?
Que ya tu querida esposa
Muerta es, que yo la vi,
Las sefias que ella tenia
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Bien te las sabré decir:

Los ojos son dos estrellas,
Mejillas, nieve y carmin,
Los dientes, menudo aljéfar,
Los labios, clavel de abril,
La garganta, de alabastro,
El pecho, bilanco marfil,
La mortaja que la visten
Es de un cendal muy sutil.
Las andas son de oro fino
Con reliquias de nebli,

La guirnalda es de azucenas,
De azahar y toronijil,

Y el pafio con que le cubren
Es de tela carmesi.

Los grandes pusieron lutos
Todos por amor de ti,

Y de la gente menuda
Pasan de sesenta mil.
iMalograda de la moza,
Que tanto el amor le cuesta!

(Dénde vas Alfonso XII?

Pasan los afios y con motivo de la muerte de la primera
esposa de Alfonso XII, Rey de Espafia, dofia Marfa Inés de
las Mercedes Orleans, ocurrida €l 27 de junio de 1878, cuan-
do apenas habian transcurrido seis meses de casada, el pueblo
espafiol se impresioné hondamente con su desaparecimiento
porque merecia reinar, merecia Vivir.
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Con el deceso de la reina y frente al dolor de Alfonso XII
el pucblo se expresa en el romance y nace ¢Dénde vas Al-
fonso XII?

Julio Vicuiia Cifuentes en sus “Romances Populares y
Vulgares” recogidos de la tradicién oral chilena, editado en
1912, transcribe el siguiente, tomado de la “Coleccién de
Viejos Romances” de Ramén Menéndez Pidal.

—¢Dénde vas, rey Alfonsito?
¢Dénde vas, triste de ti?
—Voy en busca de Mercedes,
que ayer tarde no la vi.
—Merceditas ya se ha muerto,
muerta estd, que yo la vi,
cuatro condes fa llevaban

por las calles de Madrid.

Al Escerial la llevaban

y la enterraron alli,

en una caja forrada

de cristal y de marfil.

El pafio que la cubria

era azul y carmesf,

con boriones de oro v plata

y claveles mis de mil.

iYa murié la flor de mayo!
iYa murié la flor de abril!

jya murid la_que reinaba

en la Corte de Madrid!

Dice Benito Pérez -Galdds (1843-1920), autor dramético
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y de novelas histéricas, casi enseguida, después de su muerte
surgi6 el romance.
Entonces se cantaba de este modo:

—dDénde vas, Alfonso XII,
dénde vas, triste de ti?

; —Voy en busca de Mercedes
que ayer tarde no la vi;
—Si Mercedes ya se ha muerto;
muerta estd, que vo la vi;
cuatro duques ia llevaban
por las calles de Madrid.

Su carita era de Virgen,
sus manitas de marfil
y el velo que la cubria
era un rico carmes.
Los zapatos que llevaba
eran de rico charol,
regalados por Alfonso
el dia que se casé.
El manto que la cubria
era un rico terciopelo

_ v en letras de oro decia:
—Ha muerto cara de cielo!

Este romance con ligeras diferencias, seglin informes,
se difundié timidamente en algunos colegios de Chile por
alld por el afio 1915, como cancién de corro, lo cantaban en
el desarrollo del juego y a veces lo dramatizaban.

El investigador e historiador Eugenio Pereira Salas (1904-
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1969), autor de “Juegos y Alegrias Coloniales en Chile”, en
un trabajo sobre Cantos Infantiles, lo registra gcnerahza—
do en las provincias de Chile”,

Espemahstas en el romancero no lo encuentran con gran
vigencia.

Raquel Barros y Manuel Dannemann, investigadores y
profesores con una amplia labor cientifica folklérica y mu-
“sical, en “El Romancero Chileno”, presentan esta version,
recogida en un lugar de Chiloé, Curaco de Vélez.

¢Dénde vas, Alfonso Doce?

—dDénde vas, rey Alfonsito
dénde vas, triste de mi?
—Voy en busca de Mercedes
que ayer tarde no la vi.
—Merceditas ya se ha muerto,
muerta esta, que yo la vi,
cien doncellas van liorando,
caballeros mas de mil.

El pafio que la cubria

era azul y carmesi (sic)

con botones de oro y plata
y claveles mas de mil

Al Escoria (sic) la ilevaron
y la enterraron allj,

en una caja forrada

de cristal y de marfil

Juan Pérez Ortega en “Misica Folklérica Infantil Chi-
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lena” registra dos versiones, una recogida en Santiago y la
otra en San Fernando, Colchagua.
La de Santiago es como sigue;

Dénde vas, Alfonso Doce

Dénde va, Alfonso Doce,
dénde vas tG por ahi.

Voy en busca de Mercedes
, que ayer tarde no la vi.
Merceditas ya se ha muerto
y la llevan a enterrar;
cuatro dudques la llevaban
por las calles de Madrid.
Los faroles del palacio

ya no quieren alumbrar,
porque Mercedes ha muerto
ya la llevan a enterrar.
El pafo que la cubria

era de un azul carmesi,
con zapatos de oro y plata,
y claveles més de mil.

.Se acabé la flor de mayo,
se acabé la flor de abril;’
ya se acaba, ya se acaba
todo el mundo para mi.

Y siguen las versiones en América.
En Puerto Rico:



¢Dénde vas, Alfonso XII?

iDénde vas, Alfonso XII; dénde vas, triste de ti?
—Voy en busca de Mercedes que anoche no la vi.
—Mercedita, Mercedita, muerta estd que yo la vi;
cuatro condes la llevaban por las calles de Madrid.
~ Los zapatos que llevaba eran de rico charol

que se los regalé Alfonso tres dias antes de morir.
Al subir las escaleras, Alfonso se desmayé;

los soldados le gritaban: —jAlfonso, tener valor!
Los faroles del palacio ya no quieren alumbrar;
porque Mercedes se ha muerto, luto le quieren guardar.
En el medio del palacio hay un poste de cristal,
con un letrero que dice: {Ya se murid su magestad!

En el Uruguay:

—iDénde vas, t, caballero
dénde vas, triste de ti?
—Voy en busca de mi esposa
que hace tiempo no la vi,
Pues tu esposa estd muerta
es muy cierto, yo la vi,

el cajén era de oro

y la tapa de marfil,
la mortaja que Ilevaba

era de hojas de jazmin

los zapatitos de plata

y la cara un querubin

la guirnalda de azucenas
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de azahar y toronjil,
Y el pafio con que la cubren
es de tela carmesi.
Los grandes pusieron lutos
todos por amor de ti,
y de la gente menuda

~ pasan de sesenta mil.

Juan D;aghi Lucero (1897) apasionado del folklore
cuyano, desde su nifiez, en que “perdido en los campos” ofa
las tristes canciones de los jarilleros, peones de sierra y ca-
breros, hasta los maduros dias de “Cancionero Popular Cus
yano”, “Las Mil y una Noche Argentinas” y “El Loro Adi-
vino” dice que esta version entregada en 1935 era muy co-
nocida en Cuyo por los escolares campesinos:

Dénde vas Alfonso Doce

—Dénde vas Alfonso Doce
dénde vas, triste, ay de ti..
—Voy en busca de Mercedes
que ayer tarde no la vi.

- Ya Mercedes estd muerta
mucrta esta, que yo la vi,
cuatro duques la lievaban
por las calles de Madrid.

Su carita era la Virgen,
sus manitas de marfil,



El mantén que la cubria
era un rico carmesi.

Las botitas que llevaba
eran de un rico charol,
regaladas por Alfonso
el dia que se caso.

Al subir las escaleras
Alfonso se desmayd.
Al sentir los cafionazos
Alfonso sali6-al balcén.

Ya muri6 la flor de mayo
ya murié la flor de abril,
ya murié la que buscaban
en las cortes de Madrid.

Adiés Mercedes del alma:
prenda de mi corazon.
Adiés Mercedes del alma:
prenda de mi corazén.

En el fondo del palacio
una sombra vi venir..,
Cuando yo mis me alejaba
ella se acercaba a mi.

—No te retires, Alfonso,
no te retires asi,

91



que soy tu esposa Mercedes
que me vengo a despedir.

Céasate Alfonsito Doce
Césate y no andes asi,
y la hija que ta tengas
la nombraras como a mi.

Para cuando la llames,
te acuerdes de quien murio.
Para cuando la llames
te acuerdes de quien murid.

Los faroles del palacio

ya no quieren alumbrar,
porque Mercedes ha muerto
y luto quieren llevar.

Origen. Marcelino Menéndez y Pelayo (1856-1912) po-
ligrafo espafiol famoso por sus estudios acerca del Roman-
cero y ¢l teatro de Lope de Vega, cree ver en ¢Dénde vas,
Alfonso XII? una refundicién del romance medieval espafiol
“La Aparicién”. Y corrobora esta afirmacion el investigador
uruguayo Ildefonso Pereda Valdés. A su vez el tema se ha-
llaria en un viejo romance lirico “El Palmero”.

“La Aparicién” es asi:

En la Ermita de San Jorge una sombra oscura vi:
el caballo se paraba, —eila se acercaba a mi.
—i A dénde va el soldadito— a estas horas por aqui?
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—Voy a ver a la mi esposa, que ha tiempo non la vi.
—La tu esposa ya se ha muerto— su figura vesla aqui!
Si ella fuera la mi esposa, —ella me abrazara a mi.
—¢ Brazos con que te abraza, —la desgraciada de mi.
Ya me los comié la tierra: —la figura vesla aqui!
—S1 vos fuerais la mi esposa, —non me mirarias ansi.
—Ojos con que te miraba, —la desgraciada de ml,

Ya me los comid la tierra: —su figura vesla aqui!
—Yo venderé mis caballos, —y diré misas por ti.
—Non vendas los tus caballos, —nin digas misas por mi,
que por tus malos ameres —agora peno por ti.

la mujer con quien casares, —ron se ilama’ Beatriz;
cuantas méas veces la llames, —tantas me llames a mi.
iSi llegas a tener, —tenlas siemore junto a mi.

ron te las engafie nadie —como me engafaste a mi!

“El Palmero” es como sigue:

Yo me pariera de Burgos
para ir a Valladolid;

me encontré con un paimero
que me hablé y me dijo ast:
—iDénde vas el caballero?
ddénde vas triste de ti?
Muerta es tu linda amiga,
muerta es que yo la vi;

las andas en que la llevan
de luto las vi cubrir;

los responsos-que la rezan
yo los ayudé a decir.
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Duques y Condes la ilevan,
todos por amor a ti.

Al llegar al camposanto
una combra blanca vi:
cuanto més se retiraba

mis se acercaba ella a mi.
—No te espantes, caballero, \
spor qué me huyes asi?,

yo soy la tu enamorada

que me vengo a despedir.
—Si eres mi enamorada,

¢ céme no me abragas?, di.
—Brazos con que te abrazaba.

Denominacién. Argentina,*;Dénde vas Aifonso XII?”,
“iDénde vas buen caballero?”; Chile, “iDénde vas, Alfon-
so XII?”, “iDénde vas rey Alfonsitor”; Perd, “La esposa
difunta”, “La Aparicién”; Puerto Rico, “;Dénde vas Alfon-

so XII?”; Urugunay, “iDénde vas Alfonso XII7”

Dispersién. Argentina, Cuba, Chile, Ecuador, México,
Nicaragua, Per(, Puerto Rico, Replblica Dominicana, Uru-
guay, Venezuela.

Comentario. La leyenda se avoderd de la figura de la
desventurada dofia Inés de Castro. esposa de don Pedro I de
Portugal. El teatro, la iiteratura v la pintura crearon en tor-
no de ella una variada produccién de notable importancia.

" Aparte de las obras citadas, se han seguido preocupando
escritores del siglo XIX.
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En la pintura el pintor espafiol Martinez Cubells Ruiz
(1874-1947), el primer restaurador del Museo del Prado, con
grandes recompensas honorificas, alcanzé primera Medalla
en la Exposicién de 1887 con su cuadro, “Dofia Inés de Cas-
tro ¢ Reinar Después de Morir”.

En el afio 1355 ¢l asesinato de Inés de Castro, esposa del
rey I de Portugal genera el romance “¢Ddnde vas, ¢l caba-
llero?” .

En el afio 1878 con seis meses de matrimonio, tras breve
enfermedad fallece dofia Maria de las Mercedes de Orleans,
esposa del rey Alfonso XII.

En Espafia se dice el romance “¢Dénde vas, Alfonso
XI1r?” B

Fl primero fue en parte aplicado al suceso contempora-
neo de Espafa o se estaria frente a una adaotacién o readap-
tacién.

Ambos romances reflejan el dolor, la desesperacidn de
los reves por sus reinas. Los temas guardan coincidencias y
estrechas analogias.
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Tengo una muiieca

Tengo una mufieca
vestida de tul
gorro colorado,
delantal azul.

Yo la llevé a misa
se me constipd;

la llevé al doctor,
me la recetd

una cucharada

de aceite e’castor;
yo la eché a la cama
se me le murid,

La investigadora chiiena Inés Dolz Blackburn (1935).



en su “Temdtica y Técnicas Romancescas en la Poesia In-
fantil Chilena” ofrece esta versién:

Tengo una muiieca,
vestida de azul,

con zapatos rojos

y vestido andaluz.

La llevé a paseo

y se me “costipd”,

y hoy la tengo enferma
con un gran dolor.

Y ala medianoche,

la pobre murié.
Virgen de los cielos,
la he perdido yo.
Dos -y dos son cuatro,
cuatro y dos con seis,
seis y seis son doce,

y cuatro dieciséis.

Y estas son las cuentas
que he sacado yo.

La profesora Inés Dolz Blackburn (1935), con residencia
en los Estados Unidos, ocupa el cargo de profesor asistente de
Lengua Espafiola en el Departamento de Lenguas Modernas
de la Universidad de Colorado. Ha realizado estudios sobre la
poesia v el romance popuiar chilenos. Uno de ellos son “Los
Romances Tradicionales Chilenos. Tematica y Técnica”.

Juan Pérez Ortega, profesor que sefald. seriedad en la
labor de investigacion y preparacién técnico-musical, en su
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voiumen “Musica Folklérica Infantil Chilena”, registra tres
versiones de las cuales se reproduce la que sigue:

Tengo una muifieca
de vestido azul;
zapatitos blancos
y un velo de tul.

La media calada
de estilo andaluz,
y el traje cortado
~con su canesu,

La llevé a paceo

y se “costipd”;

hoy la tengo en-cama
con un gran dolor.

Mandé por el médico
y recomendd

cuatro lagrimitas

de mi corazén.

Con esos remedios
ya s¢ mejord
mafiana saldremos
de nuevo las dos.

Dos y dos son cuatro
cuatro y dos son seis,



seis y dos son ocho
y ocho dieciséis.

Y ocho veinticuatro

y ocho treinta y dos

y asi son las cuentas
~que he sacado yo.

Version Argentina de La Rioja:
Tengo una mufieca

Tengo una muneca
vestidito azul
zapatitos blancos,
Medias de aigodén,
La saqué a paseo,
se me la enfermé.
La puse en la cama,
Se me la agravé.
Cuando viro el médico,
Me la recetd

Unas pildoritas
Para el corazdn,

A los pocos dias

Se me la murid.
Vino la madrina,
Le - trajo el cajon.
Y trajo el padrino
Un negro crespon.



Vino el carro fnebre
Y me la llevé.

Dos y dos son cuatro,
Cuatro y dos son seis,
Seis y dos son ocho
Y ocho dieciséis,
Anima bendita,

Me arrodilio en vos!
Pobre mi mufieca
que se murid.

Las nifias cubanas cantan asi:

Tengo una muneca
vestida de azul
con zapatos blancos
y velo de tul,

las medias caladas
estilo andaluz

y el traje escotado
con su canest

La llevé a paseo

y se me enfermo
cuando llegd a casa
eila se curd,

ella se curé.

De la “Poesia Popular en Puerto Rice” de Marfa Cadilla
de Martinez:
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Yo tenia una muifieca
vestida de azul,

con camisa blanca

y su canesu.

La llevé a paseo,

se me costipd
iVirgen de los cielos!
—Qué me hago yo?
La meti en la cama,
me puse a llorar

y mi madre vino,
me hizo callar.

A la media noche
ella se murid.
jVirgen de los cielos!
La he perdido yo.
Dos y dos son cuatro,
cuatro y dos son seis,
seis y dos son ocho
y ocho dieciséis,

y ocho veinticuatro,
y ocho treinta y dos,
i Animas benditas

me arrodillo yo!

Esta mufiequita en Espafia, Andalucia, después de res-
friarse, la acuestan en la cama con mucho dolor y le dan
jarabe con un tenedor,

Tengo una muiieca
vestida de azul,
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con camisa nueva
y con canesu;

la saqué a paseo
se me resfrid

y la tengo en cama
con mucho dolor,
Esta mafianita
me dijo el doctor
que le dé jarabe
con un tenedor.
2y2son 4

4y 2 son 6,
6y2son8,-

y R. 74

y 8, 32

animas benditas,
me arrodillo yo.

Del “Cancionero Popular Murciano” de Alberto Sevilla:

Todas las mufiecas
Bajan a jugar;

La mia no baja,
Que esti resfrid
Mire usté, la tengo,
Vestida de azul,
Cuerpo descotado
Con su canesu.

En el cuello lleva
Una Santa Cruz
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Me la ha regalado
Mi abuelo Jests.
La saqué a pasco
Me se resfrio,

Le dio un accidente
Y se me murid.

Por las transcripciones que se hacen de esta cancion, se
aprecian las diferencias en el final. En Chile dicen las nifias
que la mufieca se mejora pero recae y se muere; en la Argen-
tina, la mufieca se enferma y al ponerla en la cama se muere,
otras veces se duerme; en Colombia, la mufieca se constipa;
en Cuba, las nifias la curan; en Puerto Rico, se muere; en
Espafia, Andalucia, se resfria, la acuestan en la cama y le
dan jarabe con un tenedor; en Murcia, se muere.-

Origen. Cancion de origen hispano.

Denominacién. Argentina, “Tengo una mufieca”; Chile,
I - M, . I 4
Tengo una mufieca”; Puerto Rico, “La cancién de la mu-
- "
fieca”.

Dispersién. Argentina, Colombia, Cuba, Chile, México,
Perti, Puerto *Rico, Repiblica Dominicana, San Salvador,
Uruguay, Venezuela,

Comentario. Esta cancién de representacién simbélica,

respira ternura y se aduefia del corazén de las nifias. Es una
posesién de melodia, ritmo y amor,
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CANCIONES

Cu,Cu, Cantaba la Rana
Mandundirun

Aserrin Aserrin
Manseque

Alé Limén, Alé limén
Luna, Lunita.

Ct, ct, Cantaba la Rana

Ca-Cq,

Cantaba la rana,
Ci-ct

debajo del agua,
Cl-ch

pasé un caballero,
Ci-ct

de capa y espada,
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Cl-ci
pas6 una sefiora,

Cl-ca

con falda de cola,
Cl-ct

pasé una criada,
Ca-ch

llevando ensalada,
Ch-ct

pasé un marinero,
Cl-ct

vendiendo romero,
Cl-chh '

le pedi un ramito:

no me lo quiso dar,
y, entonces, de rabia,
me eché a revolcar.

Este cantar lo dicen los nifios chilenos en cuclillas y dan-
do saltos, imitan las ranas.

Efrain Morote Best (1921) en un.Apartado de la Re-
vista Universitaria del Cuzco, publicado en junio de 1949,
N? 96, titulado “Algunas de Nuestras Rimas Infantiles”, re-
produce lo que va a continuacién:

Cucli, cantaba la rana
Cucd, debajo del agua
Cucti, pasé un caballero

* Cucd, con capa y sombrero
Cucti, pasé un marinero
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Cuct, llevando romero
Cucti, pasé una sefiora
Cuc, llevando ensalada
Cuc, le pidi6 una ramita
Cuct, no se la quiso dar
Cuct, se puso a revolcar,

En la “Antologia Folklorica Argentina” para las Escue-

las Primarias se encuentra asi:

Cuct, cuci,

cantaba la rana,
cucd, cucd,

debajo del agua,
Cuc, cuct,

pasé un marinero
cucd, cuct,

llevando romero.
Cucty, cucl,

pasé una criada,
cucq, cuct,

llevando ensalada.
Cucii, cuct,

pasé un caballero,
cucd, cuct,

con capa y sombrero.
Cucty, cucq,
pasé una sefiora,
cucty, cuct,
llevando unas moras.

=
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Cuct, cucq,

le pedi un poquito,
cucq, cuct,

no me quiso dar,
cuc, cucy,

me puse a llorar.

En Puerto Rico, es:

Cucl, cantaba la rana,
Cucti, debajo del agua,
Cuct, yo le tuve miedo,
Cucd, pas6é un cabaliero,
Cuc(i, me mird un rato,
Cucti, que me coge el gato,
Cucl, que se vaya usted.

En Espafia, seglin la versidén, tomada de “Cantos Popu-
lares Espaiioles”, de Rodriguez Marin, es asi:

Cucl, cantaba la rana,
Cucti, debajo del agua,
Cucti, pas6 un caballero,
Cuct, vendiendo romero,
Cuct, le pedi un ramito,
Cucti, no me lo quiso dar
Cucl, se echd a reborca;
Cucq, se jay6 un rei;
Cucti, mercé un pan,
Cucl, le salié mojoso,
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Cuc, se lo eché al perro goloso
que estaba n’er corra.

Origen. Canto espafiol.

Denominacion. “Cuci, cantaba la rana” y a veces es “Cua,
cua, cantaba la rana”. Otras es “Coc6”, también “Ja, ja, ja,
ja” y “Cucurucu”.

Dispersién. Argentina, Colombia, Cuba, Chile, Ecuador,
México, Nicaragua, Panama4, Per(, Puerto Rico, Repiiblica Do.
minicana, Uruguay, Venezuela. Espafia,

Comentario. Juego de cantar y saltar que figura en el re-
pertorio folklérico infantil de América.

Bibliografia.

“Cantos Populares Espafioles”, Francisco Rodriguez Marin.

“Cancionero Popular Murciano”. Alberto Sevilla.

“Juegos Infantiles de Extremadura”. Hernidndez de Soto.

“Miisica Folklérica Infantil Chi'ena”. Juan Pérez Ortega.

“Antologfa Folklérica Argentina. Para las Escuelas Primarias”.
Consejo Nacional de Educacién.

“Algunas de Nuestras Rimas Infantiles”. Efrain Morote Best.

“La Poesfa Popular en Puerto Rico”. Marfa Cadilla de Martinez.

Mandundirun

Se coloca una fila de nifias y nifios, tomados de las ma-
nos y, al frente, un nifio o una nifia.
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Avanza el nifio que estd solo y retrocede hasta volver
a su lugar, cantando dos veces lo que sigue:

—Buenos Dias, su sefioria
mandundirum dirunda,

Continda en la siguiente forma:

—Yo queria una de sus hijas
mandundirum dirumda.

—A cuil de ellas quiere usted,
mandundirum dirunda,

—A mi me gusta la Maria
mandundirum dirunda

Y qué oficio le pondremos
mandundirum dirunda

—Le pondremos chupa huesos
mandundirum dirundi

—Ese oficio no le gusta
mandundirum dirunda

—Le pondremes botén de oro
mandundirum dirundd

—Ese oficio si le gusta
mandundirum dirunda.

El que esti solo, toma la mano a la nifiita que lo nom-
bré y la coloca a su lado; inmediatamente se forman en
circulo y dan una vuelta saltando con uno y otro pie, alter-
nativamente, y cantando

—Celebremos la fiesta de todos
mandundirum dirunda (bis)

\
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Comienzan de nuevo, y cada vez pasa un nifio de la fila
del frente hasta quedar uno solo, donde estaba la fila y una
fila donde principié el juego con uno colo.

Otras veces lo juegan de ia siguiente manera: Dos gru-
pos de nifios, uno grande y otro pequefio. Este Gltimo inicia
el juego y el otro le va contestando.

—Buenos dias, su seforia. Mandandirun
dirun dan (bis)

—Qué queria, su sefioria? Mandandirun
dirun dan (bis)

—Yo queria una de sus hijas. Mandandirun
dirun dan (bis)

—¢ A cudl de ellas quiere usted? Mandandirun
dirun dan (bis) |

—A mi me gusta la Maria. Mandandirun
dirun dan (bis)

—¢Y qué oficio le pondremos? Mandandirun
dirun dan (bis)

—Le pondremos raspaollas. Mandandirun
dirun dan (bis)

—Ese oficio no le agrada. Mandandirun
dirun dan (bis)

—Le pondremos chupa huesos. Mandandirun
dirun dan (bis) -

—Ese oficio ro le agrada. Mandandirun
dirun dan (bis)

—Le pondremos estrella de oro. Mandandirun
dirun dan (bis)
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—Ese oficio si le agrada. Mandandirun
dirun dan (bis)
—Démela pues, sefiorita. Mandandirun
dirun dan (bis)
—Témela pues, caballero. Mandandirun

dirun dan (bis)

Al finalizar, el juego, los nifios forman un corro y can-
tan:
Celebremos la fiesta de todos,
que la reina se casd,
con un rey gallardo y fino,
finos y buenos eran los dos.

En el Ecuador, este final lo cantan asi:

Celebremos la fiesta todos
Matantiruiirula

Arbolito de naranja
peinecito de marfil

de la nifia mas bonita
del colegio de Guayaquil

Versién argentina, rcglstrada en el ‘Cancionero P0pular
de Santiago del Estero’ :

Yo tenia un Castillo

—Yo tenia un castillo,
Matarile, rile;
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Yo tenia un castillo,
Matarile, rile, ro.
¢Dénde esta la llave?
Matarile, rile;

¢Dénde esta la liave?
Matariie, rile, ro.

—En el fondo de la mar,
Matarile, rile;

En el fondo de la mar,
Matariie, rile, ro.
—iQuién la ha ido a buscar?
Matarile, rile;

¢Quién la ha ido a buscar?
" Matariie, rile, ro.
—Fulano de tai,
Matarile, rile;

Fulano de tal.

Matariie, rile, ro.
—¢Qué le vas a regalar?
Matarile, rile;

iQué le vas a regalar?
Matariie, rile, ro.

—EIl piano de la reina,
Matarile, rile;

El piano de la reina,
Matariie, rile, ro.

—Eso si me’agrada,
Matarile, rile;

Eso si me agrada,
Matariie, rile, ro.
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—Muchas gracias a la nifia,
Matarile, rile;

Muchas gracias a la sefiora
Matarie, rile, ro.

En Cuba se han recogido varias versiones del “Matrie,
rile, ron” o “Matandile” la que se ofrece es de la obra “Jue-
gos Organizados” de Graciela Soto decFernindez.

A mambrosia do
matan dile, dile, dile,
¢ Qué queria usted?
matan dile, dile, do,
Yo queria un paje
matan dile, dile, dile,
¢ Qué paje queria usted?
matan dile, dile, dile,
dQué paie queria usted?
matan dile, dile, do

Yo queria a Luisita (por ejemplo)
matan dile, dile, dile,
Yo queria a Luisita
matan dile, dile, do
¢ Qué oficio le va a poner?
matan dile, dile, dile,
¢ Qué oficio le va a poner?
matan dile, dile, do
La pondremos de florista
matan dile, dile, dile,
la pondremos de florista
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matan dile, dile, do
Ese oficio no le agrada
matan dile, dile, dile,
ese oficio no le agrada
matan dile, dile, do.

Bonifacio Gil Garcia en su “Cancionero Infantil Uni-
versal” con doscientas cuarenta y sicte composiciones de
ciento dece paises da esta version de Guatemala:

Matatero, tero, la

Se colocan las nifias en un fila. Enfrente se sita una
nifia que comienza a cantar, entablandose ei siguiente dia-
logo:

Nifia. Buenos dias, mi seforia.

Fila. ¢Qué queria mi sefiorfa?

Nifia. Yo queria una de sus hijas

Fila. Cuil de todas queria usted? |

Nifia. Yo queria a fulana (como se liame la aludida)

Fila, ¢Qué oficio le pondremos?

Nifia. Le pondremos cocinera.

Fila. Este oficio no le agrada

Nifia. Le pondremos lavandera

Fila. Este oficio no le agrada

Nifia. Le pondremos de princesa.
(Al estribillo le sustituye esta rima)

Fila. (Pues aqui la tiene usted a las érdenes de
usted).
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Unese a la nifia primitiva la elegida. Hablan secreta-
mente para ponerse de acuerdo a cudl elegir al comenzar de
nuevo el canto. Sucesivamente se _va engrosando €l grupo
de nifias electoras. Cuando de la fila queda una nifia ésta se
queda sola, enfrente de la nueva fila, comenzando seguida-
mente el juego. Tanto la nena que entabla el didlogo como
las de la fila, van avanzando y retrocediendo ritmicamente
cuando intervienen en el canto.
~ En el Pert, Miguel Angel Ugarte, al cual se le debe un
diccionario de “Arequipefiismos” y el libro “Dichos y En-
tretenimientos de los Niflos”, ofrece esta versién:

4

Matatiru

—Buenos dias mi sefiorita,

Matatiru, liru, la.

—¢Qué queria su sefioria?

Matatiru, liru, la.

—Yo querfa una de sus hijas,

Matatiru, liru, la.

—iCudl de ellas Ja querfa?

Matatiru, liru, la.

—Yo queria a esta nifiita

Matatiru, liru, la.

—Y qué oficio le daria?

Matatiru, liru, Ia.

—La pondria de cocinera,
~ Matatiru, liry, la.

—Ese oficio no me agrada

Matatiru, liru, la.
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—La pondria .., .. ..
Matatiru, liru, la.

—La pondria de princesita
Matatiry, liru la.

—Ese oficio si me agrada
Matatiry, liru la.

Versién puertorriquefia:
El Matarile

—Ambos a dos, matarile, rile, rile,

~ambos a dos, matarile, rile, rén.
—dQué quiere usted, matarile, rile, rile?
dqué quiere usted, matarile, rile, rén?
—Yo quiero un paje, matarile, rile, rile
Escéjale usted, matarile, rile rén.
Yo escojo a (Fulano), matarile, rile, rile,
yo escojo a (Fulano), matarile, rile, ron.
—:Qué nombre le pondremos, matarile rile, rile?
qué nombre le pondremos, matarile, rile, rén.
—Le pondremos profesora, matarile, rile, rile,
le pondremos profesora, matarile, rile, rén.
—Ella dice que si {o no), matarile, rile, rile,
eila dice que si le gusta, matarile, rile, rén.
—Celebremos todos juntos, matarile, rile, rile,
celebremos todos juntos, matarile, rile, rén.

Espafia, Aurelic de Llano Roza de Ampudia, en su “Es-
foyaza de Cantares Asturianos”, ofrece esta versidn:
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—Ambo, acto,
matarilerelerile,

ambo acto,
matarilerelerild.

—iqué quiere usted ?
—iDénde estin las llaves?
—En el fondo del mar,
—3iQuién ira por cllas?
—Pues ird Maria.

—iQué le regala usted?

. —El manto de la Virgen.
—Ella dice que si.
—Tréigalo usted.

—Ahi{ va la nifa.
—Muchas gracias.
—No hay de qué.

En América corren versiones con variantes en la letra y
la musica.

Origen. Cancién de origen francés, introducida en Espa-
fia a principios del siglo XIX.

Seglin la investigadora Rita Kurzmann, “Matarile” es
una cancién francesa llamada “Bailaran asi”, con distintas
variantes en hispanoamérica. Ana Margarita Aguilera clasi-
fica a “Matarile, rile, rén” como cancién francesa y lo re-
afirma Maria Cadilla de Martinez,

Denominacién. Argentina, “Matarile, rile, ron”, “Matan-
tirio, liriold”, “Buenos dias”, “Los oficios”, “Yo tenia un cas-
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tillo”; Brasil, “Tiro, 127, “Tero lero”; Cuba, “Matarile, rile,
ron”, “Matandile”; Chile, “Matarile, rile, ron”, “Matarile”,
“Buenos dias su seforia”; Ecuador, “Matantirulirula”; Gua-
temala, “Matatero, tero, 1a”; México, “Ma-ta, rile-ron”; Peri,
“Matatiru”, “Matantiru, tiru, lan”; Puerto Rico, “Matarile,
rile, ron”, “Ambos a dos”.

Dispersién. Argentina, Brasil, Cuba, Chile, Ecuador, Gua-
temala, México, Nicaragua, Panama, Per(, Puerto Rico, Re-
piblica Dominicana, Uruguay, Venezuela.

Comentario. Su divulgacién en Espafia se debe a los co-
legios franceses, segin Francisco Rodriguez Marin.
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“Juegos, Canciones, Dichos y Entretenimientos de los Nifios”.
Miguel Angel Ugarte.

La Tradicién Popular y su Aplicacién a la Escuela Guatemalteca”.
Ofelia Columba Déleon Meléndez:

Aserrin, aserrin

Se sienta sobre las rodillas de un adulto a un nifio pe-
quefio con la cara frente a si, sosteniéndolo con las dos ma-
nos se lo mece con movimientos ritmicos hacia adelante y
atras y se entona:

. Aserrin, aserran

los nifiitos de San Juan
piden queso, piden pan;
los de Roque, alfandoque;
los de Rique, alfefique:
triqui-triqui, triqui, tran...

Al finalizar estos se le hace cosquillas al nifio.
Segiin Julio. Aramburu (1898-1974) en la Argentina, ha-
cian dormir al pequefiuclo con esta.cancién:

Aserrin, aserran

los nifiitos de San Juan
Piden pan, no les dan,
piden queso, les dan “giieso”
y les cortan el pescuezo.

En México, los mecen y ies hacen cosquillas, repitiendo;

120



" Aserrin, aserran
los maderos de San Juan
piden pan y noles dan,
piden queso y les dan hueso
jpara que se rasquen el pescuezo!

En el Perd, ¢l escritor y poeta Ricardo Palma (1833-1919),
cuya obra principal son las “Tradiciones Peruanas”, leyendas,
cuadros de costumbres y amenos comentarios anecdéticos de
diversos periodos de la historia, anota esta otra:

Aserrin, aserran

los maderos de San Juan;
los del rey asierran bien,
los de la reina también;
los de duque

truque, truque,

los de dique

trique, trique.

En Puerto Rico, Marfa Cadilla de Martinez (1886-1951),
escritora, maestra ¢ investigadora del folklore, entrega la que

sigue:

Aserrin, aserrin

las campanas de San Juan;
las de Juan, piden pan; -
las de Pedro, piden queso;
las de Enrique alfefiique
Trique; trique, triquetrin,
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En Santo Domingo es:

Aserrin, aserran,

los maderos de San Juan.
Piden queso, piden pan.
Los de Roque
alfandoque,
los de Rique
alfefiique.
Triqui, triqui
triqui, tra.

El poeta y escritor espafiol Antonio Machado Alvarez
(1875-1939), cree ver cierto parentesco con el juego “Reco-
tin, recotan”, aunque Emilia Romero cuya obra se cita fre-
cuentemente en el curso de estos estudios, no lo acredita, por-
que el primero sirve para arrullar y el segundo para adivinar,
Francisco Rodriguez Marin (1855-1943), repite, por via de
informacién, la opinién de Machado.

El “Rocotin, rocotan” es en el Ecuador un juego de corro
con cancidn, que consiste en que un nifio se pone a gatas y
adivina cuantos dedos extendidos tiene sobre su espalda otro
de los que juegan v la cancién es:

Rocotin, rocotan,

de la vera, vera, van.

Del palacio a la cocina

i Cui dedos h ima?
¢ Cuantos dedos hay encimar

Origen. En el “Memorial de un Pleito”, documento del
siglo XVI. Que diera a conocer Antonio Paz y Melia (1842-
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1927), n la terccra parte de sus “Sales del Ingenio Nacional”,
menciona el “Recotin recotin” entre los juegos mas antiguos.

En el siglo XVII. Se llamé este juego “Decodin, deco-
dén”.

Rodriguez Marin hace saber que “Recotin recotan” ha
recibido, a través de los siglos, varios nombres y entre ellos,
cl de “Trico, trico, trico, tris” que coincide con el estribillo
del “Aserrin acerran” en algunas de sus versiones.

Denominacién. Argentina, Santiago del Estero, “Allillén,
allilin”, “Aserrin aserrin”; Colombia, “Los maderos de San
Juan”, “Rocotin”; Chile, “Aserrin asertan”; Ecuador, “Roco-
tin”; México, “Los maderos de San Juan”; Per#, “Los ma-
deros de San Juan”; Puerto Rico, “Los maderos de San Juan”;
Santo Domingo, “Los maderos de San Juan”; Uruguay, “Los
maderos de San Juan”.

Espasia, “Recotin, recotan”, “Sacoquin, sacocan”, “De co-
din e de codan”,

Dispersién. Argentina, Bolivia, Colombia, Cuba, Chile,
Ecuador, México, Perti, Puerto Rico, Santo Domingo, Uru-
guay, Venezuela.

Comentario. Los nifios espafioles, como los chilenos re-
piten: ‘
Aserrin, aserran
los maderos de San Juan
piden queso, piden pan.

Y aqui emplean una letrilia para iniciar a contar un
cuento, que reza;
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San Juan,

recibe lo que te dan:
Ser4d poco, serd mucho
Echale a tu costal

y se termind el cuento
Pasé por un zapato roto
Para que dofia...
Cuente otro.

En la Argentina, los nifios al sentir el tafiido de bronce
de las campanas, repiten acompasadamente:

Aserrin, aserran

las campanas de San Juan,
unas vienen y otras van,
las que no tienen badajo
van abajo, abajo, abajo.

Y la noche del 23 al 24 de junio, los nifios saltan y gri-
tan en torno a la hoguera con el comienzo de este romance:

No hay noche mis celebrada
que la noche de San Juan,
hay luces y luminarias

que alumbran la Cristiandad.

Y empujindose unos a otros hacia el fuego lo esquivan
para no quemarse, cantando rimas como estas:

San Juan de la cuela cuela
que venga el tonto que no le duela,

124



En Chile, los nifios celebran en algunas ciudades, en la
calle o en la vereda esta noche, prendiendo papeles y en el -
campo, las fogatas de San Juan son alimentadas con ramas
cuyos tailos crepitan o con cuanto combustible se halle a
manc.

. Es noche de preguntas por medio de cédulas, huevos, po-
rotos, habas, plomo derretido, papeles entintados. Es noche
con poder para averiguar todas las cosas.

Es creencia que se ven tres flores: la del ajo, del agua
y de la higuera; tres flores que aparecen y desaparecen dando
la suerte al que las aguarda al filo de ia medianoche.

En Ticnamar, regién de Tarapaci, para la vispera de
San Juan estin las hogueras. El fuego circula en mano de
la- gente armada con penachos de paja encendida, con los
que se asustan unos a otros. Antes de empezar la misa del
dia del Santo, se suelta el agua por el medio de la calle prin-
cipal, a fin de que los vecinos repitan con este mismo ele-
mento la escena del fuego y se mojan.

En Colombia el poeta José Asuncién Silva (1865-1896)
glosé el popular y antiguo “Aserrin, aserran”; y en el Uru-
guay, el poeta y dip'omético Carlos Maria de Vallejo (1890),
con larga residencia en Espafia imprime “Los Maderos
de San Juan” glosario de canciones infantiles folkldricas
armonizadas por Leonid Zamyko, con ilustraciones artisticas
de Méndez Magarifios y todo dedicado a su hija Ruth, que
perdid una tarde.

El tema de la Noche de San Juan y sus fogatas-fue to-
mado por el pintor francés Charles Cottet (1863-1924), cuya
pintura se encuentra en los museos de Europa, en Roma se
halla su obra Feux de la sain-Jean,
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En la antigiiedad todos los festejos publicos tenian un
caracter igneo, y las iluminaciones y hogueras solian coin-
cidir con la celebracién de algin misterio o alguna solem-
nidad.

En Grecia en las fiestas dedicadas a Baco se encendia una
gran hoguera. '

Entre los romanos en la fiesta de Ceres se quemaban gran
. cantidad de antorchas.

El cristianismo conserva las pricticas de las hogueras y
entre eilas, la de la Noche de San Juan.

Esta celebracién milenaria de origen mitico, coincide con
el solsticio de primavera, de adoracién al :ol, ha pasado a
ser fiesta religiosa, en que Espafia entera rinde culto al naci-
miento del Precursor.

Quedan reminiscencias del modo de ce'ebrar la fiesta y
creencias. Las principales son el fuego y el agua; el primero
simboliza el sol abrasador, que cae sobre los campos doran.
do las mieses, mientras el agua volviendo a refrescarlos, pre-
parindolos para el nuevo brote. :

En Espafia la prictica ignea de atravesar fogatas, brasa.
das a pie descalzo, acontece en San Pedro Manrique; vy el
aspecto hidrico consiste en bafiarse en el rio en la madru-
gada de San Juan, porque ella purifica.

Es noche con poder para averiguar sobre la felicidad y
la adversidad por medio de una serie de férmulas, las que
en su mayoria estan enraizadas en hispanoamérica.

Bibliografia.

“Varios Juegos Infantiles del Siglo XVI”. Francisco Rodriguez
Marin, -
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“Sa’es del Ingenio Nacional”. Antonid Paz Melii.
“Enciclopedia del 1880”. Articulo. Antenio Machado Alvarez.
“La Fiesta del Fuego”. Nieves de Hoyos Sancho.

“Manual de Folklore”. Luis de Hoyos Sainz y Nieves de Hoyos
Sancho.

“Seleccién de Pcemas para los Nifios”. Humberto Diaz Casa-
nueva,

“El Fo'klore de los Ninos”. Julio Aramburu.

“Diccionario Folklérico Argentino”. Félix Coluccio.

“Juegos Infantiles Tradicionales en el Perd”. Emilia Romero.

“Algunas ds Nuestras Rimas Infantiles”, Efrain Morote Best.

“Juegos Tradicionales de Puerto Rico”. Marfa Cadiila de Mar-
tinez.

“La Poesia Popular en Puerto Rico”. Marfa Cadil'a de Martinez.

“Poesias”. José Asuncién Silva.

“Los Maderos de San Juan”. Carlos Marfa de Vallejo.

“Diccionario del Fo'klore Ecuatoriano”. Paulo de Carvalho Neto.

“Omnibts de Poesia Mexicana”. Gabriel Zaid.

Manseque

Baile infantil chi'eno o méis bien paros que se dan ya
en pareja o en forma individual. Los versos que se recitan se
efectian en forma acompasada mientras se salta ritmicamen-
te para entrar en calor, sobre todo cuando hace frio.

Por lo general las nifias se colocan frente a frente to-
madas de las manos y saltan dejando un pie adelante y el
otro atras alternativamente.
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Cuando se hace unipersonal se efectGan otros -pasos sii
dejar de tener las manos en la cintura.
Asi se inicia:

Manseque

manseque, manseque

la culeque

la gallina, la gallina, la gallina

y e cap6on

se dirigen, se dirigen, se dirigen
al salén.

La sefiora Carmen Latorre de Mesa Seco informd que
lo jugé con esta letra. Lucgo compilando versiones se le en-
cuentra a este canto con estrofas adicionales, se le han anexa-
do otras rimas infantiles al final.

La investigadora Inés Délz Henry, en un breve trabajo
sobre “Tematica y Técnicas Romancescas en la Poesia Infan-
til Chilena”, da esta versién, aprendida por ella cuando nifia:

Manseque, manseque,

- manseque, la culeque,

la gallina, la gallina,

la gallina y el capén.

Ei anillo que me diste,

fue de vidrio, fue de vidrio,
fue de vidrio y se quebrd,

El poeta Humberto Diaz Casanueva (1907), Premio Na-
cional de Literatura 1971, en su libro, al que tantas veces se
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ha recurrido “Seleccién de Poemas para los Niflos”, presenta

estas versiones:
Manseque, manseque
- de la culeque,
la gallina, la gallina
y el capén.”
El anillo, el anillo
que me diste
fue de vidrio, fue de vidrio
'y se quebrd,
el amor, el amor
que me tuviste ,
fue poquito, fue poquito
y se acabd.

Otra versién de la misma obra:

Manseque, manseque, la culeque...

El gallc, el gallo y el capén

se dirigen, se dirigen al salén,

zapatito, zapatito de charol;

botellita, boteliita de licor;

hay de menta, hay de menta y hay de rosas
para ias nifas, para las niflas buenamozas.
El anillo, el anillo que me diste

fue de vidrio y se quebré.

y el amor, y el amor que me tuviste

fue poquito, fue poquito y se acabé.

Juan Pérez Ortega, en su obra “Mitsica Folkiérica In-
fantil Chilena”, de importancia en la enseflanza, recoge

0 —Aproximacién Histérica . . .
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tres versiones, de las cuales se entregan dos por enfrentar
alguna variedad a las férmulas anteriores.

Desde luego, el nombre que se le da a la primera es
“Mansequi”.

Mansequi, mansequi;

la gallina estd cuiequi...
Zapatito, zapatito,
_zapatito de cristal.
Adelante, adelante,
adelante mi comandante.
Al lado, al lado,

el viejo estd pelado

Al frente, al frente,
ordena mi teniente.

Manseque, manseque.
manseque ia culeque.

La gallina, la gallina

pusc un huevo en la cocina.
Zapatito, zapatito,

zapatito de charol.

La botella, la botella,

la botella de licor.

Origen. En Chile hace mis de cien afios se canta este
juego que pertenece a los de representacién zooldgica.

Denominacién. Chile, “Mansequi”, “Manseque”.

Comentario. “Manseque” seguramente por ser la prime-
ra palabra de los versos que se recitan al ejecutar los movi-
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mientos de pie para entrar en accién Manseque es palabra
de formacién caprichosa. La otra palabra, “Culeque” que se
repite quiere decir clueca. Clueca dicese de la gallina y otras
aves cuando se echan sobre los huevos para empollarlos. “Cu-
lequear”, es cioquear. “Estar con la culequera”, es andar co-

mo gallina clueca, inquieto y sin saber qué hacer.
Bibliografia.

“Seleccién de Poemas para 'os Nifes”. Humberto Diaz Casa-
nueva.

“Folklore Chileno. Aspsctos Popu'ares, Infantiles”. Qreste Plath. .

Misica Folklérica Infantil Chilena”. Juan Pérez Ortega,

“Temdticas y Técnicas Romancescas en la Pcesfa Infantil Chile-
na”. Inés Dolz Blackburn.

Alé limén, alé limén

Juego de muchachos en que divididos en dos bandos y
asidos de las manos se colocan frente a frente y avanzan y
‘retroceden a la vez cantando alternativamente unos versos
que empiezan con el estribilio

Alé limén, alé limén

Hay versiones espafiolas y americanas, como variantes
en su nombre.
En Espana es:

4 _ Al alimén

Al alimén, al alimén
que se ha roto la fuente
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Al alimén, al alimén
mandarla a componer.

Y asi sigue en Puerto Rico:
A la limén

—A la limén, a la limén,
que se.rompid la fuente,
—A la iimén, a la limén,
mandarla a componer.
—A la jimén, a la limén,
i{De qué se hace el dinero?
—A la iimén, a la limén,
de cascarén de huevo.,
—A la iimén, a la limén,
nosotros no tenctmos,
—A la iimén, a la limén,
nosotros si tenemos,

Origen. Alonso de Ledesma la registra en “Juegos de
Noches Buenas™ con el nombre de “Al Alimén” y con esta
letra:

Ora lirén, lirén
caidas son las puentes
mandadias adobar.

Denominacién. Cuba, “Al animo”, “Al Alimén”; Chile,
“Alé limén, alé limén”, “Al alimo”; México, “Pasen, pasen
caballeros”; Puerto Rico, “A la limén”.
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Espaiia, “Al Alimén”, alalimén, alalimén” (De al li-
mén).

Dispersidn. Argentina, Cuba, Bolivia, Chile, El Salvador,
México, Pert, Puerto Rico, Replblica Dominicana, Uruguay.

Comentario. Corriente‘en el siglo XVI con el nombre de
“Al alimén”. Citado con variaciones por Julio Cejador y
Frauca en su “Floresta de la Antigua Lirica Popular Espa-
fiola”. '

Bibliografia.

“Juegos de Noches Buenas a lo Divino”, A'onso de Iedesma.

“Floresta de la Antigua Lirica Popular Espafiola”. Julio Cejador
y Frauca.

“Cantos Populares Espafioles”, Francisco Rodriguez Marin.

“Canciones Infantiles Europeas”. Rita Kurzmann.

“Cancionero Popular de Tucumén”, Juan Alfonso Carrizo.

“Tuegos Infantiles Tradicionales en €] Perd”. Emilia Romero.

“La Poesfa Popular en Puerto Rico”. Marfa Cadi'la de” Martinez,

“El Cancionero Infantil de Hispanoamérica”. Ana Margarita

Aguirre. |

Luna Lunita
En Chile las madres ensefian a los nifios cuando se ve

por primera vez, la luna nueva estos versos, mostrando una
moneda o el monedero.
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Luna, lunita
dame salud
y platita.

Luna, luna
dame fortuna.

Mamita luna
dame salud .
y fortuna,

Lunita nueva
dame moneda.

Lunita, dame
la fortunita.

Y los mayores, con una ligera variante, esta otra:

Lunita nueva

tres cosas te pido:
salvacién, dinero
y un buen marido.

En el Pertl es:

Luna, lunera
cascabelera
llena de soles
mi faltriquera.
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Luna, lunera
cascabelera

mete la mano
en la faltriquera
saca el ochavo
saca el ochavo
para pajuela.

Esta invocacion muestra variantes en cuanto al verso ya
en Espafia como en América.

Los nifios chilenos repiten estas adivinanzas que hacen
relacién a la luna:

Silleta sobre silleta,

sobre silleta un balcén,
sobre el balcén una nifia,
y sobre la nifia una flor.

A una vaca blanca,
no le para cerco ni tranca.

(Adivinanzas de Chiloé)

Origen. Invocacién antiquisima relacionada con el cul-
to lunar. il L N d

Rodrigo Caro (1573-1642) explica el significado de esta
accién como poniendo bajo la proteccién de la luna nueva
la bolsa, ya que antiguamente se consideraba hostil a los la-
drones esta faz de la luna. Es invocar su proteccién contra
los ladrones, para que la guarde (la bolsa) de sus uiias,
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Rodrigo Caro, el autor de “Los Dias Geniales o Ludri-
cos”, libro que inquiere ¢l origen de los juegos de nifios, mas
populares de la Peninsula, a través de los poetas de la anti-
giiedad greco-latina, copia de “La Iliada” la importancia de
108 C€asos.

Denominacién. Argentina, “Luna, lunera”; Chile, “Lu-
na, lunita”, “Luna, luna”, “Mamita luna”; Per#, “Luna, lu-
nera”. '

Dispersién. Se registra en Argentina, Chile, México, Pe-
r(, Uruguay, Venezuela,

Comentario. Entre las invocaciones que hacen algunos
de estos puebios a la luna, esta ésta para que les haga des-
aparecer las verrugas:

Luna, luna
llévate las verrugas

Este petitorio se debe hacer durante la luna menguante,
todos los dias, hasta que deja de ser visible.

Se dice que la existencia de cada persona esta ligada a
la de una estrella, que nace y muere con elia, y que con las
alternativas de su brillo sefiala los cambies de salud y:de for-

tuna, présperos o adversos, de la persona a quien estd unida.
' 8e habla de “Mala Estrella” o “Buena Estreila”.

Bibliografia.

“Los Dias Geniales o Lidricos”. Rodrigo Caro.
“Cantos Populares Espafioles”, Francisco Rodriguez Marfn.
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“Lo que Cantan los Nifios”. Fernando Llorca.

“Mitos y Supersticiones”. Julio Vicuiia Cifuentes.

“Folklore Médico Chileno”. Oreste Plath.

“Cancionero Popular de Santiago del Estero”, Orestes Di Lullo.
“Estudio del Folklore de San Carlos”. Lucila Mufioz.
“Cancionero Popular de Tucumén”. Juan Alfonso Carrizo.
“Folklore de los Nifos”. Julio Aramburu. '
“México Imponderable”. Rafael Heliodoro Valle.
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JUGUETES

El Sonajero

La Muiieca
Pelota de goma
Aro

Columpio
Saltar la cuerda

El Sonajero

Cuando la criatura ha dejado de mamar y succionar su
pulgar, o el chupete, cuando descubre Ia posibilidad de ba-
lancear los objetos suspendidos del techo de su cuna, coge
el “Sonajero” compuesto de cascabeles, bolas huecas de metal
del tamafio de una avellana o de una nuez, es el primer
]uguetc que agita.

Entre estos estan los que son esencialmente * ‘colgantes”,
es decir, aquellos que van pendiendo de cadenitas o cintas
en el cuello o la cintura. Y son destinados a que éste los em-
puiie, los maneje, los agite con sus manos.
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El “Sonajero” aplaca ¢l lianto con sus cascabeles.

Se considera que el ruido de los cascabeles y el brillo de
los colores aviva los sentidos del infante y le distrae en sus -
ratos de mai-humor. Otro empleo es el ayudar a la denticion,
ya que algunos tienen mangos de goma, para que en pro-
ceso de la irrupcién de los dientes, tenga a mano algo duro
que morder.

Origen. Muy antiguo. Se conocia algunos siglos anterio-
res a Cristo. Fue comin en Grecia, cuya procedencia se le
adjudica. De practica magica, pertenecié a la categoria de
preservacion de los males al nifio. Su funcién era ahuyentar
a los malos espiritus. -Defendia del “mal de ojo”. La distin-
ci6n sustancial era la defensa o proteccién de la criatura.

Denominacién. “Sonajero”, “Sonajas”, “Sonajuelas”, “Cas-
cabel”, “Listro”. -

Dispersién. Internacional,

Comentario. Tras un objeto tan baladi en apariencia,
gravita todo un mundo de cuestiones importantes en la vida
del hombre, '

En los tiempos prehistdricos: existieron cascabeles no so-
lamente-de bronce sino de oro. ;

El cascabel es un elemento de la cultura tradicional.

Ei “Sonajero” estd concebido, para cumplir con varios
fines, a no dudarlo desempefia un papel magico.

La forma del “Sonajero” y algunas sustancias o cuerpos
que- pueden quedar comprendidos en él, son considerados
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como preservadores contra poderes ocultos de caracter ma-
ligno. |
Seglin una creencia muy general, los cascabeles metili-
cos que se atan a los vestidos de los sacerdotes budistas cons-
tituyen la proteccién més eficaz contra toda clase de espiritus
malévoios.

Bibliografia.

“Catdlogo de la Coleccién de Sonajeros de! Museo del Pueblo
Espaiiol”. Caro Baroja.

“Simbolos en la Mitologia y Esculturas Antiguas”. Mario Sch-
neider. ,

“Psicologia de los Juegos Infantiles”. David Kraiselburd.

“Folk'ore Médico Chileno” (Antropologfa y Salud). Oreste Plath.

L.a Muiieca

Figura hecha de loza, porcelana, madera, hueso, terraco- -
ta, cera, arcilla, cuero, trapo, picles de animales, espigas de
maiz, cartén, yeso, baquelita, carey, goma, celuldide, plis-
tico que sirve de juguete y entretenimiento.

Las primitivas eran de madera, metal o marfil. Durante
la. Edad Media existieron mufiecas de trapo rellenas con
aserrin.

Las articuiadas alcanzaron su auge en los siglos XIV vy
XV, llegandose en los siglos XVI y XVII a producirse con
perfecciGn, particularmente en Alemania. En los tiempos
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modernos Francia, siempre gran mercado de mufiecas, ha
confeccionado ejemplares de perfeccién extraordinaria.

La mufieca es un juguete que atrac a las nifiitas por su
juego de mimica imitativa y la ejercitacién de tendencias
familiares y especialmente de instinto materno, el que se pre-
senta sublimado en la fase ifidica. Ama a su mufieca, la cui-
da, la dirige y la educa.

Ofrece el juego de imitaciones reales como arrullarla,
mecerla, acostarla en su cama, mudarla de ropa, darle el
biberén, bafiarla, plancharle los vestidos, invitar y recibir vi-
sitas, ofrecer comidas, bautizarla y sacarla en su coche de
paseo.

En les campos la nifia humilde juega con-carifio con su
mufieca hecha de 'una mazorca tierna envuelta en trozos de
ropa vicja,

Y en los campos como en la ciudad la mufieca esta en
el juego de las adivinanzas chilenas:

Una sefiorita muy asefiorada
se sienta a la mesa
y no come nada.

Origen. El origen de la mufieca es antiquisimo, pues se
tienen referencias de ella en Egipto, en la XVIII dinastia,
asi como en Asia Menor, Roma, Grecia, y s¢ han encontrado
en sepulturas romanas, como ocurrié en Tarragona; tam-
bién han aparecido mufiecas en Africa, Alaska y entre los
musulmanes,

El magico mundo de ja mufieca de caricter ritual vin-
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culado con la brujeria, pertenece a la etnografia y a las cien-
cias conexas.

Desde la mas remota antiguedad, estas creaciones fueron
una proyeccién del espiritu humano con otros significados, a
menudo simbolos que alcanzaron jerarquia de reflejo de
civilizaciones, tradicionales, culturales y costumbres.

Los magos -empleaban ja mufieca para representar los
espiritus, las mufiecas imitaciones en miniatura de ia forma
humana, constituyeron durante siglos las figuras de las divi-
nidades, Su talla reducida permitia transportarlas ficilmente
cada vez que el clan cambiaba de ubicacién. Hay que recor-
dar a este efecto a los hebreos, que en la época de sus mi-
graciones conducian el Arca de la Alianza, reducida a las
proporciones de una pequefia embarcaciéon. Desde lo alto
del puente Sublicius, en cierta época del afio, las vestales de
Roma arrojaban al Tiber algunas mufiecas de esa naturale-
za con el proposito de aplacar al dios de las aguas.

Medificado el culto, las mintsculas figuras propiciatorias
dejaron de utilizarse con fines religiosos.

Estas siluetas también eran talismanes y simbolos. Dzsde
la primera mafiana del mundo, se atribuyé a las mufiecas
poderes, en especial el de la fertilidad.

Las muiiecas africanas fueron usadas con un objetivo de
fecundidad humana. De este modo, cuando Ja madre, y a ve-
ces la abuela, de Ja nifia de escasa edad le ofrecia una figu-
ra de este tipo, por un fenémeno de osmosis sicoldgica le
estaba confiando la imagen de su futura descendencia.

La esterilidad, considerada como una tara, debia pues
ser conjurada desde la mis tierna infancia, gracias a las mu-
fiecas. Esa funcién ritual se combinaba, en muchos casos, con
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su empleo en la brujeria. Asignandoles influencias benéficas o
maleficios, los brujos sabian sacar el mejor partido de las
figuritas.

Denominacién. ‘“‘Muneca”.
Dispersién. Internacional.

Comentario. Rodrigo Caro, en sus “Dias Geniales o Li-
dricos”, da esta informacién: “Los muiiecos, tan populariza-
dos entre los nifios de todos los pueblos, procedian de una
mitologia infantil en la cual habia dos dioses llamados “In-
terduca” y “Manuduca” y que de estos se deriva el vocab'o
castellano, mufieca. Y agrega que en las calendas de mayo
celebranse saturnales a estos diminutos dioses representados
por unas figuritas que genéricamente recibian el nombre de
“Oscillas” y “Seguillas”. Una de las creencias més arraiga-
das en América es la que dice relacién con la muieca clave-
teada. Se habla de “Mono claveteado”. Basta con clavar una
aguja en el corazén de una mufieca de trapo hecha a seme.
janza de la persona que se desea hacerle “mal” para atentar
contra la vida de este ser humano que la representa.

Se han descubierto mufiecas en México y Perd. Las ni-
fias del incanato jugaban con muifiecas de piedra o de palo.

Las mintsculas figuras propiciatorias descendieron a la
categoria de obietos Uti'es y hasta se les asigné una funcién
educadora y a la vez comercial.

Se sabe que la mufieca autémata, mecanica habla, cami-
na, nada, come, canta, llora, baila y conversa en distintos
idiomas.
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Viste con los mas variados trajes, como en los tiempos
que sirvié a la moda. Enrique IV envié a Maria de Médicis
varios vestidos a la usanza francesa. Durante el sigio XVII],
los grandes modistos remitian a sus clientes, mufiecas ves-
tidas con los Gltimos modeios, .

Las mufiecas-maniquies recorrian Europa muy bien ves.
tidas incluyendo sombreros, joyas, zapatos.

Pieter Brueghel (1530-1600) en su pintura “Juegos In-
fantiles” traza un cuadro sindptico de las entretenciones y
juguetes y ahi se ve a la mufeca,

El pintor chileno Enrique Lépez (1905-1976) dejé en-
tre sus obras “Nifia con mufieca”.

Bibliografia.

“Dias Geniales o Liidricos”.- Rodrigo Caro,
“Psicologia de los Juegos Infantiles”. David Kraiselburd.
“Los Nifios y la Poesia en América”. Ernesto Morales.

Pelota de goma

La pelota de mano se encuentra entre los juguetes y jue-
gos mas difundidos entre las nifias y nifios menores, Diver-
sién que consiste en arrojar una pelota de goma con ia ma-
no, contra ¢l suelo o haciéndola rebotar en una pared. To-
mar en la mano una esfera y sentir instintivamente el impul-
so de lanzarla al suelo para hacerla rebotar es un goce, una
distraccién.

La marcha del tiempo tiene sefialada numerosos juegos
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con la esfera, ya sea lanzada, arrastrada o impulsada, algu.
nos se numeran cuando sé presenta en los juegos deportivos
esferisticos. |

Aqui se trata la pelota mediante la coagulacién del la
tex de caucho cuya introduccién de la goma en Europa, re-
voluciond la téenica de la fabricacién de la pelota debido. a
la vuicanizacién. '

Con esta pelota de los nifios juegan en el patio de la
casa, en la vereda de la calle, animando su recreacién con
destreza y alborozo.

No dan tregua a la inquietud de juego hasta que no la
hacen actuar como lo haria un malabarista.

Otras veces la janzan contra la muralla para jugar “a
los diez botes”; que es una diversién y un ejercicio,

Y comienzan:

10 mano abierta

9 palmas juntas

8 pufios juntos

7 una mano empufiada

6 por detras

5 aplaudir y botar

4 palma abierta de abajo hacia arriba
3 de espaldas a la muralla

2 con la parte baja del pufio

1 dandose una vuelta completa.

Cuando se aquieta, retrotrae el juego de las adivinanzas
que hacen referencia a la pelota como éstas: :
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Soy pelada y al nombrarme
todos me tocan el pelo, -

y entre la tierra y el suclo
los hombres suelen pasearme.

Soy redonda y soy tan fiel

que el nifio a quien pertenezco
mientras mas fuerte me pega
mas pronto a sus manos Vvueivo,

Mira, cabrito, si piensas bien,
mi cuerpecito es lo més perfecto,
no tengo pies y salto,

y corro que es un portento.

Origen. La pelota conocida en todos los pueblos y bajo
todas las latitudes, fue un objeto destinado al culto. Al re-
montar en el aire o al rozar la tierra se le atribuye el poder
de estos dos elementos, una parte de ias fuerzas divinas
contenidas en ellos.

La pelota de mano seguramente es la que entre los grie-
gos, en una época en que todavia no habia perdido su ca-
racter sagrado, fuera utilizada también por las mujeres. Por
la “Odisea” se sabe cédmo la joven, Hanca Nausica, princesa
y ama de casa dirigia el juego llamado “Moltea” y acompa-
fiaba con cantos sus movimientos cadenciosos.

La relacion estab’ecida entre las mujeres y la pelota in-
duio a los poetas a otorgar a la esfera, antigua una repre-
sentacién del globo solar, la caracteristica de simbolo de la
juventud.
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Tedo induce a creer que este juego constituia una de las
pruebas correspondientes a las ceremonias iniciales de las so-
ciedades secretas femeninas.

Denominacion. Costa Rica, “Bola”; Chile, “Peiota”.
Dispersién. Universal,

Comentario. En los frescos egipcios aparecen nifios coe--
tinecs de los faraones entreteniéndose en lanzarla contra el
muro. .

La redondez de la pelota permite al parvulo que juegue
sin ningan peligro.

Federico Frocbel, 'ama a la pelota “el monitor de la

creatura” porque mantiene al nifio en un constante Mmovi.
miento.

Bibliografia.

“La Odisea”. Canto VII. Herodoto.
“Psicologia de los Juegos Infantiles”. David Kraiselburd.

Aro

Juguete consistente en un arco de madera fino, que ha-
cen dar vuelta médiante la imoulsién de un palillo. El jue-
go estd en mantenerlo en equilibrio y hacerlo rodar. Es jue-
go de habilidad y destreza.

Algunos eran de grandes dimensiones lo que permitia
que el nifio lo traspasara mientras giraban,
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El primer cuarto de este siglo se jugaba al aro y era
moda que las nifiitas con vestidos con adornos de blondas
y los nifios con trajes de marineros se fotografiaran o fueran
llevados a cuadros pintados al dleo.

Los nifios de las barriadas juegan llevando el cerco de
latén que se emplea para sujetar las tablas o duelas de las
barricas, rodando -con la mano o con intervencién de un
alambre convenientemente torcido en un extremo; y no fal-
tan los que juegan con una llanta de automévil.

No dejan de decirse locuciones y frases en relacién con
el aro, como “Entrar por el aro” o “Pasar por el aro”, que
es realizar obligado por la fuerza o mafia, lo que no queria,

Origen. Homero, Virgilio y Ovidio se refieren al aro.

Los nifios en Roma y Grecia antigua usaban aros de
metal.

El aro fue en su origen un objeto sagrado. El circulo
limita una zona méigica para alejar el espiritu del mal o
para conservar el poderfo de la magia.

El aro, es como toda figura redonda y cerrada, un sim-
bolo de la continuidad y de la totalidad o del tiempo en eter-
no retorno. Por eso el anillo ha servido como emblema del
matrimonio como la pulsera, por igual razén,

Denominacién. Argentina, “Arco”; Chile, “Aro”.

Dispersidn. Internacional.

Comentario. Francisco Rabelais (1495-1550) lo describe
en “Gargantia y Pantagruel”, como entre los juegos que Gar.
gantia realiza en'su infancia. |
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Peter  Brueghel (1530-1600) lo registra en su pintura
de “Juegos Infantiles”; Pierre Auguste Renoir (1814-1919)
ticne entre sus cuadros uno que representa a una nifa
con aro; y Giorgio de Chirico (1888-1978), el pintor supra-
rrealista en su obra “Meclancolia y Misterio de una Caile”, fi-
gura una nifia impulsando un aro.

Una trilogia de pintores chilenos eon autoridad toma ¢l
tema: Ernesto Molina (1856-1904) tiene muy bien cogida
una época de este juego en su tela “La nifia del aro”; Deme-
trio Reveco (1863-1922) pintor realista fij6 en una de sus
telas al élco una nifia con aro, que éi tituld “Nifia con Ju-
guete” y sigue Alfredo Helsby (1862-1933) el que pinté el
“Paseo Atkinsen”, en el que figura una nifia que corre tras
el aro (Museo Municipal de-Valparaiso).

Bibliografia.

“Gargantta y Pantagruel”. Francisco Rabelais,

El Columpio

Cuerda fuerte que se ata por sus dos extremos a un pun-
to elevade, a fin de que en la concavidad o seno formado en
el medio se pueda sentar, y asiéndose con ambas manos a
los dos ramales pueda mecerse alguien, por impulso propio
0 ajeno, |

En la época actual el columpio, es un juego necesario
y no hay un solo jardin o plaza de juegos infantiles que no
tenga una divisién: columpios tipo silla cerrada para los
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parvulos, en la que quedan muy bien resguardados; y otra
para nifios mayores.

En la Argentina, seatin Eduardo M. Torner (1888-1955),
en “El Folklore en la Escuela”, antes de comenzar ¢! juego
se concierta entre las nifias que han de tomar parte el ni-
mero de vaivenes que antecederdn al canto: diez, quincg,
veinte, etc. La nifia que empuja Jo va contando y luego ento-
na la cancién hasta llegar al didlogo que establece con la
que se estd meciendo. El canto y el didlogo han de ir acor-
dados ritmicamente -con los movimientos del columpio:

Eche usted la despedida
por la noche y por ei dia.
Los galanes a la puerta,

la mesa no estd compuesta.
El pucherito a la lumbre,
que retumbe, qué retumbe,
Tanto como retumbd,

el puchero se quebro.

Ya vienen las monjas
cargadas de toronjas,

Ya vienen los frailes,
cargados de costales.
Vienen las madamas
cargadas de manzanas

y los cabaileros

con membrillos peros.

(Hablado).

—dDénde estasr
—dQué comiste?
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—Pajarilla.

—iTe supo bien?
—Como la miel.

—¢ Te supo mal?
—Como la sal.

—B4jate, bijate

que me quiero columpiar.

Las nifias van meciéndose sucesivamente en ¢l orden que
les haya tocado ¢en suerte, La segunda mece a la primera; la
tercera a Ja segunda, etc.

Anoche a la una
cuando me desperté,
desperté asustada
de lo que soiié.
Sofié que a mi lado
~habia un herrero
que le relucian
anillos en el dedo.
Abreme la puerta
y cierra el postigo;
dame tu pafiuelo,
que vengo herido,
Si vienes herido,
vete al hospital;
alli hay cirujanos
que te curaran.
(Hablado).
A una,
a dos,

151



a tres,

a cuatro.

Deja el columpio;
saltito y abajo.

Origen. Griegos y romanos practicaban este juego. De
Grecia paso a Italia.

El columpio estd unido a los ritos religiosos, era una ce-
» remonia mediante la cual liberdbase almas del purgatorio, lo
mismo que al crecimiento de las mieses.

Los brahamanes, cuanto mds alto subiesen al colum-
piarse, mas alto crecerfa el arroz, pues la ceremonia se des-
cribe como un festival de la recoleccién.

El columpio era practicado por los letones de Rusia con
la intencién declarada de influir en el crecimiento de las
mieses. Entre la Pascua de Resurreccion y el dia de San
Juan, se dice que todos los risticos letones dedican sus ho-
ras de ocio a columpiarse- diligentemente; cuanto mas se
elevan por los aires, mas alto creceri el lino en dicha estacion.

Denominacién. Chile, “Columpio”.
Dispersién. Se juega en todos los paises americanos.

Comentario. En la Argentina, en las regiones de Salta y
Jujuy el dia 1?2 de noviembre con el cbjeto de “sacar almas
del purgatorio” se realiza esta ceremonia fnebre-religiosa.
Un grupo de personas se reine a la sombra de un coposo
arbol, en el que instalan un columpio aue sirve para “bus-
car las almas”; ya que en él se monta un joven que al ba-
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lancearse obtiene hojas de la parte mis alta del arbol, sim.
bolizando cada hojita el rescate de un alma.

En Bolivia, en los pueblos de Cochabamba, en la conmé-
moracién del mes de noviembre, los indios, realizan en ob-
sequio de las almas, con 4nimo de despedirlas, a fin de que
se retiren satisfechas a la mansién eterna, grupo arman co-
lumpios, asegurados a las ramas de 4rboles altos y firmes, al
que suben las mujeres por turno, con preferencia las jdvenes,
a mecerse veloces y a gran elevacién.

El poeta Julio Barrenechea (1910-1979) vio con su sen-
sibilidad que los cordeles del columpio tocan el azul final.

Columpios

Columpios con nifios al atardecer
Al cielo. lo aleja y acerca el vaivén.

Rama del columpio nerviosa y jovial.
Los nifios se cimbran de modo frutal.

Los cordeles tocan ¢l azul final.
Los nifies regresan de ia inmensidad.

Hay un aire tenso, cerros sin andar,
arboles parados, agua sin variar.

Los nifios le prestan su fuerza infantil
y todo,el paisaje se pone a vivir.

Aire, cerros, arboles, agua sin variar,
merced al columpio se dan a bailar,
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Todo lo que inmévil parecia estar
dentro de mi juega como un malabar.

Y yo sin moverme me dejo mecer
en este columpio del atardecer.

El columpio en la pintura ha sido celebrado por Francis-
co José Goya Luciente (1746-1828) y por los pintores france-
ses Jean Honorato Fragonard (1723-1806), Gustave Moreau
(1826-1898) y Pierre Auguste Renoir (1841-1919).

El pintor francés Raimond Q. Monvoisin (1790-1870)
que captd la psicologia nacional, dej6 entre sus obras “El
Columpio” que es propiedad del Museo Nacional de Bellas
Artes, el chiieno Francisco Javier Mandiola (1820-1900) dis-
cipulo de Manvoisin y Cicarelli, tiene entre sus obras “El Co-
lumpio”.

Bibliografta. |

“La Rama Dorada”. Sir James George Frazer.
“Costumbres del Universo”. Joyce T. Athol. .
“El Folklore en la Escuela”, Eduardo M. Torner.
“Diccionario Folklérico Argentino”. Félix Coluccio.

Saltar la cuerda

Juego que se lleva a cabo con una soga mis 0 menos
larga, que la agitan dos nifias, una en cada extremo de ella,
las nifias que sujetan los correspondientes extremos le dan

™,
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vueltas y mas vueitas, mientras otra u otras saltan por en-
cima,

Las jugadoras entran en el juego por un extremo, se
sithan en el centro de la cuerda y saltan de manera que
ésta les pase por debajo de los pies-y por encima de la ca-
beza, para después salir del juego por ¢l extremo contrario
al que entraron. Y asi se salta una y otra vez, por turnos .
de una en una, ya que habiendo saltado la Gitima de la fila
de jugadoras, vuelve a entrar en juego la primera. Cuando
alguna falla, cambia su sitio con una de las que dan movi-
miento a la comba.

Tiene varias maneras de jugarse y siempre las nifas los
movimientos o saltos los acompafian con algunas letriilas,
las que muchas veces se han generado en los patios de los
colegios.

Se conocen varias formas de saltar, las que tienen sus
nombres, entre ellas “la culebrita” o “cunita” que se mueve
el cordel haciéndolo ondular a ras del suclo y las nifias sal-
tando por encima; el “Chocolate, bate, bate”, en que parti-
cipan varias usando una cuerda larga, la que se bate muy
ligero.

Y repiten:

Bate, bate, chocolate
con harina y con tomate.

Bate, bate, chocolate
Ia bandera de combate.

La comparacién viene de la preparacién del chocolate a
la espafiola batiéndolo muy fuerte para que dé espuma.
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Las formas de entrar, saltar y salir tienen importancia.
Los movimientos, las agachadas, son acompaiiadas con
cantos con indicaciones como éstos:

C hascona

Chascona date
una vuelta,
Chascona salta
en. un pie,
Chascena toca
el suelo
Chascona silete.

Al saltar la barca

Al pasar la barca

me dijo un barquero

que nifia tan linda.

no tiene dinero.

un, dos, tres,

Pedro, Juan y José

lima, limita, limén

rosa, clavel y botén

slete nifia que vas a perder
un, dos, tres.

Versiones entregadas por dofia Teresa
Gangas. Santiago.

La nifia Loreto Camilo, de 10 afios, informante, salta al
cordel largo con estas dos versiones:
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Juanito

Juanito bandolero,

se¢ metio en un sombrero,
el sombrero era de paja,
se metid en una caja,

la caja era de cartdn,

se metié en un cajén,

el cajén era de pino,

se metié en un pepino,
el pepino madurd,

y Juanito se salvé.

Manzanita del Perd

» Manzanita del Perdq,
cuantos afios tienes td;
todavia no Jo sé,
pero pronto lo sabré,

De aqui en adelante se cuenta hasta que la nifia se equi-
voca al saltar, Ej. 1, 2, 3, etc.
Y siguen otros:

Arroyo claro

Arroyo, claro,
fuente serena,
quién lavé el pafiuelo
saber quisiera.
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Me lo han lavado
una serrana

que el Rio Claro
que corre el agua.

La nifia que salta se agacha. Las dos que dan vueltas su-
ben el cordel: |

El corderito, lelé

" El corderito, lelé

me dijo un dia, lelé

que si queria, ielé

andar en coche, lelé

y yo le dije: lelé

con gran alero, lelé

—No quiero en coche, lelé
que me mareo, lelé.

De esta version espafiola “El cocherito leré”, es la varian-
te chilena.

El cocherito, leré

me dijo anoche, leré,

que si queria, leré;
“pasiarme” en coche, leré,
yo le dije: leré,

con gran salero, leré,

—No quiero en'coche, leré,
que me mareo, leré,
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La algarabia no tiene fin:

que una,
que dos,
que tres,
que dale la vuelta’
del revés.

Da media vuelta la nifia sin dejar de saitar mientras las
~otras dos voltean la soga repiten el final de la cancion:

Que una,

que dos, .

que tres,

que salte, nifia
que vas a perder.

Existe Ja cuerda individual, que es de tres metros, re-
matada en sus extremos con unos- mangos de madera, que
constituye un tipico juguete, con el que pueden hacer jue-

gos de las mas diversas combinaciones.

Origen. El saltar la cuerda, al cordel era una practica de
agilidad que recomendaba Hipdcrates.

Denominacién. Argentina, “Comba”, “Cuerda”; Chile,
“Sa'tar la cuerda”; Puerto Rico, “Cuica”: Sanrto Dommao

“Cuica”; Venezuela, “Mescate”, Espaiia. “Comba”, “Gallo”.

Dispersién. Se juega en toda América.
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Comentario. El juego de saltar la cuerda requicre movi-
miento y musicalidad. Se salta a compés de la cancién. Sus
caracteristicas se adaptan mejor al temperamento femenino.
Se practica también por varones la cuerda corta, éspecial-
mente por deportistas, individualmente, los que aicanzan ci-
fras de asombro.

La practica de este juego reclama habilidad, vista y sobre
tedo mucha ligereza.

“Nifia Saltando -a la comba” es un famoso cuadro de
Joaquin Serolla y Bastida (1863-1923), ariista espafiol que
se caracterizé por su luminosidad y brillante colorido. Ei ar-
tista dio a sus pinturas la sensaciéon visual de la naturaleza
con exactitud e intensidad expresiva. | |

La pintora y poeta chilena, Emma Jauch (1915), es au-
tora-de una tela: “El cordel”.

- Bibliografia.

“Juegos Para Todos”. Carmifia Verdejo.

“Poemas, Canciones y Juegos Infantiles”.

“Anotaciones Folkléricas de Constitucién”. Elena de Wagener.
- “E! Folklore en la Escuela”. Eduardo M, Torner. '
“Diccionario Folklérico Argentino”. Félix A. Coluccio.
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JUEGOS DE NINAS

Catita-Ja

Chincol
Palomitas

La Gallina Ciega
La Pallalla
Cunitas

Rayuela

JCatita-Ja?

Las jugadoras se toman de las manos, en circulos. Dos
dirigen el juego: se llaman San Miguel y el Demonio. Se
recitan los siguientes versos:

— Catita-ja?
—dJque manda-ja’?
—¢ Cuintos panes en el horno?
—veintiin quemao.
—dQuién los quemé?
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—El perro judio
—Prende fuego que alla voy

—Echale fuego que alid voy.
O también:
—iQuemémoslo!

En seguida el demonio conduce la fila haciéndola pasar
por debajo de los brazos de San Miguel y de la nifia que
esta a su lado. A esta nifia, le hacen que dé media vuelta,
sin soltarse, quedando con ios brazos cruzados y la espalda
vuelta. Esto significa que ha quedado “casado”. Por eso al
tiempo de pasar le dicen todas a la nifia, suponiendo que
se llame Catalina:

Adids, Catalina del alma,
que te casaste
y no me convidaste.

Catita, (sin ja), es un ave trepadora (Psittacus erythro-
fons), y en la onomaistica, diminutivo de Catalina, que in-
dica carifio, Cata, desprecio).

Este juego se realiza en Chiloé con el nombre de “La
Cadena de Amor” y también lo llaman “Rompecastilio”.

Para “La Cadena de Amor”, los jugadores se toman de
las manos formando una cadena. Uno que permanece fuera
del circulo se dirige a algunos de los eslabones:

162



- —Palomita Jao.

—JQué manda Jao?

—Cuéntos panes hay en el horno?
—Veintitin quemados.

—iquién los quema?

—El perro judio

—Trincamelo entonces.

—Alla me voy yo.

Enseguida se arroja sobre la cadena con el objeto de
romperla.

En la Argentina Juan Alfonso Carrizo (1895-1957) re-
colector de cantares tradicionales argentinos, lo llama “Don
Juan de las Casas Blancas” y su letra es: “Don Juan de las
Casas Blancas. Mande mi sefiora. § Cuintos panes hay en el
horno? Veinticinco y un quemado. ¢Quién lo ha quemado?
La Perrita. Hormiguerela por picara,

Y siempre en la Argentina, Julio Aramburu (1898-1974),
especializado en folklore argentino, ofrece esta versién: “Don
Juan de las Casas Blancas iQué manda su sefioria? JCuAn-
tos panes hay en el horno? Veinticinco y un quemado ¢ Quién
lo ha quemado? El perrito del hortelano iQué hay en el
huerto? Un perro muerto ¢ Con qué esta tapado? Con un pa-
fio deshilado. ¢ Quién los deshilé? La vieja deshiladora. jQué-
menla, quémenla por traidora”.

En el Uruguay se forma una fila de nifios y uno pre-

gunta:

—:Don Juan de las Casas Blancas?
—que manda su sefioria
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- —¢Cuintos panes hay en el horno?
—Veinticinco y uno quemado.
—¢Quién lo quemd?

—Este picaro ladrén.
—dQué castigo le daremos?

Todos juntos dicen:
—El castigo del ladrén,

Y todos corren.
En el Perti, Cuzco, es “San Juan de las-Cadenillas”.

“San Juan de las Cadenillas
que la fuente se quebré

que la mande componer
—¢Con qué dinero?

—Con cascaritas de huevo
— ¢ Cuantos panes se quemaron
en ¢l horno?

—Cien

—¢Quién los quemd?
—Aquella perrita bullanguera
—Maitenla por ladrona,

En Colombia, el juego se conoce por los nombres de “Los
panes” y “Compadre y Comadre” y las nifias se cogen de las
manos y forman una fila.

A los extremos estin las que dirigen. Una dice: compa-
dre; otra dice: comadre, |
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¢ Cudntos panes hay en el horno?
Veinticinco y un quemado
¢Quién lo quemé?

El perrito traidor,

S T S I

Todas (dando vueltas alrededor de la nifia que sigue a
la que dirige, hasta que queda con los brazos cruzados y
mirando al lado contrario).

Todas cantando:

Quémalo, quémalo
por traidor
guémalo, quémalo
por traidor

que o vuelvan
que lo vuelvan
que lo vuelvan
chicharrém.

Siguen cantando y dando vueltas hasta terminar con to-
das las nifias que toman parte.
L i : 90
.a version de “Compadre, comadre” es:

—jCompadre!

Comadre

—¢ Cuantos panecillos hay en ¢l horno?
—Veinticinco y un quemac!

—Fste picaro judio,

este picaro ladrén.
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—Que se queme, que se queme,
que se vuelva chicharrén.

En Puerto Rico se llama “Comadres y Compadres” y
se juega de dos maneras: Una cogiéndose dos nifias o.dos ni-
fios de las manos para dar vueltas ripidas hasta que se can-
san. Otra, haciendo una rueda, en ja cual se haya un nifio
afuera y otro adentro. Entre los dos entablan el siguiente
didlogo que es seguido de un coro cantado por todos los ni-
fios que forman la rueda:

—Pun, pun, pun,

—Qué manda mi amo,

—¢ Cuantos panecillos hay en el horno?
—Veinticinco y el quemado.

—iquién lo quemd?

—Periquito el saiteador.

Y sigue un coro y termina con penitencia.

Origen. Juego antiquisimo llamado “Juan de las Ca-
denas”.

En el siglo XVI era muy popular en Espafia y Alonso de
Ledesma (1562-1623) da el siguiente dialogo:

—iAbh, fray Juan de las Cadenctas!
—Qué mandiis sefior.

—J Cuéntos panes hay en el arca?
—Veinte y un quemados.
—dQuién los quemé?
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—Ese ladrén que esta cabeza a vos
—Pues pase las penas que nunca pasé.

Seglin Rodrigo Caro (1573-1647), originado en una es-
pecie de danza a “saltacidén pérrica” derivado a su vez de las
batallas de los antiguos guerreros. Asegura que Lucrecio men-
ciona algo parecido en “De Rerun Natura”,

Denominacién. Argentina, “Don Juan de las Casas Blan-
cas”; Colombia, “Los panes”’, “Compadre, comadre”; Chile,
“Catita-Ja”, “Rompecastillo”, “La cadena de amor”; Pers,
“San Juan de las Cadenillas”, “San Juan de las Cadenetas™;
Fuerto Rico, “Comadres, Compadres”; México, “Veinticinco
y uno quemado”; Repiblica Dominicana, “Veinticinco y uno
quemado”; Uruguay, “Don Juan de las Casas Blancas”.

Espasia, Sergio Hernandez de Soto, presenta cinco va-
riantes que corresponden a distintas regiones donde toman
a la vez diferentes nombres, entre ellos, “La soga”, “La ca-
dena”.

Italia, “La catena”, “Il fornaio”.

Dispersidn. Argentina, Brasil, Colombia, Cuba, Chile,
México, Per(i, Puerto Rico, Reptblica Dominicana, Uruguay.

Comentario. “Juan de las Cadenas” viene citado en “Me-
morial de un Pleito”, y Lope de Vega en “Dineros son cali
dad” alude al mismo juego.

Bibliografia.

“Los Dias Geniales o Liadricos”. Rodrigo Caro.
“Memorial de un Pleito”. Antonio Paz y Melia.
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“Tuegos de Noches Buenas”.a lo Divino”, Alonso de Ledesma.
“Dinero son Calidad”. Lope de Vega.
“Cantos Populares Espafioles”. Francisco Rodriguez Marin.
“Juegos Infantiles de Extremadura”. Sergio Hernidndez de Soto.
“Chiloé y los Chi'otes”. Francisco J. Cavada,
“Seleccién de Poemas para los Nifios”. Humberto Diaz Casa-
nueva.
“Antologia de Cantares Tradicionales del Tucumin”. Juan Al-
fonso Carrizo. _
~ “El Folklore de los Nifios”. Julio Aramburu.
“Arrume Folklérico. De todo el Maiz”, Benigno A. Gutiérrez.
“La Poesia Popu'ar en Puerto Rico”. Marfa Cadilla de Martinez.
“Cancionero Popular Uruguayo”. Ildefonso Pereda Valdés.

,3)

“Juegos Infantiles Tradicionales en el Pert”. Emilia Romero.

Chincol

Dos nifias se ponen en cuclillas frente a-frente y dicen
este didlogo:

Comadre rana

{Qué quiere comadre?
Un vasito de agua
¢Para quién?

Para su compadre
¢Cuando llegé?
Anoche

JQué le trajo?

Un corte de vestido
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¢{De qué color?

Verde limén

Qué le dijo?

Que bailaramos el chincol.

Saltando en cuclillas:

Chincol, chincol
zapato de charol;
picale, chincol,
zapato de charol ...

y continGan saltando en cuclillas hasta que se cansan o
las reemplazan otras dos nifnitas. Los versitos del baile son
cantados a ddo o en coro, el didlogo corresponde a los dos
corifeos.

Otras veces se juega asi: Se colocan dos filas de nifitas,
una enfrente de otra, todas en cuclilias; una de las filas ha-
ce de comadre y la de la otra fila de compadre.

Y empiezan a dar saltitos, acercdndose las filas repitien-
do todas a manera de canto hasta cansarse:

Chincolito
tras de pefa
que me estas
haciendo sefia.

“Chincol”, hace alusién a la avecilla (Zonotrichia capen-
sis chilensis), que es inquieta y vivaz.

En la Argentina, Santiago del Estero, es “Comadre, co-
madre” y se repiten estos versos: '
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—Comadre, comadre.
—iQué quiere comadre?
—Présteme un cedazo.
—dPara qué comadre?
—Para cernir un poco de harina,
—¢Quién ha llegado?
—MIi rico marido.

—¢Y qué le ha traido?
—Cinturén y vestido.
Color limén,

para bailar

el “quiquiricén”.

En el Perq, es “El sapito” o “Comadre rana” y se dice:

—Comadre la rana
—Compadre sapito
—¢Qué me ha traido?
—Un vestido

color de limén

para bailar

la chingolita lolito.

* Otra versién peruana, Arequipa:

Compadre sapo

—Comadre rana

—Compadre qué le ha traido Ud. a su mujer?
Un traje verde de limén

—dpara quér
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—Para bailar
—:iY cémo se baila?
—iA la chingolita, a la chingolita!

En Puerto Rico se canta asi:

—Comadre rana, ¢vino su marido?
—Si sefiora. -
—iQué le trajo?

—Un vestido.

—iDe qué color?

—De verde limén.
—iVamos a misa?

—No tengo camisa.
—¢Vamos al sermé6n?

—No tengo mantén
—Sopita li-pon, sopita li-pon.

En el Uruguay se llama “Quiquiricén” y se juega entre
dos o varios nifios, colocindose un bando frente ai otro y en _
cuclillas. Los que llegan primero a la linea del contrario se
declaran vencedores.

—Sefiora ¢quién le ha venido?
—Mi marido.

—iqué le ha traido?

—Un cinturén,

ide qué color?

—Verde limén.

—Pues a la sopa tipon,
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bailaremos el quiquiricén
—Quiquiricén, quiquiricon.

Origen. En Espana, en el siglo XVI se practicaba este
juego con el nombre de “Comadre rana”. segin Antonio
Paz y Mella, en “Memorial de un Pleito” v Francisco Rodri-
guez Marin lo describe en “Varios Juegos Infanttles del Si-
glo XVI”.

Denominacién. Argentina, “Comadre, comadre”; Chile,
“Chincol”, “El chincolito”, “La rana”, “El savo y la rana”;
Perd, “El sapito”, “Comadre rana”; Puerto Rico, “Comadre
rana”; Urugnay, “Quiguiricén”.

Espafia, “Comadre rana”.

Dispersién. Argentina, Chile, Perd; Puerto Rico, Uru-
guay.

Comentario. E]l chincol es un pajarillo que camina a sal-
titos y para el pueblo chileno simboliza lo pequefio y move-
dizo -y se encuentra figurando por muchoi motivos en Ia
avifauna folklérica, Dicen que su canto es: itio tio tin o
mi tio Agustin, su interpretacion seria: abis visto mi tio tin
o mi tio Agustin.

En el habla popular hay varias locuciones, como “Dis-
parar de chincol a jote”. “Tiene menos sebo que pata de
chincol” y “Chincoleo” es caminar a saltites. '

En la Argentina lo llaman Chingolo.
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Bibliografia.

“*Memorial de un Pleito”. Antonio Paz y Nelia.

“Varios Juegos Infantiles del Siglo XVI”, Francisco Rodriguez
Marin.

“Cantos Populares Espafioles”. Francisco Rodriguez Marin.

“Juegos Infantiles de Extremadura”. Sergio Herndndez de Soto.

Juegos y Deportes”. Daniel Acta Astorga.

“Diccionario Etimolégico”. Rodolfo Lenz.

“Lenguaje de los Pajaros Chilenos”, Oreste Plath.

“Folklore Infantil de la Antigua Provincia de Colchagua”. Rebeca
Romdn Guerrero.

“Folklore de la Provincia de BioBio”. Ester Rivadensira.

“Cancionero Popular de Santiago del Estero”. Orestes Di Lullo.

“Poesfa Folklérica Infantil del Uruguay”. Zahara Zaffaroni Béc-
ker.

“Juegos Infantiles Tradicionales- del Pertt”. Emilia Romero.

“La Poesfa Popular en Puerto Rico”. Marfa Cadilla de Martinez.

Palomitas

Juego de nifias que consiste en poner las palmas de las
manos encima de las de otra, y golpearselas éstas con las su-
yas. Si esta yerra el golpe tiene derecho a retirar sus manos
y pasa a jugar otra, comienza de nuevo. Se juega entre dos,
cuatro y seis nifias.

Se acompafan estas palmadas, que se dan ritmicamente
o acompasadamente, con las mis variadas letrillas,

He aqui cuatro versiones entregadas por la informan-
te Loreto Camilo (10 afios).
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Juanito me pegé

Se juega entre dos nifias, golpeando sus manos paima
contra palma, cada vez més riapido. Al equivocarse, comien-
zan de nuevo el siguiente canto:

Mami, Pap3,
Juanito me pegé.
Por qué sera,
Jpor un pepino?
dpor dos tomates?
dpor una barra

de chocolates?

Barnabdis

Se juega entre dos nifias que golpean sus manos, palmas
contra palmas, una encima de la otra; luego frente a frente;
después cruzan sus brazos y golpean sus caderas; pasan sus
manos entre las piernas, golpeandolas y cantando:

Barnabis es un vampiro de primera,
oh, oh, oh, de primeraaa,

chupa sangre RH negativo,

oh, oh, oh, negativooo.

Una vieja s¢ cayd del 49 piso,

oh, oh, oh, cuarto pisooo,

por ver a Barnabas en calzoncillos,
oh, ch, oh, calzoncillos.
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Al lado contigo

Se juega entre cuatro nifias, dos pargjas, que goipean
sus manos siguiendo este canto:

Al lado,
contigc,
con elia,
por arriba,
por abajo.

Se repiten los versos, cada vez mds répido; cuando una
nifia se equivoca, cambian de pareja.

De la O cuacua

Se juega entre varias nifias, las que hacen un circulo y
van golpeando la mano izquierda de la nifia que estd a su
lado derecho, palma contra palma, siguiendo este canto:

Este es el juego de la O Cua Cua,
es divertido, tio, tio, ta,
es divertido, bailé, baild,

1,2,3,45,6,7,8,9, 10.

Al cantar el nimero 10, a la nifia que le golpeen su ma-

no la retiran del juego. Asi sucesivamente, hasta quedar una
sola.

Otras versiones que conforman el variado repertorio de
este juego.
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En Paris habia una plaza

En Paris habia una plaza,

en la plaza habia una esquina,
en la esquina habia una casa,

en la casa habfa una pieza,

en la pieza habia una cama,

en la cama habia una dama,

en la dama habia una flor,

en la flor habia una abeja.

La abeja no estaba en la flor,

la flor no estaba en la dama,

la dama no estaba en la cama,
la cama no estaba en la pieza,
la pieza no estaba en la casa,

la casa no estaba en la esquina,
la esquina no estaba en la plaza,
la plaza no estaba en Paris.

Un dos tres
era una paloma
punto y coma

Se cay6 del nido
punto seguido

Era un elefante
punto aparte

Era un animal
punto final



Cen-cen-cen

me-su

me-su

me subo a la mesa

tomo mamadera

quicbro la botella

mi mama me pega

le recé a la Virgen

y me perdond

Chiribiribin porom, pon, pon.

Cen-cen-
4
me esti
me esti
’
me estd gustando un lolo -
que anda en bicicleta
- pantalones anchos
blusa escocesa.

No lo dejaré

ni por el colegio

ni por ¢l estudio

ni por el hogar

chiribiribin, porom, pon, pon.

Esta es la fuente del amor

estoy enamorada de Miguel Bosé
cuenta hasta tres y lo ganaras
una, dos, y tres

Miguel Bosé.
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Hay variantes realizadas por las propias nifias con pica-
ra intencién. Algunas versiones hacen alusidn a personajes
de peliculas, Barnabas como la versién de Loreto Camilo o
figuras artisticas del momento, como la entregada por la’
nifiita Francisca Massone qtie se refiere al cantante espafiol
que ha recorrido América conquistando a la juventud con
sus canciones y baiies,

Origen. En la antigua tumba egipcia de Ak-hor aparece
tallado un juego de palmada ejecutado por dos nifias.

Denominacién. Chile, “Palomitas”, “Juego de palmadas”;
Puerto Rico, “Pan caliente”.
Espaiia, “La Palomita”,

Dispersién. Difundido en América.

Comentario. Las nifias en este juego de habilidad, des-
treza, no sélo usan las palmas, sino que cruzan sus brazos,
golpean sus caderas, pasan sus manos por entre las piernas.
Se mueven y cantan. Para ia composicion de las letras, se
valen de personajes del cine o de la cancién que atrapan la
atencién de los phblicos.

Bibliografia.

“Juegos Infantiles”. Paul Brewster.
“Juegos para todos”. Carmifia Verdejo.
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La Gallina Ciega

De un corro de nifias toman a una vy le vendan la vista
con un paiuelo. Esta se ‘encuclilla y hace como que busca
algo en ei suelo. La nifia que dirige el juego pregunta:

—Gallinita ciega, Jqué andiis buscando?
y 12 vendada contesta:

—Una agujita y un dedal.

—:iDonde se te perdié?

En el arenal.

—Yo te la tenge v no te la quiero dar.

También se juega con esta letrilla:

—¢Qué buscas, gal'inita ciega?

—Una agujita y un dedal.

—iDénde se te perdib?

—En la puerta de San Juan.

—Yo te la tengo y ro te la quiero entregar.

Otras veces es:

—Pequefia gallina ciega
dqué estids buscando?
—Una aguia y un dedal
—Pues nosotros los tenemos
y no lo queremos dar.

La que hace de callina ciega se levanta y trata de coger
a tientas a algunas de sus compafieras que se acercan o se
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alejan de ella. La nifia sobre quien la “gallina” pone sus ma-
“nos, serd la “gallina” del préximo juego, se retira la venda
de los ojos y se cambia por ella. Asi continGa el juego.
También suele jugarse evitando el corro, sueltas. Una de
fas participantes se venda los ojos y trata de pillar a una de
sus compaieras. Una vez que la tiene cogida, bien haya sido
persiguiéndola de aqui para alld pero sin correr, bien haya
sido acercandose y cogiéndola, intenta adivinar quién es sin
mas ayuda que su tacto. La pillada permanece quieta y mu-
da, para no darle ninguna ventaja.
Si dice un nombre y no acierta, sigue siendo “gallina
ciega”. Si lo adivina, ocupa su sitio, y el juego continfa.
Galvarino Ampuero lo describe en su “Repertorio Fol-
kiérico de Chiloé” como un juego de adultos en el pasado y
en especial en las labores campesinas. La “Gallinita ciega”
era también un juego muy atrayente, muy brusco y de mu-
cho movimiento. Los que participaban en él quedaban ago-
tados de cansancio y con el cuerpo completamente magullado
a causa de las fuertes palmadas y los estrellones que estaba
expuesto a recibir contra ia pared circular de las eras.
Consiste en sortear a la persona que debe hacer de ga-
llina ciega, vend4ndole, enseguida la vista, con un pafiuelo
fuertemente ajustado al rostro. En este juego se forman
siempre dos bandos, a cual més euférico y violento, entre
mujeres y hombres. Si la persona que hace de gallina ciega
es un hombre, inmediatamente las mujercs se arremolinan
en derredor castigindolo con fuertes palmadas en las posade-
ras. Si es una mujer, los hombres toman de inmediato la mas
efectiva y cruel venganza, castigando a la mujer en igual
forma.
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Aqui no se pierde el tiempo preguntando a la victima:
“Gallinita ciega ¢qué andas buscandor” lo que interesa es
castigar - fuertemente, sin compasién, a la victima vendada,
la que no sélo estd expuesta a las fuertes paimadas de sus
victimarios sino que, a veces, suele estrellarse violentamente
contra e] maderamen interior de las eras.

En medio del mas fenomenal bullicio, 1a persona de los
ojos vendados trata de atrapar a cua'quiera de sus despiada-
dos atacantes; pero, para la validez de la pesquisa que intenta
realizar no basta con atraparlo, sino que debe retenerlo fuer-
temente y adivinar cnsegmda su nombre, antes de arrancar-
se la venda de los ojos”.

Las nifias colombianas lo juegan asi:

- —Gallina ciega ¢qué andas buscando?
Una aguja y un dedal.
¢Para qué?
—Pa cosele las camisas al general.
—Dé tres vueltas en redondo
y salgalas a buscar,

Versién peruana:

—Gallinita clega

¢qué has perdido?
—Una aguja y un dedal
—:¢En dénde?

—En el totoral

—dQué haciendo?
—Buscando alfalfita
para mis conejitos.
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—dQué es lo que quieres?
Agua de la pila o

agua de la acequia?
—Agua de la pila

{Qué prefieres

carne de burro o

carne de chancho?
—Carne de chancho
—Pues échatela a buscar.

Variante del mismo juego en Puerto Rico:

—Busca que te busca

por la puerta del canal;

a mi no me cogeras,

si das un pase atris

st das un paso adelante
= Vuelta que te vuelta

por la puerta del corral.

En el Uruguay lo juegan con una variante en la forma
y en la letrilla. Se hace un cerro. Y una nifia con los ojos
vendados con un nafiuelo queda en el medio. Y las partici-
pantes dando vueltas alrededor, cantan:

Gailinita ciega

i th quieres ver

la nifia que agarres
has de conocer.



Y entonces la nifia que estd en el medio debe tratar de
tocar a otra y reconocerla. Si-la identifica, esta otra nifa
pasa al medio de la ronda y si no, queda otra vez la misma -
nifia.

En Espafia, Extremadura, la férmula que se repite es:

—iQué se te ha perdido?
—Una aguja y un dedal.
—Pues echa mano a buscar.

Origen. Entre los griegos este juego se llamaba “El Cie-
go” y entre los latinos “Miscenda”.

Alonso de Ledesma (1562-1623) lo menciona y da par-
te, bantante variada, con que se jugaba en Espafia en el si-
glo XVI. He aqui el didiogo:

—JdQué venden en la tienda?

—Espadas

—JQué venden en la plaza?
—Escaramojos

—Con ellos te saquen los ojos si vieres
—Amén.

Lope de Vega (1562-1635) que aprovechd los elementos
que le proporcionaban el folklore e injert6 en sus-obras can-
tares de vendimias, serranas, canciones de cuna, de bodas,
de bautizo, seguidillas, letras a lo divino, menciona a este
juego en una de sus tragedias “Adonis y Venus”,

Rodrigo Caro (1573-1647) dice que “La gallina ciega”
o “Muaca aena”, es un juego antiquisimo.
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Esta entretencién la realizaban los adultos, asi se com-
prueba en pinturas y tapices, como el de “La gallina ciega”
de Francisco José Goya y Luciente (1746- 1828) que se en-
cuentra en el Musco del Prado.

Denominacién. Argentina, “Gallinita ciega”, “Gallo cie-
g0”; Bolivia, “Gallina ciega”™; Brasil, “Cobra cega”; Colom-
bia, “Gallina ciega”; Chile, “La gallina ciega”, “Macumi- .
llan”; entre los nifics mapuches; Ecuador, “Gailinita ciega”;
México, “Gallina ciega”; Perd, “La gallina ciega”; Puerto Ri-
co, “Gallina ciega”; Uruguay, “Gallinita ciega”, “Gallo ciego”.

Espaiia, “Gallina ciega”, “; Adivina quién te-dio?”

Francia, “La Poule avegle”.

Inglaterra, “The game of blidman’s buff”.

Dispersidn. Argentina, Bolivia, Brasil, Colombia, Cuba,
Chile, Ecuador, México, Perti, Puerto Rico, Uruguay.

Comentario. Noticia la investigadora peruana Emilia Ro-
mero que por estudios realizados en juegos ceremoniales en
Sudamérica, por Rafael Karsten se encontraria éste entre las
costumbres o ceremonias relativas al velatorio de los muer-
tos. Se le ve como ritual entre los indios del napo y canelos,
en el oriente peruano, Lo practican en forma idéntica a la
nuestra pero para ellos es un juego ceremonial durante el
velatorio de sus difuntos. EI que hace de ciego representa
al muerto.

Entre los jibaros se juega algo distinto y a la inversa, A
los jugadores se les inyecta agua de aji en los ojos, para que
el ardor causado les obligue a cerrarlos y en ese estado deben
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buscar a tientas a una anciana que trata de eludirlos. El pri-
mero que logra cogerla recibe de labios de la vieja la noti-
cia de que serd el primero en morir”.

Bibliografia.

“Cancionero Popu'ar Murciano™. Alberto Seviila.

“Dias Gezniales o Ludricos”. Rodrigo Caro,

“Juegos Infantiles de Extremadura”. Sergio Herndndez de Soto.
“Juegos de Noches Buenas a lo Divino”, Alonso de Ledesma.
“Contribucién al Folklore de Carahue”. Ramén A. Laval
“Repertorio Folklérico de Chiloé”. Galvarino Ampuero.
“Juegos Infantiles Tradicionales en el Perd”. Emilia Romero.
“La Poesfa Popu'ar en Puerto Rico”, Marfa Cadilla de Martinez.
“Cancionero Popular Uruguayo”. Ildefonso Pereda Valdés.

“Arrume Folklérico. De Todo el Maiz”. Benigno A. Gutiérrez.
La Pallalla

La “pallalla” se juega con cinco piezas, que pueden ser
piedrecillas, m4s o menos uniformes, bolitas, granos de maiz,
cuescos de fruta. Se toman con una mano lanzindolas hacia
arriba y recogiéndolas al vuelo con la palma de la mano
hacia abajo sin que ninguna caiga. Se repite la operacién de-
jando caer cuatro y con la que queda en el dorso de la mano,
se la impulsa nuevamente hacia arriba para recoger las otras,
sin perder la que cae,

Luego vienen las mas diversas variaciones utilizando la
otra mano, haciendo “el tGnel”, “la mafa”, “la tacita”,

La gracia consiste en que siempre una de las pallallas
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anda en el aire. En sintesis, se juega con las dos manos y cin-
co piedrecitas que equivalen a los cinco dedos y cada juga.
da consiste en colocar las piedrecitas en la palma de la ma-
no, lanzarlas unidas hacia arriba, y recibirlas todas, si es po-
sible, en el dorso de la maro. Se repite este movimiento hasta
cinco veces por jugada.

Se jugbd con tabas, tirando cuatro o seis, que recogian
una por una en tanto lanzaban una piedrecita al aire. Se to-
maban primero de cualquier manera, pero, luego por un
solo lado definido con anticipacién. Si una cafa mal, habfa
que darla vuelta, mientras la piedrecita estaba en el aire. Co-
mo tenfan cuatro caras se tiraban las tabas cuatro veces. Si
caia la piedra antes de que lograra tomar la taba, perdia y le
tocaba a otro nifio.

El investigador Maximiano Flores (1891), en el es-
tudio “Juegos de Bolitas” tiene algunas paginas dedicadas a
la “Pallalla” y enumera cuarenta y dos formas o variantes
que se practicaban a comienzos de este siglo: “Pallalla”, “cho.
clos”, “humas sencilias” o “cucharas”, “humas dobles” o “cu-
charén”, “bizcoche” o “zapallo”, * ataud o cuadndo” “em.
quuc” “ojo de buey”, “cartucho”, “tenca”, “tatatd’, “tapa-

golpc de pecho”, “golpe de rodllla’ “bcsuo Jtijeras”,
“cuzamos”, “escobilla”, “gallito”, “tiraoreja”, “pasafuente”,
“sandia”, “melén”, “puntero”, “pluma”, “tres dedos”, “cua-

b1 I 14

tro dedos”, “zunca”, “carretén”, “nones” “pares”, “viejos”,
*viejas”, “ascensor”, “cruz de a una”, “cruz de a dos” “cruz |
de a tres”, ¢ cruz de a cuatro”, pasa fuente en el aire”; “los
anos”, “arana”, “colmena”.

En a]gunas regiones del pais es juego de nifias y en otras,

es de nifos.
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Origen, Era corriente en Grecia con el nombre de “Pen-
talita”, en forma semejante a la actual. En Roma se le co-
nocia por “Vuelta la ‘teja”.

Platén lo menciona en “Phedro”. También en Rema, Ju-
lio Pélux, que nacié por el afio 135 y murid en 188 de nues-
tra era, gramatico y sofista griego, lo describe en el “Ono-
masticén”, Ginica obra que ha llegado hasta estos dias. Se pu-
b'icé en Venecia en 1502, y se republicé en Amsterdam =n

1706.

- Rodrigo Caro (1573-1647), pocta, escritor, sacerdote, y
abogado espafiol hace una descripcién idéntica a la que se
juega hoy y que data de principios del siglo XVII.

La utilizacién de porotos ceremoniales, realizada con fi-
nes adivinatorios se efectudé por sigios y de la cual parece
desciende el juego de la pallalla.

Denominacion. Argentina, “Pallana”, “Ainenti y De-
ninti”; Bolivia, “Pallana; Brasil, Pinto galo” ((Nordeste bra-
silefio) ; Cuba, “Chinastas”, “Pasote”™; Chile, “Juego de las pie-
drecitas”, “La piedralta”, “pilluca”, “pallalla”, “Pachacha”,
“Allimillin”, entre las nifias mapuches); México, “Matate-
na”; Paraguay, “Tiquichuela”; Per#, “Payana”, “Zapatero”
“Chaiusita”; Puerto Rico, “Pasote”; Urnguay, “Payana”.

Espaiia, “Socétalo”, “Daca la china”, “Cantillos”, “Las
chinas”, “Pitas”,

Inglaterra, “Handy Dondy”.

El erudito alemin Dr. Rodolfo Lenz (1863-1948) a quien
tanto deben el folklore y la lingiiistica americana en general
y Chile en particuiar, proporciona algunos datos y noticias
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- sobre este juego en su “Diccicnario Etimoldgico de las Voces
Chilenas Derivadas de Lenguas Indigenas Americanas”.

“Payana”, seria voz quechua: “pallai”, cosecha, y ‘palla-
ni”, recoger lo caido, denominacién que le daban a este jue-
go los quechuas y que le ctorgan los pueblos de Argentina,
Bolivia, Chiie, Peri, Uruguay.

Dispersién. Americana,

Comentario. En el imperio incasico, los nifios jugaban a
la “payana”. En el folklore infantil nortefio argentino se ju-
gaba con unos porotos el juego de los “Anchos” y con estos
~mismos a la payana. Estos porotos eran anchos, blancos, ne-
gros, rosillos con franjas curvas que formaban dibujos muy
originales.

El pintor Peter Brueghel (1530-1600) presenta esta entre-
tencién en su cuadro “Juegos Infantiles”,

Bibliografia.

Onomasticén”. Julio Pélux,

“Dias Geniales o Lidricos”. Redrigo Caro.

“Diccionario Etimolégico de las Voces Chilenas Derivadas de
Lenguas Indigenas Americanas”. Rodolfo Lenz.

“Juego de Bolitas”. Maximiano Flores.

“Repertorio Folk'érico de Chiloé”. Galvarino Ampuero.

“Juegos Infantiles en el Perd”. Emilia Romero. ’
“Diccionario Folklérico Argentino”. Félix Coluccio.

“Antologfa del Folklore Ecuatoriano”. Paulo de Carvalho Neto.
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Cunitas

Consiste en atar un hilo o fino cordel por los cabos y
después esta circunferencia es pasada sobre el dorso de las
manos dejando fuera el dedo pulgar, e iniciando las figuras
con los dedos medios, en ios dedos de ambas manos.

Con esta lazada se hacen diversas figuras que tienen
nombres de la “Cuna”, la “Camita”, el “Espejo”, la “Arafia”,
las “Velas”, el “Sommiers”, la “Escoba”, la “Estrella”, la “Ta-
za”, la “Reja”.

Estas formas se traspasan de uno a otro jugador o juga-
dora. .

Esta es una de las entretenciones mas tradicionales de
los nifios chilenos,

Los nifios de Isla de Pascua, lo mismo que los adultos,
especialmente mujeres practican este juego “Kai-Kai”, con
gran habilidad, ayudindose con los dientes y los labios.

Llegan a realizar un centenar de figuras cuya impor-
tancia radica en que se acompafian con recitaciones o canta-
1es que se conocen por “Patautau”.

Cantos de las figuras:

Golondrina de mar

Golondrina de mar:
traes ramitas de camote;
en la penumbra,

con neblina suave,

Peinado terminado

Navega el bote,
de proa colorada;
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es mio;
y tiene mascarén de proa,

Llevando las esteras

Fijense ustedes.

en mi nombre;

lleva una estera larga;

tiene una fogata,

para asar golondrinas de mar
y con el calor

sale fuerte olor a los

pajaros quemados.

Palpando a tientas

Palpar, palpar a tientas;
ver si estd caliente

la cintura

pero nada se encuentra.

Hay figuras sin texto, como existen representaciones que
hacen. referencia a deportes, alusiones a sitios geograficos,
‘animales, personas, arboles.

- Antropélogos y etnélogos han estudiado estas figuras y
en Chile, lo ha hecho ei misico y antropélogo Dr. Ramén
Campbell (1911).

Origen. Este juego se realizaba en Grecia y en Roma don-
de se conocia por “Hamaca”.
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Denominacién. Se le conoce por juego de hilos, figuras
de cuerda, “Cunitas de gato”, “Hamaca”.

- En la Argentina, como en muchos pueblos americanos
se¢ denomina “Hamacas”. en las Islas Marauesas es “Pehe”;
en la Sociedad “Fai”; en Hawai, “He1” en Nueva Zelanda,
“Whi”, “Tara Kay-Hape”, “Tonga raurepe”; Islas Tonga
“Laukabe”.

Dispersién. Se halla en Africa, India, Nueva Zelanda,
Nueva Caledonia, Nueva Guinea, Costa de Oro, Australia,
Isla Marquesas y Sociedad, Fidji, Yoruba, Guayana Inglesa,
Palau, Sandwich.

Se juega en toda América.

Comentario. Se practica entre muchas tribus primitivas,
las que son asombrosamente expertas y forman lazadas ex-
traordinariamente complicadas ayudada con los labios, de-
dos de las manos y de ios pies. |

Entre los nifios esquimales estd prohibido jugar a las
“Cunitas de gato” pues si lo hicieren podria suceder que,
siendo ya adultos, se enredasen en la cuerda del arpén.

En este ejemplo el tablit es claramente una aplicacién
de la ley de semeianza; como los dedos de Ia criatura se en-
redan en la cuerda al jugar a las “cunitas”, asi se enredarian
en la cuerda del arpén cuando, ya hombres, cazasen ballenas.

Los esauimales -adultos de Iglulik se entretienen jugan-
do a las “Cunitas de gato”, con obieto de enredar al sol en-
tre las cuerdas y prevenir asi su desaparicién. Se liga a lo
astrolégico o meteorolégico.
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Rajuela

Juego de nifas, antes que de muchachos. Este consiste
en ir sacando de ciertas divisiones horizontales y transversa-
les dibujadas en el suelo, con una piedra redonda y plana,
a la que se le da con un pie, llevando el otro en el aire y
cuidando de no pisar en las rayas y de que no se detenga en
ellas la piedra o el pedazo de baldosa comin, que llaman
“Luche” y “Tejo”, denominaciones que le pueden haber ve-
- nido por haberse jugado con una pelotilla de luche, aigicea
(Ulva lactuca) o con un trozo de teja, tejo, otros lo denomi-
nan “Peletre” o “Pella”,

Los nifios chilenos, en la actualidad, recurren a formas
de su invencidn, especialmente en el campo, como las tapas
metalicas de las botellas de bebidas gaseosas, a las tapas de
las cajas de pasta de zapatos a las cuales rellenan con barro.

Este juego adquicre muchas veces el nombre en relacién
con los esquemas que se dibujan. Y entonces se hab'a de
jugar. a la “Mariola”, “Alemana”, a la “Chilena”, al “Cara-

192



_ col”, al “Nuevo Mundo”, a la “Olla porotera”, al “Avién”,
al “Cajén”, a la “Peiota”, a la “Casineta”, al “Volantin”, al
“Cuadrado”, .al “Pan”,

Origen. Era de antiguo conocido entre los griegos y egip-
cios. Los griegos lo llamaban “Delton” que es la cuarta letra
de su alfabeto y “Ascolias”; los romanos “Juego del odre”.

La investigadora Alice Bertha de Gomme, cree ver
en el antiguo-foro romano las lineas borrosas de los tra-
zados de las antiguas rayuelas. Y dice Rodrigo Caro (1573-
1647) que la aparicién de este tipo de juego en Grecia, se
debe a: “... que Icario, padre de la ninfa Erigone, a quien
por su gran justicia y equidad el dios Baco ensefio el uso de
las vides para que ¢l lo enseflase a.los mortales, habiendo
plantado, una hasta que estaba en flor, un desconocido ca-
brén se entré donde estaba y le comid frutos y hojas; Ica-
rio lieno de justa safia, por -¢l malogro de su cuidado y su
vid-maté al cabrén, e hincando ¢l pellejo, del que le desnudé,
pidi6 a sus compafieros que en venganza de su pecado todos
saltasen sobre él con un solo pie, suspendido el otro, esto es
a pie cojita. Fue tan alegre fiesta para ellos, ver caer unos y
tenerse mal temblando, que esta risuefia celebridad la trans-
firieron en fiestas y sacrificios del dios Baco. Giuseppe Pitré
(1843-1916), que se dedicé al estudio de las antigiiedades
histéricas y literarias e hizo interesantes-investigaciones sobre
el folklore siciliano, cree que tiene su origen en las pricti-
cas astroldgicas de los antiguos. Piensa que los doce casille-
ros con que a veces se dibuja representan los doce signos del
-zodiaco y la piedra redonda con que se juega figura ¢l sol que
cuando llega al crepisculo, muere”.
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Maria Cadilla de Martinez estima que desciende del
juego que los romanos llamaban “Juego del Odre”, pues se
jugaba con otros odres lienos de aceite que se ponian sobre
¢} suelo y los muchachos saltaban sobre ellos en un solo pie,
Mais tarde los odres fueron sustituidos por rayas trazadas
sobre el suelo. Y ella dice que en Puerto Rico el juego se
llama “La peregrina” que quiere decir “hacer un viaje raro”,
ya que los muchachos al ir de un cajén al otro, simbolizan
una peregrinacion.

La investigadora Alice Bertha de Gomme cree que el
juego, mas bien, representa el progreso del alma desds la
tierra hasta ei cielo a través de varios estados intermedios,
ya que el nombre dado al casillero més alto es el de “Parai-
s0”, “Gloria”, o “Corona”, mientras que los nombres de otros
casiileros podrian corresponder a las ideas escatolégicas pre-
valentes en los primeros dias de la Cristiandad. Ha podido
ocurrir —dice— que ios cristianos adoptasen la idea general
del antiguo juego pagano y que lo convirtieran en una ale-
goria del cielo con las creencias y los nombres cristianos,
dividiéndolo en sicte casilleros, como creian que el cielo
estaba dividido. ‘

Para el escritor uruguayo, Ferndn Silva Valdés (1887)
tradicionalista, cultivador del gauchismo, autor de *Pcemas
Nativos”, “Poesias-y Leyendas para los Nifios” y con preo-
cupacién por este juego, el simbolo de “La rayuela”
es la vida terrena del hombre hasta su entrada en el ciclo.
Y cree que puedé haber sido inventado por un monje pre-
ceptor. Y este es el significado para el poeta gauchesco: Tres
casilleros numerados del 1 al 3 luego otro iguai con la D
del “descanso” o “descansa”, como reza en ¢l juego espafiol.
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En seguida los 4 tridngulos también numerados, que en tie-
rras ibéricas se ilamaban “Las Campanas”, y a las cuales nos-
‘otros hemos modificado el nombre cegln veremos mas ad:-
lante. Y luego el “infierno™ tan temido, para concluir en el
“cielo” tan deseado.

Las tres divisiones por donde se comienza el juego, arro-
jandc el tejo en la primera sacAndclo con el pis saltando
“a la pola coja”, representan la infancia, ia juventud y la
madurez del hombre; las tres etapas primeras de su vida.
En seguida, cumplidas estas etapas, viene el “descanso”; es
decir, la vejez inactiva y contemolativa, Luego de la vejez,
tenemos ante nosotros esos tridngulos que hemos llamado
“campanas”. Tcdo estd muy claro como veis, “siempre en-
cuentra campanas ¢l que va al cielo”. Porque esa es ia finali-
dad de la vida. dentro del concepto cristiano: la llegada al
cielo, la salvacién del alma y el temor al infierno.

Ahora, ai jugar dentro de las campanas, a las cuales se
van arrojando el “tejc” también por orden numérico, €! ni-
flo se abre de piernas, pisando el “2” y el “3”; da un salto,
gira en el aire y cae describiendo media vuelta quedando
parado nuevamente sobre los mismos nlimeros pero cam-
biando de pie, pues si antes de la vuelta pisaba con e! dere-
cho el “2” y con el izquierdo el “3”, ahora ha quedado pi-
sando con el derecho e! “3” y el “2” con el izquierdo.

El nifio luego de abrirse de miembros queda mirando
todo el recorrido que acaba de hacer; es decir; el hombre,
luego de acercarse a la muerte entre sones de campanas,
abre su conciencia y su corazdén y se coloca frente a toda su
vida realizando el examen de sus actos; episodio que equiva-
vale a la “confesién”. En este punto del juego cabe agregar
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que el giro en el aire solia también hacerse en cruz, dando
dos saltitos de un cuarto de vuelta cada uno; lo cual reafir-
ma mi conviccién de que €l nifio estd simbolizando un as-
pecto religioso de la vida del hombre.

Y bien, ahora continuemos el juego y observemos que
el jugador salta con el tejo el “infierno”, arrojandolo al “cie-
lo”, llegado al cual ha terminado el partido. Vale decir, que
el hombre, con el alma limpia de pecado, esquiva el infier-
no vy llega a la mansion celestial, término de la vida del

alma”.

Denominacién. Argentina, “Gambeta”, “Luche”, “Ra-
bl 1} "."n (13 17" [ €4 : »., & 114 . g = P
yuela”, “Tejo”, “Tilin”, “Tuncuna”; Bolivia, “Tuncufia”;
Brasil, “Academia”, “Cademia”, “Amarelinha”; Colombia,
“La golosa”, “Coroza”, “Rayuela”; Costa Rica, “Rayueia”;
Cuba, “Arroz con pollo”, “Quiriquiqui”, “Quian pisao”, “Te-
10”3 Chile, “Luche”, “Lucho”, “Tejo”, “Mariola”, “Coxcoji-
4 e b ’ ’ 3

lla”, “Reina mora”, “Inferniculo”; Ecuador, “Rayuela”, “Fi-
cha”; Guatemala, “Tejo”; Honduras, “Rayuela”; México,
“Tejo p1je”; Nicaragua, “Rayuela”; Panamd, “Corcojita”;
Paraguay, “Descanso”, “Rayuela”; Per#, “Mundo”, “Rayue-
1a”; Puerto Rico, “Peregrina”, “Rayucia”; Republica Domi-
nicana, “Peregrina”, “Trucamelo”; Salvador, “Peregrina”;
Urnguay, “Rayuela”, “Teja”; Venezuela, “Rayuela”, “La gru-
lla”.

Espaiia. Tiene nombres diferentes segiin los lugares, asi
estin: “Tejo”, “Palet”, “Rayuela”, “Calajanso”, “Teta”, “Chin.-
che”, “Futi”, “Cruceta”, “Coroza”, “Inferniculo”, “Reina
mora” “Coxcox”, “Coxcojilia”, “Pata coja”, “Escanchuela”,

196



“Truco”, “Pico”, “Pique”, “Calderén”, “Pitajuelo”, “Truque-
mele”, “Trillo”, “Xarranca”, “Monet”, “Toldas”.

Italia, Sergio Hernandez de Soto, da los siguientes nom-
bres que corresponden a distintos lugares: la “Campana”,
“Nnicchi lupalusu”, a “Franza”, “Il Trucciono”, “El cam-
panon”, “Ei Mond”, a “Estrittula”, “Al Mont o Mond” a
“Sciancarella”, 1a “Settimana”. |

Portugal. “Jooo do homen”, “Jogo da mulher”, da “Ma-
caca”, do “Diablo”, “Do homen morto”, “Da gargalo”, “Da
cuadrado”, “Do truque”, “Pulgarciilo’

Francia, “Marelle”.

Suecia, “Hoppa hage”,

Finlandia, “Hoppa morsgryta”,

Inglaterra, “Hop Scith”.

Estados Unidos, “Hop Scith”,

Albania, “Kambegithkuri”.

Alemania, “Munzenwurfspiel”.

Hungria, “Icka, iskola”,

Yugoslavia, “Samonoge-igre”.

Otras resiones: Hawai, “Ki-no-a”; Filipinas, “Buan:
buan or Piko”. |

Dispersién. Argentina, Bolivia, Brasil, Colombia, Costa
Rica, Cuba, Chile, Ecuader, Haiti, México, Perd, Puerto Ri
co, Rendblica Dominicana, Uruguay Venezuela.

Difusién europea segiin Eduardo Menéndez, se extende-

, - . - ’ - .
ria por los siguientes paises: Albania, Alemania, Checoslova-
quia, Escocia, Espafa, Francia, Grecia, Holanda, Hungifa,

Inglaterra, Itaiia, Noruega, Portuga] Rusia, Suecia, Turqun

Yugoslavia,
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Se halla en Abisinia, Australia, Borrico, Filipinas, Ha-
waii, India, Nueva Zelanda, pafs de los Kirgish, Persia, Tan-
gaiiika.

Comeniario. A Chile llegd este juego, segin la tradicién,
traido por los misioneros jesuitas.

En la Argentina éste se intredujo en la época de Ia in.
dependencia. Y se puede comprcebar que alcanza dimensiones
- rituales, lGdricas-astrolégicas y ladricas.reiigiosas. .

Es un juego tradicional con degradaciones de ceremonias
adultas. ' '

Versiones sobre su origen corresponden a fiesta y sacri-
ficio, a prActicas astrolégicas, simbolizacién de una peregri-
nacién, la ascensidén del alma desde ia tierra hacia el cielo,
la vida terrestre del hombre hasta su entrada en el cielo.

El autor se hace un deber en declarar que debe el co-
nocimiento mas completo sobre la rayuela a Eduardo Me-
néndez, investigador argentino, autor de “Aproximacio-
nes al Estudio de un Juego: “La Rayuela”, anaiisis etnolégico,
en ¢l que da un panorama preciso de la difusion del juego,
propone una tipologia y resefia las principales teorias respec-
to de su origen y relaciones, a<l como entrega algunas lineas
de anilisis,
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JUGUETES DE NIROS

Bolitas
Emboque
Peonza
Trompo
2ancos
Yo-Yo
Run-Run
Didbolo
Volantin
Cerbatana
Honda

Bolitas

No hay tal vez juego que entusiasme o seduzca mis a
los nifios, hasta una edad determinada.
- Este consiste en hacerlas correr y chocar entre si, con
las que se realizan variados juegos que tienen nombres.
Bolitas las hay de picdra, composicién, cristal y las de-
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signan con nombres. Las de vidrio, cristal, de culebretas o
lineas de colorcs se dcnominan “boios”, “bolones”, “polca”,
“estrellita”, “ojito de gato”

“Tlro” “tirito”, es el nombrc que le da el nifio a su bo-
lita prefmda chllmdrma es la bolita muy pequcna “tiro-
c0” y “macuco” es Ja bolita de mayor dimensién; palomo
es la bolita de marmol; la “puntera” es la que hace “quem4s”.

Con las bolitas se realizan los jucgos de la “hachita y
cuarta”, la “troya”, al “hoye”, los “tres hoyitos”, la “capital”,
la “capitula”, el “pique”, al “picar”, la “picada”, la “rumita”,
al “montén”, al “leoncite”, “al “choclén” y la “ratonera”.

Descripcion de tres juegos: la “Capitula”, el “choclén™
y la “Ratonera” la “Capitula” se juega en un terreno de sue-
lo parejo y no muy duro que permita demarcar un cuadrado-
de dos metros por dos. Luego se hace un pequefio semicircu-
lo cerrado cada esquina y entre dichos pintos, equidistan-
tes, otra pequefia casilla cuadrada, Se tiene pues ocho areas
dcllmltadas y se debe hacer en cada una de ellas el corres-_
pondiente hoyo que aloje holgadamente una bolita. Termina
la demarcacién con un gran circulo central que se acerca
reguiarmente a todas las otras casillas y que también tiene
un hoyo al centre. Esta 4rea viene siendo la “plaza princi-
pal” del juego y se aduefa de ella el primero de los jugado-
res que aloje su bolita en el hoyo. El objetivo del juego es
ganar sucesivamente todas las posiciones Io que se facilita
siendo duefio del “poder central” (que. facilita el acceso a
todos los sectores). Para quitar una posicién tomada por el
contrincante es necesario dar directamente en el hoyo, mien-
tras que el defensor sélo requiere caer dentro de su 4rea para
repeler al intruso.

201



“El “Choclén” se juega abriendo en el suelo un hoyuslo
del tamafio de un pufio y tirando para meter en €l 4, 8 6 16
bolitas, suministrados por mitad entre los jugadores. Si el
que tira acierta a echar pares adentro del hoyuelo gana y re-
coge en consecuencia todas las bolitas, de adentro y de afue-
ra; en ¢l caso contrario pierde.

En América el juego de bolitas “chocién” se conoce con
distintos nombres: Colombia, “chécolo”; Costa Rica, “ché-

- cola”, “chicla”, “cholla”, “chocolén”; México, “chollito”; Pe-
ra, “choclén”; Salvador, “chocolén”. -

L.a “Ratonera”, consiste en una caja de zapatos a la que
se le hacen pequefios agujeros semejando cuevas. de ratones,
el que se realiza con el duefio de la ratonera y el contrin-
cante. :

Es interesante la forma de disparar las bolitas, entre las
varias que hay, éstd poniéndola sobre el indice e impulsan-
dola con el pulgar, o dejandola en el suelo y haciendo que
el lateral del pulgar dispare el golpe.

Expresiones corrientes en el juego son: “amallarse”, se
amalla cuando deja de jugar, desoués de haber ganado; “Ca-
da uno tira para su raya”, cuando no se juega entre compa-
fieros”; “Chundir” o “chundido”, se estd muy chundido,
cuando se han perdido todas las bolitas que se tenia para ju-
garlas; “Hacha”, “hachazo”, hachita”, “cabe”, “chorte”, es
golpe que da una bolita a otra.

Para “malear” la punteria, como para traer mala suerte,
los nifios chilenos realizan toda suerte de morisquetas y di-

-cen férmulas.

Cuando un nifio va a tifar la suya para pegarle a la del

contrario, que esta en el suelo, este dice la siguiente férmula:
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Marullo para el diablo

pasando varias veces la mano a alguna altura sobre su bolita,
lo que es suficiente para impedir que le pegue con la otra:
Otra férmuia de impedimento es hacer “pilatos”.

Por aqui pas6 Pilatos
haciendo mil garabatos

Esta rimilla se dice para hacer perder el tino en cual-
quier juego de habilidad. Los nifios de Guadalcanal, por alla
por el afio 1891; segn Micréfilo repetian:

Por aqui pasé Pilatoh
jhasiendo mir garabatoh,
con la capita berde,
pierde, Barberde.

Variantes del juego de bolitas.

Un nifio toma un pufiado de bolitas en la mano y pre--
gunta “Pares o Nones? al otro con que juega. Este contesta,
y si acietra gana todas las bolitas que el primer jugador tie-
ne en la mano; pero si yerra debe pagar un nlmero igual
de bolitas o alguna cosa convenida previamente.

Con las bolitas, en Chiloé, se efectGia un juego de adivi-
nacién, como el llamado “Por pufio, por duro”, que consiste
en que ei jugador tiene en la mano cerrada cierto niimero de
bolitas y pregunta:

—¢Por puiio?
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- Se le responde:

—Por duro
—iPor cuintas?
—Por tres o cuatro.

El que adivina recibe todas las bolitas que hay en la
mano del preguntador.,

Las bolitas es un juego de temporada que hace las de-
licias del preguntador.

Origen. Las canicas de barro, loza, vidrio y 4gata eran
conocidas en la antigliedad. Valerio Serra Boldu (1875-1938),
estudioso espafiol, de destacada capacidad en su “Folklore In-
fantil”, escribié: “Son infinitos los juegos que derivan de
las bohtas

Denominacion. Argentina, “bolitas”; Costa Rica, “cani-
cas”; Cuba, “bola”; Chile, “bolitas” “bochitas“' Ecuador, “bo.
Ia”; México, “cdtota” (interior),“canicas”; Per#, “bola”; Puer-
to cho' “bola”; Srmto Domingo, “boh Umgzmy, “bohta ?
Venezuela, “metras”.

Espaiia, “bolas”, “pitos” (Zaragoza).

Dispersién. En América se practica en la mayoria de los
paises.

Comentario. En Chile no se ¢ncuentran antecedentes co-
loniales, por lo que se cree que se popularizaron en los afios
republicanos. En el siglo XIX ya se juega a la “hachita”, la
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“troya”, los “tres hoyitos”, la “capital” Maximiano Flores
(1981) integrante de la Primera Sociedad de Folklore Chi-
leno de Santiago de Chile, fundada por el afo 1909, por el
Dr. Rodolfo Lenz (1863-1948) presenté a la institucién en
sesion del 4 de septiembre y del 6 de noviembre de 1910, un
trabajo sobre €1 “Juego de bolitas en Chile” en el que con-
signd io que él habia practicado o de los cuales fue testigo
ocular.

En la bibliografia de esos afios, de Chile y América no
se encontraba alusién alguna al juego de las bolitas, pero in-
forma, que en Espafia, el P. Santo Hernandez de la Compa-
fila de Jesis habia hecho con fines preceptivos, una descrip-
ci6n de juegos parecidos, en el tomo XXIX de la Biblioteca
Perla (Madrid, Calleja).

La poblacién infantil chilena requiere una gran canti-
dad de canicas de vidrio, en la Navidad.de 1981, una sola
firma importé de México treinta y dos toneladas de canicas,
suficientes para repletar tres camiones de diez toneladas de
capacidad cada uno. El escritor y xilégrafo chileno Carlos
Hermosilla, es autor de un grabado “El nifio de las bolitas”,

Bibliografia.

“Dias Geniales o Liadricos”. Rodrigo Caro.

“Folklore Infantil. Folklore y Costumbres de Espafa”. Valerio
Serra Boldu. : '

“Un Capitulo del Fo'klore Guadalcanalense” Micréfilo

“Diccionario Etimolégico de las Voces Chilenas Derivadas de
Lenguas Indigenas Americanas”. Dr. Rodolfo Lenz.

“Juego. de Bolitas”. Maximiano Flores.
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“Chiloé y los Chilotes”. Francicco ]J. Cavada. .
“Repertorio Folklérico de Chiloé”. Galvarino Ampuero.

“El Juego de la ‘Capitu’a’”, Zalomon.

“Les Juegos en el Folklore de Catamarca”. Carlos Villafuerte.
“Manual de Folklore Venezolano”. Isabel Aretz.

“Historia de la Literatura Infantil Chilena”. Manue! Pefia Muiioz.

Emboque

Juguete que consiste en una esfera de madera, por lo
comin madera de sauce, que ostenta un agujero en ‘el cen-
trc, entre cuatro y cinco centimetros de largo, y sujeta por
un cordén a. un*madero, palillo terminado aguzadamente.

La esfera con un movimiento del brazo es lanzada al
aire y a su cafda se debe ensartar en la punta del paliilo, o
sea, embocar, es un juego de encaje o ensarte.

Se realizan varias figuras diferentes y entretenidas.

Se juega a embocar de 15 a 20 veces o mas, el aue pier-
de un tiro. pasa la mano al siguiente jugador.

Se' habla de “embocada simple”, de “la doble” y del
“dominio del revés”. Este juego se aprende con prictica pa-
ciencia. '

Algunas veces la esfera se cambia por una forma cam-
panulada y siempre ambas estin revestidas con bandas de
colores alegres.

Los emboques se hacen a torno, los hay hechizos, a ma-
no, de grandes carretillas de hilos, como de envases de hoja-
lata, en los que vienen las conservas.

La época de este juego no se puede determinar, viene
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por rachas u oleadas y algunas vecss se encuentra predomi-
nando en ciertos pueb’os sin alcanzar a llegar a otros ve-
CINos.

Origen. Emparentado con el juego de bolitas, bolos y
bochas, lo-prucba ya que en la mayoria de los paises con-
serva el derivado de bolos, “boliche”.

Denominacién. Argentina, “Balero”, “Boliche”; Bolivia,

“Choca”; Brasil, “Bilboque”; Colombia, “Boiiche”; Costa Ri-
, “Boliche”; Cuba, “Hoyuelo”; Chile, “Emboque”; Ecua-

dor, “Balero”; Paraguay, “Balero”, “Bolero”; Peri, “Balero”,
“Boliche”; Puerto Rico, “Boliche”; Venezuela, “Boliche”,
*“Coea”.

Espaiia, “Boliche”, “Boiitz” (Catalufia).

Portugal, “Bolicho”.

Dispersién. Argentina, Bolivia, Brasil, Colombia, Costa
Rica, Cuba, Chile, Ecuador, Paraguay, Per(, Puerto Rico, Ve-
nezuela,

Comentario. En Espaiia, “Bolichc” es ¢l figoncillo o ne-
gocio de “preguntas Y respucstas y en ei dialecto gcrmanefco
“Boliche” significa “casa de juego, garito”.

“Bo'iche” es en estos pueblos, el lugar donde se ejecu-
tba el juego de bolos. Como en estos recintos se vendian
alimentos, por extensién pasé a denominarse “Boliche” el pe-
quefio despacho de comestibles y bebidas. En Chile no se
conoce este juguete con el nombre de “Boliche”, seguramen-
te, s¢ le denominé “Emboque”, por la accién de embocar,
entrar por una parte estrecha.
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Bibliografia.

“Problemas del Folklore Aragonés: Juegos Infantiles, Medicina
Popular y Leyendas”. Antonio Beltrdn. _

“Folklore Tachirense, Venezuela”. L. F. Ramén y Rivera, Isa-
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Peonza

La “Peonza” es una pieza de madera a manera de trom-
pito pequefio, que carece de pla, y que baila cuando se le
hace girar rdpidamente con dos dedos, accionandola de un
manguito que tiene en Ja parte superior.

Pariente cercano de la “Peonza” es la “Perinola”, de pe-
ra, pequefio cono que se hace bailar de la misma manera
que la “Peonza”, de una perilla que tiene en la parte supe-
rior. |

Este juguete suele ser un prisma de cuatro caras, cada
una de las cuales tiene una letra, que son: s pd y 2. La s
significa saca; la p, pon; la &, deja; y la 2, todo. '

Sirve-para el juego del mismo nombre; de suerte que
el que echa la “Perinola”, si al acabar de bailar le cae arriba
la letra s, saca un tanto de los que estin puestos; si le cae la
letra p, pone otro tanto, y si le cae 4 ni gana ni pierde.

Hay otra variante de perinola en cuyas caras o cantos
dice no pone, pone dos, saca tedo.
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Los jugadores, por turno, hacen bailar la perinola,
Los nifios aprovechan los frutos de eucaliptus, o percu-
lum, cuyos copitos los hacen bailar. ;

.Origen. A la peonza recurrian los magos para hacerla
bailar sobre sus or4culos.

En Grecia y en Roma era utilizada por los nifios desde
el periodo clasico.

Comentario. Mas de un poeta al recordar su juventud,
se ha complacido en citarla entre sus diversiones favoritas.

Denominacién. Colombia, “China”; Chile, “Peonza”.

Dispersién. Universal.

En el habla popular se dice: “Me fue como la perinola”
es decir, mal; y “Esta nifia es una perinola” por lo pequefia
y vivaracha.

Bibliografia.

“El Origen Histérico de los Juegos Infantiles”. Marie Holle-
becque.
“Juegos Para Todos”. Carmifia Verdejo.

Trompo

Juguete de madera dura, por lo general de naranjo, de
forma cénica con una cabecita y terminado en una pta de
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hierro, al cual se arrolla un cordel para arrojario y hacerlo
bailar. En el momento que se desenvuelve todo el piolin, el
trompo queda girando.

El cordel con que se envuelve el trompo para hacerio
bailar, tiene a través del pais diferentes nombres, entre ellos:
“lienza”, “huaraca”, “cachaillo”, “soga” “soguilla”, “cuerda”.

Para cogerlo, se recoge a “lo copita”, coiocando la ma-
no por debajo de su cuerpo; y “a lo navaja”, dandole con el
canto de la mano un golpe y recibiéndolo en la palma.

Se habla de trompo suave “sedita”, el que se queda dor-
mido en la palma de la mano; y del “cucarro”, el aspero,
que hace un ruido especial por tener su paa distorsionada.
Y siguen los “galleros”, “troyeros”, “paperos”.

- - » ﬁ

Entre los juegos esti el “gallito”, a los simples “papes”,

la “troya” circulo que se traza en ei suelo para jugar; la “pa-
lomita” que consiste en empujar una moneda a goloes con la

pba del trompo, y mientras este baile sacarla afuera de la
meta sefialada.

El “quifio”, el “quifiar”, consiste en herir con la paa del
trompo con que se juega la cabeza de otro que estd bailando
o que estd medio enterrado esto Gltimo se llama “quifiar”
con “cama de la choca”. Se divide el “quifio” en “bravo” y
“manso”. Pierde el que recibe cierto nimero de puazos
“quifiazos” del ganancioso.

b 11

En Chile es “fiique”, “cachada”, “quifiazo”, “quifio” del
quechua “Kquifiini”, horadar, agujerear; Colombia, “quin”;
Fenador, “cachada”; Perd “quifia”, “quifiado”, “quifiadura”;
Venezuela, “quines”.

Espariia.- “Cachar”.

210



El trompo después de haber soportado tan dura prueba,
queda con las costillas rotas.

Se conocen algunos trompos caracterizados por sus for-
mas como el “Pahuacha”, ancho; y el “Pinina”, pequefio,
conico.

Los abuelos chilenos recuerdan a famosos elaboradores
de tromros.

Ex los actuales tiempos estan los de fabricacién indus-
trial de hojalata y que baila por presiéon al son de su propia
musica. |

El trompo se encuentra entre los juegos temporales y
siempre en las adivinanzas: i

Para bailar me pongo la capa
porque sin capa no puedo baiiar
para bailar me quito la capa
porque con capa no puedo bailar.

No tengo pies ni manos
bailar es mi destino,
en palma soy llevado
y entretengo a los nifios,

No soy hombre ni muchacho
ni tampoco bebo vino
cuando me pongo a bailar
me dicen que estoy borracho.

Hay otro trompo muy diferente ilamado “Cuspe” el que
carece de pla, no es mas que un pequeflo cono de madera
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que se hace bailar sobre la punta, es incapaz de perseverar en
el baile.

“Cuspe” es también un trompo pequefio que se hace
con el coquito de la palmera.

Frases en relacién con el trompo abundan en e! habla
popular infantil, como éstas: “Agarrate trompo en l'ufia”,
Gisase en trance dificil; “Ser trompo de niques”, ser el blan.
co de todos los tiros; y “Muchas sogas para un mismo trom-
po”, varios interesados para un mismo cargo, haber muchos
pretendientes a una cosa. Y “Cuspe” es una voz quechua
“chuspi”, que quiere decir perinola. Hoy es un america-
nismo.

En Chile es dicho corriente “Como cuspe” que se em-
plea para sefialar al que se mueve con gran rapidez; “Salir
cuspa”, es salir muy ligero; “Cuspar”, significa en los juegos
de nifios, correr a uno para pillarlo y pegarle.

Origen. SegGn antropd’ogos, el trompo parece que en
un principio formé parte de un instrumento,anilogo al pa-
ra uso actual, que se utilizaba para obtener fuego mediante
el juego semirrotativo de un eje vertical, que frotaba en una
madera horizontal.

Persio, dijo, que en su nifiez, tuvo mayor aficién al trom-
po que al estudio; es mencionado en los escritos de Catdn
el Mayor; alusién al mismo aparece también en Ovidio, Ca-
limuchus, y Virgiiio habla de él en la Eneida.

Trompos hechos de barro fueron encontrados en el cur-
so de unas excavaciones realizadas en Troya; otros han sido
desenterrados en Pompeya.
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Denominacién. Brasil, “Piao”; Colombia, “Cuspe”; Chile,
“Trompo”. |

Espaiia, “Peén” y en la zona oriental de la provincia de
Huesca, se le llama “Galdufras” y los jugadores ponen en jue-
go su destreza y realizan demostraciones putblicas que cons-
tituyen un espectaculo.

Dispersidn. Este juego lo practican los nifios de América.

Comentario. En el Japén, adultos y nifios juegan al trom-
po Illevando este aspecto lidrico a un verdadero arte, Des-
pués de lanzarlo se le recoge con la lienza y se le hace bailar
en la palma de las manos, en paletas dobles de una a la otra,
en la hoja de un sable hasta terminar bailando en la parte
aguda, :
Eil pintor y grabador, Pedro Lobos (1919-1968) incor-
poré a sus temas el trompo.

Poetas chilenos se han inspirado en este juguete, como
Victoria Contreras Falcén (1908-1944), “Trompo dormido”,
canciones para ¢]los; Maria Cristina Menares (1914), “Dan-
za del trompo multicolor”, en su libro de poemas para los ni-
fios “Lunita Nueva”; Homero Arce (1901-1977), en “El 4rbol
y otras hojas”; y Alejandro Ga'az (1905-1938), que escribi
“Remance de la Infancia” o “Trompo de 7 Colores” que ha
sido llevado al pentagrama musical y figura en varias an-
tologias:

Trompo de siete colores
sobre el patio de la escuela
donde la tarde esparcia
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sonrisas de madreselva,
cogollos de hierba-buena,
trompo de siete colores
mi corazén te recuerda.

Bailabas ‘mirando al cielo,
clavada la pla en tierra.
Fingias, dormir, inmdvil,
y dabas y dabas vueltas. ..
Y florecida en ti mismo
danzaba la primavera,
porque tu cuerpo lucia
pintura de flores nuevas.

Pedazo de alma fragante
de.los peumos de mi tierra,
me parecias un huaso
llevando manta chilena,

al son de tu pronia musica
—bordoneo de vihuela—
cuando te hallabas cucarro-
sabias bailar la cueca.

jArcoiris, choapino,
maestro de la pirueta
elefante diminuto,
caballito de madera,

al huir de nuestras manos
que te cefifan la cuerda,
en la pista semejabas

un carrousel de banderas!



Trompo de siete colores,

mi corazén te recuerda

y en su automdvil de suefios
a contemplar regresa...

iY qué suavidades tiene

la ruta que el alma inventa
para volver a su infancia
que se quedd en una aldea!

El poeta Andrés Sabella (1912) en su “Chile, fértil pro-
vincia...” cuenta: “Yo tuve un hermoso trompo; un trom-
po que huia de mi diestra como un pijaro en cuyas alas hu-
bieran volcado su locura todos los vientos.

Era grandote y bizarro. Lo vestian colores vivisimos y
podia imitar, perfectamente, a un danzarin que bailase cie-

go por sus propios suefios. ..’
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“Seleccién de Poemas para los Nifios”. Humberto Diaz Casa-
" nueva.
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“Trompo de Siete Colores”.-Alcjandro Galaz.
“Chile, fértl provincia...” Andrés Sabella.
“Psicologia de los Juegos Infantiles”. David Kraiselburd.

Zancos

Consisten en dos maderos altos y dispuestos con sendas
horquillas o pisaderas, en que se afirman y atan o no los
pies. La sujecién del zanco a la pierna se efecta mediante
unas correas que cifien a esta generalments y por debajo de
la rodilla. Otras veces no se sujeta al zanco a la pierna sino
que el palo vertical se prolonga a suficiente aitura para po-
der cogerlo con la mano.

Sirven_para andar sin mojarse donde hay agua o terreno
pantanoso, y también para juegos de habilidad o equilibrio.

Se compite a quien tiene los zancos mas largos y en ca-
minar mas tiempo sin caerse.

"Nifios chilenos caminan con zancos de fabricacién ca-
sera y los hacen de envases cilindricos de hojalata, perforan-
dolos y sujetandoios con alambres y cordeles, que cumplen
la misién de los largueros.

Asi también se les ve a los zanquistas en mascaradas, en
fastasmones, en los circos y en las calles como hombres
dedicados a la propaganda.

Origen. A los zancos se les encuentra en los rituaies
magicos, shamanicos. Los zancos ocupan una parte impor-
tante en la danza del Africa occidental, los bailarines de la
titbu de Guinea: Los Toma y los Tochkune bailan en zan-
cos para poner en fuga a los malos espiritus.
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Denominacién. Argentina, Santiago del Estero, “Panto-
mimas” y son usados en dias l'uviosos para cruzar los char-
cos y fangales; Chile, “zancos”, “Tretrekautun”, los ilaman
los nifios mapuches.

Dispersién. Internacional.

Comentario. En Chile, por el afio 1566 se ve a zanquis-
tas en una ceremonia religiosa, ceremonia con fisonomia
-indio-mestiza. Se llevé a cabo una procesién de Corpus, a
cuya vanguardia, rodeado el palio, marchaba una cantidad
de individuos disfrazados, abriendo paso a! cortejo. Unos
iban encima de grandes zancos, forrados en t(nicas, hacien-
do toda suerte de cabriolas.

La aplicacion practica de los zancos se vio en algunos
paises, sobre todo en Francia, junto al golfo de Vizcaya, eran
algo imprescindible. Esta gente cuya principal fuente de
riqueza era la cria de ovejas, no podia andar sin la ayuda
de los zancos. Esta regién de las Landas, rica en pastos y con
una gran extensiéon cubierta de agua. Seria casi imposible
para los pastores vigilar el ganado teniendo que atravesar a
pie las encharcadas tierras: los zancos les resoivian satisfac-
toriamente este problema. Iban provistos de estribos y co-
rreas y se sujetaban fuertemente los pies a fin de dejar las
manos libres. Para mantener el equilibrio en el fangoso y
desigual terreno, los pastores llevaban una larga pértiga con
una bifurcaciéon en ei extremo superior,

Cuando querian descansar de su caminata o cuando pre-
cisaban permanecer quietos para vigilar el rebafio, el largo
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palo les servia de asiento, transformando los zancos en un
clevado tripode. _

Una vez cdmodamente sentados y dominando desde la
altura el pantanoso terreno, no permitia a sus manos estar
“ociosas. Durante horas y horas tejian pacientemente, hacien-
do- medias. '

Los combates de zancos en Namur, fue uno de los es-
pecticulos mas curiosos que podian ofrecerse a Ia vista del
extranjero que visitaba dicho pais.

Los zancos tuvieron cierta ceiebridad y llegaron a ser
objeto de deporte muy favorecido del piblico.

Se recuerda a los bailarines con zancos en los Campos
Eliseos de Paris. El pintor Francisco José de Goya y Luciente
(1746-1828) cogié una escena “Caminando en zancos”, en
un tapiz, que se encuentra en el Museo del Prado. -

Bibliografia.

“Los Juegos y los Deportes”. Volumen VII. Enciclopedia de las
Recreaciones.

“Costumbres y Creencias Raras”. A, Hyatt Verril.

“Santuario y Tradicién de Andaco'lo”. Oreste Plath.

“El Folklore de Santiago del Estero”. Orestes Di Lullo.

Yo-Yo

Juguete, consistente en una especie de carrete de ma-
dera que baja y sube haciéndolo arrollar y desarrollar al-
ternativamente en un hilo sujeto a la mano.
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Este juguete aparece y desaparece. En Chile estuvo de
moda la primera década de este siglo y luego perdi6 su vi-
gencia para aparecer hace pocos afios hacicndo furor a tal
punto que lo juegan mayores y menores y se celebran exhi-
biciones, concursos. |

En estos encuentros los participantes rea‘izan- figuras
como la “Motoneta”, el “Columpio”, la “Tela de araia”, el
“Trapecic”, la “Cuncuna”, la “Montafia rusa”, el “Perrito”,
la “Cueva del o0s0”, la “Paila”, “Vuelta ai mundo”.

Los actuales Yo-yo son de fabricacién plastica y de una
gran variedad de colores y con juego de luces en el interior.

Origen. Se dice que €l “Yo-Yo” es posiblemente de ori-
gen griego. Figura en pinturas de la antigua Grecia. Y estd

comprobado que en Grecia existian “Yo-Yo” de barro cocido.

Denominacién. Chile, “Yo-yo”.
Espaiia, “Sube y baja”.

Dispersién. De aparicién simultinea en varios paises.

Comentario. Tuvo su época de gran popularidad y acep-
tacién en Francia hace més de un sigio, siendo también muy
estimado en los paises germanicos, en los afios anteriores
a 1850.

Bibliografia.

. “Psicologia de los Juegos Infantiles”. David Kraiselburd.
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Run-Run

Este juguete es una bramadora de construccién casera,
es decir, preparado por los nifios. Se hace con un botén
mediane, pasando un hilo por dos hoyuelos, cuyo hilo se
amarra en las puntas, dejando el botén al medio.

Se juega tomando el hilo, de unos cuarenta centimetros,
por los extremos y envolviéndolo en forma de trenza, iue-
go se estira con las dos manos hacia los lados con suavidad
y ritmo. El hilo hace de elistico y al acercar y separar las
manos, se escucha un delicado ruido. Su girar produce un
zumbido que semeja “runrun runrun”, por lo que su nom-
bre seria una voz onomatopéyica.

Otras veces el botén es reemplazado por tapas metaiicas
de las botellas de bebidas y cuando se-juega con éstas se
hacen competencias con ¢l objeto de cortar el bramante del
Run-run contrincante, Al cortarse ei hilo o bramante de éstas
saltan constituyendo un peligro.

En Chiioé, es de madera y tiene la forma de una rueda
dentada. '

En estos tiempos los hay plasticos como una caja circu-
Jar de lados de distintos colores y con luces.

Origen. Existié de hueso en el Medioevo. En Suiza los
hacen de madera, de un botén o de hueso,

Denominacién. Argentina, “Run Run”; Colombia, “Run
Run”; Clile, “Run Run”; Ecuador, “Zun-Zun”; Guatemala,
“Run Run”, “Chajalele”; Pzerto Rico, “Run Run”; Santo
Domingo, “Run Run”; Venezuela, “Gurrufio”, “Runcha”.
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Dispersién. Se registra su vigencia en Argentina, Colom-
bia, Chiie, Ecuador, Guatemala, Puerto Rico, Santo Domin-
gc, Venezuela.

Comentario. Run Run es en Chile el nombre de una
ave pequefia (Hymnops perspicillata andina) de plumaje to-
talmente negro, que vive en las partes bajas desde Coquimbo
al Sur, se alimenta de insectos que caza al vuelo. Puede vo-
lar werticalmente hacia arriba y bajar de la misma forma,
haciendo un ruido ai cual debe su nombre, |

En el habla se acostumbra decir, “hay un runrun” por
rumor, habladurias.

El poeta Andrés Sabella (1912), novelista, ensayista, di-
bujante que ha presentado numerosa poesia infantil, escribid
esta prosa pcematica: “Los nifios hacen que el runrun voci-
fere o arrulle. Entre sus manos, la rodela cantadora es una
personalidad. A veces impreca el runrun vy, sin duda, su
contrincante habrd de ser uno, sélo perceptible para su
vista. Otras, melodiosamente, entonan una cancioncita como
para adormir el aire...

Cuando en conjunto hablan los runrunes, ino podria-
mos pensar que se estd discutiendo el porvenir de los pa-
jaros? ...”

Y el pintor chileno, Pedro Lobos (1919-1968) que puso
su inspiracién en temas humildes, tomé el “Run run” co-
mo motivo de una de sus pinturas,

Bibliografia

“Instruments de Musique dans la Tradition Populaire en Suisse”.
Brigitte Geiser.
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“La Tradicién Popular y su Aplicacién a la Escuela Guatema!-
teca. Ofelia Columba Deleén Meléndez.
“Chile, Fértil Provincia...” Andrés Sabella.

Digbolo

Juguete que consiste en una especie de carrete formado
por dos conos unidos por su vértice, el cuai se hace girar
sobre una cuerda atada al extremo de dos palillos que <e
manejan con ambas manos, subiendo y bajando estos alter-
nativamente. El lance principal del juego consiste en des-
pedir el carrete lo més alto posible y recogerlo con ia cuerda
por la angostura, de modo que no se caiga y pueda volverse
" a subir y bajar por la cuerda para lanzarlo de nuevo.

Se jugd en Chile por los afios 1906 a 1912 haciéndose
muy popular, el que se prohibié especialmente en los cole-
gios, por ser ejecutado por los nifios en los recreos, los que
“diabolaban” con frenesi, lo que constituia un peligro al
caer este trompo bicéfalo sobre la cabeza de cualquier ob-
servador,

Origen. Los chinos jugaban al “Kouen-Guen” (Juego del
Diablo) en la época de la Edad Media, por lo que sostienen
que este juguete ¢s de origen oriental.

Los chinos juegan al didbolo con piezas circulares de
gran tamano, circundadas por una ranura por donde se des-
liza la piola que va unida a las varillas. Hacen notables figu-
ras, a la vez intercambian estos discos, constituyendo un

juego de destreza que por sus movimientos se convierten
cn una danza,
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Denominacién. Diabolo del italiano, diablo,-y.este del
latin diabolus.

Dispersién. Este juguete se difundi6é en todo el mundo,
existiendo ciertamente furor por el mismo; pero con la par-

ticularidad que aparece y desaparece con intervalos mas o
menos largos.

Comentario. El didbolo introducido en Francia por in-
termedio de 'os misionero:, dindo!s el nombre, “el diablo
entre dos varillas”; otros creen que fue traido por marinos
que portaron algunos de muestra a principios del siglo XVIL

Este juego se generalizé en Inglaterra en el siglo XVIIL.

En Francia las damas de la fronda fueron las primeras
en divertirse con él. Durante muchos afios no s¢ hablé mas
de este jugucte, pero volvié a estar de moda en ei primer
Imperio en aue obtuvo ura gran boga, como lo testimonia
la cantidad de grabados de aquella época.

Antonio Wateau (1684-1721) pintor de fiestas y entre-
tenciones tiene pintado “El Diibolo”; en 1908 el pintor Ho-
wasky realizé un interesante cuadro con este motivo.

Bibliografia

“Psicologia de los Juegos Infantiles”. David Kraiselburd.

Volantin

El volantin, llega a América a fines dcl siglo XVII, fa
introduccién en Chile de este juego se atribuye a los mon-
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jes benedictinos en el siglo XVIII. Desde entonces se hicie-
ron populares. Durante la Colonia, don Ambrosio O’Higgins
también practicaba este juego lo que ayudé a su difusidén
hasta lograr ser una entretencién que abasicnaba a grandes
y chicos. Esto produjo con el tiempo disturbios y obligd a
las autoridades a tomar medidas, asi fue como el 2 de octubr2
de 1795 se lanz6 un bando de buen gobierno en su contra,
que fue ratificado al afio siguiente por el gobernador don
L uis Mufioz de Guzmin (1735-1808) considerado como uno
~de los grandes gobernadores que ha tenido Chile. Decia a
la sazén: “Que ninguna persona d= mayor ¢ menor de edad
se atreva a encumbrar un volantin grande ni chico dentro
de la traza general de esta capital, so pena de seis dias de
prision y las demas que ¢l caso y circunstancias exigleran,
sin que esta prohibicién se extienda a las cafiadas y orillas
del rio donde la espaciosidad permite el libre uso, sin el me-
nor riesgo de esta diversién., Y para que el contenido llegue
a todos y ninguno pueda alegar ignorancia mandamos pu-
blicar y fijar en los lugares acostumbrados estz bando que
es fecho en Santiago de Chile, a 5 de septiembre de 1796

La entretencién sigui6 -practicaindose de preferencia en
algunos sitios ilamados de “comisiones”, canchas.

El juego producia apuestas de regulares cantidades y
hasta reyertas para ocupar las aposentadurias en los sitios de
encumbramientos, a los cuales asistian revueltos clérigos, pa-
lomillas y timidas sefioritas. |

La temporada volantinera tenia dos épocas: la inicial,
abarcaba ios meses de agosto y septiembre y era ocupada
por ¢l mundo infantil. En ¢l mes de octubre, pasaba a los
adultos, a los profesionales.
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Famosa era la “bandera” con los colores nacionales y la
estrella para el mes de septiembre; las “pequeras” que lleva-
ban pintadas las cuatro puntas; los “ajedrezados”, por sus
cuadros negros y blancos; los de “banda” por sus franjas de
colores; los de “difuntos” que aparecian en las proximidades
del mes de noviembre, presentando calaveras, que algunas
veces eran bancas y negro ¢l resto del volantin.

Los volantines tenian artifices,.volantineros, fabricantes
que eran a la vez encumbradores, que recuerdan los cronis-
tas y memorialistas.

Por buenos volantineros fueron tenidos los padres fran-
ciscanos, y parece segun juicios que se han vertido sobre el
arte del volantin.

Monsefior Crescente Errizuriz Valdivieso, Arzobispo de
Santiago, fue un gran volantinero. L

El volantin se confecciona con papel de seda de distin-
tos colores, llamado “papel de volantin”.

El armado, los “maderos”, el arco se hacen de cafia li-
viana, al que se le colocan unos “tirantes” de hilo, de donde
sale el hilo mayor para encumbrarlo. En la parte posterior
Jleva una tira, ia “cola” de papel o género que sirve de con-
trapesc, que debe tener un cilculo exacto para mantenerlo
quieto o bien para ponerlo “culebreador”.

Existe el volantin propiamente tal, cuadrado que se re-
monta ‘en direccién diagonal, el globo o “bola”; circular; el
“barrilete”, o sea, que tiecne mas o menos la forma de un
barril visto de costado; la “estrella” de cinco picos; el “chu-
pete” que por tener muy delgados sus “maderos”, al recibir
el viento, se encoge formando buches como si io chuparan
por detrés, también “chupete” es el volantin sin cola.
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Y siguen el “jote”, “pavo”, “4guila” volantines de gran-
des proporciones que imitan en el vuelo- a las aves de este
nombre. - ‘

- Vicente Pérez Rosales (1807-1886) notable escritor, en-
tre sus libros estd “Recuerdos del Pasado”, donde habla de
vo'antines que se hacian con cien pliegos de papel.

El hilo para los volantines depende del tamaio de ellos
y puede ser hilo de ovillo, carretilla, pitilla, cafiamo de dos
hebras y cordel fino de tres a seis hebras.

Corrientemente se usa hilo de carretilla, el que se com-
pra por nimero, hilo del 10, del nmero 4, 8 y. del 0.

El hilo se enrolla en carretiilas, en la “cafiuela”, “cafa”
que también se llama “cafita”, “canil’a” y “carretes”. Don
Benjamin Vicufia Mackenna (1831-1886), escritor incansable,
sus obras pasan de 80 y son esencialmente de historia y cos-
tumbres, habla de “Roldanas” para encumbrar los volantines,
cuando se trataba de ejemplares gigantes que exigian el
cambio del hilo més fuerte y simple que el de ovillo.

Si no corre viento cuando los nifios van a encumbrar sus
volantines, o deja de correr cuando los tienen elevados,
usan de dos expedientes para que sople con fuerza. El pri-
mero consiste en silbar de un modo particular para llamarlo,
y si no viene, repiten esta formuiilla dos o tre veces:

San Lorenzo, San Lorénzo
s1 no vienes luego, comienzo.

La “recogida” es en el juego, el acto de tirar con preste-
za del hilo, ya sea para encumbrarlo en una direccién cual-
quiera.
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Cuando ¢l volantin se encuentra elevado envian “cartas”
o “partes” que son les nombres que se le dan a un pedazo
de parel con un agujero que se pasa por la carretil’a hacién-
dolo deslizarse por el hilo, que tiranteando empieza a subir
hacia el cuerpe del volantin, aspecto coincidente con algu-
nos paises, en la Argentina, La Rioja es “telegrama”, “chas-
quis”, con la voz quechua, enviado, mensajero; y en el Uru-
guay, “tzlcgrama’,

Hay algo que entusiasma a los nifios, son las llamadas
“comisiones”, prueba de destreza entre los contendores que,
en primera instancia deben tener un muy completo dominio
del volantin.

Se emplea para las “comisiones” un hilo ilamado “cu-
rado” cuyo procedimiento consiste en estirarlo por trozos,
sin cortar ia hebra, entre dos postes. Colocado asi, se moja
en agua de cola, de esperor de jarabe, e inmediatamente se
le espolvorea vidrio molido muy fino, de preferencia de am- -
polleta eléctrica. Algunos “técnicos” aconsejan colocar de
trecho en trecho, algunas astiliitas de vidrio un poco mas
gruesas,

Se trata de un combate aéreo “echar comisién”, que con-
siste en cruzar el volantin del contrario y cortar ei hilo del
volantin por medio del roce, gana ¢l juego el que “manda
cortado”; pierde el que se “va cortado”.

El ooce de los muchachos es perseguirlo y arro;arse s0-
bre el volantin que cae al suelo.

Mientras se oyen los gritos:

jAgarrenlo
se fue cortado
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con una hebrita
de hilo curao!

En Cuba “irse cortado” es “irse de bolina” “ia bolina
¢s equivalente “ja cogerlo!”, en Venezueia, “irse cortado”,
es “irse a la jila”, :

En Argentina y Bolivia “catitear” es enredar una cometa
en el hilo de otra.

Estan después los derivados del volantin hechos de cual-
quier papel, sin armazén que tienz la forma de un cucuru-
cho con dos tirantes y cola que se denomina “fiecla”, “chon-
chén”, “chonchona”, “cambucha”, “cucurucha”, “cacarucha”,
“caicocha”, “carcocha”.

Entre las adivinanzas que “echan” los nifios chilenos, se
encuentra esta:

')!'

Con hilo subo,
con hilo bajo,

si me lo cortan
me rajo.

Sobre el “barrilete” los nifios argentinos tienen la que
sigue: .
Tengo cola y no soy ave
vuelo alto y no tengo alas.

En el Uruguay, el poeta Fernin Silva Valdés (1887),
que ha llevado muchos juegos al verso, tiene entre ellos uno
“A la Cometa”. '

Ildefonso Pereda Valdés (1899), recogié en su “Can-
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cionero Popular Uruguayo” una adivinanza que dice rela-
cion con la cometa:

~Un ave que vuela,
alra, alta
sin tripa y sin panza.

Siempre, en el Uruguay es muy comdn este dicho: “Aflé.
jale que colea”, tomado dei juego de la cometa.

Origen. En Ia historia de la civilizacién occidental se da
el nombre de Archytas de Tarento como el inventor del jue-
go de la cometa. Archytas de Tarento, filésofo (de la escue-
la pitqsrércia), matcmatico, general y hombre de cstado vi-
vid del 460 al 365 A. de ]C

Archytas, amigo y maestro de Platon inventé una palo-
ma voladora”, Parece ser que esta paloma tenfa un mecanis-
mo que planeaba sobre sus aias desplegadas. La paloma de
Archytas encontrd bastantes imitadores.

El primer vuelo planeado posterior a la época romana,
pareceria cer del de Abou Guasin, el sabio de Andalucia.
Este 4rabe se 0"up'1ba de problemas de mecinica se fabricé
alas de plumas de pijaros, con las cuales traté de bl ar ph-
neando, de una colina, - -

Boecio fabricé después pijaros cantores y vol ‘adores.

Algunos autores sefialan su origen oriental y citan al
general chino Han-Sin, que seglin esas fuentes fue el primero
en utilizar el vuelo de la cometa para anunciar la llegada
de refuerzos a una plaza sitiada, doscientos afios antes de
Cristo.
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Originarios de China son los enormes cometas que mi-
den de 10 a 15 metros de iargo y pesan hasta media tonelada.

Las crénicas japonesas dicen que bajo el-reinado del ter-
cer Toyugava-Shogun (entre 1603-1651), el sabio juino Sho-
sotsu montd un enorme cometa para volar hasta el palacio
imperial de Yedo (Tokio). Desde lo alto avalué las posi-
bilidades de combate; después regresé al campo de los re-
beldes. |

Parece ser que el especticulo del hombre montado sobre
el cometa atemorizd en tal forma a Shogun y dicté una ley
prohibiendo la construccién de “cometas” que pasaran de
ciertas dimensiones. '

Los cometas cumplieron funciones de correo entre los
pueblos en guerra, sirvieron de andariveles para transportar
hombres de un lugar a otro y.a los constructores de puentes
para pasar sogas de orilla a orilla de los anchos rios.

En ei siglo XV estd el genio de Leonardo Da Vinci,
que ensayé en innumerables formas el elevarse.

Denominacién. Argentina, “Cometa”, “Barrilete”, “Pan.
dorga”, “Tarasca”, “Yuto” (dicese del barrilete sin cola);
Brasil, “Arraia” (nordeste brasilefio); Costa Rica, “Papalote”;
Colombia, “Palometa”; Cuba, “Cometon”, “Paloma”; Chile,
“Volantin”; Ecuador, “Cometa”, “Barriiete”; Guatemala, Ba-
rrilete”, “Cometa”, “Papalote”; Honduras, “Paloma”; Mé-
xico, “Papalote”; Paraguay, “Pandorga”; Per#, “Cometa”;
‘Puerto Rico, “Chiringa”; Uruguay, “Cometa”; Venezuela,
“Papagallo”, “Palometa”, “Volador”, “Cigarrén”, cuando lle-
va una bocina de papel para que suene.

Espaia, “Barrilete”, “Birlocha”, “Bitango”, “Bola”, “Ca-
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puchina”, “Cambucho”, “Cometa”, “Cometén”, “Dragén”,
“Milocha”, “Pijara”, “Pajarica”, “Pajaro”, “Pandorga”, “Pa-
pelote”; “Sierpe”.

Dispersién. Se juega en toda América.

Comentario. En los tiempos primitivos el humo era sim-
bolo de la comunicacién entre el hombre y Dios.

Al hunio se le reconocié después fuerza motriz, Existen
leyendas que hablan de seres humanos planeando en ¢l es-
pacio, eievados por el humo.

Una tribu de Asia Menor, descendiente de los primeros
pueblos griegos, llevaba el nombre de “Capnobates”, es de-
cir, “aquellos que marchan sobre el humo”, sabian efectiva-
mente, segn la leyenda, hacerse llevar hacia lo alto por
medio del humo. *

El primitivo pensd que él podia hacer soplar el viento
¢ dejarlo quieto. Estos eran los hacedores de viento,

En Chiloé, Chile, hay un dominio migico del viento
y los brujos fueguinos ‘tiran valvas a contraviento para cal-
marlo.

El “cometa” tratado en la actividad ladica, es un ele-
mento astral, para los griegos la palabra “Kéme” significaba
cabellera y “Kometés”, cabelludo. Por metafora fue aplicado
el calificativo de cometa al cuerpo celeste que se conoce con
este nombre. .

El “cometa” est4 unido a la conquista del cielo, ya sea
desde Icaro que se puso alas pegadas con cera y al acercarse
demasiado al sol, despegironsele y cayé, pero se llega a es-
tos tiempos y €l hombre vence el espacio viajando en globo,
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zepelin, aeroplano, avidén que transporta 600 pasajeros, avio-
nes que rompen la barrera del sonido, naves espaciales que
llevan ai hombre a caminar por la luna:

Y es un deporte el vuelo sin motor y los “hombres vo-
lantines”, por medio de alas surcan los ciclos en pos de sus
metas.

El “Cometa”, el “Volantin” esta en los ritos mortuorios.
En Venezuela, en Sacatepéquez, informa el investigador Ro-
berto Diaz Castillo “El Dia de los Difuntos —primero de
noviembre— los pebladores de este municipio suelen visitar
las recién pintadas tumbas de sus antepasades para orar y
depositar alli ofrendas florales.

Durante toda la mafana y primeras horas de la tarde

los varones adultos, los jovenes y los nifios acuden al cemen-
terio situado sobre una colina que domina ¢l hermoso pai-
saje circundante, llevando en sus brazos gigantescos barri-
letes (8 metros de circunferencia) de variados colores y for-
mas que se hacen de papel de China.y gruesas varas de cafia.
Antes de lanzarlos al viento, los nifios se encargan de sos-
tenerlos verticaimente apoydndolos sobre el piso, en espera
que se les ordene soltarlos. Recibida la orden y suelto el ba-
trilete, comienza éste a elevarse impulsado .por los fuertes
tirones que acompasadamente se dan al cordel que lo sos-
tiene. Es aspiracién de los buenos “voiadores” de barriletes
mantenerlos en el ciclo €l mayor tiempo a fa mixima altura
posible”.
- Y agrega: “No es posible determinar 20Gn el sentido ni
la antigiiedad de esta tradicién: la inferencia més simple
induce a creer que se trata de un medio por el cual los deu-
dos establecen comunicacién con sus difuntos”.
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Esta entretencién y juguete ha sido tomado por pinto-
res chilenos que como Israel Roa (1909) que penetra el pai-
saje, la realidad con subrayada chilenidad; Nemesio Antnez
(1918), de gran modernidad, cuyo cuadro “El Volantin” lo
ostenta el Museo de Bellas Artes de Santiago, el pintor y gra-
bador Pedro Lobos (1919-1968), definicién constante del al-
ma chilena; José Rokha- (1926), que pinta lo popular poé-
ticamente, y lo cogid el escultor, ceramista, pintor, esmaltista
Luis Guzmén que en todo su quehacer tiene presente a
Chile, ha realizado en sus esmaltes nifies “Encumbrando Ia
fiecla”; a la vez han sido motivados por el tema algunos .
poetas como Roque Esteban Scarpa (1914), Premio Nacional
de Literatura, 1980, “Volantin en el aire”; Andrés Sabella
(1912), “Los Volantines”; Maria Cristina Menares (1914),
“Volantin mariposa”; Marino Mufoz Lagos (1925), “Vo-
lantin del ayer”; Jorge Jobet (1931), “Volantin del nifo”;
Sergio Hern4ndez. (1931), “Alto volantin”; y Alejandro Ga-
laz (1905-1938), “Romance del volantin morado” que se
presenta:

Resumen de pavorreales,
aquel volantin morado,
entre flores y luceros
todavia estad volando.
Sobre su rama de hilo
crecia desde mis manos
como los lirios obscuros
desde los dedos del campo.

Golondrina de amatista,
cruzaba los cielos anchos;
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solia quedarse inmoévil

a la orilla del ocaso;

a la orilla de la noche
conversaba con ios astros.
g ’ -7
dQué secreto le dirfan
que bajaba. sollozando?

El ensay6 la primera
trayectoria de mi canto:
alado por mis ensuefios
supo ser el mis lejano;
movido por mi alegria,
¢ Qué jubiloso payaso,
dibujando carcajadas

en el circo del espacio?

Anclado en mares azules
esta el volantin morado
(como interviene el recuerdo
sus maderos son de sindalo)
_Ramillete de violetas,
perfuma todo el pasado,
carta escrita por un nifio,
corazén que estd volando.

Era el 4ngel de la infancia

aquel volantin morado! ...
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“El Loco Estero”. Alberto Blest Gana.

“Recuerdo de Treinta Afos”, (1810-1840). José Zap1ola

“Juegos y Diversiones de los Chilenos”, Orsstc Plath.

“Folklore Chileno”. Oreste P'ath.

“Apuntes sobre el Volantin y su Apogeo”. Oreste Plath.

“Juegos y Al'egrias Coloniales en Chile”. Eugenio Pereira Salas.
Los “Tacos” o Volantines Gigantes.

“Chile, fértil provincia...” Andrés Sabella.

“Ciencia de Aires”. Roque Esteban Scarpa,

“Lunita Nueva”. Poemas para Nifios. Marfa Cristina Menares.
“Entre Adioses y Nostalgias”. Marino Mufioz Lagos.
“Trompo de Siete Colores”. Alejandro Galaz.

“Registro”. Sergio Hernindez, |

“Asi Pasan los Afos”. Libro I. Jorge Jobet.

“Manual de Folklore Venezolano”. Isabel Aretz.
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“Cancionero Popular Uruguayo”. Ildefonso Pereda Valdés.

. Cerbatana

Los niflos a un trozo de cafieria de unos 30 centimetros

de largo Ie introducen un cucurucho de papel, que llaman

- “palomita”, ¢l cual lleva en su extremo superior un alfiler
y se sopla con fuerza el otro extremo del cafio y sale dispa-
rado el cucurucho.
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Otra cerbatana es cuando el jugador se introduce en la
boca granos de maiz u otros objetos apropiados para des-
pedirios impetuosamente soplando con violencia el extremo
de un canuto.

Las cApsulas vacfas de los boligrafos son aprovechadas
para lanzar granos.

Y estd el “Tiratacos” que consiste en un canuto de ma-
dera dentro del cual se meten con un palito dos tacos de
papel o de estopa. Se empuja el de atrds y por medio del
aire comprimido que se produce, se lanza el de dclante, sa-
liendo disparado.

Los tres juguetes son rudimentarios con ios que suelen
entretenerse mucho los nifios, especialmente los que habitan
en las barriadas populares. La finalidad de ellos es acertar
en un blanco previsto de antemano.

Cuando el proyectil es de materia dura, como lleva fuer-
za, algunas veces provoca dafio.

Origen. Antiguamente en Norteamérica era conocida por
los indios iroqueses desde el Misisipi hasta los montes Apa-
laches y desde Florida hasta el actual estado de Nueva York.

La cerbatana se emplea por los Dyaks de Bornes como
su arma favorita. Las cerbatanas son también conocidas por
los siameses, birmanos, malayos, tribus de Filipinas y por los
indios de América Centrai y del Sur.

Dc;zomifmcidn. Chile, “Cerbatana”,
Espania, “Tirataces”, “Tirabaia”, “Taco”,

Dispersién. Internacional.
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’

Comentarto. La cerbatana es el instrumento hecho de
un carrizo, y que, como arma de caza, usan algunos indios
de América para disparar sus dardos. La cerbatana es el ins-
trumento de numercsas tribus indias centroamericanas y
sudamericanas, desde el Atlantico al nacimiento del Ama-
zonas y desde el mar Caribe al Gran Chaco, que la maneja
habilmente.

Bibliografia.

“Juegos Para Todos”. Carmifia Verdejo.
“Costumbres y Creencias Raras”. A. Hyatt Verril,

Honda

La “honda” lanza piedras se compone de dos tiras de
cuerc o de fajas angostas de lana unidas en sus extremos
por una oreja de sueia, en que se carga o deposita la piedra.
Se usa borneando la honda por sobre la cabeza y soltando
uno de sus extremos sale la piedra arrojada con violencia.

Otro tipo de honda que usan los nifios es una horquilla
de rama con mango, es decir, un palo terminado en dos gan-
chos, en cuyos extremos se fijan dos gomas eldsticas que se
unen entre si por una oreja de cuero, en la que se coloca
el proyectil que son piedrecillas. Se dispara tomando el de-
pbsito hacia atrds de la horqueta y la piedra sale lanzada.
Es un juguete para ensayar la punteria 'y es arma contra
los pajaros.

En el habla popular y en el decir de los nifios se encuen-
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tra esta expresién “Es tirado con honda”, cuando la persona
es apta para cualquier quehacer.

Origen. En las ciencias eclesidsticas se cuenta el combate
entre David y Goliat. Geliat gigante, a quien vencid y quit)
la vida el Rey David, en la guerra que el pueblo de Israel
tuvo con los filisteos en tiempo de Sat'. Este gigante insulta-
ba todos los dias y desafiaba a los hebreos, con io cual los
tenia atemorizados. Nadie se atrevia a aceptar el combate con
este filisteo gigantesco y con armas poderosas. Pero David,
que a la sazén habia ido al campamento hebreo, oy6 las
provocaciones del filisteo, y se resolvié combatir con él. Al
efecto se armé de su honda, y lanzandole con ella una grue-
sa piedra, io hiri6 en la frente y lo hizo caer en tierra.

Los hebreos, fenicios y-demis pueblos orientales, lo
mismo que los griegos, tuvieron sus honderos, sus lan-
za piedras, y en Roma desempefiaron verdadero papel de
armas de combate,

Se conocieron tres clases de hondas de diferentes longi-
tudes para lanzar piedras a mayor distancia, y las llevaban
unas cefiidas a la cabeza, otra alrededor de la cintura vy la
tercera en Ja mano. Las fabricaban con nervios, pelo o cer-
da, linc y esparto.

Una de las armas mas primitivas, con la que se arroja-
ban piedras como proyectiles contra el enemigo.

Las hondas de horqueta y mango de madera aparecen
en el siglo X aumentando de este modo la fuerza de pro-
yeccién,

En Espafia consta de una horquilla de metal con man-
go, a cuyos brazos van sujetas dos gomas unidas por una
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~ badana. En ésta se colocan piedrecitas u otros proyectiles pe-
quefios para dispararlos, pudiendo hacer blanco en infinidad
de sitios st ei jugador o tirador tiene buena punteria.

Denominacién. Argentina, “Catapulca”; Clile, “Lanza
piedra”, “Honda”; Puerto Rico, “Honda”. :

Espafia, “El Tirador”, “Tirachinas”, “Tirachinos”, Tira-
beque”, “Tiragomas”.

Dispersién. Universal.

Comentario. Entre los nifios del norte y en especial del
altiplano ariquefio tiene uso, especialmente por los llaneros,
cuidadores de liamas, la honda de lana.

En los bailes folklérico-religiosos estin “Los Honderos”,
baile precordillerano, herencia presumible de las antiguas
danzas ceremoniales andinas.

Muestra la accién de los pastores aborigenes defendien-
do el ganado con sus hondas y repeliendo los ataques enemi-
gos de animales u hombres.

En las ciudades y en el campo se usa la de horqueta
como arma de caza. En uno de los cuadros de Francisco José
Goya y Luciente (1746-1828) “El Dos de Mayo” (1808) un
nifio dispara con honda de horqueta.

Bibliografia.

“Diccionario de Ciencias Eclesidsticas”. Perujo y Angulo.
“Tuegos Para Todos”. Carmifia Verdejo.
“Fo'klore Religioso Chileno”. Oreste Plath.



JUEGOS DE NINOS

Corderito sal de mi Huerta
El Peuco

El Vendedor de Huevos
Tugar, Tugar, Salir a Buscar
El Pace Ladrén

Escondidas

El Piliarse

La Huaraca

Pipirigallo

'La Campana

Coche Quebrado

Juegos de competencia

Salte al Compaiiero
Caballito de Bronce
Tirar la Cuerda
Parir la Chancha
Hacer Patitos

Palo Ensebado

Juegos de Adivinacién

Cara o Sello
Pares o Nones
Morra.

240



Corderito sal de mi huerta

Los jugadores tomados de las manos, forman “puertas”.
Un nifio corriendo el “corderito” llega de afuera, da una o
més vueitas alrededor de las filas, entra de repente al circu-
lo y se coloca al centro, .

En el acto, los del corro, cierran las puertas, es decir,
bajan los brazos y se entabla el siguiente didlogo:

—Corderito sal de mi huerta
—por Dios no tengo puerta
—Sal, por donde entraste
—Sefior estd lleno de trastos
—Sal por el portillo
—Sefior, es que es muy chiquito
—Sal por la puerta grande
—Seflor que es muy grande
—Sal por la ventana
—Sefior, estd llena de lana
—Rompe quinientas puertas.

El “corderito” se abalanza con mucha fuerza tratando
- de romper una puerta pero encuentra una gran resistencia,
pués los jugadores estin fuertemente tomados de las manos.
Luego ensaya otra y otra... hasta que por fin logra huir.
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Los nifios se lanzan a la carrera detras del “corderito”
fugado. El que lo atrapa, es ¢l nuevo corderito y el juego
empicza otra Vez. : /

Existe otro juego llamado, la “ovejita”, muy semejante,
Las nifias se cogen de ias manos, formando un circulo; una
de las mas pequefias se coloca en el centro y dice:

—Bee-beee. ..

Las demas preguntan

—iQué quieres?
—Salir
—Sale por donde entraste.

La “ovejita” trata de romver el cerco, las cadenas que
son las manos cruzadas de las nifias y por fin escapa.

En el Pert el corderito chileno es carnerito y asi lo des-
cribe Emilia Romero: Se forma una rueda y en el centro
de el'a ce coloca un jugador que es el “carnerito”. Se entabla
el didlogo siguiente entre el “carnerito” y el que dirige el
juego: |

Carnerito, sal de mi huerta
Sefior que no tengo puerta

Sal por la puerta grande

Sefior que es demasiado grande
Sal por la chiquitita

Seflor que es muy chiquita

Sal, pues, por donde entraste
Saldré por la puerta falsa,
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Al decir ia Gltima linea, el “carnerito” trata por la fuer-
za de escaparse de la rueda, pero los que la forman se aprie-
tan mucho unos con otros impidiendo-que se escave. Si por
fin logra encontrar un punto débil y se fuga, todos lo per-
siguen y tratan de cugcrlo ;

Mientras el “carnerito” busca salida, algunos jugadores
levantan los brazos invitdndolo a salir, pero en cuanto se
acerca los bajan y aprietan de nuevo. Quien coge ai “carne-
rito” ocupa su lugar.

Origen. En Espafia, Francisco Rodriguez Marin (1855-
1943) presenta el juego “El Toro” con la siguiente férmula:

—“Que salga el toro
Con puntas de oro;
y si quiere salir
que rompa la puerta
y eche a juir”.

Denominacién. Argentina, “Ternerito, mée”; Chile, “Cor-
derito sal de mi huerta”, “El corderito”, “La ovejita”; Per#,
“El carnerito”; Puerts Rico, “Que sale el chivo”,

Espasia. “El toro”.

Dispersién. Argentina, Chile, Per(, Puerto Rico.
Comentario. Emilia Romero, dice no haber encontrado
este juego en Espafia, pero si en algunos paises de América.

En su libro “Juegos Infantiles Tradicionales en el Pert”,
cuenta haberlo oido mencionar a personas muy mayores.
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Carmifia Verdejo, autora de “Juegos para Todos”, dice
“El Corderito” juego muy sencillo, de origen sudamericano”.
No entregando mayores antecedentes. Y agrega: “popular
principalmente en Chile”,

Bibliografia.

“Varios Juegos Infaintilcs. del Siglo XVI”.. Francisco Rodriguez
Marin.,

“Juegos Para Todos”. Carmiiia Verdejo.

“Diccionario de Chilenismos y de otras Voces y Locuciones”.
Manuel Antonio Romdn.

“Juegos y Deportes”. Daniel Aeta Astorga.

“Seleccién de Poemas para los Nifos”. Humberto Dfaz Casa-
nueva. '

“Folklore de la Provincia de Bio Bio”. Ester Rivadeneira.

“Folklore Infantil de la Antigua Provincia de Colchagua”. Re--
beca Romédn Guerrero.

“Cancionero Popu'ar Cuyano”. Juan Draghi Lucero,

“Juegos Infantiles Tradicionales en e] Peri”. Emilia Romero.

El Peuco

Se cogen los nifios, abrazados unos tras otros, de la cin-
tura. El primero es la gallina; los demas son los polluelos.
Al frente hay otro nifio, que es el peuco, Entre la galiina y
éste se entabla el siguiente didlogo:

—Peuco, ide dénde vienes?
—Del pajonal
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—da-qué vienes?
—A llevarte los pollitos
—Llevételos, acaso puedes.

Y se entabla una lucha porfiada entre la gallina, que
defiende sus hijuelos, y el peuco, que quiere apoderarse de
ellos. Si el peuco coge a uno de los pollos, pasa a ocupar el
lugar de éste, y éste €l del peuco; en seguida principia el
juego de nuevo,

Entre las caracterf ticas de este juego estd que el peuco
hace come que “ronda” el campo para dejarse caer repenti-
namente scbre su presa. Y ia gallina, con los “brazos abier-
tos” defiende con valor el ataque del peuco.

Entre otras variantes y nombres de este juego esta el
“Cututin peuco”.

El peuco se acerca solapadamente diciendo:

Cututdn peuco
cututGn peuco

La gallina, envjada, abre sus alas para defender a los
polluelos y grita: |
Car-car-car

Y los pollue'os, muy asustados exclaman:
Plo, pio, pio

Al menor descuido de la gallina, el peuco le arrebata
los pollitos y les da fuertes picotazos para comérselos - (pe-
lizcos y coscachos).
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El peuco, en otras ocasiones es gavilan, se trata del mis-
mo juego.

Un nifio es la gallina y detrds, en hilera, tomados de
la cintura, estdn todos los pollitos que ella tiene que defender
del gawlan El gavilan trata de robarle los poilitos, girando
rapidamente a su alrededor. Pollito que roba, se lo lleva.

Eso si que el gavildin no puede tocar a la galiina-y ésta
se le va encima cuando éste trata de robarle los pollitos.

En el Ecuador, este juégo se llama “Mama Anga”. Y
dice Carvalho tho “Marna es-la gallina y “Anga” es el
gavilan”.

Anga exclama:
—Cunan Japini (Vengo a comerlos)
~ La gallina responde:
—Mama japingui... (No los comerés).

Dialogan repetidas veces estas mismas frases, estando la
gallina a la cabeza del grupo, como defensora, mientras éste
se protege =n cadena tras eila. A cierta altura, el gavilin se
precipita sobre los polluelos a cogerlos, recibiendo la tenaz
arremetida de la gallina.

Origen. En Espafia existe el juego “El Milano” y “Olive
y sus hijas” que coincide en’ parte con “El peuco” y “El ga-
vilan’

Denomz’naa’én Chile, “El peuco”; Ecuador, “Mama an-

; Perd, “La gallina y el gavilan”, “El lobo y las ovejas”.
Espmm ‘El Milano”, “Olive y las ovejas”.
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Dispersién. Argentina, Chile, Ecuador, Perti.

Comentario. Felipe Gomez de Vidaurie (1739-1818) en
su “Historia Gcograflca Naturil y Civil del Reino de Chile”
describe este juego entre los mapuches con el nombre de
“Peu Kutun” o “Cututun peuco” de la siguiente manera:
“Consistia en formar un ¢irculo de ocho o diez personas, co-
gidas de la mano, en cuyo centro ponian un nifio.

Los atacantes, en nimero similar, trataban de romper-
el circulo y apoderarse del chiquiilo. |

Para este fin acometian, con violencia en forma de asal-
to, uno, dos o mas, ya por una, ya por diversas partes, unos
fingen la retirada para ir después corriendo a caer con ma-
yor impetu sobre la parte que les parece mas débil.

- En este juego se entroniza a persona]eq zoolbgicos en
accién de arrebatar con violencia, por razén de sobrevivencia,

El peuco (Buiteo Unicintus): ave de rapifia, durante sus
dos primeros afios incursiona devastando galiinas, una vez
iniciado, no renuncia a sus robos de pollos en los corrales y
vuelve porfiadamente a ellos. Acomete a las aves ya por variar
su comida, ya por mera gula; coge a los pajaros en pleno
vuelo, caza perdices (Notboprocta perdicaria perdicaria ta-
guas) (Porpbyrios melanops crassirostrio) pidenes (Rallus san-
guinoientus landbeck); y en los potreros y cerros persigue
ratas y conejos con gran provecho,

Bibliografia. -

Felipe Gémez de Vidaurre “Historia, Geografia, Natural y
Civil del Reino de Chile”.
“Contribucién al Folklore de Carahue”. Ramén A. Laval.
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“Juegos y Deportes”. Daniel Aeta Astorga.

“Anotaciones Folkléricas de Constitucién”, Elena Wagener.
“Diccionario del Folklore Ecuatoriano, Paulo de Carvalho Neto.
“Juegos Tradicionales Infantiles en ¢l Perd”. Emilia Romero.

El Vendedor de Huevos

Se juega entre cinco, uno de los jugadores hace de ven-
dedor y los cuatro restantes de comprador, se encuentran des-
tacados en las esquinas de la pieza. Y el vendedor ofrece:

¢Compra huevos’?
Y los compradores le responden:
“En la otra esquina”

Entretanto, los jugadores se cambian rapidamente de
ubicacién, corriendo el albur de que el vendedor se apodere
del lugar que queda vacio. Si esto acontece, el jugador que
ha sido desalojado de su esquina ocupa el sitio del vendedor.

Otra variante:

Se coloca un nifio al centro y el resto hace un corro a su
alrededor. Cada nifio marca un pequefio circulo donde estd
parado. El que quedd al centro es el vendedor de huevos
que va a vender su mercaderia a los otros nifios.

—dCompra huevos?
—En la otra esquina.
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Mientras el vendedor va a ofrecer a otro lado, los ni-
flos se cambian de lugar unos con otros.

El vendedor debe estar muy atento para colocarse en
un circulo que estd momentdneamente vacio y a31 otro nifio
pasa a ser el vendedor.

En el Perq, el juego se realiza con esta letrilla:

dQué hay en la plaza?
Calabaza

¢Qué hay en la esquina’?
Cecina

Cada perro pi su esquina.

Diciendo esta Gltima pa]abra se precipitan a sus esqui-
nas. El que ha qucdado sin sitio va de uno en uno pregun-
tandoles:

—¢ Hay huevos?

A lo que contestan invariablemente:
—A la otra esquina por ellos.
En Puerto Rico es ir por candela:

—dHay candela?
—En la otra Escuela..
—dHay cigarro?
—Busque mis abajo
—dHay quinqué?
Vuelva usté después,
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—iHay luz?
—Mire el tragaluz.

En Espafia los nifios lo conocen con varios nombres y
lo juegan con diversas letras.

El proceder es el mismo. Se hace poniéndose cuatro o
mds en postes, rincones o sitios sefialados, de suerte que los
ocupen todos, quedando uno sin puesto: lus que lo tienen,
pasan promiscuamente, de unos a otros diciendo: “Arrepa-
sate aca, compadre”; y el empefio dei que estd sin puesto
es llegar antes del que va a tomarlo.

Y repiten en Extremadura:

—dHay casita casquilla?
Al otro lugar
—Que esta, estd ocupa.

En Sevilla:

—dHay candela?
en la otra escuela.
—iHay candela?
—Por alli jumea.
—¢iHay cenizas?
—En la cabaileriza
—iHay luz?

—En la Vera Cruz.

Origen. Alonso de Ledesma (1562-1623) menciona a
principios del siglo XVII el juego “Coscorrén” que parece
ser este mismo:
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Coscorrédn, coscorron
jestd aca tu sefior?
—Esotro lo sabe.

Y Rodriguez Marin (1855-1943) que en todas sus pu-
blicaciones mostrd su erudicién y especial cuidado en docu-
mentar sus asertos, cree que corresponde al que en “Memo--
rial de un Pleito” de ia misma época, se llama ¢Estd acd’
tu madre?

¢ Esta aca tu madre?
—Esotro lo sabe.

Denominacién. Argentina, “El huevito”; Cuba, “Pedir
candela”; Chile, “El vendedor de huevos”, “Compra huevos”,
“Las cuatro esquinas”; Per#, “Los huevos”, “Los huevitos”,
“Las cuatro esquinas”, “Pedir candela”; Puerto Rico, “Pedir
candela”; Uruguay, “Esta aci tu madre”.

Espaiia, “Estd acA tu madre”, “Las cuatro esquinas”,
“Arrepasate aci, compadre”, “Quatro cantons”, “Los cuatro
cantillos” “sHay candela, en la-otra escuela?”, “Alla enfren-
te humea”, “Casita casquilias”, “Con, con, cada uno a su
rincon’”.

En Alemania se juega entre los arboles del parque o
bosques usando la frase: “Schneider, leich du mir deine
Schere”; en Francia se llama “le jeu des quatre coins”; en
Italia “Forbicetti”,

L

Dispersion. Difundido en hispanocamérica.

Comentario. De apariencia ceremonial. Se jugaba en los
tiempos antiguos y se sigue jugando mundialmente.
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Bibliografia.

“Memorial de un Pleito”. Antpnio Paz y Melia.

“Tuegos.de Noches Buenas a lo Divino”, Alonso de Ledesma,

Varios Juegos Infanti'es del Siglo XVI”. Fiancisco Rodriguez
Marin.

“Cuentos Chilenos de Nunca Acabar”. Ramén A. Laval.

“Diccionario’ de Chilenismos. Y de Otras Voces y acciones Vi-
ciosas”. Manuel Antonio Romdén.

“Folklore Infantil de la Antigua Provincia de Colchagua”. Re-
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“Cancionero Popular Uruguayo”. Ildefonco Pereda Valdés.

“Juegos y Canciones Infantiles de Puerto Rice”. Marfa Cadilla
de Martinez.

“Juegos Infantiles Tradiciona'es en el Perd”. Emilia Romero.

Tugar, tugar, salir a buscar

Los nifios eligen a unc de ellos, y l2 entregan un obje-
to que ha de ocultar en alguna parte. Por lo general un pa-
fiuelo arrollado “huaraca” para que sirva a modo de 1tigo.
. Luego los nifios, con los ojos cerrados y la cabeza gachs,
forman un circulo.

Mientras tanto, el elegido esconde el cbjeto -y cuando

va lo ha colocado en el lugar que le ha parecido bueno,
~dice en tono de desafio: !

Tugar, tugar,
salir a buscar...
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Los nifios, entonces se dispersan tratando de encontrar
el lugar oculto. Cuando el que busca se aleja del escondite,
¢l escondedor le grita:

“Frio, frio, como ¢l agua del rio”
“Frio, frio, el frio estd hecho una nieve”

Si el nifio se aproxima al escondite le manifiesta:
“Tibio, tibio”
Cuando se acerca:

“Caliente como ¢l agua hirviente”
“Caliente, caliente, como el fuego ardiente”

Algunas veces, por broma:

“Como el aguardiente”
A medida éIue se acerca al lugar del objeto:

“Que se quema”
“Que se quema”

Y cuando el jugador esti en el preciso momento de en-
contrarlo, grita:

. “Fuego, fuego”

Como también, exclama:

253



“Ya se quema, ya se quemé”

Entonces todos corren a” “La Capilla”, para escapar de
los golpes, los “huaracazos”.

El feliz encontrador serd el animador del préoximo juego,
A la invitacién de:

Tugar, tugar
quién quiere jugar
a la orilla de la mar.

Otras veces se organiza de la manera siguiente. Se ven-
dan los ojos a un nifio, designado por la suerte, mientras
cotro, a vista de sus compafieros esconde la “huaraca”. Una
vez ocultada, se llama al vendado a los gritos dados por el
que la escondid, de:

Tugar, tugar,
saiir a buscar...

Acto continuo, el vendado se quita el pafiuelo y entra
en accién: cbserva aqui y alla: levanta una viedra; ve detras
de una puerta. En Chile se encuentran variantes en el norte,
centro y sur.

Origen. Maria Cadi'la de Martinez (1886-1951) a la que
se deben yaliosos estudios robre poesia popular, y cantos y
juegos infantiles de Puerto Rico cree que este juego deriva
del antiguo “Sonsoluna”. Adn se juega en algunos rincones
de Espafia con este dialogo:
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—d Sonscluna?

Te acercas a la una
—¢ Sonsoldn ?

Te acercas a las dos
—iTa lo ves?

Te acercas a las tres
—iEstas en el cuarto?
Te acercas a las cuatro.

Denominacion. Chile, “Tugar, tugar salir a buscar”,
“Frio y caliente”, “La huaraca”, “Totalgo” (Chiloé), “Pa.
fuelito escondldo ; Ecuador, “Frio frio”; Per#, “Chicote
quemado”.

Espaiia, “La correa escondida”.

Dispersion. Argentina, Chile, Ecuador, Nicaragua, Pa-
namd, Per(i, Venezuela.

Comentario. Para librarse de los “huaracazos” tienen que
correr hasta “La capilla” lugar en que no se les puede azo-
tar, se respeta €l derecho de asilo. Se da ¢l nombre de “Hua-
raca” a un cilindrico apretado de trapo que los niflos hacen
generalmente con su pafiuelo, v amarran ¢n el medio con
un hilo para que no se¢ desdoble.

Este juego es motivo del cuadro “Tugar, tugar” dei pin-
tor francés, notable colorista, Nicolds Lencret (1690-1743).

Bibliografia.

“Diccionario Etimolégico de las Voces Derivadas de Lenguas
Indigenas Americanas”. Dr. Rodolfo Lenz.

255



“Chiloé y los Chilotes”. Francisco J. Cavada.

“Juegos y Deportes”. Daniel Aeta Astorga.

“Noticias Relacionadas con el Folklore de Lebu”. Lucila Du-
fourcq.

“Canciones y Juegos de los Nifios de América”. Frank Henius,

“Juegos Infantiles Tradicionales en ¢! Pert”. Emilia Romero.

“Juegos y Canciones Infantiles de Puerto Rico”. Marfa Cadilla
¢e Martinez,

“Diccionario del Folklore Ecuatoriano”. Paulo de Carvalho Neto.

El Paco Ladrén

Los nifios se dividen en dos ‘partidos: el de los “pacos”
y ¢l de los “ladrones”; de modo que haya més ladrones que
“pacos”, policias y nombran dos capitanes, que generalmente
son mas corredores y “lanceros”, esto es, los més listos para
quitar el cuerpo: ya por una agachada oportuna, un esqui-
vamiento rapido, un “lance”, como se dice.

El capitin de los ladrones, al empezar el juego grita:
jAdelante mi gente! En el acto su bando se dispersa a todo
correr. -

Los “pacos” los persiguen con empefio, y apenas pillan
a un ladrén, debe quedar inmévil, en el sitio que lo apre-
saron. |

El “paco” que lo capturd se coloca de faccién a un paso
del ladrén, para que no se arranque y evitar que otro la-
dron lo liberte. Sin embargo, el ladrén espera anheloso con
el brazo extendido y sin moverse de su lugar, que otro de
su partido lo iibre, Si alglin jugador de su partido lo liberta,

256



contintia jugando, y, a su vez, tratara de libertar a los demds
compafieros inmovilizados.

Para libertar a un ladrén es necesario darle un golpe-
cito en la mano que mantiene extendida, o en la espalda,
y gritar a la vez: “jLibre!” Ei juego termina con la inmovi-
lizacién de los ladrones.

Si el “paco” de faccién es un buen corredor puede de-
jar a otro en su lugar; después de haber recibido la orden
de relevo de su capitin, que conoce muy bien.

A ningGn preso le es permitido fugarse antes que lo
liberten.

Para que los ladrones conozcan bien a los “pacos”, estos
se colocan un pafiuclo en ei brazo, o se sacan la chaqueta.

Origen. Es un juego clasico y universal, aunque con dis-
tintas variantes o formas. En Espafia es “Moros y Cristianos”.
Todos los jugadores son los “ladrones” menos uno que es
“Justicia”. La mision de éste es la de perseguir a los ladrones.
Cuando logra alcanzar a cualquiera de ellos, éste pasa a ser
el “justicia”, mientras que ei que hasta ahora lo era, se con-
vierte en “ladron”. ContinGa el juego hasta cesar por can-
sancio de los jugadores o por deseo de varios.

El nombre de “Moros y Cristianos” estd ligado a anti-
guas representaciones religiosas, Autosacramental en que to-
man parte, unos que visten el traje de moros y fingen lid o
el batallar con los cristianos.

Denominacién. Arge;*zﬁfm, “Vigilante v ladrén”; Cuba,
“Los Policias y Ladrones”; Chile, “Paco Ladrén”, “Ladrones
y Policias”; Venezuela, “Policia y Ladrén Librado”, “Juere-
tay”,
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Espaiia. “Moros y Cristianos”.

Dispersién. Difundido en Hispanoamérica.

Comentario. El llamarse este juego el Paco y ladrones,
es decir, policias y ladrones, ya expresa su caricter. La lucha
social, el delictual y sus implicaciones juridicas.

“Paco” es el sobrenombre que recayd en el antiguo ser-
vidor policial chileno, el guardia del orden que correspondia
al polizonte o guardia de Espafia. En Chile existen algunas
versiones sobre el origen de esta palabra.

Dicho juego se practica en un lugar espacioso, abierto,
con multiples accidentes naturales que resulta para ios nifios
emocionante.

Bibliografia.

“Juegos para Todos”. Carmifia Verdejo.

“Tuegos y Deportes”. Daniel Acta Astorga.

“Juegos y Diversiones de los Chilenos”. Oreste Plath.

“Folklore Linglifstico Chi'eno” (Paremiologia). Oreste Plath.

“Repertorio Folklérico de Chiloé”. Galvarino Ampuero.

“Folk'ore Tachirense”. Venezuela. L. F. Ramén y Rivera/Isabel
Aretz,

Escondidas

Un nifio vuelto hacia la pared con los ojos cerrados y
cubierta la cara con las manos cuenta en voz alta pausada-
mente desde el 1 al 100 y al pronunciar el Gltimo nGmero
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10 6 15 los nifios deben haberse escondido y él salir a bus-
carlos, al que primero descubre, ese se convierte €n buscador.
También se efectha entre varios nifios y nifias. Uno de
ellos se esconde, y los demis tratan de encontrarlo, aquel
que lo consigue gana la partida.

Naturalmente, el “Escondite” se juega en un jardin,
en un sitio que ofrezca donde esconderse. Se trata de ocul-
tarse 5.1 que sea facil descubrirlo.

Origen. En la Antigua Grecia se LLamaba “La Huida”.
En el siglo XVI se encuentra citado en “Memorial de un
Pleitc” con el nombre de “Sal salero, vendras caballero”,

Denominacién. Argentina, “Escondida”, “Escondite”,
“Escondido”, “El Pacaco”, “Piedra libre para mi”; Bolivia,
“Tuja”; Chile, “Eilkamun”, (entre los nifios mapuches), “Es.
condidas”, “El escondido”; Ecuador, “Escondidas”; Hondu-
ras, “Cucumbé”; México, “Escondidillas”, “Rofia”; Per#, “Los
escondidos”, “Ampu”; Puerto Rico, “Sal salero o la mula de
Pedro”, “Los galgos”; Salvador, “Cucumbé”.

Espajia. “El escondite”; Francia, “Jeu de caché-caché”;
. Inglaterra, “Hide and seek”. :

Dispersién. Argentina, Bolivia, Cuba Chile, Ecuador,
I—Ionduras México, Perti, Puerto Rico, Salvador

Comentario. A veces el juego se realiza en parejas, un
nifio y una nifia, y se busca el lugar oculto y retirado, para
que sea demorado su encuentre, El lugar o sitio secreto, tie-
ne cierta atracién, hay una intencién lidico-amorosa infantil.
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Consultados algunos adultos que lo jugaron en su in-
fanc1a, dijeron haber realizado este juego va.oscuro, al caer
la noche y haberse escondido en pareja.

En el Chile antiguo era creencia de las madres del pue-
‘blo que el nifio que jugaba a las “Escondidas” después de
las nueve de la nochc encontraba al diablo en el sitio que
elegia.

Bibliografia.

 “Dias Geniales o Lidricos”. Rodrigo Caro.

“Memorial de un Pleito”. Antonio Paz y Melia.

“Repertorio Folklérico de Chi'oé”. Galvarino Ampuero.

“El Folklore de Santiago del Estero”. Orestes Di Lullo.
“Diccionario Folklérico Argentino”. Félix Coluccio.

“Juego Infantiles Tradicionales en el Perdt”. Emilia Romero.
“Juegos y Canciones Infanti'es de Puerto Rico”. Maria Cadilla

de Martinez. '

El Pillarse

Los nifios, después de elegir a uno de “perseguidor”, se
distribuyen en el patio.” El designado pilla a cualquiera de
sus compaiieros, ddndole un golpecito en la espalda y dicien-
do a.la vez “jLa lleva o la tiene!”, El pillado “persigue”,
por su parte, a otro de sus camaradas y lo prende de igual
modo. Es prohibido perseguir inmediatamente al nifio que
dio el golpe, ni por mucho tiempo a uno solo, para que to-
dos participen del juego. Este termina cuando todos son
pillados.
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Los nifos eligen al perseguidor de este modo: Uno se
coloca al frente del grupo y marcando con la mano en el
pecho a cada uno de sus compafieros por turno, ird diciendo
en forma pausada, remarcando cada palabra:

Ene-Tene,-tG;
cape,-nane,-na;

ti-sa-fa;

tum-ba-la (o tim-ba-13);
es-tis,-tis-tl;
para-que-salgas-td o
para:que-ia-lleves-td.

Hay numerosas maneras de contar y hay algunas valio-
sas en sus creaciones advirtiendo que en todas, al que le
toca la Gltima glosolia “{La lleval”

- He aqui algunas de las mis corrientes:

2 Erre-con-erre-cigarro
erre-con-erre-carril,
por-la-linea,
corre-el-ferrocarril

(98}

Pingui-ririta,

de-aceite,

y pan caliente,

Diez y siete-diez y ocho,
diez y nueve-y veinte.

4 Mi gatito-se me fue-,
por la calle-San José,
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no lo ataje-don José.,
que a la vuelta-le daré.
una taza-de café-

y un pan-francés-,

5 Pajarito -tan bonito-
éa donde -vas?
A la cera -verdadera.,
pin-pon-fuera.

6 Una -cajita.
de -monitos-.
al que-la bota-,
le cuesta -carito-,

7 Una -bolita-,
una -manzana-,
seforita,
hasta -mafiana.

8 El hijo del rey
pasé por aqui
vendiendo maiz

~a todos les dio
menos a mi;
palo caballo
que salgas to.

Después de escuchadas algunas de estas formulas, inme-
diatamente huyen en todas direcciones.
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El alcanzado por el perseguidor, cogido o tocado con Ia .
mano le dice:

“La lleva”, “La tifia”
o también:
“Tula, t la llevas”.

Y pasa a ser el perseguidor dz los demas.

Hay dos medios de evitar la persccuc‘ién: refugiandose
en un lugar convenido de antemano, que se llama “capilla”
o diciendo “jCapilla! jCapilla!” o simpiemente “Bola”. Si
se desea interrumpir el juego por un rato solamente, dicen:
“Bola café, para jugar otra vez”. Si, por cualquier motivo
los nifios no quieren seguir jugando basta con que uno grite
“Bola colord, pa no jugar nunca mas”. |

Si el que persigue a los otros no ha logrado antes coger
a uno de sus compafieros, los demas se burlan de éi llaméan-
dolo “Chancho” o gritindole “Te quedaste cola de perro”.

En Chile, como en algunos otros paises americanos. se
juega con variantes y diferentes nombres pero siempre la
manera de contar o de sortear al perseguidor se mantiene,

Manera de contar “La pega” en el Pera:

Al subir la montafa
una pulga me picod
la agarré de las orejas
y se me escapo.
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Manzanilla, pelotilla

rabo de gato, veinticuatro
veinticinco, veintiséis,
veintisiete, veintiocho,
pan de bizcocho

para el burro mocho
tuturutd

para que salgas ta.

En el Uruguay se canta esta copla para indicar a la per-
sona que tiene que salir:

Dénde vas negrito
con ese farol

voy abajo del puente
que tengo calor

y en que calle vives
en la calle Rincén

y que numerito
Ciento veintidds.

En Espafia usan numerosas férmulas como preambulo
de algunos juegos para designar a quien le tocard quedarse
¢ pillar. Llaman a esta eleccién “Echar a la suerte”, “Echar
- chinas” o “Dar la china”.

Origen. No es otro que el antiguo derecho de asilo en
las iglesias: un criminal perseguido por la fuerza plblica, si
hailaba un templo a su paso se introducia en él clamando
“A la iglesia me llamo”, y no podia ser extraido de alli sino
con licencia especial de la autoridad eclesiastica,
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~Denominacién. Argentina, “Mancha”, “Mancha Vene.
nosa”, “Mancha sentada”, “Mancha renga”, “Mancha som-
bra”, “Mancha pared”, “Mancha con salvo”, porque al to-
carse dice salvo; Bolivia, “La mancha”; Brasil, “Pegador”,
“Tempo serd”; Colombia, “Ganvcta" “La ileva; Costa Rica,
“Quedd”; Cuba, “El pegao”, ‘cha y corre ’s Chile, “El pi-
llarse”, “La lleva”, “La pega”, “La pinta”, La tifia”, “La
peste”, “La chola”, “Pinguiririta”, “La cortada”, “La cachu-
lla”, “La tula” (tG la tenis), “La mancha” (cuando se llega a
tocar a otro); Ecuador, “Ya est’” E! Salvador, “La mica”;
Guatemala, “Tenta”, “Pega, pega”; Honduras, “L’anda”, “La
polla”; México, “La rofia”, “La trais” (traes); Nicaragua,
“Pegue pegue”, “Vos P'andiis”; Panamd, “Tu quedas”, “El
pegao”; Paraguay, “Tu Ka”; Pc‘ré, “La pega”, “Pega corta-
da”, “Pega andada”, “Pega arrodillada”, “Pega agachada”,
“Pega venenosa”, “Pega a la mesa”, “Pega acompafiada”, “Pe-
ga quemada”, “Pega ayudada”, “Pega socorro”, “Pega chi-
a”, “Con chepa y bola”, “Lima china”; Puerto Rico, “El
chico”, “El loco”, “La loca‘; chtib!z'm Dominicana, “El
tapac”, “Toca y corre”; Uruguay, “La mancha”, “La pega
pega”; Venezuela, Gargaro .
Espaiia. Madrid, En ti quedé”; Barcelona, “Cult”; Lé-
rida, “Guinera”,

Comentario. En Chiloé a este juego se¢ le llama “Chola”
y “Peste”. Informé el folklorélogo Narciso Garcia Barria
(1907-1978): “Es probable que tales denominaciones tengan
algo que ver con aquelio de “Cémo estara la peste en Lima”
a los hermanos del pais del norte se les llama carifiosamente
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“cholos”, de ahi lo de “chola”)y “peste” por las cruentas epi-
demias de viruela que azotaran la pobiacién en pasados siglos.

Bibliografia.

“Contribucién al Folklore de Carahue”. Ramén A. Laval.
“Juegos y Deportes”. Daniel Aeta Astorga.

“Repertorio Folklérico de Chiloé”. Galvarino Ampuero.
“Diccionario Folklérico Argentino”, Félix Coluccio.

“El Folklore de los Nifos”. Julio Aramburu.

“Juegos Infantiles Tradicionales en el Perd”, Emilia Romero.
“Cancionero Popular Uruguayo”. Ildefonso Pereda Valdés.

La Huaraca

Los jugadores se ponen de pie en circulo v uno queda
afuera que va dando vueltas al corro con una “huaraca”,
pafivelo retorcido, trenzado y provisto de nudos en los ex-
tremos,-la que chasquea con fuerza haciéndola producir un
estruendo como cohete, y de repente, le pega en la cabeza
al que mira para atris, y le recita:

Corre corre la huaraca,
al que mira para atras,
se le pega en la pela.

Y cada vez que alguno ‘mira para atrds, se le da un
“huaracazo” hasta que quede alguno que no le han pegado,
ese es ¢l que dirige el juego en adelante y el que lo hacia se
incorpora al grupo de los que corren.
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Otra variante es que los nifios se sientan en circuios
con las piernas cruzadas, uno circunda el circulo a toda ca-
rrera; llevando una “huaraca” con la que le pega en la ca-
beza al que mira para atras y le repite:

Corre corre la huaraca,
ctc.

De pronto, deja caer la “huaraca” detras de un nifio y
corre rapidamente tratando de llegar donde el que tiene el
pafiueio antes de que éste se dé cuenta, en cuyo caso pasa a
ser “huevo duro”. Si el nifio se da cuenta que tiene el pafiuelo
detras, se pone de pie, lo toma.y corre a alcanzar al que se
lo puso, para hacerlo a su vez “huevo huero”. Si el primcro
llega ai puesto vacio antes de que lo toquen, continfia el
juego como al principio.

Don Daniel Aeta Astorga, profesor chileno al cual se
le debe el trabajo “Juegos de los Nifios Chilenos a base
del Saber Popular, sinonimica y Pedagdgica” publicado
en los Anaies de la Universidad de Chile, en el afio 1912,
preocupado por el juego en la escuela en su obra “Juegos y
Deportes” lo llama “jCorre la guaraca!” como nimero de
jugadores da 20 a 40, material una guaraca y formacién ini-
cial, fila circular con el frente al centro; brazos atras. Un
nifio rodea el circuio, llevando una guaraca; pronuncia con-
tinuamente la frase: “jCorre la guaraca, nadie mira para
atras!” y da un golpe en las piernas al que no cumple su
orden y por Gltimo la coloca, sin que los demas lo noten,
en las manos de un combaifiero, y.sigue la carrera por Gltima
vez y con mas fuerza: “;Corre Ia guaraca!” para que salga
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el camarada que la tiene, y cuyo lugar pasa a ocupar; el que
descarga una serie de azotes sobre las piernas de su vecino
derecho (izq.) seglin convenio, -sino escapa ligero, dando
una vuelta alrededor de la fila en el sentido fijado. Con el
fin de ocupar el lugar que habia dejado. Aunque uno del
circulo note que su vecino recibié la guaraca, no puede aban-
donar su puesto antes del grito: jCorre la guaraca! Es el
mismo juego o variedad llamade “Zunz(n de la Carabela”
en que los nifios se sientan en rueda con las manos atrds para
recoger el pafiuelo del jugader que va dando vueltas alre-
dedor de elios, diciendo “Zunzin de la Carabela”, al que se
duerme le doy una en la peld y otras frases por el estilo,

Origen. Para algunos es mis o menos el juego que en
Alemania se llama “Plumipsack”, en Francia, “Anguille”.

Dcnomz’mcz’én Bolivia, “Zapatiila va”; Colombia, “Za-
patilla va”; Chile, “La huaraca”, “Corre la huaraca”, “Pafiue-
lito por detrds”; Peri, “Gorrién, gorridén”.

Dispersién. Bolivia, Colombia, Cuba, Chile, Perd, San-
to Domingo.

Comentario. “Huaraca” es palabray quechua, Waraca,
Se da el nombre de huaraca a un cilindro apretado de trapo
que los nifios hacen generalmente con su pafuele, y ama-
rran en el medio con un hilo para que no sc desdoble, otras
veces es anudada.

Los nifios mapuches le liaman a este juego “Pis Koitun”,
corre¢ la trenza.
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Bibliografia.

“Juegos de los nifios chilenos a base del Saber Popular, sinoni-
mica y Pedagégica”’, Daniel Aeta Astorga.
“Juegos y Deportes”. Daniel Aeta Astorga.

Pipirigallo

‘Este juego en Chile se efectGa asi: Los nifios extienden
la mano plana y horizontal y van pellizcando el dorso unas
sobre otras. Y dicen haciendo un movimiento hacia arriba
sin aflojar:

Pipirigallo
monta a caballo
con las espuelas
de tu tocayo.

Otras veces es con el pufio cerrado con los dedos hacia
abajo y se pellizca formando una columna hacia arriba por
distintas manos.

Seglin Eduardo M. Torner (1888-1955), y Julio Aram-
buru (1848-1974) en la Argentina, los nifios sentados aire-
dedor del que dirige el juego, colocan las manos extendidas
y con ¢l dorso hacia arriba encima de las rodillas. Una vez
en esta posicién, el director dando pellizcos en las manos,
las recorre todas ai mismo tiempo que dice:

Pipirigafia
vino la arafia,
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por su sabanita
para la arafita.
Vino la paloma,
de su-palomar;
vine per la sal,
sal menuda
para la cuba.
Cuba de barro
tapa caballo
caballo morisco
tapa tobisco.

He aqui la férmula mas comin en Antioquia, Colom-
bia, donde se le llama “Pizingafia”.

Pizingafia, pizingafia
jugaremos a l'arafa.
Con cuil mano?

Con la cortada.

Quién la corté?

L’hacha

Onde estd I'hacha?
Rajando la lefia
Onde esti la lefa?
Cocinando la mazamorra
Onde ‘estd ja mazamorra?
La gallina la derramé.
Onde estd la gallina?
Poniendo el giievo

Onde esta ¢l giievo?



El Padrecito se lo comid.
Onde esta el Padrecito?
Diciendo misa

Onde esti la misar

‘Al cielo subid.

Tilin, tilin, San Agustin, corre
nifio, que te pica ese gallo.

Y en pronunciando esta (i'tima palabra, el director da
un fuerte pellizco al nifio en quien la relacién concluye, el
cual se pone en pie y se retira de la rueda a Jlguna distancia;
luego el director pone en secreto a todos los nifios, sin ex-
cluirse a si mismo ni al que estd separado, nombres de ani-
males, plantas o de frutas, y en seguida entabla este dialogo
con cl ausente:

En qué caballito te quieres venir, en el del pastor
o en ¢l del Sefior?

En el del pastor por no cansar, el del Sefior

En quién te quieres venir, en...” (y aqui enume-
ra los nombres que puso); el otro nifio escoge el
que le parece, y el designado tiene la obligacién
de ir a él y traerlo a la espalda; pero si el nifio
se escoge a si mismo, pronunciando por ignoran-
cia el mismo nombre que a él le pusieron, el
director no deja de decirle: “Pues entonces, vén-
gase con sus patitas”, lo que siempre ccasiona las
risas del grupo.

En Puerto Rico se juega con la mano cerrada, con el
pulgar levantado, que coge con su puiio, en igual forma otro
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nifio. Asi sucesivamente, ponen todos las manos hasta for-
mar una columna. Y comienzan el juégo repitiendo:

—Pumpufiete
Cierra la mano y vete.
Jugaremos a los dados,
el que la tenga se la ha robado,
con ¢l agua que cayé
la gallinita se la bebid.
—iDoénde esta la gallina?
—Poniendo un huevo.
—:¢Y el huevo?
—Los frailes s¢ lo comieron.
—Diciendo misa.
—Tapese usted porque estd en camisa.
—:iDbénde estd la otra mano?
—Los ratones se la llevaron,
—iDénde estan los ratones?
—Se los comid el gato.
—iGato, gato!

Versiones espafiolas:

Un cochinito,

bien pelaito.
—¢Quién lo peld?
—La picara vieja

que estd en el rincédn,
—Alza la mano,

que te pica el gallo
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con un moiio azul
y otro canario.

Pipirigafia

jugaremos a la cabafa.
—iqué jugaremos?
—IJ.as manitos cortaremos.
—éQuién ias cortd?
—El agua que llovié.
—¢Dénde estd el agua?
—Las gallinas se la bebieron.
—iDénde estan las gallinas?
—Poniendo glievos
—¢Dénde estan los frailes?
—Diciendo misa

en la capillita

con un papelito

y agua bendita.

Origen. Se cree que este juego deriva de uno tradicio-
nal, del siglo XVI, llamado en Espafia “Pez picigafia”.

Francisco de Quevedo Villegas (1580-1645) lo cité en
Historia de la Vida del Buscén llamado Don Pables, ejem-
“plo de Vagamundos v Espejo de Tacafios” y Agustin Moreto
y Cabafias (1618-1669) en “La Fuerza del Natural”,

En los siglos XVII y XVIII, se le conoci6é por “Pizpiri-
gafia”.

Denominacién. "Argentina, “Pipirigana”, “Pisingallo”;
Colombia, “Pizingafia”; Cuba, “Pipisigallo”; Chile, “Pipiri-

273

18.—Aproximacién Histérica. ..



gallo”, “Pinpitigalle”, “Pizpirigafia”, “Pecigafia”, “Pilluy”,

: A il gL
“Huillimano”; sztfmald, Pizpicigana”; Honduras, “Pipi-
z'igafia” ; México, “Pipisygaﬁa”; Peru, “Pipc_i;:.:incigaﬁa”,.“P.in.l.
sigallo”; Puerto Rico, “Pumpuiiete”, “Pipirigana”, “Pinpiti-
gallo”; Santo Domingo, “Pica-pico™; Salvador, “Pizpiciga-
fia”; Venezuela, “Pumpuiiete”, “Pico, pico”.

Espmm, “Pez pecigafia”, “Pizpirigana”, “Pichigafa”,
“Pisigayna”, :

Dispersién. Argentina, Colombia, Cuba, Chile, Guate-
mala, Honduras, México, Paraguay, Perd, Puerto Rico, San-
to Domingo, Salvador, Uruguay, Venezuela,

Comentario. En la actualidad se conserva con variacio-
nes en diferentes regiones de Espafia y Anérica.

Bibliografia.

“El Buscén, Historia de la Vida del Buscén, llamado don Pablos;
ejemplo de Vagamundo y espejo de extrafios”. Francisco de Quevedo
Villegas:

“La Fuerza del Natural”. Agustin Moreto y Cabaias.

“Varios Juegos Infantiles del Siglo XVI”, Francisco Rodriguez
Marin.

“Juegos Infantiles de Extremadura”. Sergio Hernindez de Soto.

“Chiloé y los Chilotes”, J. Cavada.

“El Folklore de los Nifios”. Julio Aramburu A
“El Folk'ore en la Escuela”. Eduardo M. Torner.
“De Todo el Maiz”. Benigno A. Gutiérrez.
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“Juegos y Canciones”. Marfa Cadilla de Martinez.

“Juegos Infantiles Tradicionales en el Perd”. Emilia Romero.
“La Poesfa Popular en Puerto Rico”. Maria Cadilla de Martinez.
“Cuzcatldn Tipico. El Salvador”. Maria de Baratta.

La Campana

Dos nifios dandose la espalda, se enlazan por los dos
brazos, y se suspenden alternativamente 1m1tando el volteo
de las campanas de la iglesia.

Ei balanceo se convierte en una escena de mucho ritmo.

La campana anuncia la apertura o cierre de clases. Con

gran algarabfa los nifios cuando esta suena, para entrar a
primera hora de clases cantan:

Soné la campana
llegé el profesor
entremos a clase
a oir la leccion.

De ja campana cllos siempre repiten estas adivinanzas:

Una vieja con un diente
que Ilama a toda la gente.

Yo he visto un cuerpo sin alma,
dando voces sin cesar,

puesto al viento y al sereno,

en ademén de bailar.



Yendo por un caminito,
me encontré con un nidito;
tiré un hilito,

y sonaron los huevitos.

En Venezuela, segn los investigadores Ramoén y Ri-
vera e Isabel Aretz, en “Folklore Tachirens¢” dicen que es-
te juego alld se llama “Pilando Arroz” y lo describen: “Dos
muchachos se agarran con sus brazos a la altura de los co-*
dos, espalda con espalda. Alternadamente imprimen enton-
ces un movimiento de balanceo al cuerpo, de este modo
que el uno levanta al otro”. -

Este juego, no tiene reglas para comenzar ni finalizar.

Volviendo al cantar, en Espaiia, los nifios al acostarse y
al levantar repiten: '

Campanero, campanero,
duerme ya, duerme ya,
toca la campana

que es ya mafana

jdin! jdon! jdan!

jdin! jdon! jdan!

Y saben esta adivinanza:

Una vieja remolona tiene un diente en la corona
y aquel diente llama a toda la gente.

Origen. Ya en Egipto las fiestas de Osiris iban acompa-
fiadas del son de las campanas, En la mitologfa griega, era
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simbolo de Priapo, y, en arte funerario soifa emplearse como
atributo de Baco.

Los romanos usaron las campanas en determinadas pro-
cesiones.

El cristianismo hizo de las campanas la voz por exce-
lencia para llamar a los ficles a la iglesia, a la devocién y a
la plegaria.

Denominacién. Chile, “La Campana”; Venezuela, “Pi-
lando arroz”.

Dispersién. Se juega ocasionalmente en algunos paises
americanos. En Chile estd perdiendo su vigencia.

Comentario. La hagiografia halla en la_campana el ins-
trumento mas sonoro y expresivo. El simbolismo ve en las
campanas a los predicadores del Evangelio.

Este instrumento conocido y utilizado por ios mas an-
tiguos pufblo«s de la historia, sirve a los nifies de inspiracién
para un juego de mmbologla ritual, El nifio juega a ser igle-
sia imitando el campanario y a la campana que dobla para
llamar a los fieles.

Bibliografia.
“Pcemas, Canciones y Juegos Infantiles”.
" “Compendio de Cu'tura General”. Roberto Vilches Acuiia.

“Adivinanzas Ricplatenses”. Robert Lehman-Nitsche.
“Folklore Tachirense”, L. F. Ramén y Rivera/Isabel Aretz.
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Coche Quebrado

En este juego intervicnen tres nifios, dos hacen las veces
de “silla” y el tercero se pasea tan ricamente, como un au-
téntico sefior.

Consiste el juego en que dos muchachos formen silla
asiendo con las manos una mufieca propia y otra del com-
pafiero. Dicho mas claramente: un nifio coge con la mano
derecha su mufieca izquierda v con la mano izquierda la
muiieca derecha del compaifiero. Este, a su vez, hace lo mis.
mo. Asi queda formado una especie de asiento, en el que
pueda sentarse tranquilamente el tercer jugador, y listos
para pasear! '

Otras veces, el que se sienta en la silla, es llevado du-
rante un corto trecho, y lo sueltan repentinamente, para pro-
bar asi la agilidad del compafiero que algunas veces cae, y
en otras, dado a la ranidez de sus movimientos sale airoso,
por lo que pasa a ilamarse “Coche quebrado”.

Y en Chile se dice a voces:

iSillita de mano!
iCoche quebrado!

Las nifias lo llaman “Silla de la Reina” y el juego ticne
ritmo y una melodia lirica. Se elige a la compafera preferi-
da, y en “Silla de oro” la pasean cantando:

En coche va una nifia
hija de un gran capitan,
que hermoso pelo tiene:
dquién se lo peinard?’
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Lo peinara la reina
con peine de oro
y horquillitas de -cristal.

En Santiago del Estero, el juego consiste en transportar-
lo hamaciandolo, a veces con bastante brio, como para asus-
tar al que va sentado, tomado del cuello, cuando no para
hacer'o caer bruscamente,

En Espaiia, para jugar a la “Sillita de la Reina”, cantan:

A la silla de la Reina
que nunca se peina,
un dia se peind

y la silla se cayd,

y sin pelo se quedo.

Origen. Este juego viene de muy antiguo, ya en el si-
glo XVI, cuando se jugaba a “Hebrita de oro traigo, que-
brandose viene” se terminaba paseando en “Sillita de mano”
a Ja nifia escogida por esposa por el Rey.

Denominacién. Argentina, “Silla de la reina”, “Sillita de
ro”; Colombia. “Silla de la reina”; Chile, “Coche quebrado”,
“Sillita de la reina”; “Sillita de mano”, “Siliita cun-cun”,
“Cochelito”; Costa Rica, “Silla de la reina”.
y E:pana “Sillita de la rcma” “Sillita de oro”, “Salta ca-
briila®, “Sota, caballo y rey”.

Dispersién. Argentina, Bolivia, Colombia, Costa Rica,
Chile. En el pais es de regular vigencia, se juega ocasional-
mente ¢n los recreos de los colegios.
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Comentario. La silla de manos estd en la dignidad de
papas y reyes. :

La silla Gestatoria, silla portatii usada por el Papa en
actos de gran ceremonia que se lleva en brazos.

Silla de Reina, vehiculo a manera de caja de coche, con
asiento para una persona, y el cual es sostenido en dos va-
ras largas y llevado por hombres.

El juego “Silia de reina” es un asiento que forman dos
nifias para llevar a la mejor, a la companera preferida.

Distribuidas en ija Amazonia, se encuentran varias tri-
bus, entre ellas la de los Carijones (ColombiaY, cuyos nifios
tienen un juego que cantan y danzan, €l que lo realizan del
modo siguiente: Dos nifios cruzan sus manos formando esta
siilita. Otro nifio mas pequefio se sienta sobre las manos de
los dos. Asi dispuestos empiezan una danza singular, llena de
elegancia y simpatia, mientras cantan una cancioncilla inde-
finidamente.

Bibliografia.

Enciclopedia de la Lengua Castellana
“Colorin Colorete”. Carmen Bravo Villasante.

Salto al compaiiero

Colocados en fila se agachan, se encorvan unos seis nifios
separados por espacios de un par de metros y otros lo van
saltando colocando sus manos scbre la espaida. Pero a me-
dida que el primero es saltado, se incorpora y salta a su vez
para después de saltar a todos colocarse de nuevo.
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Se conocen variantes en el nimero de jugadores, siete,
ya que en esta forma se recorren largas distancias, lo mismo
que versainas que se repiten a medida que se van saltando
y que tienen relacion con una hora del reloj.

En Cuba, colocado con el cuerpo inclinado, deja que
los demas le salten por encima. A medida aue lo hacen, ca-
da uno dice:

A la una: mi mula:

A las dos: mi reloj.

A las tres: mi café.

A las cuatro: mi gato.

A las cinco: te hinco (lo hacen con el dedo).

A las seis: manda el rey. '

A las siete: machete. ,

A las ocho: te pongo el mocho (le coloca un pafuelo en
la espalda). _

A las nueve: te lo quito (lo hace).

A las diez: chiquito como una nuez.

A las once: campana de bronce.

A las doce: jhuye que te cogen los civiles!

En México, se juega asi:

Por sorteo se designa a un nifio que deberd ponerse con
el cuerpo inciinado hacia adelante para que los demés sal-
ten sobre él. Los saltadores se sefialardn en nGmero de doce
y se colocardn en hilera a distancia de unos cuatro metros
del que hace de “burro”. Por riguroso turno brincan todos
imitando en lo que haga y diga el primero.

Al ‘primer salto el nifio de adelante dira:

—A la una, sale la luna (Y al caer girara sobre un pie
y correrd a ponerse detras del grupo).
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Al segundo gritara:

_A las dos sucna el reloj (Y a la mitad del salto golpeara
con una mano al burro quieto).

Al tercer salto dira:

—A las tres, copito es (Al caer sigue su carrera con un
s0io pie). \

—A las cuatro doy un salto (Y da un salto larcro)

Y sucesivamente continuara ast:

—A las cinco doy un brinco (Al caer brinca a pie jun-
tillas).

—A las seis, no me veis (Saltard agachando el cuerpo).

—A las siete pongo mi capiruchete (Al saltar dejara la
gorra sobre el que esta puesto, recogiéndola al terminar el
salto).

—A las ocho mi bizcocho (Se sentar4d un momento so-
bre el “burro”).

—A las nueve, tierra leve (Al caer, sin mover los pies
tocara el suelo con los dedos de la mano).

—A las diez, me siento otra vez (Y hace lo mismo que
a las ocho).

—A las once, burro de bronce (Al caer da media vuelta

y saltard en sentido inverso).

—A las doce, que mi burrito repose. (Antes de saltar
dard una palmadita en la espalda del burro).

En Espafia, cada salto se regula seglin una hora de reloj
y se hace un gesto o cualquier habilidad y se canta:

~ A la una arranca el macho y la mula
A las dos, tira una coz.
A las tres, los tres brincos de SanAndrés,
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A’ las cuatro, brinco y salto.

A las cinco, el mayor brinco.

A las seis, las orejitas del rey.

A las siete, planto mi capiruchete.

A las ocho, cojo mi corcho.

A las nueve, coge la bota y bebe,

A las diez, empinamos otra vez.

A las once, las campanitas de bronce.
A las doce, mediodia, a comer.

Origen. Petronio, el Arbitro (m. 66 A.D.) describe al
muchacho que sube a la espalda de otro. Muchos de los jue-
gos son remembranzas de ritos primitivos. Este seria una
version de las que derivan para hacer crecer el trigo.

.. Denominacién. Argentina, “Rango”, “Salta carnero”;
Cuba, “Los sicte burros”, “El burro brincade”; Chile, “Salto
del gringo”, “Salto del suplicio”, “Saito del camello”, “Salto
del compaiiero”, “Salto de la pulga”, “El sapito”™; México,
“El burro corrido”, “El borriquito quieto”,  *

Espasia. “Salta cabrilla”, “Sota, caballo y rey”; Extrema.
dura, “Burro”,

Dispersién. Argentina, Colombia, Cuba, Chile, México,
Reptblica Dominicana, Venezuela,

Comentario. F. Rabelais (1495-1550) relata este juego -
como jugado por Gargantia; y Peter Brueghel (1530-1600),
lo puso en su cuadro “Juegos Infantiles”.

283



Bibliografia.

“Gangantia y Pantagruel”. F. Rabelais.

“Problemas del Folklore Aragonés: Juegos Infantiles. Medicina
Popular y Leyendas”. Antonio Be'trdn.

“Canciones y Juegos de los Nifios de América”’. Frank Henius.

Revista “Archivos del Folklore Cubano”. Vol. V- N? 2, abril.
junio, 1930.

“Los Juegos Infantiles en la Escuela Rural”. Ramén Garcia
Ruiz.

“Diccionarfo Folklérico Argentino”. Félix Coluccio.

Caballito de' bronce

“El caballito de bronce” consiste en poner al nific més
fuerte, resistente de base, sobre el cual se van subiendo mas
y mas nifios hasta que 1Floia y todo el montdn se viene abajo
en medio de grandes risas.

Bi juego se realiza asi: Se rifa, por algunas de las mane-
ras sefialadas en juegos apuntados anteriormente, quien se
coloca inclinado, generalmente apoyado en la pared, con el
objeto de servir momentanecamente de “cabalio”. A menudo
y con el propdsito de no “alargar” demasiado el juego, se
presenta uno cualquiera de buena voluntad, y van saltando
y montandolo, generalmente el que lo logra saltar y quedar
a horcajadas, derrumba a los demés, quedando todos en el
suelo. El juego contintia de la misma manera como empezd.

En Espafia participan seis ¢ siete nifios. Uno de ellos
de pie se coloca de espalda contra una pared lo que lo con-
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vierte en la cabecera del caballo y otro nifio inclinado se
afirma agachado tomado fuertemente del nifio de pie y asi
se va formando el cuerpo del cabalio con los siguientes ni-
_fios bien afirmados en flexién de tronco escondiendo sus ca-
bezas entre las piernas del compafiero que estd delante de él.

Otro grupo de nifios se coloca a cierta distancia y por
‘orden saltan sobre los que estin flectados tratando de avan-
zar sobre el lomo lo mis posible para dejar lugar a los que
vienen detras de él.

Asi, cuando el caballo de bronce tiene su largo lomo con
jinetes, el nifio que hace de cabecera cuenta hasta doce y
si alguno de los que ¢stin a horcajadas se cae o toca el
suelo con un pie, éste pasa a ocupar o tomar parte del cuer-
po dei “caballo de bronce”.

Origen. F. Rabelais (1495-1550), personalidad de la li-
teratura de la primera mitad del siglo XVI, describe este
juego en su obra “GargantGa y Pantagruel”, diciendo que
Garganta lo jugaba en su infancia.

Denominacién. Chile, “Caballito de bronce”, “Al caba-
»” 11

llo”, “La montafia”, “Ei perdilomo”.
Espaiia. “El Caballo fuerte”.

Dispersién. Varios paises americanos.

Comentario. En €l famoso cuadro de Peter Brueghel, el
viejo (1530-1600) denominado “Juegos Infantiles” se registra.
Brueghel, de espiritu-explorador, investigé la vida contem-
poranea suya, mezclando lo feo con lo sublime, toda activi-
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dad y modalidad del hombre, realizé su famoso cuadro y ahi
estan el muchacho que sube a la espalda de otro, el juego
de tabas, el de las piedrecitas, conocido por la pallalla, la
mufieca, el aro, ia comba, los zancos, pares o nones, la barra,
las bolitas, el trompo.

El origen de los juegos pintados por Brueghel se remon-
ta a la fecha muy anterior al siglo XVI.

Bibliografta. -

“Gargantda y Pantagruel”. F. Rabelais.
*Juegos para Todos”. Carmifia Verdejo.

Tirar la cutrda

Juego de fuerza que consiste en aferrarse fuertemente
los contrincantes de uno y otro lado de un cordel, hasta
que una voz de orden de tirar de e'la hasta conseguir que
uno de los dos bandos en lucha ceda terreno, y pase una
linea demarcatoria que se ha trazado en el suelo de ante-
mano. Un juez o arbitro da la sefial de iniciar el juego vy
hace la calificacion del triunfo y la derrota.

El bando que ceda primero dejindose arrastrar o soltan-
do la cuerda perderd ei juego.

En las escuelas lo juegan asi: Los luchadores se dividen
en partidos. A la cuerda o cable se le ata en medio una cin-
ta y se tiende en el suelo. Un bando se coloca al lado derecho;
y el otro al 1zquierdo dei Jefe, el que se sitha frente a la
cinta.
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Al mando del Jefe, todos los jugadores levantan el ca-
ble; se colocan a ambos lados con las piernas separadas y
dobladas, lo toman firmemente y se preparan vara la lucha.

A la voz: jLuchen! tiran sin interrupcién y con todas
sus fuerzas hacia atris para llevar a los adversarios a la linea
limite de arrastre, El partido que lo consigue, gana.

Se practica algunas veces entre dos, cuatro competi-
dores como puede ser colectivo y tiene infinitas maneras de
jugarse.

En Santiago del Estero, una raya en el suelo y el pre-

mio atado en medio de la soga son las caracteristicas de es-
te juego.

Origen. Juego antiguo de contienda, de traccién, de pu-
janza. .
Los campesinos, tienen entre sus pasatiempos el “Tirar
Ja cuerda”. Se prucban las fuerzas de los misculos en una
sana medicién de posibilidades fisicas. Adiestramiento para
perder y ganar en la vida. Victoria y derrota.

Denominacién. Argentina, “Cuerda”, “La Chigua”,
“Cuarteada”, “Cinchada”; Chile, “Tirar la cuerda”, “Tirar el
cable”; México, “Lucha de cable”.

Dispersién. Argentina, Chile, México.

Comentario. Este juego ejercicio, pertenece a la fa'ange
de luchas gimnasticas, como el “Tirar galles”, muy corrien-
te en los campos chilenos.

Una correa firme o ¢l cinturdn sirve para cstos casos.
Se “Tira un gallo” a pie firme o sentado, colocando como
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linea divisoria entre los pies de los contendientes un trozo
de madera. Quien atrae hacia si ai adversario o quien lo
Jevanta en peso, es ¢l triunfador.

El juego de “Tirar gallo” tiene una seric de variaciones.
La mias usada es aquella de hacerlo “con peso atras”, el
juego de “tirar gallos” tiene sus sécretos. Hay que conocer el
instante en que debe plantearse, el otro en que debe tirar
firme, o, si es con peso atrds, cuando hay que mover un po-
co los cuartos traseros como si se estuviera en una danza
cadenciosa, .

Cuestién de fuerza, de paci-encia y de maiias es lo que
da el triunfo a los que “Tiran gallo” en los campos, para des-
entumecer los “fleques” o darle soltura al cuerpo.

Bibliografia.

“Juegos y Deportes”. Daniel Aeta Astorga.

“Los Juegos Infanti'es en la Escuela Rural”. Ramén Garcia Ruiz.
“El Folklore de Santiago del Estero”. Orest= Di Lullo.
“Diccionario Folklérico Argentino”, Félix Coluccio.

Parir la Chancha

Juego de nifios que consiste, en que estando sentados en
una banca, empujarse unos con otros hasta desalojar 2 uno
.de ¢lios de un extremo, para dar cabida a otro.

Su antigliedad en el pais es grande, por lo general se
juega en los colegios, en los minutos de recreo, cuando estan
sentados en los bancos y llega otro que desea descansar vy
no tiene sitio, los compafieros le hacen lugar de esta forma.
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Chancha, chancho, cochino y “cucho” son los nombres
mas usados por el pueblo chileno, para ¢l cerdo, puerco,
verraco. _

En la Argentina es “Gata parida” y se juega sentado o
de pie, los participantes deben hallarse apoyados en una pa-
red y uno al lado del otro hasta sacar fuera a uno de ellos.

El juego consiste en empujarse con fuerza hasta que va-
ya saliendo alguno prosiguiéndose a veces hasta que no que-
dan mas de dos participantes entre los que debe salir el
parido, fuera del limite marcado.

Origen. Juego antiguo en Espafia.

Consiste en arrimarse en hilera unos a otros y apretarse
hasta echar fuera a uno de ellos, que entonces va a colocarse
a un extremo de la fila para empujar a los demas.

Denominaciéon. Argentipa, “Gata varida”; Chile, “Parir
la chancha”; Venezuela, “Echar poja”. .
Espaiia. “Gata parida, Salga la parida”, “Sacar manteca”,

Dispersién. Se juega en América.

- Comentario. Parir es dar a luz Ja hembra en tiempo
oportuno, Parida aplicase a animales; tratindose que estd

recién parida.
Jugar a “Parir la chancha” es ceder asi como los lecho-

nes unos a otros a medida que van naciendo.
El juego “Parir la chancha” esta asociade al acto del par-

to, de] nacimiento,
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Bibliografia.

“Diccionario Folklérico Argentino”. Félix Coluccio.

Hacer Patitos

Los nifios juegan a hacer patitos, lanzando piedras que
resbalan por sobre la superficie dei rio, laguna o poza.

Las piedras deben ser redondas o planas y procurar al
arrojarlas que rocen la superficie, en forma tal que la piedra
vaya dando botes y haciendo ondas antes de hundirse.

Para el mejor logro el nifio se agacha y lanza de costado
la piedra para que rebote, como el pato cuando inicia su vue-
lo, roza una o mas veces el agua.

Cuando se juega entre varios, gana aquel cuya piedra
logra dar mais caltos y llegar més lejos.

Frank Henius en “Canciones y Juegos de los Nifos de
_América”, lo describe asi: “Los nifios tiran piedras en un
lago o en un charco. El nifio cuya piedra haya producido
las ondas que tardan en desaparecer de la superficie del
agua es el ganador”.

Origen. Este entretenimiento se ilamaba “Epostracismo”,
entre los griegos. Elios lanzaban una concha, resbalando por
encima de la superficie del agua en un lage o estanque. Y
lo hacian como competicién, pues consideraban vencedor al
que conseguia hacerla llegar mas lejos.

" En Espafa, en el sigio XVI se jugaba con el nombre
de “Los Panes”.
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Denominacién. Chile, “Patitos”, “Tagiiitas”, “Thahua”,
del mapuche cierto pato (Gallinula Chloropus). “Hacer ta-
guas” es zambullirse en el agua; Perd. se juega sin nombre; -
Puerto Rico, “Las Ondas”; Guatemala, “Hucer Tortas”.

Espana, “Los Panes”, “Patitos”, “Juego de Cabrillas”,

Dispersién. América.

Comentario. Silo Italico io cita en el libro XIII “De Gue-
rra Plnica”.

“Asi como el agua sosegada

pequeiios cercos rompe y va formando
con las primeras vueltas piedra echada,
luego un circulo y otro acrecentado

da el tembloroso licor de la ensenada,
hasta que torvo toca dilatando

una y otra ribera; asi la fama

de rueda en rueda crece y se derrama.

Bibliografia.

“Guerres Puniques. “Silius Italicus.

“Juegos Para Todos”. Carmifia Verdejo.

“Canciones y Juegos de 'os Nifios en América”. Frank Henius.
“Juegos Infantiles Tradicionales en el Peri. Emilia Romero.

Palo ensebado

Consiste en una vara o pértiga de 5 a 6 metros y de
unos 20 centimetros de didmetro, que ciavada en tierra esta
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totalmente derecha, untada de grasa, por la cual se trepa,
para alcanzar un premlo atado a su extremidad.

Diversién que consiste en ver subir y resbalar una y otra
vez hasta que llega el momento que alguno alcanza la pun-
ta y logra los billetes y algunos comestibles.

Entretencién que es un desafio para el nifio o adulto
chileno, especticulo que se realiza comnmente para fiestas
patrias.

Origen. Su nombre originario s “Cucafia” y en Italia,
Nipoles, era muy comln durante los siglos XVI y XVII en
las fiestas populares. En medio de una piaza publica se for-
maba una pequefia montafia artificial que simbolizaba el Ve-
subio. Del crater de aquel falso volcin salian en erupcion.
salchichones y distintos manjares especialmente macarrones,
que, al desprenderse, se cubrian de queso rallado cubriendo
ia montafia a manera de cenizas. La gente ccudia para apo-
derarse de aquellos alimentos. Después se sustituyé la mon-
tafa por un alto poste del cual pendian los salchichones,
aves, etc. |

El “Palo ensebado”, el “Arbol mayo”, adornado con cin-
tas, frutas, que se coloca en algunos pucbios de Espafia en
un paraje pablico, al cual durante el mes de mayvo concu-
rren las mozas y mozos a divertirse con bailes y regoctjos.

El “Palo ensebado” serd un vestigio, supervivencia de
culto dendrolatico mezclado con actos de fe religiosa.

En muchos paises europeos es conocida la danza de las
cintas de mayo en torno al 4rbol.

El arbol o un poste recuerda los ritos de la fertilidad .
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casi todas las danzas de la fertilidad se celebraban en torno
a un largo madero.

Denominacién. Argentina, “Cucafia”, “Palo enjabona.
do”; Bolivia, “Cucafia”; Brasi, “Pau de s"bo” (Nordeste bra-
silefio); Chile, “Palo emebado “Palo enjabonado”; Ecua-
dor, “Cucafa”, “Castillo”, “Palo ensebado”: Pamguay, Ibira
shyt” (Palo cn]abonado, cucana) Pucerto cho “Palo ense-
bado”; Repiblica Dominicana, “Palo ensebado”; Uruguay,
“Pale enjabonadp”, “Palo ensebado”; Veneaz{ela “Cucana”,
“Palo ensebade”, “Vara de premio”.

Espaiia, “Cucana”.

Dispersién. Argentina, Bolivia, Brasil, Colombia, Cuba,
Chile, Ecvader, Pera, Puerto Rico, Paraguay, Repilblica Do-
minicana, Uruguay, Venezuela.

Comentario. En E3pana es un poste largo untado de gra-
sa o de jabdn, per el cual se ha de trepar, stose coloca hin-
cado verticalmente en el suelo, o andar, si se pone horizoatal-
mente a cierta distancia de la superficié del agua, para al-
canzar como premio un cbjeto atado a su extremidad.

En las fiestas religiosas-fo'kléricas celebradas en algunos
santuarios del Norte de Chile, La Tirana, estd el “Palo en-
cintado” en que nifias van trenzando y luego destrenzando
cintas.

Esta danza de las cintas es conocida en toda América,
aunque con diferentes nombres. Se realiza alrededor de un
pale, de cuya parte superior-penden largas cintas que las
danzantes van trenzando mientras bailan y cantan a su al-
rededor.
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. Francisco José Goya y Luciente (1746-1828), de gran ca-
pacidad creadora e innovadora; pintor de cimara de ia cor-
te de Carlos IV, cogié en una ldmina la “Cucafia” (Museco
del Prado).

El pintor chileno, Israel Roa (1909), en su cuadro “18
de septiembre” aprisiond una escena de “Palo ensebado”.

Bibliografia.

“Folklore Chileno”. Oreste Plath.

“Diccionario Folklérico Argentino, Félix Coluccio.

“Folklore del Paraguay”. Paulo de Carva'ho Neto.

“Diccionario del Folklore Ecuatoriano”. Paulo de Carvalho Neto.

“Manual de Folklore Venezolano”. Isabel Atetz.

“Folklore Tachirense”. Venezue'a L. F. Ramén y Rivera-Isabel
Aretz,

Cara o Sello

Se juega con una moneda al “cara” o “sello”, los dos
participantes eiigen el lado que deseen y lo anuncian. Se
lanza la moneda en alto y gana aquel que acertd en pedir el
lado del que cayd la moneda.

Para lanzar la moneda, esta se coloca en la mano esti-
rada sobre la punta de los dedos de manera que al despren-
derse, esta dé una vueita de campana. La moneda siempre
se lanza hacia arriba en direccién vertical.

Se juega una gestién, un -vuelto, una decisién.

Otras veees el juego consiste en lanzar al aire un ndme-
ro determinado de monedas que entre dos personas juntan
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en igual cantidad. Uno lanza y el otro pide. En el momento
de lanzar el que pide dice: “Cara” o “Sello”, seglin le parez-
ca. Y al llegar ias monedas al suelo, serdn para el que pidid,
todas las que €l preciso.

Luego le corresponde tirar al que pidi6 y asi sucesiva-
mente se van sucediendo cada uno de los participantes que
se han formado en circulo suficientemente grande para que
las monedas caigan limpiamente.

El “Cara o Sello” se funde con el juego el “Chupe” que
consiste en revolver en las manos cerradas varias monedas,
arrojadas al aire, y ser del que las tira las que resulten haber
caido de cara.

El juego de el “Chupe” estd generalizadc entre los adul-
. tos y los nifios de las barriadas.
 Las expresiones que afloran son “Hacer chupe a uno”,
engafiar a uno en dinero o en especie; “Quedar de chnupe”,
el que en este juego, o en una faena cualquiera, queda el
tltimo,

En la Argentina se juega ai “Cara y Seca”, las monedas
revolean en el aire y gana mas cuantas mas al caer ofrezcan
mirando hacia arriba, la efigie de la chﬁblica. El otro lado
que tiene grabado el valor de la moneda es “seca”. Tiran
alternativamente cada uno de los participantes, hasta que ya
no quedan mas monedas por haberlas ganado alguien. El
nimero de jugadores es ilimitado.

Origen Se liamé entre los griegos “Osrracinda”. En Ro-
ma “Caput aut navis” porque las monedas por entonces lleva-

ban un busto y una nave.
En Espana se llamaba la “Tejuela” durante la Edad Me-
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dia porque se jugaba con tejuelas de madera y, mas adelan-
te con pedazos de loza de dos colores, que cran blancas por
- un lado y por. el otro oscuras. Posteriormente se ies denomi-
n6é “Castillo o Ledén” porque las monedas tenian entonces
un castillo por un lado y un ledn por el ctro, y hace afios
“Pan o Vino”, en lugar de emplearse una moneda, se usa
una piedra plana, una de cuyas caras se moja. A esta cara se
le llama “vino”, mientras que a la otra, a la seca, se le lla-
ma “pan”.

Denominacién. Argentina, “Cara y Seca”; Chile, “Cara
o Sello”, “Cara y Cruz”, “Chapitas”, “Chupe”, “Carretas”;
Ecuador, “Cara o Cruz”; México, “Aguila o Sol”; Peri, “Ca-
ra o Sello”; Puerto Rico, “Cara o Cruz”,
-~ Espaia, “Tejuela”, “Castillo o Leén”, “Cara o Cruz”,
APan y Vino”, “Dia o Noche”.

Dispersién. Argentina, Chile, Ecuador, México, Peri,
Puerto Rico, Uruguay.

- Comentario, El “Cara o Selio” con sus variantes se reali-
za a hurtadillas entre adultos como entre nifios, hasta con-
vertirse en un vicio por jugarse dinero, por lo que no goza
de la aprobacién policial.

El “Chupe” tiene la particularidad de que se juega en
Sudamérica, especialmente en Chile.

El pintor chileno Juan Harris (1867-1949) que en el afio
1900, en la Exposicién Internacional de Paris, obtiene un
premio con la “Ley del Honor” acusé también interés por
la escena popular como quedd sefialado en su obra-en que
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se ve a un grupo de chiquillos de barriada “Jugando al chu-
pe”, “chapitas” como también se le conoce.

Bibliografia.

“Juegos Para Todos”. Carmifa Verdejo.
“Juegos Infantiles Tradicionales en el Per”. Emilia Romero.
“Diccionario Folklérico Argentino”. Félix Coluccio.

Pares o nones

Jugar a “pares o nones” una cosa. Sortearla teniendo un
nifio en el pufio cerrado un nlmero, ei que desee, de garban-
zos, piedrecillas u otra cosa cualquiera, y preguntindole a
otro: '

¢ Pares o Nones?

Si la respuesta es acertada gana lo que se juega; de lo
contrario pierde.

Origen. El origen de este juego se remonta a la época
prehistérica, como imitacién de algln rito. Los primeros en
hablar de él fueron Aristételes, Platén, Horacio y Ovidio.

Asi mismo Julio Péiux habla de adivinar en “pariun et
impariun”. Y Suetonio afirma que se jugaba en el palacio
de Augusto. Ya por aquel tiempo se llamaba entre los ro-
manos “par impar”. X

Denominacion. Argentina, “dar piedra”; Colombia, “Dar
piedra”; Cuba, “Dar piedra”; Chile, “Pares o nones”; Méxi-
co, “A pares y nones”; Perd, “Pares o nones”.
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Dispersién. Argentina, Colombia, Cuba, Chile, México,
Per(i, Puerto Rico Nicaragua, Venezuela.

Comentavio. Por el siglo XVI se jugaba cominmente en
Espafia y se usaba todavia la forma latina “Par est” y de su
combinacién con ia respuesta “Nonest” se derivé el nombre
de “Pares o nones”.

Bibliografia.

“Onomasticon”. Julio Pélux.

“Juegos Infantiles”. Paul Brewster,

“Diccionario Folklérico Argentino”. Fé'ix Coluccio.

“Juegos Infantiles Tradicionales en el Pert”. Emilia Romero.
“Los Juegos Infantiles en la Escuela Rural”. Ramén Garcia Ruiz.

Morra

Este juego se realiza entre dos personas. Ambas cierran
sus pufios derechos y, después de dar dos golpes simbélicos
al aire, al tiempo que se dice “jun, dos!” al dar el tercero,
extienden a la vez y a capricho los dedos de esa mano dere-
cha, mientras cantan un niimero no superior a diez a capri-
cho también. i

Si ese nlimero cantado coincide con el que suman los
dedos extendidos ror ambos jugadores, quien lo ha cantado
se apunta un tanto. Y vuelta a empezar con el juego, reali-
zandose cuantas veces se quiera o hasta haber alcanzado un
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nlimero de tantos previstos de antemano, si asi se ha estipu-
lado al empezar.

“Morra el pufio”, en este juego, el pufio cerrado vale
por cero para la cuenta, ademds de conocérsele oficialmente
por la “Morra”.

“Morra muda”, consiste ésta que en vez de cantar un na-
mero no superior a diez, se canta simplemente “jPares! o
Nones!”. Al realizar la suma de los dedos extendidos por
ambos, ¢l nimero es par o non, y gana quien haya acertado.

Puede suceder, que los jugadores empaten. En tai caso,
Ja jugada no es valida, debiendo realizarse otra vez para
que uno sea eliminado, pues el ganador sélo puede ser uno,
nunca los dos.

En Chile se’ podria decir que tiene una variante, siem-
pre entre dos personas. Consiste en ocultar las manos a la
espalda con un objeto dentro de ellas y pedir a otro que
acterte donde esta.

Origen. Este juego fue practicado por los egipcios desde
la mds remota antigiedad. Se jugd en Grecia, aparece repre-
sentado en varios monumentos como en vasos que se encuen-
iran en el Museo de Berlin. Representaciones de la Morra
han sido encontradas en pinturas sobre estuco de la Farnesi-
na de Roma.

En Roma, para caracterizar a un hombre de intachable
probidad, se decia:

“Con él se puede jugar a la Morra a obscuras”. Este pro-
verbio, consagrado por el tiempo, segin Cicerén, demuestra
lo antiguo y popular de este juego entre los romanos.
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Cuando dos personas tenian un litigio solian convenir en
zanjar la cuestién dudosa jugando una partida de morra,

En el Oriente, es usual en la China. Entre los jucgos
tipicos de los italianos figura la “Morra” que se juega con
verdadera pasion; en Espafia, en clertas regiones, sus habi-
tantes son muy aficionados.

Denominacién. Los romanos [lamaban a este juego “Mi-
care Digitis” (centeileo de los dedos).

Argentina. “Morra”; Chile, “Morra”.

Esvaiia, “Morra”, “Morra muda”.

Italia. “Morra”, “Morra muda”, “Morra pufio”.

Dispersién. En América se practica en la Argentina, en
Chile se podria decir que estd en extincién, hay poca aficién.

Comentario. Este juego se relaciona con los de azar, adi-
vinacién, por lo que no es dificii a un jugador habil apro-
vechar el menor descuido de su adversario para aumentar
o disminuir el ntimero de dedos extendidos o para hacer
un calculo de probabilidades, adivinando las intenciones de
su contrario por los golpes anteriores.

Entre los artistas pintores que han llevado Ja “morra” a
sus cuadros se cuenta Juan'Lys, nacido en~Oldenburg, Ho-
landa en 1595 y faliecido en Venecm en 1629, con su “Italien
et italienne jouant a la morra”.

El pintor chileno, Miguel Campos (1844-1899), pensio-
nado por el Gobierno, perfeccioné sus estudios en Italia,
donde obtuvo una premio en un concurso realizado en Ro-
ma, tiene entre sus telas el “Juego de la Morra” (Roma 1873).
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Bibliografia.
“Diccionario Ideolégico de la Lengua Espafiola”. Julio Casares.

“Juegos para Todos”, Carmifa Verdejo.
“Psicologia de los Juegos Infanti'es”. David Kraiselburd.
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JUEGOS
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Juegos de sorteo

Desafios

Engaiio

Burla

La Galiina Francolina
Telar Bayesta

La Raya

Este es Aceite v Este es Vinagre
Caluga y Menta

Quién Pega Aqui, es Valiente
El Cordel

Tocale la Oreja

Mbéjale la Oreja

" Dos Escupos

El Burrito del Teniente

Quien fue a Sevilla

Cuentos de nunca acabar

El Candadito
Los Italianos y el Inglés



El Gallo Pelao

Sapo Guarapo

El Gatito Montés

El Gato Sarapo

José se Llamaba el Padre
José se Llamaba el Fraile
Bartolo Tiene una Flauta

La Gallina Francolina

Juego de sorteo: Rimas para la eleccion de un com-

nafiero.

' Una gallina
francolina
puso un huevo
en la cocina,
puso uno, puso dos,
puso tres, puso cuatro,
puso cinco, puso seis,
puso siete, puso ocho,
puso pan y bizcocho.

La gallina-castellana

puso-un huevo
en la-callana:
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puso-uno,
puso-dos,
puso-tres,
puso-cuatro,
puso-cinco,
puso-seis,
puso-siete,
puso-oche,
esta-mafiana,
a Jas-ocho,
pelado-mocho.

La gallina francolina

puso un huevo en la cocina
puso uno, puso dos,

dale vuelta a mi reloj.

La gallina francolina

puso un huevo en la cocina,
puso uno, puso dos,

puso tres, puso cuatro,
puso cinco, puso seis,

puso siete, puso ocho,

para mi este bizcocho.

La versién chilena de esta rima, es parecida a la espa-
fiola, de Extremadura que da Sergio Hernindez de Soto:

“La gallina papuja
pone huevos en el corral
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pone uno, pone dos,
pone tres, pone cuatro,
poiie cinco, pone seis,
pone siete, pone ocho,
tapa bizcocho”.

En la Argentina, Santiago del Estero, en vez-de bizco-
- cho termina con “La campana del diez y ocho”, que es el
niimere de uno de los cuerpos de linea del ejército de esa
ciudad.

A la vez esta rima se emplea para la numeracién de la
- compafiera que se hace golpeando con la mano en e! pecho
o en las rodil’as cuando estan sentadas.

Siempre en la Argentina, Julio Aramburu (1898-1974),
dice: “la fila femenina, atenta a la numeraciéon de la com-
pafera que rtevista, gclpzando con la mano en las rodillas,
la cosquillosa sentencia de doblarla:

Gallinita ponedora,

pone un huevo en la canasta,
pone uno,

pene -dos,

pone _tres,

pcne cuatro,

pone cinco,

pone seis,

pone sicte,

pone ocho

tape’ su bizcocho,

para que usted me entregue otro,

305

20.—Aproximacién Histérica. ..



En el Uruguay este juego se llama “La Gallina Papa-
nata”, y se realiza con varios nifios que extienden las manos
con los dedos abiertos y una nifia que hace de gallina cuenta
de uno hasta ocho, y cuando ilega a ocho, guarda la mano
y dice: “guarda este bizcocho hasta mafiana a las ocho”.

Y la letrilla es:

La gallina papanata, puso un huevo en la canasta,
pusc, unc

puso, dos,

puso tres,

puso cuatro,

pusc cinco

puso seis,

puso siete,

puso ocho.

Guarda este bizcocho hasta mafiana a las ocho.

En Puerto Rico, se ]uega en forma parecida a la del
Uruguay vy la letra es ésta:

Pico, pico Mondorico
{Quién te dio tamafio pico
. que te fuiste a esconder
detras de la puerta de San Miguel?
La galiina en su nia
puso un huevo, puso dos;
puso tres y puso cuatro;
pUsO CINCO y puso seis;
puso siete y puso ocho.
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Guarda ese bizcocho
para mafiana a las ocho.

En Espafia, esta férmula se aplica a un juego que co-
rresponde a la manera de jugar al “Pin-pin-Sarabin”.

Origen. Segn Maria Cadilla de Martinez (1886-1951),
investigadora de destacada capacidad, este juego es de origen
catalan.

Denominacién. Argentina, “La Gallina Papanata”; Chi-
le, “La gallina francolina”; Pers, “La Galiina Papujada”;
Pucrto Rico, “-La Gallina Puritana”, “Pico Mondorico”; Uru-
guay, “La Gallina Papanata”.

Espaiia, Sevilla, “Los Pollitos Saman4”; Extremadura,
“La Gallina Papuji”; Catalufa, “La Gailina Puritana”.

Dispersién. Argentina, Per@i, Puerto Rico, Uruguay.

Comentario. En Espafia, segin Francisco Rodriguez
Marin (1855-1943) se juega de dictinta manera en vez de
pellizcar las manos, pellizcan los pies.
~ En Chile, “francolina” se apiica a la gallina o gallo, que
no tiene cola; en México, es “franjolino”, el sin cola,

Bibliografia.
“Varios Juegos Infantiles del Siglo XVI”. Francisco Rodriguez
Marin.

“Cantos Populares Espafioles”. Francisco Rodriguez Marin.
“Juegos Infantiles de Extremadura”. Sergio Hernindez de Soto.
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“Lo que Cantan los Nifios”, Fernando Llorca.

“Diccionario de Chilenismos”. Manuel Antonio Romén.

“Selegci6n de Pcemas ‘para los Nifios”. Humberto Dfaz Casa-
nueva. \
~ “El Folk'ore de los Nifios”. Julio Aramburu,

“Cancionero Popular de Santiago del Estero”. Orestes Di Lullo

Cancionero Popular de Catamarca”, Juan Alfonso Carrizo.

“Cancionero Popular Uruguayo”. Ildefonso Pereda Valdés.

“Juegos y Canciones Infantiles de Puerto Rico”. Marfa Cadil'a de
Martinez,

Cuzcatlin Tipico”, Marfa de Baratta.

Telar Bayesta

Para rifar una bolita o una golosina entre los nifios, el
que la tiene le dice a su compaiiero “telar”; ¢l otro contesta,
“bayesta”; en seguida pregunta ¢! primero en cuil mano
la ha escondido y el otro debe contestar y decir en ésta, Si
¢divina le dari el objeto.

En Chiloé el didloge que se entabia con el contendor es
el siguiente:
i ' Telar
Bayesta
den cual?
En ésta.

Férmula semejante fue retogida en Constitucién por
- Elena Wagener.
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I Otra versién colectada en Colchagua por Rebeca Romén
~ Guerrero:

Cesta, bayesta;

Martin de la Cuesta,

me dijo mi madre:

¢en cuil mano de éstas?

en ésta o én.ésta,

En Sanuago, ¢! nifio que esconde el objeto dice:

Sexta bayesta

don Juan de la.Cuesta
me manda mi madre
que en cudl mano

en ésta o en ésta.

Versiones argentinas:

Sexta, ballesta,
Martin de. la Cuesta,
e dijo m1 madre

que estaba en ésta.

Sexta, ballesta
Martin de la Cuesta,
tenia un buey

que sabia arar;

que si, quz no,

que en ésta esta.
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Versién peruana:

Seta, bayeta
mi madre me dijo
que estaba en ésta.

Versién uruguaya:

Sexta ballesta,
. Martin de la Cuesta,
tenia un buey,

que sabia arar;

que si, que no,

que en ésta esta,

Version espaiiola:

Esta, ballesta
camino.me cuesta
decir la verdad:
dice mi madre
que en ésta esta.

Origen. Figura en ¢l “Memorial de un Pleito” apareci-
do en el sigio XVI con las siguientes lineas:

“Cesta balleste
la vifia de la cueste”

Denominacién.. Argentina, “Chista ballista”, “Chista ba-
llesta”, “Cresta ballista”, “Sexta ballesta”; Chile, “Telar ba-
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yesta”, “Cesta bayesta”; Pera, “Seta bayesta”; Uruguay, “Sex-
ta baliesta”. { :

Espaiia,” “Cesta ballesta”, “Seta ballesta”, “Cesta barre-
ta”, “Esta ballesta”.

Dispersién. Argentina, Bolivia, Colombia, Cuba, Chile,
México, Puerto Rico, Uruguay, Venezuela,

-

Comentario. Este juego de adivinacion “Telar bayesta”
es semejante a los conocidos “Cara o Sello” o “Par o Nones”.

Bibliografia.

“Memorial de un Pleito”. Antonio Paz y Melia.

“Varios Juegos Infantiles del Siglo XVI”. Francisco Rodriguez
Marin.

“Juegos Infantiles de Extremadura”. Sergio Herndndez de Soto.

“Diccionario de Chilenismos”. Manuel Antonio Romén.

“Juegos de Bolitas”. Maximiano Flores.

“Folklore Infanti! de la Antigua Provincia de Colchagua”. Re-
beca Romdn Guerrero.

“Anotaciones Folkléricas de Constitucién”. Elena Wagener.

“Folklore de los Nifos”. Julio Aramburu, '

“Cancionero Popular Uruguayo”. Ildefonso Pereda Valdés.

“Juegos Infantiles Tradicionales en el Perd”, Emilia Romero.

Desafios

En las disputas en que se extrema la porfia, aparecen
los desafios, y luego se inicia el pugilato, pelea o contienda
a punadas entre dos nifios:
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Los nifios chilenos hablan de pelea a “combos™ a “cho-
pazos” y se desafian con distintas férmulas.

La Raya
Cuando dos nifios estdn ofendiéndose y no se¢ atacan,
los mirones trazan en el suelo dos lineas y les dicen sena-
landesélas:
“Esta es tu madre y este es tu padre”
El que borra o pisa la raya indicada como de la madre,
insulta, y el vejado responde rdpidamente a “puficte limpio”,
Y siguen las férmulas de desafios:
Este es aceite y €ste es vinagre
Este es aceite
y este es vinagre;
esta es mi madre
y este és tu padre,
Caluga y menta

Cruzando las manos con las palmas hacia arriba, se dice:

Caluga
y menta

O también:
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Hospital

y cementerio,
Quicn pega aqui, es valiente

Uno de los que rodea a los que se estan “encarachando”,
dice: “El que pega aqui, es valiente, extendiendo a su vez
el brazo con la mano con la palma hacia arriba.

El que se adelanta y pega el palmotazo, es el valiente y
se arma la pelea, la “rosca”. |

El que es invitado a pegar y no lo hace, queda como
un cobarde, acepta la ofensa en silencio.

El cordel

Los circunstantes anudan un cordel en la mitad y los
contrincantes lo tiran por ambos extremos hasta cortarlo.
Quien se queda con el trozo mayor, ataca.

Técale la oreja
Si es valiente o quiere chopazos, lo hard a este grito o
invitacién de “Técale la oreja”.
Realizado el toque de la oreja se trenzan a pclcar pre-
via qacada de ropa: “jFuera ropitas!”

Méjale la oreja

Los animadores incitan asi: “jA que no le mojas la
“orejal” El que se siente capaz, se pasa por la lengua el in-
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dice y el pulgar y le toca con los dedos humedecidos ¢l l6bu-
lo de la oreja.
El ofendido en esta forma, ataca.

Dos escupos

Los de la rueda lanzan dos esputos al suelo. El que borra
los escupos, es el que busca pelea; es decir, el que borra, pega.
Y el elogio para el triunfador se formula de esta manera:

iNo afloj6 un pelo!

le sacé ia mugre

le sacé las contumelias

le sacé los perenquenques
le sacé el “futre”

le agaché el mofio.

Faliar en las expectativas, irle mal, es:

Sacarla chueca
Helarsele la chacra
Helarsele la pana.

Algunas de estas formulillas se encuentran en América.
En la Argentina se dice, “Pisar o borrar la raya”. En Cuba
para romper relaciones, enlazan los dedos inefiiques, dicien-
do: “pelaos”; para hacer las amistades enlazan los dedos
indices.

En Espafia para enardecer con nuevas cfensas, se hacen
rayas en ¢l suelo diciendo: “Tu pare, tu mare, tu hermana”
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y las pisa después o escupe sobre ellas, en testimonio de
-desprecio.

En Sevilla los muchachos denctan estar refiidos ponien-
do ¢l dedo pulgar debajo de la barba; y entre los dientes
para celebrar la reconciliacion.

Origen. Los héroes antiguos consideraban como una par-
te de su gloria la potencia de sus pufios. Seglin Homero,
entre los ases de la época, se pueden citar a Tmycus, rey de
Bitinia, antiguo pais del Asia Menor, que no dejaba salir a
ios extranjeros de sus dominios si no boxeaban con él; y a
Epeos (Epeus o Epeion), el constructor del famoso caballo
de Troya, que se vanagloriaba de no tener rival en el pu-
gilato,

Denominacion. Argentina, “Pisar” o “Borrar la raya”;
Chile, “La Raya”, “Este es aceite y este es vinagre”.
Espafia. “Tu pare, tu mare, tu hermana”,

Dispersién. Nacional.

Comentario. Untar las orejas con saliva un muchacho a
otro equivale a un cartel de desafio con todas las reglas vi-
gentes entre los Caballeros de la Tabla Redonda.

Se cuenta que un santo, San Bernardo, quien alarmado
por dafios y muertes causados por los duelos, convencié a
sus conciudadanos que emplearan los pufios en lugar de las
armas. Esto entusiasmd a los jévenes y tuvo como resultado
¢l que San Bernardo se convirtiera en profesor, al mismo
tiempo que hacia de organizador y érbitro.
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Bibliografia.

“Cantos Popu'ares Espafioles”. Francisco "Rodriguez Marin,
“Refranes Chilenos”. Agustin Cannobio G.

“Folklore Chileno. Aspectos Populares Infantiles”. Oreste Plath.
“Diccionario Folklérico Argentino”. Félix Coiuccio.

El Burrito de¢l Teniente

Juego que consiste en poner una pequeiia sefia sobre la
“cabeza de un nifio sin que ¢l lo perciba. Y los que la ven,
repiten a coro:

{El burrito de mi Teniente:
lleva carga y no lo siente!

{El burrito de mi pariente:
lleva carga y no la siente!

Y finaimente, el nifio solo atina a pasarse la mano so-
bre la cabeza y termina con ser el cargador, para seguir
sigilosamente con otro. |
- Siempre en Chile, se cambia la letrilla que hace alusién

al grado de Teniente y al pariente por un Santo:

iEl burrite de San Vicente;
tiene carga y no la siente! .

La “carga”, en algunas ocasiones, se cambia por “cola”
que ¢s cualquier cosa que cuelga a semejanza de la cauda
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P

= un animal, que puede ser de trapo o papel que se pren-
de en el vestido del que se encuentra de espaldas. Cuande
los estudiantes se hallan en la fila, uno le coloca en el traje,
en la parte de atris, por lo general una tira de papel con
un alfiier y los que se han dado cuenta gritan:

i Tiene cola y no la siente!
iLleva -cola y no la siente!

¢ también;:
iRatén con colal!

En la Argentina, se refieren a carga, y en situacién se-
mejante, a coro repiten: :

El burrito del Teniente
lleva carga y no la siente.

En el Uruguay, segn Ildefonso Pereda Valdés, se rea-
liza este juego con los mismos vercos:

El burrito del Teniente
lleva carga y no la siente.

En Puerto Rico, para jugarlo, dice la investigadora Maria
Cadilla de Martinez (1886-1951) los muchachos, en secreto,
convienen poner papeles u otros cbjetos de poco peso sobre
la cabeza de un nifio sin que éste se dé cuenta. Cuando asi
lo han hecho, le gritan:
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i Burrito caliente
que le echo la carga y no me la siente!

Origen. Marfa Cadila de -Martinez considera esta letsi-
lla, una de las cinco variantes portorriquefias del “Recotin,
recotan”.

Denominacién. Argentina, “El burrito del Teniente”;
Chile, “El burrito de mi Teniente”, “E. burrito de mi parien-
te”, “El burrito de San Vicente”; Puerto Rico, “Burrito ca-

liente”; Uruguay, “El burrito del Teniente”.

Dispersién. Argentina, Chile, Puerto Rico, Uruguay.
Comentario. Juego de broma y burla.
Bibliografia.

“Folklore Chileno. Aspectos Populares Infantilss”. Oreste Plath.
“Diccionario Folklérico Argentino”. Félix Coluccio.
“M4s Juegos Tradicionales de Puerto Rico”. Maria Cadilla de
Martinez. '
" “Cancionero Popular Uruguayo”. Ildefonso Pereda Valdés.

Quien fue a Sevilla
Versos que le dicen a un nifio cuando deja su asiento

momentineamente y se le ocupa. Y si regresa y quiere recu-
perarlo tiene su respuesta.
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Chile:

—Quien fue a Seviila
perdié su silla.

—Pero cuando volvié
de la oreja lo saco.

—Y cuando llégé
de las mechas lo sacé.

He aqui una transformaciéon o un cambio de la ciudad
de Sevilla por la ciudad chilena de Melipilla.

El que fue a Melipilla
perdié su silla,

Argentina:

El que va a la villa
perdid la siila

Y el aque vuelve

Con una varilla

Le pega en la canilla
pa que deje la silla,

Ecuador:

El que se va para Quito,
pierde su barquito.
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Uruguayf

Quien fue a Sevilla
perdié su silla
quien fue y voivié

 la recobré.

Perti:

Quien va a villa
pierde su silla
Y la rescata

- con una ré&jilla
]

o una cosquilla.

Puerto Rico:

Espafa:

—El que va pa villa

- pierde su silla

—El que va y viene
su siila tiene.

—El que fue a Sevilla
perdié la silla:
El que fue a Gijén
perdi6 el sillén...

" Quien fue a Sevilla
perdié su silla



quien fue a Morén
perdié su sillén,

Y el despojado toma al intruso de un brazo o de una
oreja v, sacandolo del asiento, le dice:

—Quien fue a Granada
no perdié nada.

—Quien se¢ va y vueive
nunca Ja pierde.

Origen. Letrillas picarescas que vienen de Espafna. Los
nifios espaifioles, franceses y portugueses, se entrctlenen re-
pitiendo en estas ocasiones rimas similares.

Denominacién. Argentina, “El que fue a la villa”; Chile,
“iQuién fue a Sevilia?”, “El que fue a Melipillla”; Pers,
“iQuién va a Sevilla?”; Puerto Rico, “El que va a la villa”;
Uruguay, “i Quién fue a Sevillar”

Espana, “El que fue a Sevilla”.

Dispersién. Argentinﬁ, Chile, Peri, Puerto Rico, Uru-
guay.

Comentario. Estos versos de broma y burla, han entrado
plenamente en la tradicién americana.

Bibliografia.

“Cantos Populares Espaio'ss”. Francisco Rodriguez Marin.
“Folklore Chileno. Aspectos Populares Infantiles”. Oreste Plath.
“Cancionero Popular de Santiago del Estero”. Orestes Di Lullo.
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“Cancionero Popular Uruguayo”. Ildefonso Pereda Valdés.

“Algunas de Nuestras Rimas Infantiles”. Efrain Morote Best.
“La Poesia Popu'ar en Puerto Rico”. Maria Cadilla de Martinez.
“Historia de la Literatura Infantil Chilena”. Manuel Psfia Mufioz.

Cuentos de Nunca Acabar

Entretenimiento de nifios con que alguno se propone
distrarerlos §Quieres que te cuente el cuento del burro pio-
jento? O bien: este era un burro piojento. Pisate para este
_otro asiento. ¢Quieres que te lo cuente otra vez? El nifio
“responde que si. Yo no digo que si, sino que si quieres
que te cuente el cuento del burro piojento. Repite el nifio
que si y ¢l otro reproduce la pregunta, variando solamente
lo que conteste, aunque sea un gesto, hasta fastidiario.

Versiones en Chile de algunos de estos Cuentos de Nun-
" ca Acabar:

El candadito

- —{Queris que te cuente el cuento del mentao canda-
dito?
—Ya esti, cuéntamelo.
—Anda para afuera y vuelve ligerito,
no te demores mucho
porque es muy bonito.

Los italianos y el inglés

—Estos eran tres: dos italianos y un inglés.
el inglés tir6 su espada; los maté y
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no los matd. iQueris que te cuente lo
que pasé? ... etc.

El gallo pelao

—:iQueris que te cuente el cuento del gallo pelao?
—iSi quiere!

—Entonces jpasate para este otro lado!

—dQueris que te...?

A continuacién esta version que se dice en Puerto Rico.
El gallo pelén

—iQuieres que te cuente el cuento
del gallo pelén?

Si el nifio responde que si, se continfa:

—Pues el gallo se peld
y se volé al tejag. ..
jYa esta contad!

Version chilena del
Sapo guarapo
Sapo guarapo
calzones de trapo

coton al revés,
Te lo cuento otra vez.
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Versiones peruanas
Dice que habia un sapo sarapo

Dice que habia un sapo sarapo

Con su pantalén de trapo

Y su calzén al revés
—¢Quieres que cuente otra vez?

Versiones chilenas del Gato

El gato con los pics de trapo

Este era un gato

que tenia los pies de trapo

y la camisa al revés

dqueris que te lo cuente otra vez?

El gatito montés

Este era un gatito montés

que tenia la cabeza de trapo

y el potito al revés

iqueris que te lo cuente otra vez?

El gato sarapo

Gato sarapo

calzones de trapo,

cabeza al revés

dqueris que te lo cuente otra vez?
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Versién de Puerto Rico:

El gato

—Pues senor, este era un gato,

que tenja las patas de trapo

y la cabeza al revés...

—¢ Queris que te lo cuente otra vez?

Y las anteriores versiones guardan semejanza con esta
que se dice en Espafia.

Este era un gato,

que tenia los pies de trapo

y la barriguita al revés

—¢Queris que te lo cuente otra vez ?

Versiones chilenas de

José se llamaba el padre

José e llamaba el padre
y Josefa la mujer.
Y tenian un hijito
que se liamaba
" José, se llamaba el padre...

Versién entregada en “Musica Folklérica Infantil Chi-
lena”, de José Pérez Ortega:
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José se llamaba el padre

José se llamaba el padre
Josefa la mamé

y al hijo que tuvieron
le pusieron José

se llamaba el padre

En el “Cancionero Popular Cuyano”, Juan Draghi Lu-
cero (1897) escritor de profundo sentido andino, especifica-
mente cuyano tanto como americano, da esta version:

José se llamaba el fraile

José se llamaba el fraile,
Catalina la mujer...

Y el fraile la iba corriendo
porque la queria...

José se llamaba el fraile

(Se repite hasta el cansancio)

En la “Antologia Folklérica Argentina para uso en las
Escuelas Primarias” se encuentra asi:

José se llamaba el padre

José se ilamaba el padre,
y Josefa la mujer.

Y tenfan un hijito

que se llamaba
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José se llamaba el padre,
Y Josefa la mujer.

Y tenfan un hijito

que se llamaba

José se llamaba el padre.

Versiones Espafiolas.
José se llamaba el Padre
José se liamaba el padre,
Josefa la mujer
y tenian un hijito que se llamaba...
Ramén se llamaba el padre
Ramén se llamaba el padre,
Ramona la mujer
y tenian un hijo que se llamaba...
Manuel se llamaba el padre
Manuel se llamaba el padre,
Manuela la mujer
y tenian un hijito que se llamaba...

Bartolo tiene una flauta

Entre los cuentos mas difundidos estd “Bartolo tiene
una flauta”.
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) Versién chilena:

328

Bartolo tiene una flauta
con un portillo solo,

y su madre le decia
toca la flauta Bar...
...tolo tiene una flauta
con un portillo solo...

Versién argentina:

Bartolo tenia una fiauta
con un aujerito solo
y su madre le decia:
toca la flauta Bar...
...tolo tiene una flauta
con un portillo solo...

Versibn mexicana:

Bartolo flauta tenja

con un agujero solo

y su “fata” le decia:
“Sopla tu flauta, Bartolo.

Otra versién:

Bartolo tenia una flauta
con un agujero solo,

y su madre le decia
toca la flauta Bartolo
tenia una flauta.



No cbstante que la flauta de Bartolo tiene un portillo
en Santo Domingo tiene tres.

Bartolo tenia una fiauta
que tenia tres hoyitos,

y todos se divertian

con la flauta de Bartolo,
tenia una flauta

que tenia tres hoyitos.

Origen. La flauta los dioses mitolégicos solian utilizarla
para dirigir los ganados. En diversas mitologias figuran los
dioses y héroes msicos haciendo concurso de flautas.

Cencerros, flautas y trompetas, servian para reproducir
la voz de los espiritus sensibles a los oidos de los hombres.

Sin duda los seres humanos la descubrieron al oir el
zumbido del aire entre los tallos rotos de los cafiaverales.
Se ha dicho que el viento, sonando en las cafias, escribié la
primera melodia. El hombre no tuvo mis que imitar la na-
turaleza. _

En la musica de varios paises aparece este instrumento,
desde tiempos remotos,

En la etnologia americana la flauta de piedra o de hue-
so ha sido motivo de valiosos estudios.

Denominacién. Argentina, “José se llamaba el fraile”,
“José se llamaba el padre”, “Bartolo tenia una flauta”; Bo-
livia, “Cuento dei gallo pelado”; Colombia, “Cuento del ga-
llo capén”; Chile, “Cuento del gallo pelao”, “Cuento del ga-
llo pel6n”, Sapo guarapo”, “El gato con los pies de trapo”,
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“El gatito montés”, “El gato sarapo”, “José se Ilamaba el pa-
dre”, “Bartolo tenia una flauta”; México, “Bartolo tenia una
flauta”, “Bartolo fiauta tenfa”; Per#, “Dice que habia un sapo
sarapo”, “Habia una vez un sapito”; Puerto Rico, “El gato”;
Santo Domingo, “Bartolo tenia una flauta”.

Espaiia. “José se llamaba el padre”, “Cuento de la bue-
na pipa” o “Pipita”.

Dispersién. Argentina, Bolivia, Colombia, Cuba, Chile,
México, Pert, Puerto Rico, Santo Domingo, Uruguay.

Comentario. Estos entretenimientos clasificados como
“Cuentos reiterativos”, “Cuentos de pega” o “Cuentos de
nunca acabar” son conocidos en Espafia y en todos los paises
de América y se repiten con ligeras variantes ya se llamen
“El compadrito leén”, “Potito quemado” o “La mula baya
de don Pedro Arcaya” cuya particularidad estriba en todos
en que la Gltima estrofa enlaza con la primera o vuelve a
repetirse indefinidamente., ‘

La voz “guarapo” es quechua y corresponde a una be-
bida fermentada hecha con jugo de cana dulce; el vocablo
“sarapito”, puede que sea el nombre del ave conocido vul-
garmente por la perdiz de mar; y “potito”, es diminutivo
de “poto”, voz quechua, trasero.

Los adultos y los nifios repiten estos dichos organogra-
ficos “Tocar la Flauta”, “No tocar pito ni flauta”, “Por la
flauta”, “Aflautado” y “Soné la flauta”, que a veces se coms-
plemeénta, afiadiendo por “casuaiidad”. Frase formada de
una fibula conocida para indicar que un acierto ha sido ca-
sual.
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En la pintura, famoso es “El Flautista” de Eduardo Ma-
net (1832-1883), pequefic musico militar, que le sirvié de
modelo.

Bibliografia.

“Cantares Populares Espafioles”. Francisco Rodriguez Marin.

“Cancionero Popular Murciano”. Alberto Sevilla.

“Costumbres y Creencias Raras”. A. Tyatt Verril.

“Poemas, Canciones y Juegos Infantiles”.

“Cuentos Chilenos de Nunca Acabar”. Ramén A, Laval.

“Folklore Chileno. Aspectos Populares Infantiles”. Oreste Plath.

“Musica Folklérica Infantil Chilena”. José Perez Ortega.

“Algunas de Nuestras Rimas Infantiles”. Efrain Morote Best.

“La Poesia Popular en Puerto Rico”, Maria Cadilla de Martinez.

“Cancionero Popular Cuyano”. Juan Draghi Lucero.

Antologia Folklérica Argentina Para Uso de'las Escuelas Pri-
marias’.

“Diccionario Fo'klérico Argentino”. Félix Coluccio.

“México Imponderable”. Rafael Heliodoro Valle.

“Omnibts de Poesia Mexicana” Gabriel Zaid.
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JUEGOS DE PRENDA

Vivito te lo doy
Corre el anillo
Tira y afloja
Vuelan, vuelan . ..
Juan Pirulero

Asi le hace Juan
A la Berlina

- Vivito te lo doy

Se colocan los jugadores en rueda o en fila. Uno, el
director enciende un fésforo. Después de esto, se coloca de-
lante del jugador de su derecha, teniendo en la mano el
fésforo. Y dice:

Soplo, y vivo te lo doy
si muerto me lo das,
td pagaras.

Otras veces es:
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Vivito te lo doy
si muerto me lo das,
prenda pagaras.

Y sopla mis o menos simbélicamente la llama y la en-
trega al compaiero. Este dice el verso en cuestidn, sopla tam-
bién y entrega la llama ai jugador inmediato. De este modo,
el fosforo, pasa de mano en mano.

Aquel a quien se le apague la llama en las manos, paga
prenda. Enseguida se enciende otro y se siguen dando cuan-
tas vueltas se quiera.

Como es de suponer, todos desean pronunciar lo mis
rapidamente posible el verso, para evitar riesgos. Pero debe
tenerse en cuenta que las palabras, si bien dichas a toda ve-
locidad, han de pronunciarse con claridad y sin equivocarse.
Ademais, no puede entregarse el fésforo hasta haber dicho el
vErso entero. '

Si el jugador que va a recibir la llama comprende que se
le va a apagar en las manos, salvo si quiere quemarse los
dedos, ha de tomarlo igualmente tan pronto como el com-
pafiero ha pronunciado la Gltima palabra. De no hacerlo asi,
no evita riesgos, sino que paga prenda como la paga todo el
que no cumpla las reglas del juego.

Este juego en la Argentina es conocido con el nombre
de “El Quillito”. Generalmente se realiza junto al fuego, en
invierno. Se toma un palito y se enciende en una punta para
ofrecerlo a la persona inmediata, diciéndoie “Vendo quilli-
to”. Si dicha persona no lo compra, no toma parte en el jue-
go, y si responde: “Compro quillito” o “;Cuanto vale qui-
llito”? Tantas varas de anascote y tantas de picote contesta
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la primera. Si se quiere prolongar la broma se objeta el pre-
cio y sobre esto se habla cuinto se quiere. Convenido el pre-
cio, ¢l vendedor, al entregar el quillito, dice: “Pero si mue-
re el quillito, el cogote pagard”. Y por la “muerte” de quillito
cuando esta ocurre, esto es cuando el palito se apaga, se apli-
ca al “matador” unos golpes con la mano en la nuca, hacien-
do que la mano haga las veces de hacha. E! entretenimiento
csta en que el “vendedor” y los demas circunstantes se em-
pefian en que el quillito muera en las manos de alguno de
los “compradores” y en lcs esfuerzos que estos hacen por
que el fuego se mantenga, a fin de no soportar la pena.

Tenerle a uno como a “quillito”, es como hacen las ma-
dres que no quisren o no pueden sostener a sus hijos y buscan
quien pueda hacerlo”.

En el Perq, ei juego se llama “Sopla que vivo te lo doy”
y la rima es:

Sopla, que si vivo te lo doy
y muerto td me lo das
tG me lo pagaris.

Siempre en el Per@, la investigadora Emilia Romero
entrega esta versién. En vez del fésforo usan un papel encen-
dido, ¢l cual va pasando de mano en mano ripidamente. Y
van repitiendo:

Aqui te traigo un monigote
con tres-varas de anascote
si el monigote muriera
oo :
perdera quien lo tuviera.

334



Aquel en cuyas manos acaba de quemarse el papel paga
prenda.

El escritor y diplomitico dominicano Henriquez Urefia
(1885), en su obra “En ei Espafiol en Santo Domingo”, cita
¢l juego “Sopla, vivo te lo doy”, como antiguo que todavia
subsiste en el pafs.

En Espafa en el siglo XVI se jugaba con esta versién:

Sopla que vivo te lodo
¢Para do? |
Sopla que muerto te lodo
dPara do?

Origen. El patriarca de Armenia, Juan Osun, en el si-
glo VIII acusé a ios maniqueos de jugar este juego pasan-
dose entre los jugadores una criatura herida hasta que expi-
raba en manos de un jugador, que era por esta causa llevado
a la jerarquia de primera dignidad entre los de su secta.

(Sexta de los maniqueos. Aplicase al que sigue los erro-
res de Maniqueos o Manes, que admitia dos principios crea-
dores, uno para el bien y otro para el mal).

- Esta misma acusacién fue hecha por los politeistas a los
judios, por éstos a los cristianos y por éstos a las sectas disi-
dentes de los maniqueos.

Segin el catamarquefio Carlos Villafuerte (1908) de-
dicado al estudio de las voces, costumbres, danzas y musica
folklérica, don Teéfilo Braga, valioso investigador portugués,
escribié un interesante estudio acerca de este juego.

Dice Braga que éste era conocido de los griegos, quienes
lo jugaban en las fiestas de casamiento. Lo hacian corriendo
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hasta cierta distancia con hachén encendido, y luego que se
apagaba daban una prenda al rey del juego.

Los rusos tienen la misma diversién y la practican en
ocasién de las fiestas de Navidad, y en forma aln mas ana-
loga a la espafiola. Consiste en pasar un tizén encendido de
mano en mano; aquel que lo toma estd obligado a cantar es-
ta breve cancion:

El tizén vive todavia,
el tizdn vive todavia.

y cuando este se apaga antes de haber terminado la cancidn,
el que lo tiene en las manos esta obiigado a pagar una prenda.

Denominacién. Argentina, “Siempre vivo te lo doy”,
“Quillotillo”, “El quillito”; Chile, “Vivito te lo doy”, Sopla
y vivo te lo doy”; Perd, “Sopla, que vivo te io doy”; Santo
Domingo, “Sonla, que vivo te lo doy”.

Espaiia, “Sopla vivo te lo do”, “Vivo tc lo doy”.

Francia, “Je vous ven mon allumette”,

Inglaterra, “Jack’s alive”,

Rusia, “Jio jir kurilka” (el tizén vive todavia).

Dispersién. Argentina, Chile, Peri, Puerto Rico, Santo
Domingo.

Comentario. En Venezuela, Barlovento, en el Velorio
del Angelito, es costumbre generalizada, para distraer a los
padres y alegrarlos, que los amigos se re(inan en la ‘casa del
difunto y pasen el rato jugando al naipe, realizando juego de
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prendas y bailando. Al empezar el baile y el canto uno de
los asistentes coge un cabo de vela (de las del velorio) y lo
va pasando por la cara de cada uno de los concurrentes, y
éstos deben soplar para apagarlo, mientras el que pasa la
‘vela procura que no se la apaguen. A los que no pueden
arrancarle la vela el “arrenquin” les va sacando prendas y
las va poniendo en un sombrero, para enseguida imponerles
penas para rescatar lo entregado. En algunos casos el penado
debe acudir cojeando mientras el coro le canta una estrofa
burlesca. A esta escena se le ilama “el mampulario” (Cérdo-
ba Rivera de Curiepe). |

Bibliografia.

“Diccionario Ideolégico de la Lengua Espafiola”. Julio Casares.
“Juegos Para Todos”. Carmifia Verdejo.

“Diccionario Folklérico Argentino”. Félix Coluccio.

“Los Juegos en =l Folk'ore de Catamarca”. Carlos Villafuerte.
“Cancionero Popular de Santiago del Estero”. Orestes Di Lullo.
“Juegos Infantiles Tradicionales en el Perd”. Emilia Romero.
“La Poesia Popular en Puerto Rico”. Marfa Cadilla de Martinez.
“El Espafiol en Santo Domingo”. Henriquez Urefia.

Corre el anillo

Varios nifios, sentados o de pie, con las manos semi
abiertas, aguardan que uno de los participantes que lleva
¢ritre ambas manos, juntas por su palmas, un anillo, que se
lc depositen en ellas, a su paso, y si no io hace, decbe cada
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cual simular haberlo recibido, para confundir mas al que
debe adivinar en qué manos ha sido deposicado. Mientras se
corre ¢l anillo, se dicen en Chile letrillas como éstas:

Corre el anilio,
por un portillo,
pasé un chiquillo
comiendo huesillos,
a todos les dio,
menos a mi.

Corre el anillo

por un portillo.

Cay6 una teja

mat6 una vieja

cayé un martillo
maté un chiquiilo
cayé un raton

maté un guatén

cay6 una horquilla
pinché una chiquilla
cay6 una tagua
aplasté a una guagua
cayé una rama de matico
aplasté un milico.

Otras variantes:

Azlcar candia
pasé una prenda
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el que la tenga

que la esconda

bien escondidita
debajo de las polleras
de dona Mariquita.

Pasé un negrito
vendiendo aceitunas,
a todas les dio,

y a mi ninguna.
Me fui a mi casa,
me puse a llorar
llegd mi mamita
me dio un cinquito
y me hizo callar,

Corre la llave
corre ¢l candado
el que lo tiene
se queda callado.

Después de haber dicho algunas de estas rimas el mismo
nific que portd el anillo, prcgunta a cualauiera de jos pre-
sentes Jquién tiene el anillo? El que no adivina paga pren-
da; pero el que acierta pasa a ocupar el lugar del que pre-
gunta y efectGa la operacién anterior.

Las prendas se entregan al director o un juez nombrado
de antemano, y ellas son aniilos, medallas, monederos, relo-
jes. Las piezas se guardan en una bolsa o en una caja y
cuando se ha reunido el ndmero suficiente que garantice un
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largo rato de diversion viene el rescate, previa “sentencias”,
El director o juez, saca al azar la primera prenda y se
dirige a sus compaifieros, diciendo:

—iDe quién es esta prenda?
—iMia! —responde el duefio de la misma.
—Pues aléjate unos momentos —le pide.

Y una vez que se ha marchado, viene la discusion amable
de los reunidos sobre una sentencia o “penitencia” serd ia
méas adecuada para él. Cuando todos han dado su opinién
el juez también puede decidir en Gltima instancia.

Se llama al reo y se le notifica la “sentencia” a realizar.
Las penitencias deben cumplirse con el mejor de los 4nimos.
Se sabe que estd expuesto a las situaciones mas inverosimiles,
v que su ineficacia lo convertira en blanco de bromas. Es la
ley del juego que todos han de acatar. En Chile, estas pueden
ser maullar como un gato, ladrar como perro, croar como
rana, cacarear como gallo, saltar en un pie, andar en cuatro
pies, dar una vuelta a la manzana, hacer formas escultéricas,
sacar con la boca una moneda que se encuentra en un plato
con sal, ias Cucharillas, se amarran dos cucharillas de un
cordel y se cuelga éste de un hombro. Después hay que rea-
lizar un movimiento para que se golpeen por entre las
piernas.

Las hay intencionadas, enamorar una vela, decirle pala-
bras de amor, retirar un trozo de palo de fésforo depositado
en los labios de una chiquilla, el joven debe sacarlo sin besar-
la, besar a la nifia que mas le guste, arrodillarse frente a una
nifia y hacerle una declaraciéon de amor. El beso de la monja,
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colocar un paniuelo entre dos caras por un tercero y retirarlo
en ¢l momento preciso que se van a besar. Ei pez y el pesca-
dor: el pez se tiende en el suelo y el pescador que siempre
es pescadora le hace que pique el anzueio que consiste en
una galleta sujeta por una delgada cuerda.

En la literatura chilena folklérica infantil se encuentran
estas adivinanzas que dicen relacién con el anillo:

Redondo, redondo
no tiene¢ tapa
ni" tiene fondo.

Los nifios chiienos no dicen o no llaman sortija al anillo,

En “El Folklore de Santiago del Estero”, se juega con un
botén y es “El Chiribotén”. Se forma una- fila de nifios,
quienes con las mancs unidas, palma contra palma, reciben
la visita de otro que trae entre sus manos colocadas en la
misma forma, un botén que tratari de dejar en manaos de
cualquiera, con ¢l mayor disimulo, abriendo sus palmas en-
re las palmas que por turno le presentan sus compafieros.
Luego que ha visitado a todos se dice:

Chiribotén,
pare el botén.
¢Quién lo tiene?

" Uno de ellos debe adivinar. Si lo hace, se convierte en
“Chiribotén”. Entre las penitencias mas difundidas se hallan
en la Argentina. El Testamento oscuro, El beso con tarjeta,
Yo atrds de la puerta, Pescar el bagre, La confesion, Besar la
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sombra, Ponerle el ojo al chancho, El mono, El moscardén,
La mesa de truco, Buscar el amor, Que pida para su casa-
miento, Que pida para su entierro,

Un cambio en la forma ofrece Emilia Romero, en “Jue-
gos infantiles Tradicionales en ¢l Per”, lo describe de la
siguicnte manera: “Sc ensarta un anillo en una cuerda lar-
ga. Los jugadores se sientan en circulo, sujetando la cuerda
con las manos y pasindose ¢l anillo, disimuladamente, unos
a otros. Uno de pie, en el centro, debe adivinar quién tiene
el anillo y para este fin, debe vigilar los gestos de los juga-
dores, quienes hacen falsos movimientos para engafiarlo.
Cuando sorprende a uno con la sortija en la mano, éste ocu-
pa su lugar.

Entre tanto, los jugaderes van cantando lo siguiente:

El florén estd en la mano

y en la mano estd el florén
y el que no lo adivinare

s¢ quedard de plantén.

Otra versién recogida por la misma autora,

Aqui la perdi

aqui la he de hallar
dame la sortija

dame la sortija

que ¢ tu mano esta.

En Venezucla, TAchira, se jugaba con estos versos que
decia el repartidor de la sortija.

342



Guardeme esta sortijta,
guardemeia bien,

que no se la vaya a comer
el seflor comején.

Origen. En la Edad Media el juego de Prendas se llama-
ba “Sabatier”. Para la estudiosa pernana Emilia Romero este
juego es de origen francés y agrega: “Segn Ruth Muzzy
Conminston, proviene de una antigua danza melddica y es
sumamente popular en Francia. Se llama alli “Le Furet”.

Tuvo popularidad en Itajia en los siglos XVI y XVII, de
donde pas6 a Espaiia.

Denominacion. Argentina. “Sortija con prendas”, “Chi-
ribotén”, “Sortija con vaina”. (En lugar de practicarse con
entrega de prendas, se efectuaba castigando al que erraba con
un vainazo dado con una vaina de cuchillo lievada ex pro-
feso por el que habia distribuido la sortija. Y si acertaba le
entregaba la vaina y su lugar para que repartiese ¢l la sor-
tija); Brasil, “Jojo de anel”; Chile, “Corre el anillo”, “Azi-
car candia”, “Juego de prendas”; Per#, “La sortija”, “Dame
la sortija”; Venezuela, “La sortija”.

Espaiia, “La sortija”.

Dispersién. Argentina, Bolivia, Chile, Haiti, Paraguay,
Per, Puerto Rico, Santo Domingo, Venezuela.

Comentario. En otros tiempos fue un recurso de los ma-
yores para romper la monotonia de las reuniones nocturnas
en familia y a la vez una forma de acercarse al amor, cuando
alguien “estaba gustando”.
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Después esta entretencién hizo las delicias de los nifios.

En muchas partes este juego se acostumbra en los velato-
rios. En Chile, en las minas de carbén de Lota, €s muy co-
rriente.

El destacado investigador, Mario Lépez Osornio (1898-
1950), autor de “Oro Nativo” (tradiciones bonaerenses, poesia
popular y antologia del payador de la pampa), dice que entre
las diversiones caseras estd “La sortija con prendas”, la que
se efectha en los velatorios de los angelitos.

En Chile, ¢n los campos, la muerte de una criatura da
motivo para ¢l “Velorio del Angelito” en el que hay rezos,
canciones y un baile hace su aparicién, el “Calladito”. Visten
al angelito con ropas blancas, le colocan alas de papel tije-
reteado. Durante la noche, los invitados rezan. La madre no
debe llorar porque le mojaria las alas. Y es bueno tener un
dngel en-el cielo para que salga a recibir a sus progenitores.

Corresponde a una interpretacion popular de la liturgia
religiosa catdlica y estd basada en la creencia de que los muer-
tos en edad temprana intervienen en el cielo a favor de sus
familiares. |

En el cancionero criollo estin los cantos del angelito,
destinados a la ceremonia de despedida, lo que realiza un
cantor popular.

La madre que desea que su hijo vaya al ciclo debe bailar
al dia siguiente el “Calladito”.

En América los velorios de los angelitos se efectGan en
la Argentina (norte y noroeste), Colombia, Chile, México,
Puerto Rico, Santo Domingo, Venezuela, Y es costumbre en
Espafia e Italia.
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Bibliografia.

“Diccicnario Ideolégico de !'a Lengua Espafiola”. Julio Casares.

“Juegos para Todos”. Carmifia Verdejo.

“Recuerdos de Treinta Afios (1810-1840). José Zapiola.

“Juegos y Alégrias Coloniales”. Eugenio Pereira Salas.

“Folklore del Carbén” (Inédito). Oreste Plath.

“Baraja de Chile”. Oreste Plath.
~ “Folklore Médico Chileno”. Oreste Plath.

“E! Folklore de Santiago del Estero”. Orestes Di Lullo.

“Folklore de las Américas”. Félix Coluccio.

“Diccionario Folklérico Argentino”. Félix Coluccio.

“Folklore del Paraguay”. Paulo de Carvalho Neto.

“Licito Recreo Casero o Coleccién de Cincuenta Juegos Conoci-
dos Corrientemente con el nombre de Juegos de Prendas”. Un Afi-
civnado.

“Juegos Infantiles Tradicionales en el Perd”. Emilia Romero.

“Folklore Tachirense. Venezuela” L. F. Romén y Rivera-Isabel
Aretz.

Tira y afloja

El director retine en su mano las puntas de tantos pafiue-
los como participantes haya en el juego. También pueden
emplearse cintas. Se coioca en el centro del corro y entrega
a cada uno de los jugadores la otra punta de cada uno de los
pafiuelos. |

Y se dice, ya cantando o recitando, la siguiente rima:

Al tira y afloja
perdi mi dedal,
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al tira y afloja

lo volvi a encontrar.
Cuando diga: tira,
debes aflojar;
Cuando diga: afloja,
debes de tirar,

Y dicho esto, manda tirar o aflojar, segn le parece.
Pero antes habra advertido que cuando ordena tirar, todos
deben aflojar. Y viceversa. Los que se equivocan, pagan pren-
das y por lo general se pagan a montones, porque este juego,
- hecho con toda rapidez, resulta dificil de seguir su ritmo.
Ahf radica su diversién.
Orestes Di Lullo (1898), que estudié incansablemen-
te el folklore médico, alimentario y literario ofrece esta ver-
sién de Santiago del Estero:

Al tira y afloja
perdi mi caudal.

Al tira y afloja

lo volvi a ganar.
Cuando diga: tira
debes aflojar;
Cuando diga: afloja
debes tirar.

Existe como expresion nacional “Estar en un tira y
afloja”.

Origen. Sc practicaba en Espafia en ¢l siglo XVI.
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Denominacién. “Tira y afloja”.
Dispersidn. Argentina, Chile, Per.

Comentario. Félix Coluccio en su “Diccionario Folkié-
rico Argentino” dice que este juego infantii, en algunos pai-
ses americanos se juega especialmente en los velorios.

En la Argentina, Santiago del Estero, ¢l “Tira y Afloja”
se realiza entre adultos para pasar mejor las horas de vela.

En Haiti, segdn Emmanuel C. Paul, en su trabajo “Los
Juegos de Prenda” publicado en “Folklore de ias Américas”
de Félix Coluccio, se juega al “Tira y afloja” en las “vela-
das mortuorias”, tradicién que ayuda a crear un clima de
evasion.

Bibliografia.

“Juegos Infantiles de Extremadura”. Sergio Hernandez de Soto.
“Juegos Para Todos”. Carmifia Verdejo.

“Cancionero Popular de Santiago del Estero”. Orestes Di Lullo
“Diccionario Folklérico Argentino”. Félix Coluccio.

Foklere de las Américas”. Fé'ix Coluccio.
“Juegos Infantiles Tradicionales en el Pert”. Emilia Romero.

Vuelan, vuclan . . .

Sentados en circulo todos los participantes de este juego
y con las manos puestas sobre las rodillas, deberan esperar
la voz del que dirige, que les dira:
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jVuela, viela... ! jla gaviotal, en el instante de haber
levantado sus manos ai aire, cuyo acto tiene que ser imitado
por sus compaiicros de diversién,

De cuando en cuando, el que manda-dice: “vuela, vue-
la... el chancho!” y st alguno levanta las manos pierde una
prenda. Y asi sucesivamente hasta que ¢l grupo de amigos
pierde dos o tres prendas cada cual y sz da comienzo al pago
de penitencias. Con risa incontenible terminan este juego y
en tono de broma dicen estos versos sin asonantes ni conso-
nantes:

De las aves que vueian
me gusta el chancho;
de las frutas silvestres,
Jas empanadas. '

En México, para principiar, las nifias cantan algln coro
infantil a propésito del vuelo de las aves.

Luego la que estd en el centro deberd imitar los movi-
mientos de un péjaro que vuela (los brazos extendidos) y sin
cambiar de lugar, dard pequefios saitos. A cada salto debe-
ra decir el nombre de un animal o ave cualquiera: ledn, pe-
rro, tiburén, 4guila, elefante, canario.

~ Corresponde a la nifia de la rueda imitar los movimien.
tos que ejecute la directora Gnicamente cuando el brinco
designe un ave. Los que equivoquen haciendo movimientos
en otras ocasiones seran castigados con la exclusion del jue-
go o bien, para ser mas leve ei castigo, recogiéndoles alguna

_prenda,
La nifia del centro se reemplaza cuando deje pasar sin
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castigo alguna falta. Por ello necesitan estar sumamente aten-
tas a los movimientos de las demas.

La forma exvresiva en Espafia es ésta:

Todos los nifies que forman parte del juego se sientan
alrededor de una mesa o en el suelo.

Uno de los nifios lievara la direccién del juego, que con-
sistird en equivocar a todos los demds, de la siguiente forma:

El director explicard que cada vez que él nombre un
animal de los que vuelan, todos los que forman parte del
juego levantaran los bmms y st nombran un animal que
ro vuela, como por ejemplo un perro, no los levantaran.

Asi dira:

jLas golondrinas vuelan alto, alto!

El director levantard los brazos y todos los demids le
imitaran. De esta forma ird repitiendo unos cuantos anima-
les voladores, pero de pronto dira:

iEl caballo vuela aito, alto!

Y subira los brazos para equivocar a los jugadores.

Aquel que los eleve, por despiste o por la costumbre que
ha adquirido, pagari prenda.

Origen. Algunos autores, lo consideran entre los juegos
comunes en la Sociedad Francesa a fines del siglo XVII.

Denominacion. Argentina, “Vueia, vuela”; Chile, “Vue-
lan, vuelan”; México, “Las aves vuelan ;
- Espaiia. “Vuelan, Vuelan”.
Espania. “Vuelan, Vuelan”

Dispersién. Este juego se practica en casi toda hispano-
américa.
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Comentario. A fines del siglo pasado se practicaba en las
casas como simple medio de vinculacién social entre los adul-
tos y como esparcimiento en los nifios. Esta diversién estaba
en el grupo de los juegos que se pagaban prendas, cuyo res-
cate significaba el cumplimiento de una penitencia en publico.

Bibliografia.

“Poemas, Canciones y Juegos Infantiles”.

“Juegos y Deportes”. Daniel Aeta Actorga.

“Los Jusgos en el Folklore de Catamarca”. Carlos Villafuerte.
“Diccionario Folk'érico Argentino”. Félix Coluccio.

“Los Juegos Infantiies en la Escuela Rural”. Ramén Garcia Ruiz.

Juan Pirulero

Se juega formando los nifios una rueda y se le asigna a
cada uno un instrumento el que debe imitar con mimica.

Cuando el que dirige toca un instrumento de los que
tienen los nifios presentes, el aludido pasa a tocarlo, al tiem-
po. que todos cantan:

Al pin, pin, pin, pin, pirulero
cada cual atiende su juego

el que no lo aprenda
prenda, prenda echara.

Otras veces es:

Antén, Antdn
Antén piruiero



cada cual, cada cual
que atienda su juego
y ¢l que no lo atienda
perdera una prenda.

Si el imitador sigue acertadamente, el juego continGa
sin variacidn, pero si el nifio no imita al que dirige, pierde
y debe “echar prenda”. Las “prendas” se recuperan después
de cumplida una “penitencia”.

Los imaginarios instrumentos musicales son flauta, clari-
nete, tromoeta, bombo, arpa, piano, acordedn.

Otras veces los instrumentos se cambian por profesiéon u
oficio que deberan recordar muy bien. Y cada cual, tiene el
deber de saber remedar su oficio con gestos expresivos y elo-
cuentes. Asi, pues, ia planchadora hacer ver que plancha; el
escritor que escribe; la lavandera, que lava; la cocinera, que
aventa el fuego; el lefiador, que tala 4rboles; el sastre, que
cose.

Hay que estar muy atento siecmpre porque ei director,
puede remedar a la vez dos oficios, o saltar rdpidamente de
uno a otro, o aprovechar la distraccién de algin jugador.
El menor descuido, faita de atencién u olvido se pagan con
“prenda”.

En la Argentina suletra mas difundida es la siguiente:

Antén Pirulero
Antén, Antén, Antén Pirulero,

cada cual, cada cual
que atienda su juego,
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y el que no atienda,

y ¢l que no lo atienda

pagara una prenda.

Y aquél, aquel que no lo atendiera
pagari, pagara

una prenda cualquiera,

y el que no lo atienda,

y el que no lo atienda

pagara una prenda.

En Costa Rica es “Antén Firulero” y «! texto es:

Antén, Antén, Antén Firulero

cada cual, cada cual atiends a su juego,

y el que no, y el que no, y el que no lo atendiese
pagara, pagara la prenda que Antén le pusiese.

En México se llama “Juan Pirulero” y se repite:

Este es el juego

de Juan Pirulero
que cada quien
atienda a su juego.

Y en vez de simular un instrumento, cada uno de los
jugadores aparenta un oficio.

En Puerto Rico, es “Martin Pirulero” y le asignan oficios.
Y se cantan ios versos siguientes:

Martin, Martin,
Martin Pirulero;
cada uno atiende a su juego.
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Martin, Martin

Martin, Pirulero

cada uno aprende su juego;
el que no aprende

el juego pierde

y paga prenda

si no lo acierta,

Origen. Esta rima infantil estd en la tradicién espafiola;
asi por ejemplo Alonso de Ledesma (1562-1623) la cita en
“Juegos de Noches Buenas a lo Divino” (1605), y don Diego
de Torres y Villarroel (1691-1758) en sus “Letrillas Satiri-
cas” trae la VI con esta terminacién

Y Antén Pirulero
cada cual atiende su juego.

Por el afio 1884 Micréfilo en un Capitulo del “Folklore
Guadalcanalense” esta rima figura asi:

Anton, Antén,
Antén Perulero,
Maté6 a su mujé

y la yeb6 4 bendé.

Y Francisco Rodriguez Marin (1855-1943), él erudito y
critico espafiol, la recogié en “Cantos Populares Espafioles”.

Denominacién. Argentina, “Antén Pirulero”; Costa Ri-
ca, “Antén Firulero”; Chile, “Juan Pirulero”, “Al Pirulin Pi-
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rulero”; México, “Juan Pirulero”; Puerto Rico, “Martin Pi-
rulero”; Urnuguay, “Martin Pescador”, “Antén Pirulero”,
Espaiia, “Antén Perulero”. '

Dispersién. Argentina, Costa Rica, Cuba, Chile, México,
Per(i, Puerto Rico, Repiblica Dominicana, Uruguay.

Comentarto, Su nombre sufre cambios, es Antén, Juan,
Martin. En algunos paises se juega imitando instrumentos
musicales, en otros profesiones y en varios simulando arte-
sanos.

Bibliografia.

“Juegos de Noches Buenas a lo Divino”. Alonso de Ledesma.
“Letrillas Satiricas”. Diego de Torres y Villarrcel.

“Cantos Populares Espafioles”. Francisco Rodriguez Marin.
“Cancionero Infantil Universal”. Bonifacio Gi'.

“Un Capitulo del Folklore Guadalcanalense”. Micréfilo.

“Juegos Para Todos”. Carmifia Verdejo.

“Diccionario Folklérico Argsntino”. Félix Coluccio.

“La Poesia Popular en Puerto Rico”, Maria Cadilla de Martinez.
“Lo que Sabia mi Loro”. José Moreno Vi'la.

“Cantares Tradicionales de Tucumdn”. Juan Alfonso Carrizo.
“Omnibts de Poesia Mexicana”. Gabriela Zaid.

“Los Juegos Infantiles en la Escuela Rural”. Ramén Garcia Ruiz.

Ast le hace Juan

En este juego interviene un nimero indeterminado de
nifios que pueden estar en fila o en circulo batiendo paimas,’
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El que los dirige determina cada vez lo que debe hacer Juan,
Y como en todo juego de prendas, el nifio que se equivoca
“paga prenda” o “echa prenda” y sélo la recupera una vez
cumplida la “penitencia”,

En este juego, como en otros semejantes, el que los di-
rige lanza exclamaciones como éstas: “Albaiiles: a co.ocar
ladrillos” o “Marineros: a izar las velas” o “Bomberos: a apa-
gar el fuego”. Se trata de que los nifios realicen con la nece-
saria rapidez y la mas perfecta armonia, los gestos adecuados
a cada una de dichas acciones. En algunos casos, queda eli-
minado quien las realice mal,

La profesora de musica del Conservatorio Naciona!, Ma-
ria Luisa Septlveda Maira (1898-1959) recogié en Santiago
esta versién de “Asi le hace Juan” y la ofrecié en “Folklore
Musical Infantil” canciones populares armonizadas por ella
en ei afo 1945, con prefacio del autor, como anteriormente
habia prologado su “Cancionero Chileno”, canciones y tona-
das chilenas del siglo diecinueve, para canto y guitarra, obra
de nobilisima sustancia popular. Fue un goce compartir es-
- tas invcstigacioncs con tan respetuosa estudiosa del folklore
por su csplrltu y seriedad con que tomé este trabajo en la
provincia de Nuble.

Ast le hace Juan

Si quieren saber,
si quieren saber
como Juan monta
a caballo.
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Ast le hace Juan
asi Ie hace Juan
cuando Juan monta
a caballo.

Tiene el argumento de “San Serenin” en esta entrega
espafola que dice:

de la buena vida, buena vida
San Serenin

hacen asi...

hacen las lavanderas

asi, asi, asi...

hacen los carpinteros

asi, asi, asi...

hacen las cocineras

ast; asi, asl s

El profesor Juan Pérez Ortega, en su obra “Misica Fol-
klérica Infantil Chilena”, acogié esta versién entregada por
un informante en Valparaiso en 1968.

Asi le hace Juan

Si quieren saber,
si quieren saber
como Juan toca
la corneta.

Asi le hace Juan
asi le hace Juan
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cuando Juan toca
la corneta.

Origen. De ritmo y traza con los que se juegan en Espa-
fia. Analogias extranjeras y nacionales se encuentran en las
muestras presentadas. o e

Denominacién. Chile, “Asi le hace Juan”.
Dispersidn. Corriente en Chile.

Comentario. Se ha buscado una correspondencia chile-
na con actuaciones como montar a. caballo o tocar la corneta,

En este juego de sociedad, abundan las parodias de los
oficios, de los instrumentistas, de.las imitaciones por lo que
siempre se afladen creaciones eon el complemento de la
mimica. |

Bibliografia.

“Folklore Musical Infantil”. Canciones. Populares recogidas.y ar-
monizadas por Marfa Luisa Septlveda Maira. Prefacio y Notas de
Oreste Plath. e

“Musica Folklérica Infantil Chilena”. Juan Pérez Ortega.

A la Berlina

Se elige un jugador, seleccién que se hace por cualquier
procedimiento, separado o “quedado” se va “A la Berlina”,
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¢s decir, se aleja a cierta distancia del grupo compuesto de
5 a 10 muchachos o muchachas. Mientras tanto los demas
le asignan calificativos o ie ponen un mote. Cuando todos
lo han calificado, lo llaman y sale de la “Berlina”. Y el que
oficia de director le dice: “Uno dijo que tG eras un mal in-
tencionado”; otro “que eres antipitico”; otro “que tienes ca-
ra de mono”. :

El que estaba en “La Berlina” debe adivinar quién dijo
de él tai barbaridad. Si adivina, se va-a “La Berlina” el nifio
cuyo juicio fue interpretado, y sigue el juego. Si no adivina
én ¢l primer intento, vuelve de nuevo a “La Berlina”.

Origen. “Berlina”, del italiano, picota, pica, donde se ex-
ponian las. cabezas de los reos. Rollo o columna de piedra o
de fibrica, situada a la entrada de algunos lugares, donde
se mostraban las cabezas de los ajusticiados o los delincuen-
tes a la vergiienza,

Denominacién. Brasil, “Berlinda” (Nordeste brasilefio);

P 4

Chile, “La Berlina”; Paraguay, “Berlin”.
Dispersién. Brasil, Chile, Per(, Paraguay.

Comentario. Berlina es estar en situacién desairada, que
le haga a uno objeto de menosprecio. “Estar en la Berlina”
es poner en ridiculo. Es un juego de burla. “Irse a la Ber-
lina”, es como irse al rollo. Los nifios repiten esta versaina:

Andate al rollo
a comer frangollo
junto con los pollos.
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En los juegos de prendas del Pert, lo recuerda el poeta
José Galvez en “Una Lima que se Va” y dice que era el
mas socorrido, el que entusiasmaba en las tertuilas de la
Lima de 1800, junto al Gran Bonetén. Era época de juegos
inocentes y de penitencias en que se pedia “Haga de Escri-
bano” o “Rebuzne como burro”.

Bibliografia.

“El Ideal de un Calavera”. Alberto Blest Gana.

“Juegos y Alegrias Coloniales en Chile”. Eugenio Pereira Salas.
“Folklore del Paraguay”. Paulo de Carva'ho Neto.

“Una Lima que se Va”, José Gilvez.

359



JUEGOS DE AZAR Y CALCULO

Azar
Dados
Naipes
Cdlculo
Ajedrez

Dados

Pieza clbica de marfil, hueso, madera u otra materia,
en cuyas caras hay puntos marcados, de una hasta seis, y que
sirve para juegos de azar o de fortuna.

Los dados son lanzados a la mesa o a una superficie
plana con la mano o por medio de un cubilete de cuero, que
en Chile se llama “Cacho” y por extensién el juego pasé a
denominarse igual.

Se habla de dados cargados que son los que estan cons-
truidos de tal modo, que pesan mis de un lado y cargan,
por lo tanto, las més de las veces en forma prevista, con lo

»,

que gana el “fullero”; “cargar los dados” es falsearlos, intro-
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duciéndoles plomo en un lado. Los dados llegaron desde Es-
pafia y se jugd con ellos en la Conquista, durante la Colonia
y perduraron en la Repiblica. ]

En los primeros afios del siglo pasado, segin don Ben-
jamin Vicufia Mackenna “por asuntos de dados, ya se ponia
en la circel de Santiago a un caballero porque no pagaba
una deuda contraida por sus erronas y suertes.

Con el transcurso del tiempo este juego de cubilete se ha
convertido en una entretencién nacional, lo que se presta
para “cubileteos” y ha exigido un tratado para el buen com-
portamiento en el juego.

En el pueblo es muy popular el juego “el crap” o “cra-
pito”, que s¢ juega con los dados. Cada jugador pone cierta
suma de dinero y el primero que lanza los dados puede cu-
brir una o todas las apuestas; enseguida lanza sus dados con
la mano sobre la mesa, el suelo o donde se juegue. Si la suma
de los puntos de los dados es 7 u 11 el tiro es “suerte” y el ju-
gador gana las apuestas. Si los puntos suman 2, 3 6 12 es
“peld” y el jugador debe pagar todas las apuestas. Si los pun-
tos suman cualesquiera otra cifra que las indicadas, es “pun-
to” y el jugador deberd continuar lanzando los dados hasta
repetir €s¢ mismo punto y entonces gana, pero si-antes le
sale un siete pierde, .

El juego de pdker con los dados es muy corriente, se

juega con 5 dados y el valor de tiros por orden es: pares, tres
pares, escalerillas, full hand, cuatro cartas y cinco cartas.
- Existen dos maneras de jugar pdker y ellas se denomi-
nan “Mandando” y “Montando”. El valor ‘de los tiros en or-
den correlativo en el juego es el siguiente: 1 par, 2 pares, 3
cartas, escalerilla, full hand, 4 cartas y 5 cartas.
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Los jugadores tienen entre si expresiones especiales que

las emplean durante ¢l juego.

~ Le dan nombres a los nimeros de los dados. A los 2 los
liaman “tontos” los 3 “trenes”, los 4 “alemancs”, “cuadras”,
los 5 “quinas”, “chincoles”, los 6 “cena”, los Ases “asesinos”.

A un full hand lo llaman “fulano”. A una escalerilla cor-
tada la denominan “china” o “pichanga”. A un jugador que
repite escaleriilas lo clasifican de “bombero’.

Cuando un jugador cree tener un menor juego que su
rival propone “irse adentro” lo que quiere decir anular el
juego y si esa proposicién no es aceptada insiste con los si-
guientes términos: “le ruego” le supllco A lc 1rnp10ro de
rodillas”, le “lloro”, “ie conviene”, “tengo méas”.

Aun teniendo un juego superior, muchas veces propone
“irse adentro” y estos se llama “bluff’. Los “bluff” se usan
mucho en el juego al “cacho” con ¢l fin de amedrentar al’
contrario en los juegos siguientes y a veces este sistema da
muy buenos resultados, pues el contendor acepta “irse aden-
tro” creyendo que su rivai contindia “blufiando”,

Otro sistema de amedrentar al jugador contrario en los
juegos siguientes cuando no quiere “irse adentro” es propo-
nerle “matar el juego”, es decir, terminar la partida en esa
jugada y se usa el término de “la matamos”. El contrincante
titubea y posiblemente acepta “irse adentro”, “columpio” es
ctra expresion de los jugadores de “cacho”. Cuando dos ami.
~ gos estan jugando un partido de cacho y al terminar el juego
se e acerca un tercero lo invitan a participar empezando de
nuevo y entre ambos tratan de hacerlo perder para que pague
los consumos ya jugados y pérdidas. Esto se llama “colums-
piar al amigo”.
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A la vez los jugadores tienen creencias, cuando uno
esta con mala suerte y sus tiros resultan bajos “afila” el “ca-
cho o0 sea, lo restrega contra el borde la mesa, como quien

*'1]\. a un cuchillo.

Para que el “cacho” arroje buenos puntos muchos juga-
dores se dan golpes en el codo con éi antes de lanzar los
dados.

Otra creencia es cuando un jugador ha hecho dos pares
en su primer tiro, coloca estos cuatro dados en el cuadro y
lanza su segundo tiro para completar €l full en el centro del
cuadrado formado por los dos pares, haciendo esta operacién
cree ¢l que saldra la carta apetecida.

Es muy comtn entre los jugadores de “cacho” hacer su
tiro tapado y antes de ievantarlo soplar scbre él y hacer una
cruz imaginaria con los dedos. Cuando un jugador desea ha-
cer varios Ases tira los dados uno por uno y a esto llaman
“goteando”.

Hay jugadores a quienes muy a menudo no les gusta
su tiro y entonces asi lo declaran diciendo antes de ver
el resultado de su juego “no me gusta” y tira de nuevo
poniendo el oido al sonido que producen los dados al caer
tapados por el “cacho” y cuando el sonido les agrada dicen
“me gusta” y lo levantan para mostrar su juego.

Origen. El origen del juego de dados es desconocido. Es-
critores antiguos entre ellos Séfocles, atribuye la invencién
del juego a los dados a Palamedes, un griego que lo ensefié
a sus compatriotas durante el sitio de Troya y se sabe que
Pausanias ofrecié en holocausto su invencién en el altar del
Templo de Ia Fortuna. Seglin Homero, los dados eran cono-

363



cidos cuando la guerra de Troya y se recuerda que Patroclo
mientras jugaba a los mismos, dio muerte al hijo de Anfi-
damas. |

Se jugd tanto en Grecia como en Roma. Los romanos
eran empedernidos jugadores especialmente en los fastuosos
dias del Imperio, donde el juego de dados se realizaba en
cubiletes de marfil con incrustaciones de oro. Virgilio en su
poema Copa, se refiere al espiritu de esa época en el siguiente
verso que traducido dice:

“Bravo, vengan dados y buen vino
Que ya no importa el mafiana
~Vivir, “Vive” grita la muerte
Vive que pronto he de venir”.

En la India, hay historiadores que creen que el juego de
dados tuvo su origen aqui. En Jandén, China, Corea y demis
pafses asidticos, el juego de dados era popular en la anti-
giiedad.

Denominacién. En muchos paises “Juego de cubiletes”;
Clule, “Cacho”, por jugarse en un vaso de asta, cuerno.

Dispersién. Internacional.

Comentario. Entre jugadores, en ¢l ambiente, se habla
de “Dados cargados”, el que estd construido de tal modo,
que pese mas de un lado y caiga por tanto las mis de las
veces en forma prevista, con lo que gana el fullero a los que
sGn no lo advierten.
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“Cargar los dados”, es falsearlos, introduciéndoles plomo
en un lado.

En la Argentina corre esta adivinanza, que hace relacién
a los dados cargados:

Cuando salgo dando vueltas
fortuna o desgracia doy,
pero llevo mas ventaja
cuando mas cargado estoy.

Y esta otra mas tranquilizadora:

Tengo seis caras, y en ellas

~ varios 0jos que no ven;
mas los que hacia ei cielo miran
producen el mal o el bien.

Entre los dichos que se dicen en Chile en torno a los
dados, es corriente oir, “Los dados estan echados”, es decir,
estd echada ya la buena o mala suerte que ha de decidir una
cosa.

Pictoricamente, el tema de los nifios que juegan a los
dados fue tomado por el pintor Bartolomé Esteban Muriilo
(1618-1682) en su cuadro “Muchachos jugando a los dados”,
motivo que fue repetido por el pintor sevillano mas de una,
y con pocas variaciones.

Bibliografia.

“Reglamento del Juego del Cacho”. A. Reyes Vergara.
“Baraja de Chile”. Oreste Plath.
“El Juego del Cacho”. John E. Campbell,
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Naipes

{Desde cuando se encuentra el naipe espafol-en hispano-
américa? Seguramente donde primero se jugd a las cartas
fue en Santo Domingo, cara al mar recién surcado, los solda-
dos de Espafia guardaban las tierras descublertas, y e! tedio
y la nostaigia dominaban sus corazones. Entonces alguien,
recordé las cartas de cartulina rectangulares, de un decime-
tro de alto aproximadamente y seis a siete centimetros de
ancho, coloreadas que ya se fabricaban en Espafia, y, trepan-
do por el tronco de un coppey, tomd cuarenta hojas anchas
y sobre ellas dibujé unas espadas y unos corazones; luego,
sobre el césped, se rifig, en tierra americana, la primera par-
tida de naipes. |

En Chile el conquistador don Pedro de Valdivia 1540-
1554 y sus soldados jugaban a ias cartas y a los dados.

Los mapuches que vieron jugar a la soldadesca apren.
dieron este 'ignorado pasatiempo y al poco ofrecieron un
juego semejante dibujando sobre trozos de cuero.

Lo cierto es que en Chile se crea con los afios el Estanco
de los Naipes y se jugd a la manera espafiola y se habla de
naipe espanol.

En los afios de gobierno de don Bernardo O’Higgins
1817-1823, por decreto de 1818 se puso término al estanco de
naipes, permitiéndose su libre fabricacién en el pais, con o
cual el nimero de juegos de naipes en circulacién aumentd
considerablemente, al igual que los jugadores.

El naipe se baraja a la espafola, canto contra canto.

Entre los juegos estaban la “malilla”, el “truque” o “tru-
co”’, la “basiga” el “tenderete”, el “tonto”, el “mediator”, el
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“tresilio”, que como su nombre lo indica, se jugaba entre
tres. En los campos, los campesinos juegan el “monte”. El
vicio del “monte” fue importado de las minas de México. Y
otros destinados al vicio eran la “banca”; el “par6”, la “pri-
mera’ y la “brisca”, escribe Benjamin Vicufia Mackenna
(1831-1886),-¢l maestro inimitable de libros histéricos, lin-
giiisticos,

Ei “truco” que se encuentra en Chile desde los tiempos
del conquistador y que por entonces se llamé “truque” es un
juego que conquisté a la América.

En Chile en las regiones de Aisén y Magallanes, en la
Patagonia, es el juego de mayor significacién, segn e! in-
formante Carlos Vega (1916), novelista que se proyecta en la
vida literaria austral y autor de mas de una crénica de este
juego, escribié “No existe rincén de todo este territorio en
donde no se juegue con locuacidad. Es un juego alegre,
conversado, que acenta las “sefias” que son internacionales
y se hacen con boca, ojos, orejas y nariz. También suelen
usarse los dedos”.

En la Arcentina, la pluma de escritores de la talla de
Jos¢é Hernandez (1834-1886), creador de “Martin Fierro”,

oema gauchesco; y Ricardo Giitraides (1886-1927), autor de
“Don Segundo Sombra”, obra en que se evoca la vida tra-
dicional del antiguo habitante de la pampa, le han dedicado
estudios.

Ei ensayista Ezequiel Martinez Estrada (1895-1964) des-
tacado por su “Radiografia de la Pampa”, dijo: “El truco es
juego de hablar; la conversacién, el refranero y hasta ¢! ver-
s0, naturalmente, constituyen su aliciente”,

Jorge Luis Borges (1899-1986) escritor y poeta argentino
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de estilo y expresién original que abarca el ensayo, la narra-
cién, la critica y la poesia, lo ha enfocado asi: “Considero los
jugadores de truco, estdn como encondidos en el ruido criollo
del didlogo; quieren espantar a gritos la vida. Cuarenta naipes
—amuletos de cartén pintado, mitologia barata, exorcismos—
les bastan para conjurar el vivir coman. Juegan de espaldas
a las transitadas horas del mundo”.

Y los nifios, con las cartas, se entretienen con el juego
“Carga la burra” y el “Poto sucio”, éste consiste en repartir
las cartas una por una a los diferentes participantes, que pue-
den ser cuantos deseen, y ai que le toque el as de oro, €se es
el “poto sucio”. Los demas festejan ruidosamente al favoreci-
do 'y luego se reparten nuevamente las cartas para seguir asi
hasta cansarse.

Los nifios chilenos repiten estas adivinanzas:

Un libro con muchas hojas
y con figuras muy raras;
hay que tirar las orejas

para que muestren la cara.

En blancos pafios naci,
me tifieron de colores,
causo muertes y disgustos
y dejo pobre a los sefiores.

“En la Argentina se juega el “carga burro” y al “culo
sucio”, lo que en Chile es “poto sucio”, usando la palabra
quechua de “poto” por trasero. Y alld corren estas adivi-
nanzas:
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Se pone en la mesa,
s€ corta y se reparte,
pero no se come.

De Buenos Aires vengo,

vestido de mil colores,

metiendo bolina y boche

y haciendo peiear a los hombres.

Blanco fue mi nacimiento,
pintironme de color

he causado varias muertes
di pobreza y di dolor.

Origen. Algunos investigadores creen que procede de
Oriente, atribuyéndoselos unos a los chinos, otros a los 4ra-
bes, otros a los egipcios concretamente, otros a los hinddes.

Una leyenda china afirma que fueron imaginados por
el dictador imperial Seun-Ho en el afio 1120 antes de Jesu-
cristo, para distraer a sus numerosas concubinas.

En Egipto, las cartas tenian una finalidad religiosa, ya
que contenian simbolos de sus divinidades y servian para
adivinar el futuro.

Existe en la India una leyenda en que se dice que los
naipes fueron inventados por la esposa de un maraja, para
curarle de la costumbre o mania de tirarse de los peios de
la barba.

Algunos eruditos dicen que los habitantes de Corea po-
sefan cartas. La baraja de Corea tenia ocho palos. Algunas
barajas indias poseian diez palos, mientras que la mayor par-
te de las cartas chinas sélo tenian tres.
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Los historiadores no han logrado ponerse de acuerdo res-
pecto a la fecha en que las cartas fueron introducidas en
Europa.

En Espafia se asegura que los drabes ias introdujeron
cuando invadieron la peninsula ibérica.

Sostienen algunos que los arabes las distribuyeron en Es-
pafia durante el siglo XIV. El texto de una crénica de Viter-
bo de 1379 dice que aquel afio se introdujo-alli el juego de
los naipes, que vino de la Sarasimia (los sarracenos).

Por su parte, ‘os cronistas italianos aseguran que fueron
los Cruzados quienes de vuelta a Eurona de su tierra Santa,
trajeron el secreto de los naipss, aprendido de los sarracenos.
Lo que si es evidente es que estas cartas eran una mezcla
de las usadas por los chinos y los egipcios.

De los sarraceros se aprendié a numerarlas y de los mo-
ros, los “palos” y las figuras. -

En el inventario de ios duques de Orleans (408) se ha-
bla de los naipes sarracenos.

En Francia, Carlos VI, encontré en ellos solaz a su me-
lancolia.

En el siglo XV ya s¢ encuentran nombres de naiperos en
Valencia y Sevilla y a este siglo perteneceri los naines mas
antiguos que se conocen en Espafia. Entre ios ejemplares an-
tiguos de naipes pintados de mas destacada importancia artis-
tico-arqueolGgica se citan los que se suponen pertenecieron
a Carlos VI de Francia a fines del siglo XVI (En la Biblioteca
Nacional de Parfs), y los del Cardenal Sforza, del siglo XV
(Academia Carrara en Belgrano) en ambos casos naipes pa-
ra el juego del tarot.

Las cartas con ei nombre de “tarocchi”, nacieron en Italia
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y su uso se extendid por el resto del continente, con el nom-
bre corrompido de “tarots”, menos en Espana, donde reci-
biecron el nombre de “naipes”, tal vez por una descomposi-
cion de la voz arabe “nai” que significa profeta, represen-
tante. El naipe inglés fue inventado en 1425 por un francés
llamadc Estiesnne de Vignolles, cuyos principios han pasa-
do hasta nuestros dias. Fue el primero en emplear las efigies
de reyes y reinas de verdad para las figuras.

Denominacién. “Naipe espafioi”, Naipe inglés”.
Dispersién. Internacional.

Comentario. El jugador campesino se defiende de la
“maula” y del naice “marcado”.

Se habla entre ellos de naipe “curado”. el que ha sido
sometido a un ceremonial magico y cuando estd listo para
entrar en juego, su propictario tiene un “don maravilioso”,

En el mundo de las creencias el jugador que cuenta ei
~dinero suyo que tiene delante, comienza a perderlo desde ese
momento (Santiago).

A esta creencia alude el refran corriente entre jugadores
que dice: :

David contaba su gente
-y les entraba la peste.

Los jugadores, cuando alguien les pide dinero durante el
juego, se alejan del tapete, porque creen ir a una pérdida

segura si continQlan jugando (Valparaiso).
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Y este refran en relacién con el juego dice: Las pcrsonas
“desgraciadas en el ;uego, afortunadas en ¢l amor”

En el aspecto artisticc destacan el ilustre pintor 1taliano
Miguel Angel Caravagglio (1564-1609), que tiene en la Gale-
ria Real de Dresde su famosa pintura “El Fullero”; Francisco
José de Goya y Lucientes (1746-1828), con “Los jugadores de
naipes”; el pintor Mauricio Rugendas (1802-1858), alem4n que
en su visita a Chile realizé una interesante obra en temas
urbanos, campestres y con gracia expresiva “Una partida de
brisca”; y Paul Cézanne (1839-1906), con su célebre y repre-
sentativo cuadro “Los jugadores de cartas”.

Y entre los pintores chilenos del juego, esta Arturo Gor-
dén Vargas (1883-1944), autor de “Jugadores de Brisca”, cap-
tador de asuntos folkléricos, ceremonias y costumbres del pue-
ble, de la Generacién del “13”; a quien el pintor Alvarez de
Sotomayor, lo denominé “el Goya chileno”.

Bibliografia.
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Ajedrez

Juego compuesto de treinta y dos piezas, dieciséis blancas
y dieciséis negras, movibles en un tablero cuadrado dividido
en sesenta y cuatro escaques blancos y negros alternadamente.
Se juega entre dos personas, cada una de las cuales dispone
de dieciséis piezas de un mismo color, a saber: un rey, o da-
ma, dos alfiles, dos caballos, o torres y ocho peones. Las pie-
zas menores (peones) marchan todas del mismo modo, pero
las mayores (rey, reina, alfil, cabailo y torre) tienen cada
una un movimiento o modo de marchar especial. Gana el
jugador que consigue dar jaque mate .al rey adversario.

El juego del ajedrez tendria como finalidad una ense-
flanza. Dicen que con él se queria dar una leccién en especial
a los reyes y a los nobles, indicindoies, sobre todo, el V'llOl'
de los stbditos del pueblo.

Se cuenta, que el braman Sissa, hijo de Dalier, fue quien in-
vent6 ¢l ajedrez:

Siendo el maestro encargado de educar a un principe de
la India, se esforzé en inventar un juego en el que el rey “no
obstante ser la pieza principal, nada pudiese hacer sin la ayu-
da de sus stbditos”.

Como premio por esta invencién se le prometié dar lo
que pidiese. Sissa dijo que se conformaba con un grano de
trigo por la primera casilla, dos por la segunda, cuatro por la
tercera, y asi, en progresiéon geométrica, hasta la casilla 64. Le
parecié al rey muy modesta la pretensién, pero al hacer los
calculos se vio ‘que habia que entregar a Sissa la suma de
87.076 billones de granos, cantidad que no podrian cubrir to-
dos los graneros del reino.
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Origen. Hay quienes consideran que es de origen griego
y que se jugb en el sitio de Troya. Otros lo llevan a Lydia.
También hay autores que sostienen que el ajedrez es de Per-
sia, y no pocos, que tuvo cuna en Egipto. En diversas ocasiones
s¢ ha atribuido a los hebreos, chinos, arabes, hindaes, los mas
se inclinan a darle nacimiento en la India unos 3.000 anos an-
tes de Cristo.

Su origen se ha asociado con personajes tales como el rey
Salomén, Jerjes, Aristételes, Seminaris, el mandarin Hansing,
el brama Sissa y Shatrensha, célebre (aunque legendario) as-
trénomo persa. Sin embargo, las més reconocidas autoridades
en la materia estdn de acuerdo en que este juego existia en la
India antes de que se tuviera conocimiento de que se jugara
en ningdn otro lugar dei mundo.

Se agrega que de la India pas6é a Europa a través d= los
arabes, quizis en las épocas de las Cruzadas.

Aparece mencionado por primera vez por el novelista
sanscritc Bana, hacia 625. :

En Espafia existen piezas de ajedrez, mozarabes, del
siglo X.

Alfonso X el Sabio lo cita en su libro “Tratado de los
Juegos”.

Denominacién. En una miniatura aparecida en un Cé-
“dice espafiol reiativa al juego del Ajedrez en la Edad Media,
s¢ le denomina “Juego del Rey”. Se le conoce también como
“TJuego de los Escaques” o “Escats”.

Entre las piezas estd el Alfil, que en idioma persa es

“Pil”, elefante. De esta palabra, los drabes obtuvieron su
“Alfil”.
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Otra palabra persa en este juege conocido como “Es-
caque” es “Escat”, que significa rey.

La torre o “roque” dei castellano antiguo es en persa
“rukh”, roca. En el juego, mover al rey y pasar ésta al otro
lado del rey, se llama “enrocar”, con lo que parece coincidir
la primitiva denominacién de la torre,

“Jaque-mate” en persa, es “Shah” que quiere decir “rey”
y la palabra “mat” que significa derrotado o sin honor.

Dispersion. No se sabe nada concreto, sin embargo, de
come se introdujo el juego en europa central y occidental,
Es posible que ios espafioles lo aprendieran de sus conquista-
dores musulmanes, o que llegara a Europa con los cruzados.

Es evidente, eso si, que cuando se descubrié América el
ajedrez fue transportado hasta alcanzar una gran difusion.

Entre los nifios despierta interés, Chile ha contado con
campeones infantiles y juveniles que con el tiempo, adultos,
han sido figuras internacionales.

Comentario. Factores decisivos en este juego son la inte-
ligencia, el cilculo, la habilidad. Es un juego intelectual.

José Maria y Calvo, en sus “Ensayos de la Literatura
Cubana” dice que: “El juego del ajedrez dio origen a nu-
merosos poemas didacticos. Entre éstos, famoso en la litera-
tura rabinico-espafiola, es el de Abrahan Ezra ben Mair
(1092-1167), erudito poeta, astrénomo espafiol, autor de epi-
gramas ingeniosos y de unos “Comentarios al Pentateuco”,
.verdadera obra de arte, tanto por su forma como por su
fondo, del poema antedicho procede el de Azam de Térrega,
hoy conocido sblo por fragmentos.
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Insertos en este juego o en su atmdsfera estdn algunos

poetas americanos como Jorge Luis Borges (1899-1986) que
en su obra se encuentran dos sonetos,
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Ajedrez

En su grave rincédn, los jugadores
Rigen las lentas piezas. El tablero
Los demora hasta el alba en su severo
Ambito en que se odian dos colores.

Adentro irradian magicos rigores
Las formas: torre homérica, ligero
Caballo, armada reina, rey postrero,
Oblicuo alfil y peones agresores.

Cuando los jugadores se hayan ido,
Cuando el tiempo los haya consumido,
Ciertamente no habra cesado el rito.

En el oriente se encendié esta guerra

Cuyo anfiteatro es hoy toda la tierra.
Como el otro, este juego es infinito.

I

Tenue rey, sesgo alfil, encarnizada

~ Reina, torre directa y peén ladino

Sobre lo negro y blanco del camino
Buscan y libran su batalla armada.



No saben que la mano sefialada
Del jugador gobierna su destino,
No saben que un rigor adamantino
Sujeta su albedrio y su jornada.

También el jugador es prisionero
(La sentencia es de Omar) de otro tablero
De negras noches y de blancos dias.

Dios mueve al jugador, y éste, la pieza.
dQué dios detras de Dios la trama empieza
De polvo y tiempo y suefio y-agonias?

Y los escritores chilenos, como Braulio Arenas (1913),
novelista, cuentista, poeta director del movimiento surrealis-
ta en Chile, Premio Nacional de Literatura 1984, que mues-
tra en todas sus actividades originalidad: pintura, collage, es
un buen jugador, autor de “El Libro de Ajedrez, o Visiones
del Pais de las Maravillas”; en el cual se sita con el noble
juego del ajedrez a grandes alturas. Desde esas alturas lo ve
todo: el sentido de la vida y la muerte, el sentido de la accién
y la esperanza”; y Miguel Arteche (1926) escritor que el aje-
drez, el que juega con maestria, le ha preocupado y en su
obra poética, se encuentra este poema:

Cancién a una muchacha ajedrecista muerta
In Memorian: Macarena Baraibar

Llueve sobre el verano del tablero
En blanco y negro llueve sobre ti,
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Nadie controla tu reloj: te espero
para jugar alli.

¢ TG mueves o yo muevo? Quién lo sabe,
Quién sabe si alla juega o juega aqui.

De pronto tu tablero es una nave.

que te lleva y nos lieva hacia el jardin.

hacia un jardin remoto de caballos
que inméviles nos miran, y a un alfil
que negro lanza rayos, rayos, rayos,
y hace mil afios que esta de perfil.

Hacia un jardin remoto de tres torres
donde una dama blanca va hacia ti,
te llama a ti, y ti hacia ella corres

y no hay en eila fin.

Donde un peén ha roto_ya los sellos
y te cifie las sienes de marfil,

y un rey recoge ahora tus cabellos
para cubrir con ellos su pais.

Hacia un jardin remoto al mediodia,
donde el agua se tiende en su dormir
y va no hay sed y nunca hay todavia
y hay un arbol de sol en el jardin.

Sélo que th no estds. Y estd la luna
cayendo interminablemente en el jardin
sobre las soledades de una cuna.

Y hay olor de silencio y de partir,



T
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Palin (Chueca)

Los conquistadores, llegados al continente americano, se
encontraron con una civilizacién de extraordinario nivel en
zonas que adn presentan el arte més importante, como es el
caso de México, Guatemala, Ecuador, Perd y Bolivia.

En lo referente al juego de la pelota en la América pre-
hispanica se realizaba en México entre los indigenas y con-
taba con una deidad. Entre otras estaba Xochiquetzali, diosa
del crecimiento, de la juventud y de los juegos.

Los mapuches jugaban un juego de pelota que llamaban
“Trimn” en el que tomaban parte cuatro jugadores. Para
iniciario se formaban dos partidos. El dirigente daba la se-
fal de comenzar y los aborigenes luchaban por llevar la pe-
lota con los pies hasta el lugar que cada partido defendia.
El que lograba entrar la pelota alli, por cuatro veces conse-
cutivas, se consideraba vencedor.

Este juego lo describié Manuel Manquilef, profesor se-
cundario de origen mapuche, en la “Revista de Folklore
Chileno”.

Y agrega que los mapuches utilizaban para los juegos
de pelota, en general, paja prensada, cierta madera espon-
josa como el corcho, madejas de algas o las vejigas de ani-
males infladas con aire.

Otro de los juegos de pelota era el “Pillmatun” para el
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cual los jugadores se colocaban dentro de una circunferen-
cia. Uno lanzaba la pelcta a otro de sus contrarios aue la
barajaba con la palma de la mano. Si recibia el golpe en el
cuerpo, qucdaba fuera del juego, menos cuando alcanzaba
a poner el pie en la raya.

El cronista padre jesuita Migucl de Olivares (1713-1793)
en la “Historia Militar, Civil y Sagrada de lo acaecido 2n la
Conquista y Pacificacién del Reino de Chile”, lo describe
asi: “Se hace poniéndose en rueda, ccho o diez mozos des-
nudos de la cintura para arriba y arrojando:e de unos a otros
una pelota de madera esponjosa como ei corcho: cada uno
procura rebatirla con la palma de la mano o con cuanta fuer-
za puede, y herir alguro de la banda contraria: la gala y
ventaja del buen jugador estaba en hurtar el cuerpo al golpe,
pero sin dejar €l puesto, por lo cual es de ver con qué pres- .
teza se vueiven y revuelven, se levantan y bajan, saltan v se
echan de espaldas o de bruces y de este modo se hacen fuertes
y agiles.

Después venia el juego por excelencia de los mapuches
llamado “Palitun”, €l que se jugaba con una bola de madera,
luma, llamada “palin”, durisima y del tamafio de una bola
de billar, la que era impulsada, impelida con un bastén que
tenfa un extremo arqueado, encorvado llamado “wefio” y de
un largo de un metro treinta centimetros. Se jugaba en una
cancha “apilhue”, que era un campo inculto y llano, que
en lejanos tiempos, media quinientos metros de largo por
treinta de ancho, y estaban sus limites sefialados por ramas
plantadas en ringlera en todo su contorno; hoy en dia es la
mitad, unos doscientos metros por quince, y sus limites estin
sefialados por un surco,
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Ei tiempo de juego ha venido cambiando desde varios
dfas a un dfa. Los jugadores en nimero de treinta actuaban
a pie desnudo, pantorrillas y torso al aire.

La bola de madera se colocaba al medio del campo en
un hoyo hecho con ese objeto. A golves vigorosos con el
“wefio”, cada uno de los jefes procuraba hacerla saltar hacia
los suyos la bola del agujero. Si lo conseguia, tenia que diri-
girla hacia la puerta contraria.

Del hoyo tenfan que sacarla los dos jugadores mas dies-
tros, a quienes se les daba el nombre de “dungiilfe”. Los que
le seguian se llamaban “ta cunduloru fe” y los de los extre-
mos “huechun lecan”.

El juego se pactaba a determinadas ravas, se jugaba sin
4rbitros, no habfa otro juez que la conciencia, cuando se in-
curria en falta,

Los espafioles bautizaron a este juego con el nombre de
“chueca” y el padre jesuita Alorso Ovalle Pastene (1601-
1651), una de las fi;rura< mAs notab'es de= las letras nacionales
dei siglo XVII, en su “Histérica Relacién del Reino de Chi.
le” habla de él y lo describe con estas palabras: “La chueca
es el usoo en aue los indios hacen mavores demostraciones
de agilidad y ligereza, por la competencia, emu'acidn y por-
fia con que cada banda, que suele ser de hasta treinta o cin-
cuenta personas, procura llevar a su sefialado término la bo’a,
ayudandose los de una faccidn contra la de ot-o-, repartién-
dose para esto en diferentes puestos, para tener mejor suerte
en adelantar su partido, dando a tiempo su chuecada y aven-
tando a su término la bola, sin impedimento del contrario;
y cuando acontece concurrir dos a una”,

Estos juegos de pelota a la llegada del invasor o conquis-
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tador, se convirtieron en ejercicios de guerra, que fue el cen-
tro a que enderezaron, ias lineas de sus cuidados y especial-
mente ¢l “palin” lo inculcé con mayor interés en su prole.

En 1647 Martin de Mujica y Buitron que goberno de
1646 a 1649, dicté un bando por el cual prohibia estrictamen-
te la prictica de este juego que arrastraba a muchos espec-
tadores. :

La “chueca” fue a fines del siglo XVII y parte del XVIII,
uno de los juegos mas practicados por los campesinos chile-
nos. Se jugé en casi todas las grandes haciendas, desde Acon-
cagua al sur, hasta que en ei afio 1763 el obispo Manue] de
Alday y Aspee (1712-1789)) lo prohibié bajo pena de exco-
munién mayor (Dicha prohibicién aparece publicada en el
“Sinodo diocesano de Santiago de Chile, titulo XII, Consti-
tucion XilI”).

Los fundamentos que se hacfan valer para estas prohibi-
ciones era que se jugaba en lugares despoblados, en dias de
fiestas, dando ocasion a que la gente no acudiera a oir misa,
y como estas partidas duraban dos o tres dias, no concurrian
a su trabajo.

Origen. Cuando Pedro de Valdivia (15027-1553) llegé a
Chile en 1540 se jugaba el “Paiitun” y al verlo los espafioles
lo llamaron “Chueca” algunos creen que este nombre le fue
asignado por estar los bastones chuecos en un extremo.

El jesuita Alonso de Ovalle, en su obra “Histérica Rela-
cién del Reino de Chile” informa que este juego “no lo
aprendieron los indios de los espafioles, como han aprendido
el de naipes y otros, porque lo juegan mucho antes”.
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Denominacién”, “Palitun”, “Chueca”.

Dispersién. La Chueca es un juego de destreza, el que
se juega hasta estos dias, en la zona sur donde viven en ciu-
dades descendientes de este grupo étnico.

Comentario. El aspecto magico de-las partidas consistia
en “curar” los “wefio”, operacién que hacia la “machi”.

Se colocaban los “wefio” sobre la tumba o timulo de
un gran jugador para que le insuflara su poder.

A fin de asegurar la victoria a'gunos jugadores manda-
ban su “wefio” donde un brujo y el bastén quedaba invisible
mediante los medicamentos que este le aplicaba y aprendia
por si solo a barajar los golpes.

La mayoria de los jugadores raspaban ufias de aves de
rapifia y se colocaban un poco de este polvo en la piel de
los brazos. Creian que, como las aves raptoras cogian al
vuelo a los pajarillos, ellos quedaban aptos para hacer lo
mismo con la bola del juego.

Ponian los “wefios” en la cabecera de sus camastros y
si tenian un buen suefio era seguro que ganaban. En caso
contrario, el mal suefio era signo inequivico y se abstenian
de jugar. _

Las mujeres prefiadas no podian permanecer junto a los
jugadores.

El juego es un duelo en que se baten dos rivales que
no tienen competidores y por lo tanto los gritos y las frases
que se lanzan son propias de dos diestros que nunca han
side vencidos.

Las autoridades espafiolas creyeron ver siempre en el
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juego de la chueca el enemigo més poderoso de la domina-
cién mapuche; y no dejaban de tener razén, pues mediante
ella los indios se hacian fuertes guerreros e indomables por
su valor, ligereza y resistencia en el ataque, esta altima afir-
macién es de Manuel Manquilef.

El “palitun” o “chueca” ‘ha sido registrado en dibu-
jos desde antiguo, destaca “La chueca, tal como se jugaba
durante la Colonia”, seglin el Padre Alonso de Ovalle, graba-
do de Fabri, Roma, 1646.

Otro seria el tomado del natural por M. Frezier, en el
viaje efectuado en los afios 1712, 1713 y 1714 en su libro “Re-
jatos de un viaje a los mares del sur y las costas de Chile y
Pert”, editado en Paris en MDCCXV], dedicado a su Alteza
Real Le Duc D’Orleans, entonces regente de Francia. Entre
las esculturas chilenas se conoce el “Jugador de chueca” de
Nicanor Plaza 1844-1917, artista pensionado del gobierno
chilenc en Europa, autor de otra escultura que representa al

toqui mapuche Caupolicin, ambas obras fueron exhibidas
en Paris.
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Billar

En la Colonia se practicaba un juego de origen italiano
llamado “Truco”, pvero los espafio’es, en lugar de jugarlo
en el suelo lo hacian sobre una mesa con barandas y trone-
ras y ‘en su cubierta dos arcos, uno en la parte superior y el
otro en la inferior. Se jugaba con dos bolas que eran empu-
jadas con un palo especial que en su extremo ostentaba un
fierro curvo con el cual se hacia pasar la bola a través de
los anillos o arcos.

Los franceses, a fines de la Colonia introdujeron una
variante- o derivado llamado “billard”, que desplazé al
“Truco”.

Seglin, Benjamin Vicufia Mackenna, la introduccién de
los billares ce debe a los marinos franceses.

Desde la Independencia, el billar se divulgd ampliamen-
te. Se jugaba sobre una mesa riistica, con tacos sin suela ni
tiza. |

Por el afio 1812 6 1814 fue introducida la mesa con ban-
das de caucho.

Se dio tiza al extremo del taco el afio 1818 y los tacos
con suela aunaue aparecieron en Francia en 1827, se juega
con ellos en Chile por el afio 1832.

Hasta que se llegé a realizar este juego de destreza
impulsando con tacos adecuados, las bolas de marfil en una
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mesa rectangular forrada con pafio, rodeada de barandas elas.
ticas y con troneras o sin ellas.

A fines del primer tercio del siglo XIX ‘habfa muchos
billares en Santiago hasta llegar a los tiempos que se hablé
de “salones de billares” y clubes sociales que mantenian con-
Cursos y campeonatos. :

Entre las numerosas expresiones que produjo este juego
estd la palabra “bolear” que significa jugar al billar, por me-
ra entretencion, sin interés y sin convenir un partido.

En la actualidad al billar lo desplaza el “pool” que em:-
pezb su carrera en Chile, en la década del treinta,

Y para los nifios, la industria del juguete fabrica mesas
de billar. ‘

" En el juego de las adivinanzas corre esta sobre el billar:

Campo verde donde brincan
varias gordas muy peladas
y una de ellas tiene

las mejillas coloradas.

En la Argentina se dice esta adivinanza sobre la bola de
billar:

Blanca soy y por posta

ando diversos caminos,

los hombres bastos y finos

se divierten a mi costa,

En una prisién angosta,

me meten sin compasion

y todos estos tormentos

me los dan por diversién,
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Origen. Se remonta a la Edad Antigua. Los griegos ya
jugaban al billar en el siglo V. antes de Cristo.

La reina Cleopatra era aficionada a este deporte.

Enrique Devigne, artista que florecié hacia 1570 modifi-
¢6 ventajosamente el juego. A -él alude Shakespeare en el
drama “Antonio y Cleopatra” y el poeta inglés Edmund
Spencer en su “Mother Hubberd’s Taie”. Hay descripcio-
nes de este juego publicadas en 1674.

Denominacién. Billar.
Dispersién. En toda América.

Comentario. Este juego ofrece diversas modalidades, se-
gun los paises, aunque el principio fundamental es el mismo
y estd intimamente relacionado con la teorfa del choque de
los cuerpos y la elasticidad del marfil, materia de que se fa-
brican las bolas usadas en el juego.

Por el afio 1892 se funda en Santiago la Casa Van de
Wyngard que se dedica a la fabricacién de mesas de billar,
que por ¢l afio 1910 tenfa una produccién anual de 60 mesas.
Las piezas fabricadas por esta casa posefan espléndidas baran-
das inglesas y de estilo americano 'y francés. Su precio de
venta era el 30 por ciento més bajo que los billares impor-
tados. ,

En la pintura chilena este juego estd representado por
Fernando Morales Jordan (1920) cuyo cuadro “Jugando Bi-
llar” es propiedad del Museo de Bellas Artes de Vifa del Mar.
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Palitroque

Este juego consta de unos mazos de madera de 40 cen-
timetros de alto por 6 centimetros de circunsferencia, labra-
dos en forma cénica y pintados de diferentes colores.

Se usan nueve palitroques que se colocan sobre el suelo
de medo que formen tres hileras equidistantes. En la mitad
de la distancia que los separa, forma el noveno que es de
tamafic mas grande que el resto,

. Los jugadores se dividen en dos bandos y a determinada
distancia, pueden ser 8 metros, procuran con una bola de
madera de 15 centimetros de didmetro derribarlos.

Se rifa la partida. Alternativamente juega cada jugador
¢ bando. El que voltea mayor cantidad de palitroques, logra
reunir el mayor nimero de puntos, es el vencedor.

En Chile hay dos o tres variantes, la que juegan los ni-
fios y la de los adultos. Los nifios lo hacen con unos palitro-
ques especiales y no necesitan la cancha que exige esta en-
tretencién.

En el pasado este juego era muy corriente en las Fiestas
Patrias. El suelo de tierra se emparejaba y se colocaban ta-
blas laterales y quedaba armada la cancha. En un extremo
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se paraban unos maderos rdsticos y con una bola de madera
se les trataba de voltear. Se cobraban en las apuestas diez
centavos por los nones y algo més por los pares. :

Por lo general estas canchas de palitroque se establecian
en los alrededores de las fondas y trancurrian tardes enteras
en esta diversion.

Origen. El juego de bolos se remonta a los tiempos mi-
tolégicos. En la Iliada, de Homero, se narra cémo jugando
a los bolos o juegos de Procos dirimieron su querella los pre-
tendientes de Penélope.

Seglin lo refiere Rodrigo Caro (1573-1647), Penélope,
tuvo en ausencia de Ulises, ciento ocho pretendientes. Estos,
durante la larga espera se entretenian jugando, pero no les
agradaba la dama ni el ajedrez, sino los “bolos” que se lla-
maba por entonces “el juego de los Procos”. =~

Los ciento ocho principes pretendientes se dividian en
dos bandos “tantos a tantos” y pusieron otros tantos cilculos
fronteros unos de otros, de manera que a cada parte estaban
cincuenta y cuatro; dejaban vacio el espacio que estaba en
medio y aqui ponian un cilculo, a quien llamaban Penélo-
pe. A esta hacian escopo y blanco para tirarle, después a quien
tocaba la suerte este era el que primero tiraba a darle; si al-
guno le acertaba y aventaba su cilculo, lo ponian en lugar
de la Penélope que habia derribado, y luego, en habiendo
vuelto a poner a Penélope en el lugar que tenia, volvia a
tirar el segundo célculo; y 'si alguno sin tocar a los otros
cilculos mis veces conseguia el intento de derribar a Penélo-
pe, éste era el vencedor, y todos les daban buenas esperanzas
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que se casaria con la verdadera Penéiope deseada y pretendida
de todos. Este es en sustancia el juego de los Procos.

Denominacién. Argentina, “Palitroque”; Chile, “Palitro-
que”; Peryg, “Herrén” (¢de hierro?), “Bolos”, “Pahtroquc
Venezuela, “El Bolo”

En Roma se [lamaba "Cindalismo”, quc significaba “jue-
go de bolos”.

En el siglo XVI, en Espafia se conocfa con el nombre de
“Bolillo”.

Los nifios aragoneses lo denominan “Birlas”.
Dispersién. Americana.

Comentario. En Espafia era ya practicado en 1400.

En las obras de los clasicos castellanos del 1500 al 1700
se encuentran con frecuencia referencias al juego de los bo-
los, si diversién del pueblo no desdefiada por los caballeros.

Que en tiempos de Cervantes era comtn en Espafia el
juego de bolos lo evidencia la feliz comparacion que inserta
este autor en el “Coloquio de los Perros”.

En América se encuentra como transporte de la conquis-
ta, en el siglo XVI. Informa Emilia Romero que en el Pert
lo introdujeron los primeros conquistadores. Y relata que
el militar espafiol conquistador del Per(, Francisco Pizarro
(1475-1541), fue muy aficionado a jugar bolos. Y agrega que
Sebastian Garcilaso de la Vega y Vargas, “algunas veces se
estaba jugando a la bola todo el dia”.

Garcilaso de la Vega, capitan de los Pizarros, recitaba
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versos, bebia sin tasa, jugaba a los dados y tiraba las cartas
y todo se pagaba en oro, y audacia por audacia.

Se unié con una nieta del Inca Tupac Yupanqui, de esta
fusion nacié Garcilaso de la Vega Inca (1539-1615) historia-
dor, autor de los “Comentarios Reales” del que puede decirse
que no existe documento més veridico acerca de cémo eran,
yivian y pensaban los incas.

Asimismo una discusién por este juego causd la muerte
de Manco Inca, quien en su retiro de Vilcabamba habia
mandado hacer un juego de bolos para entretenerse con los
espanoles que se habian refugiado cerca de él después de la
derrota de Almagro. Al suscitarse una discusién entre Man-
co' Inca y Gomez Pérez por el juego, este Gltimo que era
muy violento, levanté la bola que tenfa en la mano y dio
con ella en la cabeza del Inca, quien quedé gravemente
herido. _

El Licenciado Fernando Montecinos en “Anales del Pe-
rd”, segin Emilia Romero, llama a este juego “Herrén” y
dice: “El Inca como solia otras veces se llegd al juego y bajé
a medir los herrones. Al bajarse sacaron las dagas de los bor-
ceguies y le dieron al gentil muchas pufialadas”.

Bibliografia.

“Dias Geniales o Liidricos”. Rodrigo Caro.

“Diccionario de Rarezas. Inverosimilitudes y Curiosidades”, Vi-
cente Vega.

“Juegos y Canciones Infantiles de Puerto Rico”. Maria Cadilla de
Martinez.
© “Juegos Infantiles Tradicionales en el Perd”. Emilia Romero.

“Garcilaso Inca de la Vega”. Primer criollo. Luis Alberto Sianchez.
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Bochas

Juego que se practica entre dos o mas personas, que
consiste en tirar a cierta distancia con unas bolas medianas
de madera y otra mas pequefia, que se llama “bochin”, y
gana ¢l que se arrima mas a ésta con las otras.

El jugador lanza la bocha por ¢l aire con gran impulso
para golpear la bola rival sacindola de la situacién de pre-
ferencia respecto al “bochin” y de esta manera quitindole
el punto al adversario.

La bochada para que sea vilida debe caer al suelo a no
mas de medio metro de la bocha rival.

En caso contrario, aunque mueva de su sitio a la bocha
adversaria, el juego debe seguir como estaba antes del im-
pacto. Es decir, las bochas retornan a su posicién inicial.

En las bochas, las dos jugadas fundamentales son la “bo-
chada” y el “arrime”.

La cancha de las bochas tiene una longitud de 27,50 me-
tros de largo por 4 metros de ancho.

La zona precisa donde debe quedar colocado el “bochin”
tiene 5 metros. Al iniciarse un partido, por sorteo un jugador
de cada equipo lanza el “bochin” para colocarlo en la zona
de juego. En caso de no conseguirlo en dos oportunidades,
s¢ coloca a medio metro como minimo de las rayas laterales
del cuadrado del juego.

Todas las bolas que salgan fuera del sector de 5 metros,
donde se encuentra el “bochin”, quedan nulas.

Se juega en cancha como en terreno abierto.

En Chile, a contar de principios de 1870, lo realizan
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con mayor predilecciéh los miembros de la colectividad ita-
liana, a los que se les debe la introduccién.

En el pais se celebran torneos internacionales al cual asis-
ten campeones mundiales.

Los muchachos efecthan encuentros inter-escolar y se
adjudican trofeos. El juego ha dado vida a expresiones como
“Cabeza de bocha”, cabeza dura.

El pintor chileno Fernando Morales Jordan (1920) tie-
ne entre su producciéon “Italianos jugando bochas”.

Origen. En jeroglificos egipcios aparecen figuras de hom-
bres lanzando bochas. |

En la antigua Roma se popularizé, y de ahi pasé a In-
glaterra, Francia y Espafia, en este Gltimo pais estuvo un
tiempo prohibido, debido a que Carlos V consideré que dis-
traia al pueblo de otros ejercicios. Sin embargo, los médicos
lo recomendaron como deporte ficil de practicar y ademés
éptima terapia para ciertas enfermedades. Esto pesé en el
dnimo de los gobernantes hasta que levantaron la prohibi-
cién, ; |

Denominacién. Argentina, “Bochas”; Chile, “Bochas”;
Uruguay, “Bochas”

Italia, “Bucce”,

El “Bochin” es “Bolin” y “Boliche”.

Dispersién. América.

Comentario. En la Argentina y en el Uruguay se acriollé.
Los gauchos saben “bochar” con el rebenque. Durante
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un partido de bochas en el campo paisanos, como lujo, sue-
len lanzar la bocha con el rebenque. Esto se ajecuta teniendo
el rebenque en la mano y aprisionando la bocha entre la
lonja y el cabo del mismo, sobre la “paleta” hasta que se
lanza la bocha libertindola al soltarse la lonja. Dice Tito
Saubidet Gache (1891), he visto muchos criollos hacer es-
. to a la perfeccién, y hay algunos que de tal manera jue-
gan mecjor. La labor folklérica de Saubidet se refiere espe-
cialmente a trabajos pictéricos de temas camperos, pero su
obra “Vocabulario y Refranero Criollo” ha sido ocupada va-
rias veces en algunos de estos textos.

Bibliografia.

“Tuegos y Alegrias Coloniales en Chile”, Eugenio Pereira Salas.
“Vocabulario y Refranero Criollo”. Tito Saubidet Gache.

Bolas

Las canchas de bolas fueron de gran popularidad du-
rante la Colonia, y estas funcionaban bajo una ramada, en el
suelo de tierra apisonada, de unos 30 pies de largo por unos
15 de ancho, el que estaba enmarcado con una baranda de
madera baja. :

El juego consistia en hacer rodar unas bolas en este es-
pacio en el que se encontraba una argolla de hierre, por el
cual debia pasar la bola, empujada por los jugadores con una
vara de madera,

La proliferacién de estos centros de distraccién llevd a
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constituir una fuente importante de ingresos de los Cabildos
por la razén de los remates a los concesionarios.

Juan Guillermo Prado Ocaranza (1951), joven y valioso
investigador de fiestas tradicionales de Chile, especialmente
religiosas, como historiador, es autor de “Sintesis Historica
del Folklore de Chile”, en colaboracién con el maestro Juan
Uribe Echevarria, dice en su trabajo “En Torno a Algunas
- Normas Legislativas: Referidas al Folklore en Chile”: “este
juego se vio reglamentado debido a los excesos que se come-
tian en las apuestas. El 24 de marzo de 1770, un bando del
Capitan General Francisco de Morales proclama: “Deseando
poner remedio a los expresados dafios y a otros que tengo
notados en la ciudad, ordeno y mando: Primeramente, que
en las canchas de bolos no se jueguen dados, ni otros en vito,
pena de doscientos azotes a los que contravinieren siendo
plebeyos, seis afios de destierro siendo espafioles y a mi ar-
bitrio si fuere de calidad, entendiéndose la misma pena con
el canchero, bochero o duefio de casa, que permitiese los ex-
presados juegos y con la calidad de que no se permita tener-
las en adelante, debiéndose entender esta prohibiciéon por lo
que respecta a las canchas de juego de bolos en los dias
festivos, en que s6lo deben abrirse, porque en los dias de tra-
bajo deben estar cerradas sin permitir que en ellos juegue
persona alguna, so la misma pena a los contraventores y can-
cheros que les impondrin irremediablemente una vez que
se verifique haber contravenido esta orden”.

Y posteriormente agrega: “posteriores’ bandos confir-
maron la medida del gobernador citado, e incluso una sen-
tencia de 1777 de la Real Audiencia, dictaminé la supresion
de las canchas de bolos pero la medida no sufrié efecto”.
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En el intermedio de la Reconquista, Francisco Casimiro
Marcé del Pent prohibié estas canchas de juego, porqus en-
tre sus concurrentes se hacia activa prédica revolucionaria en
favor de las ideas patridticas. Pero cuando s¢ afianzé defini-
tivamente la Independencia Nacional reaparecié con mayor
vigor.

Funcionaron hasta 1876 con esplendor y popularidad, pa-
ra luego comenzar a decaer y desaparecer, tal vez, por los
cambios sociales y la aparicién de nuevas entretencionss.

Pero alin fluyen a cada paso expresiones “Como bola
huacha”, completamente aislado, semejante a “Bola perdida”;
“Dar o no dar en bola”, atinar o desatinar; “Echar bolas a
la raya”, incurrir en desaciertos; “No dar pie con bola”, ato-
londrarse; “Raspar la bola”, ausentarse sin aviso, lanzarse;
“Puras bolas”, puras mentiras.

Antiguamente el estudiante universitario que era repro-
bado en el examen, se decia que “habia sido boleado”, alu-
diendo a las bolitas blancas y negras con que los examinado-
res aprobaban o reprobaban.

Origen. El juego de bolos se remonta a los tiempos mi-
tolégicos. En la Iliada, de Homero, se narra cémo jugando
a los bolos o juego de Procos dirimieron su querella ios pre-
tendientes de Penélope. En las cbras de los clasicos castella-
nos del 1500 al 1700 se enctuientran con frecuencia referencias
al juego de los bolos, si diversion del puebio no desdefiada
por los caballeros.

Que en tiempos de Cervantes era comin en Espafia ¢l
juego de bolos lo evidencia la feliz comparacién que inserta
este autor en el “Coloquio de los Perros”.
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Denominacién.” Bolas”.
Dispersién. En Chile se encuentra extinguido.

Comentario. Don Claudio Gay (1800-1873) sabio natura-
lista francés, autor de la “Historia Fisica y Politica de Chile”,
dibuj6 una “Cancha de Bolos en Santiago”, que ilustr6 su
obra y que grabé al acero Pedro Federico Lehnert, artista y li-
tégrafo francés nacido a comienzos del siglo XIX.

~ Bibliografia.

“Tuegos y Diversiones de los Chilenos”. Oreste Plath.

“Tuegos y Alegrias Coloniales en Chile”. Eugenio Pereira Salas.

“Diversiones y Juegos Tipicos Chilenos”. René Leén Echaiz.

“En Torno a Algunas Normas Legislativas Referidas al Fo'klore
en Chile”. Juan Guillermo Prado Ocaranza.

Juego de la pelota . Futbol

El juego de pelota se inicia en Chile en la énoca de don
Garcia Hurtado de Mendoza, que goberné de 1557 a 1561 vy
continda jugandose en la Colonia, 1561-1810.

En Santiago llegd a existir la “calle de la pelota” (San
Isidro), y pronto se establecieron canchas de pelota en todo
el pats.

Por el afio 1808 se introdujo y se populariz$ una variante
llamada “Pelota Vasca”.

A comienzo de este siglo llega a Chile e} fGtbol. Se trata
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de un juego muy antiguo, introducido probablemente en In-
claterra por los romanos. El fatbol actual, tiene sus raices en
Inglaterra, cuando los partidos se efectuaban en las plazas,
el “golpe inicial” partia de la periferia y en veloz carrera a
través de la ciudad llegaban hasta la plaza.

La victoria correspondia al equipo que llevaba la pelota
hasta el centro. Este fitbol tuvo una serie de vetos y poco a
poco las reglas empezaron a disciplinar el juego. Se fijaron
limites precicos, las escuelas y universidades fueron activas
propagandistas de este deporte.

Y desde los tiempos de los aficionados, el profesionalis-
mo no existia, la pasiéon es de millones de personas que pa-
san sentadas sobre las gradas de los estadios dominando el
rectangulo de césped. '

El juego ha impuesto expresiones inglesas que a su vez
ha dado nacimiento a tecnicismos deturpados o chilenizados.
Tanto deportistas como jugadores dicen: “corne”, “chutiar”,
“faul”, “gol”, “ausay”, “penal”, “referi”, “golquiper”, este vo-
cablo estd cediendo un tanto ante el uso de “guardavallas”,
“guardapalos”, arquero, y alin portero.

IntGtilmente se ha procurado reemplazar la inglesa fat-
bol, fooz, pie y ball, pelota, por balompié.

En el habla popular chilena son corrientes las frases que
devienen de la pelota. “No darle pelota a uno”, es no con-
siderarlo, no tomarlo en cuenta; “No dar pelota”, es no pres.
tar atencion; “Jugar a la pelota con uno”, es llevarlo, y traerlo.

Y, esto muy chileno, los muchachos a un partido en la
calle sin cancha y sin reglamentos le llaman “Pichanga” o
“Rancia”.
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Origen. Herédoto atribuye la invencién de este juego a
los lidios, 1500 afios antes de la era cristiana, y la tradicién
latina concede a los soldados romanos la honra de haberlo
pepularizado por Europa. Ello induce a creer que los soldados
romanos fueron fervientes propagadores del juego.

En la antigiiedad clasica, el “Esferisterio” era el lugar des-
tinado al juego de pelota en los gimnasios, circos y otros si-
tios publicos. |

“La “Esferistica” era la parte de la gimnastica griega y
romana que comprendia los distintos juegos de pelota.

Los autores clsicos afirman que los griegos, y después
los romanos, fueron habilisimos en el arte de la esferistica y
la prictica del “Episkuros” y del “Harpastum” tuvo verda-
~deras multitudes de fieles. Y no s6lo los hombres jugaban,
como se deduce de la Odisea, cuando Ulizes admirado, se de-
tiene a mirar a Nausicaa que juega con las doncellas.

Los estudiosos de la sinologfa dicen también que los chi-
nos jugaron con la pelota mucho antes que los mediterra-
neos. Por ¢llo se presume que el conocimiento de este deporte
incipiente avanzd desde Oriente hacia Occidente. Se cree que
¢n China y el Japén el juego del fatbol existié aproximada-
mente desde hace 10 siglos.

Hay estudiosos que afirman que 500 afios antes de la
Era Vulgar, en la China se jugaba el “Tsu chung”, que tra-
ducido literalmente significa “peiota de cuero empujada
con el pie”.

Denominacién. Chile, “Fatbol”, “Jugar a la pelota”, “Ba-
lompié”, “Pichanga”, “Rancia”.

Dispersién. Internacional.
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Comentario. La pelota es mencionada en los mis anti-
guos monumentos artisticos y literarios que se conocen. Los
griegos y los romanos sentian especial predileccién por este
deporte y le honraban llegando a levantar estatuas a los ju-
gadores de mérito. Galeno recomendd su ¢jercicio como ex-
celente, Plinio habla de él como habitual, lo mismo entre
gente de campo que entre los personajes, y se citan los nom-
bres de Catén, Virgilio, Horacio, Mecenas y otros como de
notables jugadores de pelota.

Todos los pueblos antiguos sintieron la necesidad de la
pelota para divertirse y distraerse. Tomar en la mano una
esfera y sentir instintivamente el impulso de arrojarla es cosa
comin a todos los mortales. De lanzarla con la mano a gol-
pearla con el pie el paso fue breve. ,

Se advierte en el juego de la pelota, sea en cancha o en
irontén, el tema de las luchas de las clases fundadas sobre
rivalidades de poderes magicos.

La pelota, bola que es hecha de los mis variados mate-
riales: crin, arena, plumas forradas en piel, cuero, madera,
de goma o cualquier materia elastica, se usa en varios juegos,
como los que se presentan:

Basquetbol, Basket ball, cuyos elementos significan: canasto
y pelota.

Pelota lanzada al cesto. De aqui que se usa la expresion
balén al cesto. Se juega en todo el pais. Es la gran diversién
americana. |

Beisbol, Base-ball. Se usa una especie de palo o paleta
para goipear la pelota. Puede decirse que es deporte nacio-
nal al aire libre de los Estados Unidos, y su designacién deri-
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va de las cuatro bases que sefialan al circuito que debe reco-
rrer cada jugador, después de golpear la pelota. Es un de-
porte que comienza a propagarse en Chile.

Bowling. Hasta hace pocos afios llamado en Chile paii-
troque. Luego impuesto por los norteamericanocs, priners en
entidades privadas, hoy estd en la era electrénica, como un
deportc recreativo. :

Existe en algunos paises el bowlong de césped, en el
que los jugadores tratan de acercar su bolos (“naderas”) lo
mas posible a una pequefia peiota blanca (el “Kittty”), sobre
una suave porcidon de césped (el “verde”). _

Es diferente al bowling americano, jugado bajo techo.

Criquet. Juego que con unos palines especiales se golpea
una pelota de madera. Como en ¢l fatbol los equipos tienen
once componentes por lado. En la Polinesia liegaron a pasio-

narse tanto a ¢l, que la ley tuvo que limitar, a los martes y
jueves el juego.

Golf. Deporte original de Escocia, pais en que empezé a
jugarse. Se juega con palos especiales, con ios cuales se gol-
pea a una bola pequefia de material duro, que debe intro-
ducirse en una serie de pequefios agujeros cilindricos que
se distribuyen en las extensas canchas o campos en que se
practica el deporte.

Hockey. (Horqueta). Juego de los antiguos griegos y de
los ingleses. Deporte al aire libre que se juega con una pelota
dura, que se golpea con palos curvos en uno de sus extremos,
y que los jugadores procuran llevar al goal contrario.

403



En los Estados Unidos de Norteamérica se juega durante
el invierno en canchas de hielo.
Se practica en Chile en patines.

Pelota Vasca. Juego de los vizcainos, pelota lanzada con
un cesto o canasta. Juego nacional vasco introducido en Chiie

en 1808.

Jai-alai, lo denominaron los vascos, sigios antes de que
“se llegase a jugar a cesta o a pala.

Polo. Juego de origen oriental, y que se juega a caballo,
con especies de paletas de largo mango con que los jinetes
deben llevar al campo contrario una bola de madera. El nom-
bre proviene del bal#: polo, palabra relacionada con el tibe-
tano pulu.

Pushing-ball. Se trata de una pelota grande, en forma de
pera, que puede infiarse con aire o rellenarse con arena o ase-
rrin que se cuelga de una plataforma. Sirve para adquirir
ligereza en los golpes. Se usa en los gimnasios para preparar
atletas y especialmente boxeadores.

Push-ball. JTuego que consiste en empujar una pelota de
gran tamafio, haciendo uso de los brazos y el cuerpo, hasta
llevarla a la valla del adversario.

Este juego no‘se ha propagado en Chile.

Rugby. Se juega con una peiota de forma ovalada por
equipo de 15 jugadores por lado y en cancha de 100 metros
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de largo por sesenta y ocho de ancho. En el se puede hacer
uso de pies y manos. Es un juego sumamente brusco, que
exige ¢l uso de un traje protector especial.

Goza de gran popularidad en Inglaterra y en los Estados
Unides. En Chile se practica.

Tenis. Juego conocido en Europa desde la Edad Media.

Juego en que cuatro jugadores en dos bandos, separados
por una red, se lanzan una pelota por medio de unas ra-
quetas.

Se jugaba en canchas cerradas, cuyas murallas le servian
de Jimite, y en forma diversa a la actual.

Ping-pong. Palabra de origen onomatopéyico, por el so-
nide que produce la pelota contra la paleta y la mesa,
Juego de salén semejante al tennis, que se juega en una
mesa especial con una red al medio, con paletas pequefias
"y pelotitas de celuloide.

Volley-ball. JTuego en que seis jugadores por lado, distri-
buidos en una cancha de 18 por 19, usan una pelota de se-
senta y cinco centimetros de circunferencia. Hay una red,
como en las canchas de tennis, aunque de diversas medidas.

El Volley-ball gigante se practica en canchas de treinta
por dieciocho metros; se emplean pelotas de un metro cin-
cuenta centimetros de circunferencia, y pueden tomar parte
diez jugadores por equipo.

Water Polo. Forma especial de polo que se juega en las
piscinas. La distancia entre las valias flucta entre 17 y 27
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metros, por un ancho de 18 metros. Los equipos deben tener
siete jugadores; se emplea una pelota de unos 70 centimetros
de circunferencia, y el agua debe ‘alcanzar una profundidad
minima de 90 centimetros.

Bibliografia.

“Enciclopedia Ilustrada Espasa.

“Enciclopedia Britdnica”.

“Historia de Santiago”. Benjamin Vicufia Mackenna.

“Juegos de Deportes”. Daniel Aeta Astorga.

“Juegos y Alegrias Coloniales en Chile”. Eugenio Pereira Salas.
“Folklore Chileno”. Oreste Plath.
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JUEGOS DE DESTREZA DE LOS ADULTOS

Tabas
Tejos
Boleadoras

Lazo

Tabas

El juego se realiza con tabas, hueso astrigalo de la pata
del cordero o carnero, los dei ganado vacuno, tabones, son
demasiado grandes.

La taba tiene cuatro caras que ostentan los nombres de
“Hoyo”, “Tripa”, “Carne” y “Culo”.

El hueso se lanza al-aire y gana el que acierta la cara
elegida.

Si cae de costado no hay juego. El jugador tiene la ha-
bilidad de tirarle a regular distancia en forma de que se cla-
ve y no ruede.

Una partida organizada de este juego s¢ denomina “ta-
beada” y el juez que arbitra la reunién- es conocido por “can-
chero”. Las tabas estdn regidas por un reglamento.
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Parece que este juego pasé de la Argentina a Chile y
que primero lo jugaron los mapuches quienes lo llamaron
“Tafan”, y después los hombres de la Patria Vieja. En 1842
ya hay disposiciones que prohiben en la calle las ruedas de
jugadores de tabas.

Este juego en Chile no tiene mucha vigencia, a veces, en
los campos aparéce unido ai tiempo de la matanza, ya que
entonces pueden obtenerse tabas frescas.

Y entre las adivinanzas que corren en el pais sobre la
taba figuran estas:

Estaba, estaba, estaba
una nifia que saltaba
y casi se mataba.

Una nifa estaba,
saltos pegaba,

y ahi mismo estaba,
estaba.

Estaba sobre la pierna;
y sobre la pierna estaba;
saltaba y brincaba,

y siempre estaba.

El juego y jugada de la taba en Argentina, es criollo por
disposicion de los gauchos y de los poetas gauchescos, Barto-
lomé Mitre (1821-1906), uno de los precursores de la poesia
gauchesca le dedica unos versos al juego en “Cielito Patridti-
co”’; José Hernandez (1834-1886), es en “Martin Fierro”,
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donde logra sus mejores alcances y figura la taba; Javier de
Viana (1872-1926), cita a la taba en su cbra “Guri”; Ricardo
Guiraides, en “Don Segundo Sombra”, evoca la vida tradi-
cional del antiguo habitante de la pampa y el juego del hue-
so; Eleuterio F. Tiscornia (1897-1945), en “Inventario Filo-
16gico”; dice que “ya en 1638 un documento del archivo de
tribunales de Cérdoba, Argentina, consigna el juego del tru-
co y taba”,

Este juego de azar o habilidad, o simplemente el goce
de ejercitarse en la “ciavada”, en la Argentina ha enriqueci-
do el habla popular con expresiones como “Calentarse a uno
las tabas”, tomar brios para una contienda o pelea, “Darse
vuelta la taba”, cambiar la suerte o situacién de una perso-
na; “Menear la taba”, dar conversacién, charlas, “Tirar uno
la taba”, arriesgarse en una cosa dificil o peligrosa.

Hay jugadores que tienen sus creencias en torno de la ta-
ba, como los hay taberos tramposos, hébiles personas que
viven de éL

Tan arraigado estd el juego, que desde sus primeros
aflos se ejercitan en su manejo.

"~ Y tiene entre sus adivinanzas éstas:

En Chile estaba
y en la Argentina
estaba.

En Salta estaba,
aqui estaba
y siempre estaba.
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Una nifia doncella,
saltaba y brincaba,
dando gusto a todos
los que estaban.

Estaba la reina, estaba
daba la plata y quitaba.

Aqui estaba y no estaba
y donde estaba, no estaba.

Cuando yo la suerte ensefio,
es porque me da vergiienza
mostrarles el otro extremo.

En Bolivia el destacado estudioso Victor Varas Reyes
(1904) muestra a éste juego con raigambre popular en su
obra “Huifiaypacha” aspectos folkléricos de Bolivia obra de-
dicada al investigador argentino Juan Draghi Lucero y al
chileno Oreste Plath, compafieros del “Seminario de inves-
tigaciones Folkléricas de 1942”) en Santiago de Chile como
reconocimiento al estimuio que le brindaran.

En el Uruguay, conocen esta adivinanza:

Saltaba y brincaba
y atras de la puerta estaba
estaba porque yo dije estaba.

Entre las adivinanzas sentenciosas, clasificadas por Ilde.
fonso Pereda Valdés se cuenta ésta:
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Me puse a jugar la taba
con una clerta mujer,

si echaba culo ganaba

y si echaba suerte también.

“Echar culo” en el juego popular rioplatense es echar
la parte liza de ia taba,

Origen. En Grecia o en Roma eran instrumentos sagra-
dos usados por los sacerdotes.

Adivinos practicaban las “Astrogalomancia” por medio
de los huesecillos del astragalo sobre los que se trazaban al-
gunas letras del alfabeto. Se echaban al acaso, como ios da-
dos, para hallar la respuesta. Se dice que nacié6 en Grecia
llamandose “Astrigalo”.

Con el nombre de “Astragalizante” designan los arqued-
logcss las estatuas que representa a una persona jugando
la taba.

En Roma se ilamaba “Alea”. En los aduares 4rabes “Lab
el Kab”, llegando a quedar en la voz “Ka-Ba” y finalmente
“Taba”. :

Fue juego muy generalizado entre hombres y mujeres
en Grecia.

Sécrates jugaba en las calles de Atenas. De la mejor
época del arte griego se conserva una escultura en el Museo
de Berlin, mostrando a jugadores de tabas, grupo original
de Policieto.

Mujeres griegas realizando este juego, se ven en una
pintura en mérmol descubierta en Resina, lo mismo que se
encuentran representadas en anforas griegas.
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Un fresco romano en que se muestra a jugadores de
este juego, procedente de Herculano se exhibe en el Museo
Nacional, Napoles.

En tumbas y viviendas lacustres prehistéricas se han en-
contrado tabas de animal al lado de esqueletos infantiles, que
seguramente fueron empleadas en juegos parecidos.

En la antigiiedad se usaban imitaciones de tabas artificia-
les para este juego: de hueso, marfil, cristal, 4gata o cristal
de roca, de bronce, plata u oro. En colecciones de juguetes
o en Museos se las puede contemplar hoy dia.

Denominacién. Los griegos la denominaron “Astragalo”;
los latinos, “Talos”, “Talus”; los franceses, “Ossellet”; los fla-
mencos, “Pickelsten”; los espafioles, “Taba”, “Carnicol”.
Argentina, Bolivia, Chile, Perd, Urnguay: “Taba”, Venezuela,
“La Giiesa”.

Dispersién. Argentina, Bolivia, Chile, Guatemala, Pert,
Uruguay, Venezuela.

Comentario. En Espafia, este juego que tiene variantes
en determinadas regiones, desde antiguo lo vienen mencionan-
do, tratando figuras como Mateo Aleman (1547-1614) en His-
toria de la Vida del Picaro Guzman de Alfarache. Atalaya
de la Vida Humana; Miguel de Cervantes y Saavedra (1547-
- 1616), en “La Ilustre Fregona”; Francisco de Quevedo y Vi-
llegas (1580-1645), en “La Historia de la Vida del Buscén,
llamado don Pablo, exemplo de Vagamundos y Espejo de
Tacafios; Agustin Moreto y Cabafias (1618-1669), en “La
Fuerza del Natural o “La Fuerza de la Ley”.
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Espafia trajo este juego al Nuevo Mundo y la forma es-
pafiola de jugarlo adquirié caracteristicas propias en algunos
de estos pueblos.

Emilia Romero que recogié juegos en ei PerG primero
como simple entretenimiento, pero cuando tuvo una impor-
tante documentacién escudrifié los origenes de estos, y en-
contré6 que muchos de ellos tenian el mas. ilustre y preclaro
abolengo, remontindose hasta la época de los griegos y ro-
manos. =

Esta investigadora informa sobre la taba en “Juegos Infan-
tiles Tradicionales en el Perd” que Rafael Karsten (1879),
encontré en 1928-1929 que los indios quechuas de la regién del
Cuzce lo jugaban. Y relata que los indios lo realizan en los
funerales. Seglin aquel rito, los parientes y amigos deben
accmpanar el alma del muerto en su Gltimo viaje y el juego
ayuda a que <l alma se separe del cuerpo v se vaya al cielo.
Toda la ceremonia y en especial el juego se practica cerca
del cadaver, que yace en su lecho en el centro del cuarto.
Los hombres se sientan en circu'os en ¢l suelo, arrojan las
tabas por turnos y cuando alguno logra que la parte concava
permanezca hacia arriba, se considera de buen augurio. En
la Argentina: Palermo y Cachi, Provincia de Salta, €] 19 de
noviembre dia de Las Almas, se efecthan tabeadas, el motivo
es rendirle homenaje a los muertos.

Félix Coluccio en una descripcién somera, en su obra
“Fiestas y Celebraciones de la Repiablica Argentina”, dice
el “dia de las almas”, mientras se velan las ofrendas, se sien-
tan los circunstarites alrededor de una mesa, por ejemplo, o
se ubican en rueda en el suelo simplemente, y por turno, van
tirando una taba; cuando ésta cae junto a cualquiera de ellos,
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del lado de la suerte, significa que esa persona tiene que re-
zar un ntmero determinado de veces una oracién dada, o
dirigir el coro (rosario, por ejemplo). Cuando él ha cumplido,
tira a su vez la taba para designar ai que ha de continuar.

Y entre las creencias en torno al jusgo, usan el siguiente
maleficio para hacer perder al contrincante: en un descuido
bacen pasar por encima de la taba a una mujer menstruante,
o escupir la taba antes de ser recogida por ¢l contrario.

Bibliografia.

“Diaz Geniales y Lidricos”. Rodrigo Caro.

“Guzmin de Alfarache”. Mateo Alemdn.

“La Tlus:re Fregona”. Miguel de Cervantes y Saavedra

“La Historia de la Vida del Buscén”. Francisco de Quevedo y
Villegas.

“La Fuerza del Natura!”. Agustin Moreto y Cabaiias.

“Cizlito Patriético”. Bartolomé Mitre.

“Martin Fierro”. José Hernandez.

“Guri”. Javier de Viana.

“Don Segundo Sombra”. Ricardo Guiraldes.

“Inventario Filolégico”. Eleuterio F. Tiscornia.

“Jerarquia Gauchesca de la Taba”. Federico Oberti.

“Cancionero Popular Cﬁyano”. Juan Draghi Lucero.

“Vocabulario y Refranero Criollo”, Tito Saubidet.

“Folklore Chileno”. Ozeste Plath.

“Juegos y Alegrias Coloniales en Chile”. Eugenio Pereira Salas.

“El Juego Infantil, su Promocién y su Uso Equivocado en Peda-
gogia”. Andreas Flitner,

“Jerarquia Gauchesca de la Taba”. Federico Oberti.
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“Cancionero Popular Cuyano”. Juan Draghi Lucero.

“Vocabu'ario y Refranero Criollo”. Tito Saubidet.

“Adivinanzas Tradicionales”, Ismael Moya.

“Cancionero Popular Uruguayo”. Ildefonso Pereda Valdés.

“Huifaypacha. Aspectos Folkléricos de Bolivia”. Victor Varas
Reyes.

“Juegos Infantiles Tradicionales en el Pertd”. Emilia Romero.

“Folklore Tachirense”. Venezuela L. F. Ramén y Rivera Isabel
Aretz.

“Fiestas y Celebraciones de 'a Reptiblica Argentina”. Félix Co-
luccio.

Tejo

El tejo fue introducido en Chile por los conquistadores
espafoles, juego que sirvié de solaz entretencién a estos sol-
dados. |

Al igual algunos indios, lanzaban trozos de tejas de ba-
rro a un pequeiio cuadrado atravesado a lo ancho por un
cordel. El que llegara mis cerca, o lograra tocar la lienza,
era el ganador.

Las autoridades coloniales consideraron a este juego “li-
cito”. Pero el Tribunal de la Real Audiencia senté jurispru-
dencia contraria obligando a un jugador que habia ganado a
la “rayuela” a devolver ese dinero.

Por veredicto, don Juan Ruiz de Navasal reemplazd la
suma de seis pesos que habia ganado al “juego de la ra-
yuela”.

Después se jugé en los cuarteles de la Repablica. Se lan-
zaban tejos, pedazos redondos de tejas, monedas, los anti-

guos pesos.
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El juego saiid a las calles y se trazaban canchas y tanto
se realizé que lo adoptd el pueblano y el campesino.

Se jugb con una plancha metéilica gruesa y de figura cir-
cular, que se hizo de varios tamafios y metales.

Vino la reglamentacién de canchas, distancias, peso y
didametro de los tejos, hasta llegar a ia utilizacién de barras
cilindricas.

Hoy la cancha es un largo pasillo de 14 metros limitado
a ambos lados por una muralla baja de madera donde se
acedan les espectadores. ‘

En su terminal se encuentra un cuadro de tierra que de-
be tener un metro cuadrado de superficie que se mantiene
censtantemente barroro, cruzado de lado a lado por una
iienza. El cuadrado del juego es hecho de barro con una pe-
quena cantidad de arena, con el objeto de no ensuciar mucho
los tejos. La parte méas alta del cuadro sobresale veinte cen-
timetros del nivel de la cancha. El marco del cuadro es de
madera con un ‘espesor que llega a dos pulgadas.

Los jugadores, se juega por pareja o por equipos, deben
lanzar los tejos de tal manera que caigan en ei cuadro lo
mas cerca posible de la lienza, que lo dividen en dos. Es
decir, debe tomar contacto con la lienza.

E! tejo de competencia es un cilindro “lulo” de acero
que en algunos casos pueden llegar a pesar hasta dos kiios.
La altura mixima setenta milimetros con un diametro de
sesenta y dos milimetros. Estas medidas son controladas por
un arbitro.

Durante el desarrollo de los partidos el jugador no debe
cambiar de tejos que ya han sido autorizados por el arbitro,
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salvo que ¢ste determine lo contrario, si las razones son jus-
tificadas. :

Los partidos se juegan a doce rayas (puntos), cada raya
es un punto. Y ai comenzar los lanzamientos aparecen las
expresiones: “flaca”, “lienza”, “quemada”, “vale la quema-
da”, “punto quemado”, “quemadores”, “cuarenta”, “quifio”,
“topon”, “punto bordeado”, “tiro derecho”, “tejo pasado”,
“idéjemelo como punto!”; “jAllA va unal”.

Cuando en’ apariencia dos jugadores han quedado con
sus tejos a la misma distancia de la lienza, el irbitro dilucida
la incégnita mediante el uso del “trampiato”, un compis que
mide la distancia a que quedaron ios tejos de la zona de jue-
go. El fallo es pronunciado por el 4rbitro ante la presencia
de otros jueces de cancha.

El jusgo tradicional cen un pedazo de teja o de tejos de
menor tamafio, se practica en las zonas agricolas, donde los
elementos se improvisan e, incluso, ¢l lugar se acomoda para
ejercitarse en forma transitoria,

Los nifios de otros tiempos lo jugaban con “pefias” gai-
vanizadas o utilizaban argollas, trozos de tejas. Ayer como
ahera sclucionan sus inquietudes trazando una cancha en
el patio de sus casas o en la via pablica.

En algunos paises, como Argentina este juego presenta
variantes y el investigador argentino Ambrosio Juan Altha-
parro (1875), lo muestra sin vigencia.

Los tejos que ya se¢ han abandonado, era el preferido
por los hombres de edad, porque al practicario no exigia
movimientos violentos. Por lo general no se apostaba dinero,
jugindose por pasatiempo o para decidir quién debfa pagar
una consumacion.
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Consistia, el juego en tirar por elevacién y a pie firme,
cuatro tejos por cada uno de los dos competidores que toma-
ban parte, procurando acercarlos lo mis posible a un palito
clavado apenas, en ¢l centro de una circunferencia trazada en
el suelo, de tres cuartas (0,65 m.) de didmetro y a distancia
de 30 varas (25 m.) desde donde se tiraban. Por io comin el
término del partido se fijaba desde 15 a 30 tantos, de acuerdo
con la capacidad de los jugadores; y los tantos se contaban en
- la siguiente forma: el tejo que quedaba dentro del circulo va-
lia dos tantos; si tocaba la linea valia uno, y si quedaba afue.
ra no. tenia valor. En caso de voltear el palito se contaban
cuatro tantos, mas ios que marcase el tejo v si éste salia del
circulo, se contaban solamente los cuatro por el palito
volteade.

Como tejos se utilizaban argollas o también unas aran-
- delas chatas que se ponen en el eje de los carros para evitar
el roce directo de la maza con la cufia”.

En Santiago del Estero hay dos ciases de “tejos”: el de
los varones y el de las mujeres. El de los nifios se juega
practicando previamente un hoyo en el suelo y tratando de
embocar en €l ciertos discos de piedra o ladrillo que los
nifios tiran. El “tejo” de las nifias es ¢l que se conoce con
ei nombre de ° rayuela

En Espaifia existe el juego de la “Chita” o del “Chlto
consistente en poner derecha una “chita” o taba en sitio de-
terminado, y tirar a ¢lla con tejos o piedras; el que la hace
dar en tierra gana dos tantos, y el que pega mais cerca, uno.

Origen. Al tejo jugaban los antiguos griegos. Los gran.
des escritores griegos y latinos, Homero, Virgilio, Marcial y
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Plauto dejaron vestigios de éste, el que se cree dio surgimien-
tc al disco.

Varios museos europeos conservan diccos, que se remon-
tan a varios sig'os antes de Jesucristo.

La popularidad del deporte del disco en la Antigua Gre-
cia, con la variedad de posiciones que adopta el cuerpo 2n
este ejercicio, sirvié de motivo de estudio a los arti:tas de la
época. _

‘ La actitud del Discébolo fue el tema favorito de los an-
tiguos griegos. :

En estatuaria se produjeron obras maestras, algunas de
las cuales han ilegado hasta estos dias; la mis famosa es el
“Discébolo” de Mirédn, que florecié hacia el afio 430 antes
de Jesucristo, y fue un genial artista. Muchos historiadores
suponen que el Discébolo de Mirén es la estatua de Perseo.

El disco, englobado en estos tiempos en el atletismo, es
una de las manifestaciones deportivas, que se practic en la
fabulosa época de Ia mitologia griega.

Dispersién. Se juega en todas las regiones de Chile. En
la Argentina se ha abandonado.

Denominacién. Argentina, “Tejo”; Chile, “Rayuela”;
Venezuela, “I.a Turra”.
Espania, “Rayuela”, “Tejo”.

Comentario. En Chile lo llaman “Rayuela” que es el
juego lineal de ios nifios que se hace con una pieza liviana
que re va corriendo de linea en linea o de cuadro en cuadro
con una pierna encogida. La llamada “Rayuela” de los adul-
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tos se juega con tejos' y en cancha en forma diferente.
El tejo constituye uno de los juegos mas extendidos en el
pais, donde hay clubes, federaciones y se celebran campeo-
natos. En Santiago hay mas de 14 mil “rayueleros” inscritos
en distintos ciubes.

Los mapuches jugaban al “tecun”, los hacian de piedras
de distintos tamafios y colores: rojo, negro y blanco. Algu-
nos tenian dibujos en los cantos, a manera de adornos. Otros
eran de composicién y les incrustaban puntas de flechas de
silex, aplicaciones que quizis encerraban alglin sentido ma-
gico.

El juege de la “rayuela” (tejo) fue grabado en acero
por M. de Sainson y fue reproducido por M. Alcides de Or-
bigny, en su obra “Voyage Pittoresque dans ies deux Ame-
riques”.

Bibliografia.

“Dias Geniales o Ladricos”. Rodrigo Caro.

“Folklore Chileno”. Oreste Plath.

“Juegos y Diversiones de los Chilenos”. Oreste Plath,

“Juegos y Alegrias Coloniales en Chile”. Eugenio Pereira Salas.
“Diversiones y Juegos Tipicos Chilenos”. Reaé Ledén Echaiz.
“El Folklore de Santiago del Estero”. Orestes Di Lullo.

Boleadoras

Arma y también instrumento de trabajo compuesto de
bolas de piedra u otra materia pesada, forrada o no de
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cuero y sujetas fuertemente a ramales de tientos y nervios,
que se lanzan a distancia con fuerza, scbre los animales pa-
ra derribarlos.

Hay dos tipos de boleadoras: uno con dos bolas, y otro
con tres.

Se emplean para la caza de guanaco, el fandG (avestruz
americano), y para cazar animales de talla como caballos o
toros.

Se manejan las boleadoras tomando en la mano la bola
de menor calibre, llamada “manija”, lu»go revolea las otras
dos por sobre la cabeza, haciéndolas girar en redondo y ian-
zandolas con violencia en forma de alcanzar con exacta pun-
teria 2] blanco elegidc, ya sea un enemigo, para inutilizarlo,
herirle, o cuando se trata de un animal, para derribarlo en-
redandoselas en las patas.

En Chile ios indios del extremo sur las usaron con gran
destreza.

En la Argentina, los gauchos las manejan tanto para su-
jetar animales como arma ofensiva y defensiva.

En el habla corriente se emplea “sacarse la bola de la
pata”, que es desligarse de un impedimento, por alusién a
la traba de las boleadoras. A la vez han entrado como un ele-
mento musical al teatro folklérico, acompana su go]peteo a
un baile,

Y entre las adivinanzas se encuentra esta:

Maravilla, maravilla
dQué serd?

Tiene ramas y frutos
sin tallo ni raiz.

421



Origen. Los esquimales tienen una de un metro de lar.
go con siete corriones delgados unidos a siete bolas del ta-
mafio de una nuez.

En América fueron usadas primero por los indios cha-
. rrlas, pampa, mapuches, patagones, de quienes las tomaron
los gauchos.

Denominacién. Argentina, “Bola pampa”, “Bola perdi-
da”, “Bola de potro”; Chile, “Boleadoras fianduteras”, “Bo-
leadoras guanaqueras”.

Dispersion. Argentina, Chile, Paraguay, Uruguay.

Comentario. Las primeras boleadoras fueron de una sola
bola, bola arrojadiza, que por ello se llamé “Bola perdida”.

Bibliografia.

“Vocabulario y Refranero Criollo”. Tito Saubidet.
“Folklore del Paraguay”. Paulo de Carvalho Neto.

Lazo

Tira de cuero torcida o trenzada de un largo de diez
metros, del grosor del dedo mefiique, uno de los extremos
es conocido por lazada y el otro por pegual.

El lazo trenzado estd formado por dos, tres, cuatro y
hasta ocho tientos de cuero de vacuno o de equino; el so-
bado es de cuero crude de vacuno torcido al revés, llamado
“chileno”, extraordinariamente fuerte,
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El iazo es un elemento de trabajo del hombre de campo,
el que lo lleva enrollado, colgado a la silla de montar, al
lado derecho.

Por medio de este arreo, el huaso se¢ sirve para enlazar,
arrastrar animales; sujetar a quince pasos un toro 6 a un
caballe a todo correr, ya sea de los cuernos, las patas o el
cuello.

A veces el huaso se desmonta y pie en tierra abate al
animal que se agita y el lo contiene tan bien como si el lazo
estuviese atado a un poste. Esta pieza constituyd un arma en-
tre los indios mapuches contra los conquistadores.

También les sirvié a los hombres de campo, a los hua-
sos, que se enrolaron en el ejército. Echaron el lazo a no
pocos oficiales espafoles. Después de una carga contra la ar-
tillerfa realista, enlazaron piezas de campafia y las arrastraron,

Los hijos de los campesinos cogen con el lazo a un ani-
mal con gran destreza,

Y entre las adivinanzas los nifios tienen ésta que hace
referencia al lazo:

Una culebrita

de buen parecer,
al abrir la boca
se traga un buey.

En el habla popular, se dice: “Caer en el lazo”, “Lo la-
cearon.”.

En la Argentina, como en Chile, hay maestros en el
trenzado de lazos que cumplen su labor con baquia.

Félix Coiuccio (1911), autor de vocabularios geogréficos,
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folkléricos, de fiestas y celebraciones, escribié sobre el lazo:
“Debe destacarse que ¢l lazo constituyé un arma poderosa y
temida e€n manos de los gauchos de Gliemes, quienes defen-
dian todo ¢l N. Oeste de lo que es hoy la Repiblica Argen-
tina. En efecto, preparaban emboscadas a los soldados de
la metrépoii, y cuando los tenfan “ a tiro”, los enlazaban y
los arrastraban al galope de sus caballos. Es célebre la frase
“guarda con la piula” que pronunciaban soldados de Gari-
baldi en un episodio histérico de nuestro pais, aludiendo al
cuidado que ponian en no caer enlazados por los crioilos.
También se refiere que los soldados del “Tigre de los Lla-
nos”, Facundo Quiroga, en los encuentros de Tablada y On-
cativo enlazaban los cafiones de la artilleria de Paz, general
que también cayé prisionero al ser boieado su caballo por
unos gauchos que le sorprendieron en una avanzada de ex-
ploracién.

Las expresiones gauchescas en torno del lazo abundan:
“Dale lazo noma”, “Caer en el lazg”, “No se pone a tiro de
lazo”, “No hay tiempo que se acabe, ni lazo que no se cor-
te”, “Tenderle el lazo”, “Cayé el chivo en el lazo”, “Tracr a
lazo”, “Metié la pata en el lazo”.

Las adivinanzas que se repiten scbre ¢l lazo son de este
jacz;

Una vibora hecha un rolio
vio pasar a un novillito,
se alargd abriendo la boca
y se tragd al pobrecito,

Se va, se va
pero en mi mano esta.
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Origen. Herddoto describe el modo de guerrear de los
Sargacios, pueblo de la antigua Persia: “No usan arma al-
guna, ni de cobre, ni de hierro, excepto puiales; se valen de
cuerdas de cuero retorcidas y confiados en éstas van a la gue-
rra. Su modo de pelear es el siguiente: Asi como vienen a
batalias con el enemigo, tira cada uno de su cuerda que tiene
en la punta una lazada corrediza, ora le caiga a un caballo,
ora a un hombre, sea lo que fuere, lo arrastra asi y perece
enredado en el lazo (Herddoto “Polimnia).

Denominacién. En la Argentina se habla de “lazo chi-
lene” por el laze torcido. Su nombre proviene por haber sido
usado por los mapuches.

Dispersién. Se usa en algunos pafses de América.

Comentario. Esta pieza manejada por algunos pueblos
ganaderos, es necesaria en el trabajo, une al hombre a su
ambiente agrario, ya sea el huaso chileno, el gaucho argen-
tino, el gaucho brasilefio, el charro mexicano; el cowboy
norteamericano.

Entre algunas creencias en torno dei laze que relata Fé-
lix Coluccio, estan estas: Para ser buen enlazador, en el nor-
este argentino, se coloca la argolla del lazo frente a la cueva
de una lagartija. Forzosamente ésta al salir pasard por aque-
lla, transmitiendo de esa manera poderosas virtudes al enla-
zar. Siempre en el noreste, buen talismin para enlazar, lo
constituye una bolsita de trapo rojo conteniendo cera virgen,
cerdas de vaca la que se ata a la argolla del lazo. A la vez
no es bueno que las mujeres pasen por encima de un lazo y
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menos que lo pisen. Traerdn, si asi lo hicieren, desgracia a su
duefio. |

En el costumbrismo de la pintura chilena destaca ¢l
nombre de Juan Mauricio Rugendas (1802-1858). Este pin-
tor aleman llego a Chile en 1834 y vivié en el pais casi una
década, en la que capté con autenticidad la vida campesina
y algunos de sus personajes laborales he ahi su cuadro “Ei
huaso laceando”. El pintor italiano Juan Mochi (1831-1892)
tiene muy bien escogido el atuendo de este personaje como el
enjaczamiento del caballo. El pintor Mochi fue el tercer Di-
rector de la Escuela de Beilas Artes, contratado en 1876.

Alcides Desalines d’Orbigny, en su obra “Viaje a la Amé-
rica Meridional” muestra al jinete huaso corriendo a todo
galope y borneando el lazo.
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DIVERSIONES DE LOS ADULTOS

Gallo descabezado

Carreras a la chilena
Topeaduras

Gallo descabezado

En este juego se debe cortar con un sable la cabeza de
un gallo. Para esto se entierra el gallo en un hoyo, dejandole
tan sélo el gafiote afuera. Después se elige a un hombre de
los integrantes de la reunién campesina, se le venda la vista
y se le dota de un sabie; luego se le da un par de vueltas
para despistarlo, y comienza la accién de hacerle volar la
cabeza al ave.

El lance consiste en cortarle la cabeza con el sable, hay
algunos que sin “tanteos”, al primer golpe lo descabezan.

El que le vuela la cabeza al gallo obtiene un premio en
dinero y se lleva el ave.

En Belén, altiplano ariquefio, en un madero cuelgan un
gallo que es sostenido por una cuerda. A una sefial dada con
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una matraca, los competidores a caballo, de uno en uno, a
todo correr deben coger el gallo con su diestra, mientras ¢l
mantenedor del juego levanta la cuerda y lo burla, hasta que
uno logra tan bipedo premio.

En la Argentina el “Gallo ciego” es parte de las fiestas
de Santi'tgo y tiene el mismo desarrollo que en Chile, el que
consigue pegarle al gallo, se lo lleva, salvo la variante dc tener
monedas envueltas en un pafiuelo atada al pescuezo del
animal.

En México se juega al “Corta gallo” que consiste en atar
de las patas a un galle que queda pendientc de una cuerda
tirante entre dos postes, ei cual debe ser decapitado, al pasar
rapidamente los jinetes por debajo de éi blandiendo espadas.

En algunos paises esta diversién consiste en descabezar
un pato, se custituye el gallo; y en el Peri pasa a llamarse
“Jalapato” y en Guatemala, “Jalar pato”.

Origen. “Correr gallos” entretenimiento muy antiguo €n
Espafia, ya enterrado, dejandole fuera el pescuezo y cabeza,
y uno de los que juegan, con los ojos vendados lo hiere o le
corta la cabeza; otros corren el gallo continuamente, hasta
que lo alcanzan o le cansan, hiriéndole del mismo modo; y
esta finalmente el “correr gailos a caballo”, variante que se
realiza colgando un gallo de una cuerda por los pies y cor-
tarle la cabeza o arrancérsela, corriendo a caballo.

Denominacién, Argentina, “Gallo c1cg0 Chile, “Gallo .

descabezado”, “Gallo enterrade”: Ecuador, * G:ﬂlo descabeza-
do”; Guatemala, “Jalar pato”; México, “Corta gallo”, “Correr
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gallo a caballo”; Perd, “Jaiapato”; Repiblica Dominicana,
“Pollo enterrado”; Venezuela, “Gallo descabezado”. |

Dispersién. Argentina, Chile, Ecuador, Guatemala, Méxi.
co, Perl, Rephblica Dominicana, Venezuela.

Comentario. En Bélgica se corre sobre un cabalio tenien-
do como blanco una oca: correr y atrapar la oca es una prue-
ba de fuerza y un rito a la vez,

Bibliografia.
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Carrera a la chilena

Con el Conquistador don Pedso de Valdivia y sus sol-
dados llegaron 75 caballos entre potros y yeguas, para los
cuaies luego se habilitaron sitios para su cuidado y cria.

En los alrededores de Santiago del Nuevo Extremo, Val-
divia hizo construir un gran cercado donde colocé a los po-
tros bajo cuidadores, pagados por la ciudad. Criar potros
por esos afios era una espléndida recomendacién para solici-
tar cualquiera merced ante el Rey.
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Asi las cosas, en 1545 ya se encuentran disposiciones y
multas para los propietarios que dejen pastar libremente a
los animaes, o para los que tomen caballos o yeguas ajenos.
Por ese afic, se contaba con un nimero de cincuenta yeguas.

Como el aumento del ganado caballar fuera notorio, se
usarcn las marcas de fuego, las que se registraban en un li-
bro del Cabildo.

En 1553, ya hay necesidad de establecer penas y se dicto
una barbara, como era la de cortar la mano al indio que
apedrease o flechase a una yegua. |

En el mes de abri: de 1553, el Cabildo storgd un permiso
al Capitidn Gaspar de Orense, para rifar pablicamente un po-
tro, una yegua, un macho y una mula.

En octubre de 1556, €] Cabildo dispuso aque el dia de San
Andrés se hiciese un rodec en la plaza publica, para contar
los animales y examinar las marcas.

Después los caballos ilenaron la vida deportiva. Las ca-
rreras de a caballo con apuestas constituian las delicias de los
espafnoles.

La iglesia por el afio 1748, decia “en las carreras de ca-
ballo que en todas las calies se frecuentan que més parecen
fiestas bacanales”.

“Ei 17 de julio de 1785 se reglamentan las carreras ecues-
tres y se dan las normas respecto a las apuestas, a la forma de
correr, a los dias que deben realizarse, sobre los jueces y sus«
atribuciones.

Estas disposiciones las estab’ece don Ambrosio Benavides
Medina que habia llegado a Chile por ¢l afio 1780 para ha-
cerse cargo deé la gobernacion del pais, funcién que desempe-
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ii6 hasta el afio 1787 fecha en que fallece, habia nacido en
1718.

El edicto del Presidente Benavides, en 1785, establece pa-
ra las carreras del Obispado de Santiago, lo que sigue:

a) Prohibicién de levantar ramadas, poner ventas y
llevar carretas; la gente debia retirarse luego de concluidas
las pruebas, sin pernoctar en el lugar.

b) Las apusstas sélo podian cruzarse en dinero, de nin-
gun modo en ganado, alhajas, joyas, ropas, avios de montar
(lo que debia ocurrir de ordinario). Podian, si, jugarse los
caballos del cotejo;

¢) El monto de ias posturas no debia exceder de $ 200,
entre los duefios de los caballos en la cancha, y de $ 25 entre
los mirones;

d) La pista debia estar marcada con tres rayas, a dis-
tancia de tres varas cada una, debiendo partir los caballos
cuando el juez los estimase en linea. Se castigaba con § 25
el no hacerlo partir a la orden, mediante faisos alborotos;

¢) Se prohibia manguear los caballos durante la carre-
ra, esto es, cargar un corredor al otro.

f) Las competencias tendrian lugar en los dias de tra-
bajo, de cuatro a seis de la tarde en verano, y una hora antes
en invierno;

g) No podian apostar los veedores, jinetes ni manda-
dores;
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h) Se prohibia llevar perros;

i) No debia alegarse cosa aiguna contra estas orde-
nanzas.

En la época colonial una gran fiesta era ¢l Pasco del es-
tandarte de la noble y leal ciudad. Esta consistian en la for-
macién de una fastuosa comitiva de caballeros montados en
cerceles de raza andaluza, que se"dirigia a casa del Aiférez
Real y de ahi a la Iglesia Catedral y formaban un desfile,
constituyendo toda una fiesta hermosa y aristocratica.

Entre los juegos de a caballo, estaban las Alcancias, el
correr caitas, el correr sortijas.

Las alcancias eran unas bolas llenas de flores, agua de
olor, polvos perfumados y que se la tiraban corriendo, unos
jinetes a otros, recibiéndolas en un escudo, donde se quebra-
ban; correr cafias, era una pelea a caballo entre diferentes
cuadrillas, usando cafias por armas. Este jucgo o cjercicio pa-
ra ostentar destreza, fue introducido en Espafa por los ara-
bes con el nombre de correr o jugar caias; y correr sortijas,
era un torneo, un ejercicio de destreza que consistia en ensar-
_tar en la punta de una vara, corriendo a caballo, una sortija
pendiente de una cinta a cierta altura,

Las carreras fueron durante ia colonia las mas prepon-
derantes entre las diversiones ecuestres y durante los afios
republicanos pasaron a ser patrimonio exclusivo del hombre
del campo. '

Las antiguas canchas santiaguinas que se habian cono-
cido en la colonia y otras que se formaron en los primeros
afios republicanos, como las del Llano de Portales (Barrio
Yungay), acabaron por desaparecer.
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Las carreras en pelo o a la chilena, que tienen por can-
cha un camino real, o una alameda, son las que entusiasman
mas a los campesinos.

El jinete monta sin montura, sin espuclas ni bridas, aga-
rrandose solamente en las crines, llega a la meta. En ocasio-
nes se establecen condiciones. La carrera a la chilena no es
un juego de azar, aunque se cruzan apuestas. Ei interés de
la ganancia es absolutamente secundario; la carrera se hace
por la carrera misma, por el triunfo del animal y por el pla-
cer que experimenta el duefio. |

Algunas veces se convienen | carrergs con caballos que re-
presentan corrales.

El tiempo ha transformado estas lides y se podria decir
que en la actualidad se han convertido en una reuniéon hipi-
ca en que los caballos recorren 150 a 200 metros.

Existe ¢l armado de la carrera que es la distancia, peso
de los jinetes, apuesta de los propictarios, los de algin com-
petidor, juez de partida.

Una programacién de carreras consiste en una carrera
principal y de otras que son armadas en ¢l mismo escenario.

Cuando se ha acordado la carrera con revancha, se efec-
tda ddndose, desde luego, #iro y lado para cada competidor.

El failo estd dado, el Juez de la carrera, ¢l Comisario y los
Veedores, lo dictaron.

Entre los sectores campesinos y los villorrios como en
ciudades importantes, con motivo de programaciones popu-
lares se realizan estas carreras a la chilena.

Origen. Los indios mapuches cuando conocieron y com-
prendieron al caballo aventajaron a los conquistadores en su
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dominio. Lautarc, robusto y valiente, arrogante y mandén
fue un gran cabaliista.

Los indios eran buenos jinectes, parecian formar parte
del caballo que montaban, ya fuera con montura o sin ella.

La montura mapuche era sencilla: una enjalma, varios
cueros de oveja y uncs pellones. Todo esto sujeto con una
cincha que la dejaban un tanto suelta, para no oprimiz a la
bestia y cuidarle la fuerza y el aliento. Esto permitia tener
siempre ensillado al caballe, es decir, pronto para montarlo.

Con la mentura suelta, el jinete sélo s mantenia por
el perfecto equilibrio del cusrpo.

Las riendas eran de cucre sin curtir, torcido firmemente
o de un trenzado ingenioso que algunas veces so'ian ador-
narlo.

Los estribos los usaron de colihue y este era un trian-
gule, de tamafio suficiente para colocar el dedo grande del
pie, después lo tuvieron de plata los caciques.

Daban importancia a las carreras de caballos a lomo
desnudo, en pelo. Estas carreras en iinea recta, las 1lamaban
Kawel lefun.

Tomaban con anterioridad de la carrera, precauciones
migicas para que aseguraran ¢l éxito de la partida. El caballo
que montaba para este tipo de carreras, estaba incorporado
a su mundo mitico. A este respecto, para que fuesen mas ra-
pidos les daban de beber, desleida en agua, predra de bezoar
de venados y huanacos a fin de ponerlos mas veloces, les ha-
cian comer pajaros de velocisimo vuelo y sus piumas las pa-
-saban por el cuerpo y por las patas para que se les pegara
su ligereza.
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Se solfa colocar en la raya de salida, tierra de cementerio
o grasa de puma para que ¢l animal contrario se retrasase.

Los caballos de carrera estaban vedados para las mujeres,
porque si estas los montaban perdian su agiiidad, a la vez
estaba prohibida la presencia de mujeres prefadas al lado del
caballo que corria. Las embarazadas no podian permanecer
junto a los jugadores. Tampoco debian atravesar la cancha
de carrera por estar tabuada.

Denominacién. Argentina, “Carrera de parada muerta”,
“Carreras cuadreras”, “Carreras a costilla”, “Carreras de an-
darivel”; Chile, “Carreras en pelo”, “Carreras a la chilena”.

Dispersién. Estas carreras se efecthan en varios paises
americancs.

Comentario. Es curioco anotar que de los cercados que
existiercn para potros, segin Benjamin Vicufia Mackenna,
se derivé después el nombre de pozreros de ciertos sitios de
los campos.

Un dfa de carreras en la cancha de Las Lomas de Macul,
es un importante documento litografico sobre un dibujo de
Claudic Gay (1800-1873), estudioso francés de la historia na-
tural, que Ileg6 a Chile en 1828, recorrié el territorio nacional,
escribié la Historia Fisica y Politica de Chile que se pubiicé
en Paris en 1845 la que consté de 24 voltimenes,

- El caballo chileno ha sido pintado por Mauricio Rugen-
das (1802-1858), que habia nacido en Augsburgo y que arrib3
a Chile desde México, el que estuvo dos veces en el pais, en-
tre 1834 y 1845, y uno de sus cuadros es el dleo “Huaso y
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céndor”; por fray Pedro Subercascaux (1881-1956), chile-
no cuyos cuadros en su mayoria son de caracter historico; y
por Hernin Larrain Péro, pintor chileno contemporineo

(1900).
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Topcaduras

Un nifio se monta a horcajadas en las espaldas de otro
que lo sujeta de las piernas y juega con otra pareja semejante
a topearse.

El que hace de caballo topea y el jinete trata de des-
montar al contrario, con las piernas, mientras se estrellan.

El encuentro a golpes con los cuerpos tiene por fin el
desalojar al jinete de su cabalgadura. El triunfo serd mejor
celebrado si logra caer caballo y jinete.

Se juega en los colegios en la temporada de invierno, a
imitacion de la topeadura en vara, de los huasos.
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Origen. Antignamente jinetes, ya sea por premura o
simpiemente por atropelladores, luciendo la destreza de las
bestias, se detenian en las puertas de los negocios y, sin des-
montarse, pedian de beber. Se les servia una y otra vez y las
libacionees se le iban 2 la cabeza y los jinetes empezaban a
revolverlas, A los molestos no se les vendia mas, se les ne-
gaba la venta. Los més atrevidos respondian a este gesto del
posadero lanzando su caballo contra la puerta con 4nimo de
echarla abajo. En esos momentos la bestia pasaba a desempe-
fiar las funciones de derribadora de puertas.

Para poner atajo a estos desmanes, no falté un posadero
que colocé frente a su posada unos dos horcones y sobre ellos
una larga vara de ciprés. Los demas posaderos hicieron lo
mismo y las puertas quedaron a salvo. Se les servia en la
vara. Muchas veces ésta se llenaba de bebedores y no habfa
sitic para mis cabalics; pero llegaba un jinete retardado y
con mucha sed. Clavaba las espuelas y se hacia un sitio a
viva fuerza en medio del grupo.

Hoy la prucba consiste en hacer competir dos caballos
preparados para este evento. El caballo amarrado a la vara
lo entrega el desafiante. A la vez hace lo mismo el compe-
tidor por el otro extremo, llegando al medio donde el jura-
do, reloj en mano, toma el tiempo del jinete sin chicote y
sin espuelas y sélo al grito de “jArre, ay, ay, ay!” empuja y
empuja hasta que el més débil afloja. Se hace descansar un
rato y se va a la otra mano cambiando de lado en la vara.
Se apuesta dinero y gana el que hace tres pasadas, seglin lo
convenido, Si hay empate se desafian para més tarde o queda
pendiente el desafio.
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Denominacién. “Topear”, “Topeadura”, “Jugar a los em-
pellones”.

Dispersién. Nacional. -

Comentario. Juego de nifios basado en la competencia
tipicamente ecuestre la topeadura, que consiste en el forcejeo
de dos caballos, acicateados por sus jinetes, apoyados en un
grueso tronco alisado que sirve de valia para la puja. La lu-
cha se realiza con el pecho de los animales y el triunfo esta
en llevarse por delante al contrario a lo largo de la vara que
es larga y gruesa.

Esta contienda, competencia entre los animales, fue di-
bujada por el pintor alemin Mauricio Rugendas (1802-1858)
por el afio 1838 con el nombre de “Topear”; por el pintor
boliviano que vivié y murié en Chile, Félix Jordan (1846-
1922) y ¢l chileno Pedro Lobos (1919-1968).
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