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Con esta publicacion, el Ilustre Colegio de Abogados de Ovie-
do quiere rendir homenaje imperecedero a quienes en 1775 funda-
ron nuestra Corporacién vy, especialmente, a aquellos que durante
242 anos han dedicado su tiempo y esfuerzo para su buen fun-
cionamiento, lo que hacemos mediante la ediciéon de un estudio
historico-artistico del cuadro de Nuestra Seiora de Covadonga, patro-
na de este Ilustre Colegio y el testimonio monumental mas antiguo
con que cuenta.

A propuesta del Sr. Secretario de la Junta de Gobierno, D. Pelayo
Fernandez-Mijares Sanchez, se aprobd llevar a cabo esta edicién,
encargando el trabajo a D. Javier Gonzalez Santos, Profesor titular de
Historia del Arte de la Universidad de Oviedo, especialista en el arte
espafiol de la época moderna y experto en la obra del pintor astu-
riano Francisco Reiter, autor del cuadro. A la vista estd la excelente
calidad del trabajo realizado.

Esta iniciativa, supone una muestra mas del interés del Ilustre Co-
legio de Abogados de Oviedo en conservar y divulgar su patrimo-
nio, permitiendo que tanto sus colegiados como la sociedad astu-
riana conozcan y valoren la importancia de su preservacion durante

mias de dos siglos.
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Este libro esta intimamente ligado a mi vida profesional ya que en él se
Juntan dos de los temas que primero abordé en mis investigaciones y por los
que tengo una especial debilidad: Reiter y Covadonga. La vida y la obra del
pintor Francisco Reiter (1736-1813) fue el tema de mi memoria de licenciatu-
ra (tesina), defendida en la Universidad de Oviedo en 1985, y el estudio de
la imagineria antigua del santuario de Covadonga es, también desde aquel
aito de 1985 en que publiqué un primer articulo, un tema recurrente sobre
el que, precisamente, versa uno de mis tiltimos trabajos publicado en 2015.
De modo que cuando este pasado verano el secretario del Ilustre Colegio de
Abogados de Oviedo, don Pelayo Fernandez-Mijares, me propuso que es-
cribiera acerca del cuadro de la patrona, pintado por Reiter en 1776, no dudé
un instante en aceptar.

Con Reitet, el humilde pintor ovetense de finales del siglo xvii, ademas
tengo contraido un compromiso moral (si asi lo queremos llamar), pues con
¢l, como acabo de referir, velé mis primeras armas en la investigacion huma-
nistica. Pero sobre todo me sirvié para asomarme a la historia del siglo xvii
y de la Ilustracion espaniola, periodo en el que desde entonces tengo puesto
el foco de mis intereses profesionales, centrado en personalidades de otro fuste
y rango, como el padre Feijoo o Jovellanos, el historiador y académico Juan
Agustin Cean Bermiidez o el pintor Francisco Goya, amigo y retratista de
los dos anteriores, cuyo relieve no hace falta que aqui lo pondere.

La iniciativa del Colegio de Abogados de Oviedo me parece congruente

con su propia historia, con el orgullo y responsabilidad que representa sen-

—19—



20 JAVIER GONZALEZ SANTOS

tir tras si casi dos siglos y medio de vida profesional, y con el respeto a sus
tradiciones 'y esencias. La pequena historia también es Historia, porque en
esta vida no todo es grande ni extraordinario. Los licenciados ovetenses que
en 1776 encargaron el cuadro de Nuestra Senora de Covadonga fueron
nobles y efusivos, e hicieron todo lo que a mano tenian y aqui y entonces
podian emprender para solemnizar la fundacion de su colegio profesional,
hasta el punto de que (como se vera) quedaron endeudados por el desembol-
so. Este gesto descubre el compromiso y honradez de aquellos pioneros que
exprimieron todas sus facultades y recursos y llegaron hasta donde era posible
alcanzar en este medio provinciano y marginal, artisticamente hablando, que
entonces era Oviedo. Si mds recursos hubiesen tenido, si otro hubiera sido el
contexto, acaso estariamos hablando de un cuadro de Juan Bautista Tiepolo,
de Antonio Rafael Mengs, de Francisco Bayeu, de Mariano Salvador Mae-
lla o del de un joven y prometedor Francisco Goya y no del de un humilde
pintor de tienda, hijo de un sastre aleman asentado en Owviedo en 1736.
Por aquellos arios, por ejemplo, la Compaiita General y del Comercio de
los Cinco Gremios Mayores de Madrid (refundada en 1763), colgo en las
paredes de su casa una Inmaculada Concepcion (patrona del gremio de
paiieros) del artista bohemio Antonio Rafael Mengs (1728-1779), pintor de
camara del rey Carlos III, realizada entre 1774 y 1776, y que hoy conserva
el Museo Nacional del Prado (catalogo P 7808).

Llama poderosamente la atencion que una institucion como el Colegio
de Abogados de Oviedo, que solo desde 2005 dispone de casa propia y que
desde su fundacién, doscientos treinta afios antes, hasta entonces siempre es-
tuvo alojada (permitaseme la expresién coloquial) de prestado, haya sabido
preservar durante todo ese tiempo su archivo y el cuadro de la patrona.Y es
que buena parte de su identidad corporativa esta representada por ambas
ensefias patrimoniales. Precisamente, supongo que esa falta de una casa solar

/7 . 194
seria lo que hizo que en la preservacion de uno y otro, los abogados ovetenses
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centraran una buena parte de los intereses corporativos y caracterizadores de
su personalidad e independencia.Y esto no es muy corriente, al menos en
nuestras latitudes hispanicas, tan poco amantes de las cosas viejas.

Una de las sorpresas, agradable por lo demas, que deparé esta investigacion
es la de habérseme revelado un archivo completo cuya existencia ignoraba y
que salvo por el historiador oficial del colegio ovetense, el abogado don Ma-
nuel Corripio, es asimismo desconocido de los investigadores. Este es sin duda
otro activo patrimonial (aunque no tan vistoso como el cuadro de Nuestra
Sefiora de Covadonga) del que el Colegio de Abogados de Oviedo tiene
que sentirse orgulloso. Me atrevo a sugerir a la Junta de Gobierno que el
siguiente reto que deberia emprender sea la digitalizacién e indexacion de
sus libros de actas y de matricula colegial antiguos y brindarlos en el portal
de su pagina web institucional.

La comision de este trabajo ha sido muy grata y he contado para él con
la colaboracién y la complicidad de numerosas personas e instituciones cuyo
recuento 'y referencia pormenorizada no quiero que pasen inadvertidos, pues
también algo suyo hay en estas paginas.

La resefia no podria comenzar si no es con la mencién expresa al propio
Colegio de Abogados, representado por su actual Junta de Gobierno, que
ha confiado en mi la realizacién de este trabajo, dejando que me explayara
zurciendo los retales de esta para mi tan entrafiable historia.

El Colegio también me ha deparado gratas experiencias, como trabajar,
tranquila y cémodamente, en su elegante biblioteca, que tiene algo de ateneo
o de sala de lectura de club britanico. El mobiliario de la Casa del Rio y
del carpintero Fernandez Diaz, de finales de la década de 1950, son ya otro
componente de la personalidad colegial. Pero las instituciones las hacen las
personas y en el Colegio de Abogados de Oviedo encontré varios ejemplos.
De la profesionalidad y bonhomia de dofia Isabel Menéndez Rodriguez, ge-

rente y depositaria del Archivo colegial, me hago lenguas por su colaboracién
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tan desinteresada como eficaz. Su padre, don Angel Menéndez Gonzalez,
oficial mayor jubilado, memoria viva de Colegio, también fue movilizado
para localizar papeles y consultado en la resolucién de dudas y preguntas
de la historia reciente del Colegio. En el dia a dia de la investigacion estuvo
presente y siempre solicita dofia Patricia Lépez Escotet, en aquel momento
responsable de la Biblioteca y del Centro de Estudios del Colegio y hoy solo
de este. Asimismo, la investigacién me ha permitido conocer a don Manuel
Corripio Rivero, historiador del Colegio, cuya obra ya conocia de tiempo
atras, pero no a la persona, que se mostré conmigo cordial y afable en las
consultas que le planteé.

De la_Junta de Gobierno he tratado con su secretario don Pelayo Fernan-
dez-Mijares, fautor y responsable de que este estudio tuviera efecto, y con el
bibliotecario, don Julio Noriega Alvarez, cuya hospitalidad me ha sido tan
grata estos tiltimos meses.

Entre las instituciones propietarias de las obras y documentos que se re-
producen, debo advertir que ya jugaba con ventaja, pues de todas ellas soy
asiduo 'y favorecido. Asi, la Biblioteca de Asturias Ramén Pérez de Ayala,
y en especial a su directora, doiia Milagros Garcia Rodriguez, se deben las
facilidades para reproducir varios documentos e imagenes. En este punto, no
puedo dejar de recordar y encomiar el patriotismo y generosidad de la familia
Tolivar Alas, cuyo rico fondo bibliografico y documental (en gran parte pro-
veniente de la biblioteca de don Fermin Canella y Secades) desde 2010 esta
depositado en la Biblioteca de Asturias. De aqui procede el mejor ejemplar
que he manejado de los Estatutos y Constituciones del Ilustre Cole-
gio de Abogados de Oviedo (1775), un raro impreso que parcialmente
reproducimos.

El Museo del Pueblo de Asturias de Gijén custodia el volumen de libros
y papeles mas completo conocido del desaparecido archivo de la Real Congre-
gacion de Nuestra Seniora de Covadonga de Asturianos en Madrid, fundada
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en 1744. De su consulta han salido datos inéditos acerca del origen de la
iconografia antigua del santuario y de la estampa que dio motivo a Reiter
para pintar su cuadro en 1776. Asturias debe a la perspicacia y conviccién por
la hegemonia de las instituciones puiblicas de su director, don Joaquin Lopez
Alvarez, la reciente recuperacién de tan importante documentacion que desde
1918 se daba por perdida.

El Museo de Bellas Artes de Asturias, el de Covadonga y el de la Iglesia
de Owviedo son los propietarios de algunas de las pinturas y estampas que
ilustran el libro. A sus directores, don Alfonso Palacio Alvarez, don Juan José
Tunén Escalada, abad de Covadonga, y don José Maria Hevia y don Agus-
tin Hevia Ballina, responsables del de la Iglesia, agradezco las facilidades
brindadas para la reproduccién de las obras de su titularidad.

La cordial amistad con que me distingue don Angel Rodriguez Viejo,
parroco de San Tirso el Real, decana de las parroquias ovetenses, no es del
caso, pero favorecié el trabajo. Este templo, tan ligado a la vida del pintor
Francisco Reiter, pues en él fue bautizado, alberga uno de sus primeros tra-
bajos, el triptico de laVisiéon de san Bernardo (1767), que también figura
en el libro, es ademas, por vecindad, la iglesia donde el Colegio de Abogados
ultimamente viene celebrando sus ceremonias religiosas.

Pocos objetos hay tan bellos como los libros. Pero no nacen por generacion
natural: hay que crearlos.Y de como hacerlo saben mucho dos amigos con los
que me precio de colaborar: el fotégrafo Marcos Morilla, alma sensible a la
luz y a la sombra, y Benito Garcia Noriega, de Krk Ediciones (Oviedo),
sin exageracion uno de los mejores editores del pais, responsable de la com-
posicion e impresién del volumen que, amable lector, tienes en tus manos.

Confiamos en no defraudar tus expectativas. Valete.






Nuestra Sefiora de Covadonga,
patrona del Ilustre Colegio de Abogados de Oviedo,
del pintor Francisco Reiter

(1776)






Gustoso de referir las cosas pequenas antes que las gran-
des, anticipo este incidente que la Historia apenas cree dig-
no de una breve mencion.

Benito Pérez Galdos, Zumalacarregui, 1898






Siglas y abreviaturas

Siglas

ACC: Archivo Capitular de Covadonga (Covadonga).

AHA: Archivo Historico de Asturias (Oviedo).

AHDO: Archivo Histérico Diocesano de Oviedo (Oviedo).

AHN: Archivo Histérico Nacional (Madrid).

AHPM: Archivo Histérico de Protocolos de Madrid (Madrid).

AICAO: Archivo del Iustre Colegio de Abogados de Oviedo.

AMO: Archivo Municipal de Oviedo.

ARABASEF: Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando (Madrid).

BA: Biblioteca de Asturias Ramoén Pérez de Ayala (Oviedo).

BNE: Biblioteca Nacional de Espafia (Madrid).

MPA: Museo del Pueblo de Asturias — Muséu del Pueblu d’Asturies
(G1j6n - Xixon).

Abreviaturas

cat./cats.: catilogo/catilogos.
doc./docs.: documento/documentos.
fol./fols.: folio/folios.

h.: hacia

invent.: inventario.
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SIGLAS Y ABREVIATURAS

lam./lams.: lamina/laminas.

leg.: legajo.

ms./mss.: Mmanuscrito/manuscritos.

r : recto, cara impar de una hoja sin paginar.
sign.: signatura.

v @ verso o vuelto, cara par o reverso de una hoja sin paginar.



El cuadro de Nuestra Seriora de Covadonga,
patrona del Ilustre Colegio de Abogados de Oviedo






La historia del origen y fundacién del lustre Colegio de Aboga-
dos de Oviedo es conocida y no vamos a entrar en ella.” Creado por
real provision de 29 de agosto de 1775, la iniciativa se remontaba a
1772. La primera junta de gobierno se celebr6 el 17 de septiembre
de 1775, con la eleccion de los cargos directivos anuales. La reunion
tuvo lugar «en la Sala Claustral de la Universidad de esta Ciudad,
sefialada por el Claustro», y en ella se acord6 la impresion de los
Estatutos y del referido despacho de Carlos III de 29 de agosto de
1775, en razon de doscientos ejemplares. Del cuidado de la edicion
se encomendo el secretario de la entidad, el licenciado Matias Fer-
nandez de Prado.” El primer decano fue el doctor Blas José de Faes
y Escajadillo, catedratico de Instituta Civil en la Universidad en 1771

y canoénigo de la catedral de Oviedo desde 1776.

' Fue abordada, entre otros, por Matias Sangrador y Vitores, Historia de la ad-
ministracion de justicia y del antiguo gobierno del Principado de Asturias, Oviedo, 1866,
pags. 218-220; Fermin Canella y Secades, El libro de Oviedo. Guia de la ciudad y
su concejo, Oviedo, 1888, pags. 159-160 (hay ed. moderna, a cargo de Florencio
Friera Suarez: Fermin Canella y Secades, Obras completas, II. Oviedo, Oviedo, Real
Instituto de Estudios Asturianos — Universidad de Oviedo — Krk Ediciones, 2011,
pags. 330-332).Y sobre todo, por Manuel Corripio Rivero, «El bicentenario del
Colegio de Abogados», Boletin del Ilustre Colegio de Abogados de Oviedo, nhm. 4,
Oviedo, 1972, pags. 47-49; Manuel Corripio Rivero, Historia del Ilustre Colegio de
Abogados de Oviedo, Oviedo, 1974; hay una segunda ed.: Id., Ilustre Colegio de Abo-
gados de Oviedo: 240 arios, Oviedo, 2014.

> AICAO: Acuerdos del Ylustre Colejio de Abogados de Obiedo, 1775, fol. 1 v,
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x
ESTATUTOS.

Y CONSTITUCIONES
DE EL ILUSTRE COLEGIO

- DE ABOGADOS,

DE ESTA CIUDAD
DE OVIEDO.

EN 1a OriciNa pe Francisco Diaz Pepreear

lmeresor pel PRINCIPADO DE ASTURIAS,

Aiio de 1775.

1. Portada de los Estatutos, y Constituciones de el Ilustre Colegio de Abogados
de Oviedo (Oviedo, 1775). Ejemplar procedente de la biblioteca de don
Fermin Canella y Secades; reproducido por gentileza de la familia Tolivar
Alas. Original depositado en la Biblioteca de Asturias Ramén Pérez de
Ayala (Oviedo): Ast. T. A. Can 348 (8).

— 34—
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EL ENCARGO

Los Estatutos y Constituciones por los que se rigid el Colegio cons-
ta que ya estaban impresos en la junta de 2 de diciembre de 1775
(fig. 1). En la misma también se dio cuenta de los gastos que supuso
su aprobacion en Madrid, que ascendieron a 9os reales y 7 marave-
dies.?

Dichos Estatutos, en su primer capitulo, consagran la advocacion
del Colegio y fijan sus festividades, lo que unido a otros titulos,
condensan lo que en realidad era una cofradia antes que un genuino

colegio profesional.* Asi, el primer capitulo establece que

Estatuimos, y determinamos para la salud espiritual de esta nuestra
Congregacion, y Colegio, eligir por Patrona, y Abogada, 4 la Soberana
Reyna de los Cielos, Maria Santisima Virgen, y Madre de Dios de Co-
badonga.Y ordenamos, que su festividad se celebre el dia ocho de Sep-
tiembre de cada un afo, haciendo commemoracion del Glorioso San
Ybon, que fue de nuestra Profesion, para tenerle tambien por nuestro
Abogado.Y mandamos, que asi esta Fiesta, como la del Misterio de la
Purisima Concepcion, se tengan por votivas, y se celebren ambas por

nuestro Colegio en el citado dia ocho de Septiembre. ..

Ademais, y derivado de lo anterior, los congregantes debian ha-
cer uramento de defender, que la Virgen Maria Nuestra Sefiora,
y Patrona, fué preservada de la Original culpa» antes de ser recibi-

3 AICAO: Acuerdos del Ylustre Colejio de Abogados de Obiedo, 1775, fol. 3 r.

+ Sobre este aspecto razona Corripio Rivero, «El bicentenario del Colegio de
Abogados», 1972, pags. 47-48. También en Id., Historia del Ilustre Colegio de Abo-
gados de Oviedo, 1974, pag. 51, e 1d., Ilustre Colegio de Abogados de Oviedo: 240 afios,
2014, pag. 71.



“'CAPIT ULO 1.
DE LA ADVOCACION
det' Cokgra s ) sus Festividades,

E statwimos s ¥ dercrmlnamos para
lasalud espiritdal de’estd huestra Congre-
gacion , y Colegio, eligir por Patrona, y
‘Abogada, 4 [a Séberana Reyna de los
‘Ciclos , Maria Sar_1t1s:ma Virgen, y Ma-
“dre de Diosde Cobadodga. Y ér'dcnamos”,

que su festividad se celebreei dia octiode
Scptiembre dé¢ ‘cada un ano P hacmndo

commemoracion del Glorioso San Ybén,
que fue de nuestra Profesion pqrdténe:ric
tambien por nuestro Abogado. ¥ mandas
mos , que asi esta Fiesta, como la del Mis-
terio de la Purisima Concepcion , se ten=
gan por votivas , ¥ se célebren ambas por
nuestro Colegio en el citado dia ocho de
Septien_ibre, juntando los "do;s‘csnen“fgs de
principio , y fin en ¢l Sermon. Y que to-
dos los Abogados, antes de sertarse et [os

Li

2. Capitulo 1 de los Estatutos, y Constituciones de el llustre Colegio de Aboga-
dos de Oviedo (Oviedo, 1775). Ejemplar procedente de la biblioteca de don
Fermin Canella y Secades; reproducido por gentileza de la familia Tolivar
Alas. Original depositado en la Biblioteca de Asturias Ramén Pérez de

Ayala (Oviedo): Ast. T. A. Can 348 (8).
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dos de abogados y asentados en el libro de matricula del Colegio®
(documento 1y fig. 2).

San Ivon o Ivo (1253-1303) fue un santo bretdn, patrono de la
abogacia, ministerio que ejercio, siendo valedor de los pobres y de
los huérfanos. Fue canonizado en 1347 y la Iglesia Catdlica conme-
mora su festividad el 19 de mayo. Si el patrocinio de san Ivo se puede
decir que es de oficio, atendiendo a la actividad del gremio, la advo-
cacién a Nuestra Senora de Covadonga, en cambio, es especifica del
Colegio de Abogados de Oviedo y se conmemoraba cada ano el dia
de la Natividad de Nuestra Sefiora (8 de septiembre).

A la regulacion de la fiesta patronal y su financiacion se dedica
una gran parte del articulado de los Estatutos y Constituciones (capitu-
los 11, 111, v y xX1V); ademas, el capitulo quinto contiene una detallada
Instruccién para el servicio de dicha gala y aniversario de Nuestra
Sefiora de Covadonga, cuya responsabilidad recaia en el maestro
de ceremonias, y que se debia celebrar en el templo parroquial de
San Isidoro el Real de Oviedo (capitulo 11). Si bien esta residencia
canénica se mantuvo durante los primeros anos de vida colegial,
ya antes de concluir el siglo xvir la ceremonia anual se realizaba
indistintamente en el templo del convento de San Francisco de la

6

ciudad (por ejemplo, en 1790),° en la parroquial de San Tirso el

5 Esta clausula se repite en el capitulo xv de los Estatutos, y Constituciones
de el Ilustre Colegio de Abogados, de esta ciudad de Oviedo, [Oviedo], En la Oficina
de Francisco Diaz Pedregal, Impresor del Principado de Asturias. Afio de 1775,
pag. 22, asi como que el abogado, para ser recibido en ¢él, «<haya de ser de buena
vida, y costumbres, hijo legitimo, 6 natural de Padres conocidos, no bastardos, ni
espureos», de familia de cristianos viejos y de nobles profesiones y oficios (id.,
cap. X, pags. 15-10).

¢ Junta del 16 de junio y junta general del 8 de septiembre de 1790 (AICAO:
Acuerdos del Ylustre Colejio de Abogados de Obiedo, 1775, fols. 81 vy 82 rv, respecti-
vamente).
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Real” o en la referida de San Isidoro;® también se barajé la posibi-
lidad de celebrarla en la iglesia del monasterio benedictino de San
Vicente.”

Para concurrir a este y a otros gastos, el Colegio se financiaba con
los cien ducados que anualmente daba la Audiencia para la abogacia
de los pobres; de los ciento cincuenta reales que cada colegiado pa-
gaba al matricularse y de los otros dos con que todo abogado con-
gregante debia contribuir por cada actuacién ante la Real Audiencia
de Asturias o el Tribunal Eclesiastico, «siendo la defensa 4 instancia
de parte, no mandada ayudar de Pobre».™

Atendiendo a lo reglamentado, a los pocos meses de su estable-
cimiento, el 8 de mayo de 1776, la junta de gobierno del Colegio
acordé que «se haga un quadro de Nuestra S.” de Cobadonga de
bara y quarta de alto, y bara de ancho, con bien [sic] marco, para
poner en el Altar el dia de la fiesta, lo que se encarga al presente
secretario».” Este breve asiento es la carta ejecutoria del cuadro que
nos ocupa (documento 11 y fig. 3).

En la documentacién del archivo colegial no consta el nombre

del pintor ni ningn otro detalle o condiciéon en la comision de

7 Por ejemplo, en 1814, concluida la guerra de la Independencia, la fiesta se
celebrd en San Tirso el Real (AICAO: Libro de Acuerdos que da principio en primeros
de septiembre de 811, fols. 30 =31 ry 32 7).

¥ Corripio Rivero, Historia del Ilustre Colegio de Abogados de Owiedo, 1974,
pags. s1-52 y passim; e 1d., Tlustre Colegio de Abogados de Oviedo: 240 afios, 2014,
pags. 71-72 'y passim.

o Juntas del 3 de septiembre de 1783, 31 de agosto y 3 de septiembre de 1789
(AICAO: Acuerdos del Ylustre Colejio de Abogados de Obiedo, 1775, fol. 43 1,76 v-77 r
y 77 ). Esta iglesia es hoy la parroquial de Santa Maria la Real de la Corte.

' Estatutos, y Constituciones de el Ilustre Colegio de Abogados, de esta ciudad de
Oviedo, 1775, capitulo xx1v: Fondo, y caudales del Colegio, pags. 29-30.

" Junta de gobierno del 8 de mayo de 1776 (AICAO: Acuerdos del Ylustre Cole-
Jjio de Abogados de Obiedo, 1775, fol. s 7).
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esta obra, que fue encomendada al licenciado Matias Fernandez de
Prado, el primer secretario que tuvo la corporacion. Pero afortuna-
damente el cuadro se conserva y esta firmado y fechado de manera
visible por Francisco Reiter (figs. 4 y 14). Por aquel entonces Reiter
era sin discusion el pintor mas famoso y afortunado del momento
en la provincia; contaba treinta y nueve anos y gozaba de prestigio,
acrecentado por haber levantado el primer plano de la ciudad de
Oviedo precisamente ese mismo afio. Era un profesional indepen-
diente, con abundante y variada clientela, que con su oficio alcanzé
un desahogo econémico que pocos artistas conocieron en Asturias
en la Epoca Moderna, salvo el escultor Luis Fernandez de la Vega
en el siglo xvi1, o sus contemporaneos, el arquitecto Manuel Re-
guera Gonzalez o José Bernardo de la Meana, arquitecto y escul-
tor. El respeto y consideracion de sus paisanos se manifestaron en
el tratamiento de cortesia, pues a su nombre siempre antepusieron el
«don», cuando por las cédulas de empadronamiento consta fehacien-
temente que los Reiter nunca pudieron probar su nobleza. Asi, en la
Descripcion de las fiestas que hizo la ciudad de Oviedo. .. en 1784, el an6-
nimo relator (pero que no fue otro que el conde de Toreno), al dar
cuenta de la pantomima y alarde organizado por «los individuos de
las Tres Nobles Artes de la ciudad de Oviedo», no repar6 en elogios
hacia algunos de ellos y ditirambicamente calific6 a «Don Francisco

Reytér, Maestro de Pintura y Pincel de primer orden».™

> Descripcion breve de las fiestas que hizo la Ciudad de Oviedo, con los plausibles mo-
tivos del feliz Nacimiento de los Infantes Gemélos, Carlos, y Felipe de Borbon, y ajuste de
la Paz con la Gran Bretaiia, en Oviedo, por Francisco Diaz Pedregal, [1784], impreso
en 4.° de 68 pags. (pag. 62). A este respecto, escribia don Manuel Gémez-Moreno
Martinez (1870-1970), el gran historiador y académico espafiol, pero refiriéndose
a Alonso Berruguete (hacia 1489-1561), que para estudiar a un artista debemos
atenernos al «éxito, al juicio de sus contemporaneos para situarlo, prescindiendo
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3.Junta de
8 de mayo de
1776, en la que
se acuerda pintar
un cuadro de
Nuestra Sefiora
de Covadonga
para poner en
el altar el dia de
la fiesta colegial.
En Acuerdos del
Ylustre Colejio de
Abogados de Obie-
do, 1775 (fol. 5 7).
Archivo del Ius-
tre Colegio de
Abogados de
Oviedo. Foto-
grafia de Marcos
Morilla (2016).
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4. Francisco Reiter, Nuestra Seniora de Covadonga, 1776; lienzo, 106,5 X
82,6 cm (con el marco dorado y copete festoneado, 150 X 98 cm). Oviedo,
Tustre Colegio de Abogados de Oviedo. Fotografia de Marcos Morilla (2016).
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Ademas, las dimensiones del cuadro de Nuestra Seiiora de Covadon-
ga concuerdan punto por punto con las requeridas en el acuerdo, ya
que los actuales 106,5 centimetros de altura del lienzo corresponden
aproximadamente con las de una vara y un cuarto (104,48 centime-
tros), y los 82,6 de anchura, con las de una vara castellana.™

El coste exacto de la pintura y del artistico marco (encargado
al mismo tiempo) se desconoce. Solo sabemos que importaron
«seiszientos y mas reales»,™ crecida cantidad, teniendo en cuenta que
el propio Reiter en 1771 declaraba ganar tres reales y medio al dia,
un salario digno y suficiente por aquel entonces y para una ciudad
como Oviedo.”

El Colegio ya tenia pagado el cuadro a comienzos de septiembre
de 1776, circunstancia que dejé casi vacia el arca de caudales y puso

en aprietos la celebracién de la primera fiesta patronal que por en-

de nuestro propio criterio, que es falaz por inadaptacion al momento social, y
adoptemos un sentido histérico, humilde pero seguro» (Manuel Gémez-Moreno,
Las aguilas del Renacimiento espaiiol: Bartolomé Ordéiiez, Diego Siléee, Pedro Machuca,
Alonso Berruguete, 1517-1558, Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cienti-
ficas. Instituto Diego Velazquez, MCMXLI [1941], pag. 144; hay reed.: Madrid, 1983,
pag. 122 a).

" La vara castellana, unidad de medida de longitud vigente en Espana hasta el
tercer cuarto del siglo X1X, equivale a 0,835905 metros.

" Esta suma figura en la relaciéon del protocolo para la primera fiesta pa-
tronal del Colegio, acordado en la junta del 3 de septiembre de 1776 (AICAO:
Acuerdos del Ylustre Colejio de Abogados de Obiedo, 1775, fol. 9 r). Transcrita en el
documento 1v.

5 AMO: Relacién de los individuos que en esta ciudad ejercen alguna profesion y uti-
lidad que esta les reportaba a cada uno diariamente, por término medio, en el aiio de 1771,
a efectos de establecer la Unica Real Contribucién, leg. 147, doc. 7, fol. 15. O sea, sin
desglosar el precio de la pintura del marco y aceptando como veraz esta estima-
ci6n de ingresos, dicha cuantia supuso para Reiter mas de ciento setenta jornales.
El oficial con mayor retribucion que por entonces habia en Oviedo era Manuel
Reguera Gonzalez (1731-1798), arquitecto y fontanero de la ciudad, cuyo jornal
era de seis reales (AMO: Acuerdos, afio 1777, sign. A-96, fols. so v-51 7).
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tonces se preparaba. Fue el tesorero, el licenciado Antonio Fernan-
dez de la Llana, quien lo advirtio6 y se remedié acordando un reparto
extraordinario y equitativo del alcance que por ella se ocasionara
entre todos los congregantes. '

La hechura del cuadro, por lo tanto, fue despachada en tres meses
o poco mas (entre mediados de mayo y finales de agosto de 1770)
y a plena satisfaccion de los clientes. En la ya referida junta de go-
bierno del 3 de septiembre fue cuando se manifesté «a todos los
que concurrieron», alabando «el primor con que se reconocia estar
trabajado» (documento 1v y fig. 5)."7 Este contento, hoy entrevera-
do de cierto orgullo, todavia se pulsa entre los abogados ovetenses
que, por encima de valoraciones artisticas, consideran esta pintura
un timbre de gloria y la muestra mas positiva de su secular historia
y entidad patrimonial. Por ello la han sabido preservar doscientos

cuarenta anos.
LA PINTURA

Este de Nuestra Seiiora de Covadonga es uno de los cuadros mas
conocidos y reproducidos de Reiter y del primitivo santuario, par-
ticularmente por ofrecer la exacta disposicidon de la iglesia rupestre
y la figura de su antigua y venerada imagen, destruidas por las llamas
en la madrugada del viernes, 17 de octubre de 1777. Tanto es asi, que

aparece citado en toda la literatura covadonguista.” Precisamente, el

' Junta del 3 de septiembre de 1776 (AICAO: Acuerdos del Ylustre Colejio de
Abogados de Obiedo, 1775, fol. 9 r).Véase el documento 1v.

7 Ibidem.

8 Véase al final, APENDICES (Catalogacién del cuadro), con todos los detalles
técnicos y referencias bibliograficas.
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cuadro fue pintado el afio anterior al desgraciado accidente, aconte-
cimiento que reoriento la historia del santuario.”

Se trata de un genuino cuadro de patrocinio. Pero la composicion
no es original. Reiter recurri6 para ella a una conocida estampa de
devocidn titulada Puntual diseiio del devoto santuario que se benera en
el Principado de Asturias de Maria Santisima de Cobadonga, Defensora i
Restauradora de Espafia, grabada por Jerénimo Antonio Gil en 1759
sobre una composicidon original del pintor asturiano Antonio Mi-
randa (fig. 6). La historia de este grabado, de los citados autores y
de la instituciéon que lo patrocind la hacemos mas adelante, en el
apartado EL MODELO.

Reiter, por lo que a los motivos se refiere, hizo una traduccién
literal de la estampa; solamente alterd el esquema compositivo que,
del original apaisado, pas6 a vertical en el lienzo; asimismo, supri-
mio la tabla de correspondencias y los textos que figuran al pie del
grabado. A pesar de ello, la vista del santuario no sufrié ninguna
alteracién y en el cuadro mantiene su equilibrio y disposiciéon ho-
rizontal primitivos. En cambio, si recibi6é un tratamiento especial la
gloria que manifiesta el sagrado icono de Nuestra Sefiora con don

Pelayo y su hijo Favila, que precisamente ocupa toda la mitad supe-

© Estudiada, en el plano constructivo, entre otros, por Luis Menéndez-Pidal y
Alvarez, La Cueva de Covadonga. Santuario de Nuestra Seiiora la Virgen Maria, «Pro-
logo» de Francisco Javier Sanchez Cantén, Madrid, Espasa-Calpe, 1956;Vidal de la
Madrid Alvarez, «La arquitectura en el Santuario de Covadonga en el siglo xviim,
en Francisco Crabiffosse Cuesta (comisario) et alii, Covadonga: iconografia de una
devocion. Exposicion conmemorativa del centenario de la dedicacion de la basilica de Cova-
donga (1901-2001), Covadonga, Patronato Real de la Gruta y Sitio de Covadonga
— Consejeria de Educacion y Cultura del Principado de Asturias — Gobierno
del Principado de Asturias — Arzobispado de Oviedo, 2001, pags. s1-74, ¢ 1d., «La
arquitectura en el santuario de Nuestra Senora de Covadonga», en Vidal de la
Madrid Alvarez (coord.), El santuario de Nuestra Sefiora de Covadonga. Historia y
patrimonio artistico, Gijén, Ediciones Trea, 2015, pags. 26-78.



6. Antonio Miranda y Jerénimo Antonio Gil, Puntual disefio del devoto
santuario de Maria Santisima de Cobadonga, 1759-1760; estampa sobre seda;
aguafuerte y buril, 322 X 417 mm. Madrid, Biblioteca Nacional de Espa-
na (Invent/19875).

—s50—



LA PINTURA SI

rior del lienzo. Este motivo habia recibido un tratamiento bastante
discreto en la estampa de 1759. Dicha transformacién del prototipo
paisajistico en otro de patrocinio, por consiguiente, fue la que obligd
al artista a cambiar la disposicion apaisada por la vertical, con el fin
de mostrar la imagen titular de la advocacion con mayor dignidad y
protagonismo.

Al margen de esta adaptacidn, el mérito y arte del pintor se ex-
playaron en la fulgurante paleta, de gamas vivas y brillantes; en el
aspecto esmaltado del empaste; en el realce de los detalles, con una
acusada valoracion tactil de los bordados y dorados de la rica y vis-
tosa indumentaria que reviste la imagen de La Santina, cinéndose en
lo demas, punto por punto, a los dictados del modelo, igualmente
descriptivo, anecddtico y candoroso. De esta manera, el cuadro del
Colegio de Abogados, frente al modelo grabado, se caracteriza por
el equilibrio en la representaciéon entre la vista del santuario y la
imagen de la patrona.

El analisis iconolégico de la imagen de Covadonga en las estam-
pas y pinturas del siglo xviir lo abordamos por vez primera en 1985;
el comentario que viene a continuacién es un resumen, aligerado de
las referencias eruditas que acompanan al estudio original.*

Sin desmerecer su interés como documento grafico, este cuadro
(como la estampa de la que deriva) ofrece un variado campo de
significados entre los cuales, pese a su insoslayable importancia, lo
religioso es un motivo entre otros. Algunos de estos rasgos pecu-
liares ya se apuntaban en la estampa de Cosme Bernardo Palacio

(muerto en Oviedo, en 1739), tallada por el grabador madrilefio

* Javier Gonzalez Santos, «La imagen de Covadonga en los grabados y pin-
turas del siglo xvim, Astura. Nuevos Cartafueyos d’Asturies, ntim. 3, Oviedo, 1985,

pags. 27-38.
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Gregorio Fosman en 1732, «A debogion de D." Francisco Bernardo de
Palagio Secretario de su Magestad, y su Contador de los libros del sueldo,
y lanzas».!

Mas que en cualquier otro santuario, en el de Covadonga la iden-
tificaciéon de una imagen sagrada con el lugar donde es venerada
resulta incuestionable: Covadonga es de suyo un paraje sacro al que
la cristianizaciéon no hizo mas que confirmar. La importancia que en
Covadonga adquieren los accidentes naturales (la montafia, la cue-
va, el rio y la fuente que nacen de aquella) determina, en el campo
de la representacion, la apariciéon de un nuevo género dentro de la
imagineria religiosa: la topografia devota, cuya elaboracién y mejor
ejemplo debemos al pintor Antonio Miranda, autor de la composi-
ci6n de 1759. En su diseio, la imagen sagrada ocupa solo una parte
muy reducida de la lamina, sacrificandose el resto a la descripciéon
de todos los accidentes geograficos y culturales que singularizan el
sagrado paraje. Para ello, el artista no solo recurrié a una figuraciéon
preferente, mostrando los edificios desde planos frontales u oblicuos,
desinteresandose por la unidad de la perspectiva, sino también al uso
de una tabla de referencias en donde hizo constar la identificacién
de esos lugares y sucesos (fig. 6). De esta manera, mas que un paisaje
lo que tenemos delante es una enumeracién (un «Puntual disefio»,
como reza el titulo de la estampa) de inmuebles y de un terreno
montafioso que obligan a una lectura individualizada y no a una
percepcion global como sucede en el paisaje pictérico. De ahi que

a esta clase de estampas convenga mejor el nombre de topografias

>t Véase Javier Gonzalez Santos, en Francisco Crabiffosse Cuesta (comisario),
Covadonga: iconografia de una devocién, 2001, cat. 39, pags. 210-212;y Javier Gonzalez
Santos, «Catalogo de obras», enVidal de la Madrid Alvarez (coord.), El santuario de
Nuestra Sefiora de Covadonga, 2015, cat. G 1, pags. 173-176.
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devotas, por servirse de medios tradicionalmente reservados a la car-
tografia para situar o caracterizar el acontecimiento religioso.

En el cuadro (pero tomado de la estampa, de la que es fiel repro-
duccién) también se recoge la leyenda, de gran aceptaciéon popular,
de la milagrosa construccién de la iglesia de la Cueva por manos
de los angeles. Su nada corriente ubicacidn, adaptada al angosto
espacio de un abrigo natural abierto a media altura de una esca-
brosa pefa y sostenida por un entramado de vigas y pontones en
voladizo, le valieron el sobrenombre de «el Milagro de Covadongan.
Este motivo es inexcusable en todas las representaciones antiguas
del santuario, ya que, segiin coment6 a mediados del siglo x1x el re-
dactor del articulo correspondiente a Covadonga para el Diccionario
geogrdfico-estadistico-histérico de Espariia, los devotos «siempre buscaran
en Covadonga un templo en el aire».*> Estos imperativos piadosos
y miticos, y no otros, fueron los que impidieron que se llevase a
término el monumental plan de reconstruccidn del santuario pro-
puesto por el arquitecto Ventura Rodriguez en 1779 tras el incendio
de 1777.%

A estos componentes de caracter religioso y legendario se juntan
otros de indole monirquica que, si bien es en el propio siglo xvi
cuando se concretan, no es menos cierto que venian gestandose
desde el siglo xv1. La idea de Covadonga como santuario de la Na-

cién Espanola es algo que se intenta explotar en aquel momento y

> Pascual Madoz (editor), Diccionario geografico-estadistico-historico de Espana y
sus posesiones de Ultramar, tomo vi1, Madrid, 1847, pag. 161 a.

% Madrid Alvarez, «La arquitectura en el Santuario de Covadonga en el siglo
xvi, en Francisco Crabiffosse Cuesta (comisario), Covadonga: iconografia de una
devocion, 2001, pags. $7-74, € Id.,a arquitectura en el santuario de Nuestra Seno-
ra de Covadonga», en Vidal de la Madrid Alvarez (coord.), El santuario de Nuestra
Seriora de Covadonga, 2015, pags. 39-48.
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los apologetas, predicadores e historiadores (y no solo los locales),
incidieron en la idea de que alli tuvo «Celestial principio, y mi-
lagroso fundamento» la Restauraciéon de Espana (como afirmaba
Ambrosio de Morales, cronista del rey Felipe II, en el Viaje Santo
de 1572),* siendo Covadonga, por lo tanto, el solar del reino de
Espana.

El compromiso de la corona con la historia y devociéon a Nues-
tra Senora en Covadonga encuentra en la composicién de Antonio
Miranda grabada por Jerénimo Antonio Gil en 1759, lo mismo que
en el cuadro de 1776, su plasmacion plastica en el grupo del infante
don Pelayo y su hijo el rey Favila humillados a los pies de la Virgen
Maria en una nube por encima de la Cueva, que Reiter completo
con el habitual aparato de querubines arracimados y angeles de los
rompimientos de gloria. Este sujeto habia sido tratado de modo mas
sencillo por Miranda en su diseno para grabar, pues la intencién era
mostrar la singularidad paisajistica del santuario y no tanto el retrato
de la sagrada imagen, como exige un cuadro de advocacién cual el
que nos ocupa. Su anacrénica aparicion estd pensada para recordar
los sucesos bélicos acaecidos en Covadonga alrededor del ano 718
y que dieron origen a la Reconquista, y el refrendo sobrenatural
del que partid el reino de Espafa (heredero del de Asturias), el cual,
por via dinastica sucesiva, se remonta hasta Favila y don Pelayo, su
padre. Hay que senalar que el grupo de la imagen titular con su
trono de devotos guerreros recuerda el del desaparecido altar que la

Congregacion de Asturianos en Madrid tenia en la iglesia del con-

> Viage de Ambrosio de Morales por orden del rey D. Phelipe 1I a los Reynos de
Leén, y Galicia, y Principado de Asturias. Para reconocer las Reliquias de Santos, Sepulcros
Reales, y Libros manuscritos de las Cathedrales, y Monasterios. Dale a luz con notas, con
la vida del autor, y con su retrato, el Rmo. P Mro. Fr. Henrique Florez, del Orden del Gran
Padre S. Agustin, Madrid, Antonio Marin, 1765, pag. 61.
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vento de San Hermenegildo, de padres carmelitas descalzos (fig. 7),
su sede canodnica desde 1744 (hoy, parroquia de San José, en la calle
de Alcala, nimero 43).* Aunque también podria ser el de un cuadro
desaparecido de Antonio Miranda con el mismo motivo y que figu-
ra inventariado en 1768 en los libros de esta confraternidad (véase
mas abajo, el apartado «Pinturas de Antonio Miranda para la Real
Congregacion de Nuestra Sefiora de Covadonga de Naturales del
Principado de Asturias en Madrid»).

Estos tres campos de significacion (sobre todo el primero) se en-
cuentran perfectamente expuestos en la estampa de 1759 y en el
cuadro del Colegio de Abogados de Oviedo. A diferencia de otra
de 1742-1744, que fue la primera estampa del santuario editada por
la Congregaciéon madrilefia,*® la composicion de Antonio Miranda
grabada por Jerénimo Antonio Gil se concibi6 apaisada, un formato
mas panoramico, y con escrupulosa minuciosidad descriptiva, cuasi
cientifica, de la que solo desmerecen los angulosos bloques prismati-
cos de la colegiata (a la derecha de la iglesia rupestre) y el molino, y
de los edificios colocados en primer término (el meson, las casas de
los musicos o el puente). La candidez, cercania y recreacién comu-

nicadas por las figuras que pueblan el entorno deben mucho al aire

> Altar y trono (desaparecidos) fueron hechos por el escultor de cdmara Robert
Michel (1721-1786) y son conocidos por una estampa de 1758 del grabador ma-
drilefio José Andrade (documentado entre 1715 y 1769) y por los inventarios de
la Congregacion. Véase Javier Gonzalez Santos, en Francisco Crabiffosse Cuesta
(comisario), Covadonga: iconografia de una devocion, 2001, apéndice 1, cat. b, pags. 483-
487, ¢ Id., Los primeros grabados de Covadonga», en Vidal de la Madrid Alvarez
(coord.), El santuario de Nuestra Seriora de Covadonga, 2015, pags. 113-117, cat. G C.

0 Javier Gonzalez Santos, en Francisco Crabiftfosse Cuesta (comisario), Cova-
donga: iconografia de una devocién, 2001, apéndice 1, cat. a, pigs. 480-483, e Id., «Los
primeros grabados de Covadonga», en Vidal de la Madrid Alvarez (coord.), El
santuario de Nuestra Sefiora de Covadonga, 2015, pags. 108-112, cat. G A.
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7.José Andrade, Altar y trono de Nuestra Senora la Real de Covadonga, 1758
(estampado en tinta negra); talla dulce; lamina, 298 X 205 mm. Se en-
cuentra en el Libro de acuerdos de las Juntas Particulares, 1744-1760 de la Real
Congregaciéon de Naturales y Originarios del Principado de Asturias en
Madrid. Museo del Pueblo de Asturias (Gijon).
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desenfadado de las pinturas de género o «bambochadas» de aquel
entonces. Son eclesidsticos (candnigos, monjes y frailes), el ermitano,
peregrinos, caballeros y paisanos, un total de veintiocho figurantes
que recuerdan los de un nacimiento. Esta dramatizacion de la escena
mediante figuras aparece también en otras pinturas anteriores del
santuario de Covadonga, como las de Francisco Martinez Busta-

mante (1680-1745), pintadas en 1742-1744.”7
E1 maArco

Parte del mérito y del interés historico de esta pintura es que
conserva el artistico marco original (fig. 8).Y es que los abogados
ovetenses no solo deseaban un cuadro lucido y primoroso de su
patrona: también querian un «buen marco», como expresamente lo
manifestaron en el acuerdo de comisidn de la obra el 8 de mayo de
1776.%

Son pocas las pinturas antiguas que han llegado a nosotros con la
enmarcacion original. La mayor parte de los marcos son modernos,
pues, sobre el deterioro a que se han visto sometidos, el cambio
de gustos y de modas se ceb6 con ellos, preservando, en cambio, la
integridad de la pintura, que es lo que interesaba. Del siglo xviir as-
turiano, empero, conservamos algunas muestras de calidad, como las
barrocas cornucopias doradas que orlan dos laminas de cobre pin-

tadas por Francisco Martinez Bustamante (1680-1745) a finales del

7 Véase Javier Gonzalez Santos, en Francisco Crabiffosse Cuesta (comisario),
Covadonga: iconografia de una devocion, 2001, cat. 36, pags. 199-203, € Id., «Catilogo
de obras», en Vidal de la Madrid Alvarez (coord.), El santuario de Nuestra Sefiora de
Covadonga, 2015, cat. P 1, pags. 129-135.

* AICAO: Acuerdos del Ylustre Colejio de Abogados de Obiedo, 1775, fol. 5 r.Véan-
se documento 1 y fig. 3.
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8. José Bernardo de la Meana (atribucién), marco del cuadro de Nues-
tra Seiiora de Covadonga, 1776; madera tallada, dorada y policromada,
150 X 98 cm. Colegio de Abogados de Oviedo. Fotografia (modificada) de
Marcos Morilla (2016).
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primer tercio de aquella centuria,* el monumental marco que realza
de fulgores y exdticas sinuosidades chinescas la estampa de la Vista
del santuario de Covadonga grabada en 1759-1760 por Jeronimo An-
tonio Gil*® o este del cuadro de la patrona del Colegio de Abogados
de Oviedo,ambos labrados en un mismo estilo y en fechas parecidas.

De ninguna de estas piezas consta el nombre del entallador, pero
la originalidad y finura del trabajo apuntan alto, hacia oficiales de
gran cualificacidén y prestigio. Los dos ultimos que precisamente
componen y embellecen motivos de la devocion a Nuestra Senora
de Covadonga, por las fechas, pueden ser asignados al escultor y ar-
quitecto ovetense José Bernardo de la Meana (1715-1790) o a su ta-
ller. Meana fue durante mas de cuarenta afios y hasta su fallecimiento
maestro de obras de la catedral de Oviedo. Se formd en Madrid, en
el estudio del escultor asturiano Juan de Villanueva y Barbales (Pola
de Siero, 1681-Madrid, 1765), donde residi6 unos siete afios, entre
1737 y 1743, en que se restituyd a Asturias. Mas adelante, en 1766,
obtuvo el titulo de arquitecto por la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando. Hasta esa fecha practicé un estilo barroco castizo,
de exaltada imaginacién decorativa y vistosidad en la traza de los
retablos, de alzados concavo-convexos y con una amplisima gama
de soportes. En su abundante produccién destacan los retablos del
templo parroquial de Santa Marina de Puerto de Vega, en Navia
(1747), los altares y hornacinas de la girola catedralicia (1752-1762),
el retablo mayor de San Tirso el Real de Oviedo (1754) o el mayor

0 San Antonio de Padua 'y San Juan Nepomuceno, cobres ovalados, 233 X 200 y
232 X 226 mm, respectivamente; marcos: 59 X 33 cm, aproximadamente. Oviedo,
Museo de Bellas Artes de Asturias (catalogo sistematico, nims. 542 y §43).

3 Museo de la Iglesia de Oviedo, cat. G 1 (nim. de registro 261). Depdsito
de la parroquia de San Isidoro el Real de Oviedo (1991); dimensiones del marco:
69 X 75 cm.



9. Antonio Miranda y Jeronimo Antonio Gil, Puntual diseiio del devoto
santuario de Maria Santisima de Cobadonga, 1759-1760; estampa sobre seda;
aguafuerte y buril, 322 X 417 mm. Oviedo, Museo de la Iglesia de Oviedo.
El marco tallado y dorado (69 X 75 cm) es original (hacia 1760-1780) y
semeja al del cuadro del Colegio de Abogados de Oviedo. Fotografia de
Marcos Morilla (1993).
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del convento de Nuestra Sefiora del Rosario, de padres dominicos,
en Oviedo (1758-1761), el mejor de todo su catalogo y en el que
ya se constata la evolucion hacia el estilo barroco académico. Fue
padre del escultor academicista Francisco Javier Meana (Oviedo,
1757-Madrid, post 1815).

El marco que engalana la estampa con la Vista del santuario de Co-
vadonga abierta por Gil tiene una guarnicién mas artistica y comple-
ja, pues al copete, rematado con un caprichoso fragmento de cornisa
en perspectiva oblicua, se suman sendos festones desparramados a los
lados, y muestra con mayor prolijidad e imaginacioén los motivos de
rocalla, tornapuntas, hojarascas y flores tan genuinos del barroco de-
corativo dieciochista (fig. 9). Este repertorio recuerda al de la bizarra
portada del archivo de la catedral de Oviedo, disefiada por Meana
a mediados del siglo xvii, o las mixtilineas enmarcaciones de los
medallones figurativos de las hojas de madera de la portada central
de la catedral, labradas por el mismo artista en 1746.

El del cuadro del Colegio de Abogados de Oviedo es mas sencillo,
pues solo tiene copete (fig. 8). Como aquel otro, también este estd
calado y muestra las mismas formas (rocalla, hojarasca, flores, torna-

puntas) pero con diferente combinacién vy silueta. Lo mas caracte-

i Para este artista, véanse German Ramallo Asensio, «José Bernardo de la
Meana, escultor y arquitecto asturiano de la segunda mitad del siglo xvim, Lifio, 1,
Oviedo, Universidad de Oviedo, 1980, pags. s-21; German Ramallo Asensio, Es-
cultura barroca en Asturias, Oviedo, Instituto de Estudios Asturianos, 1985, pags. 448-
491;Vidal de la Madrid Alvarez, «La biblioteca de José Bernardo de la Meana, es-
cultor y arquitecto asturiano de la segunda mitad del siglo xvii», Academia. Boletin
de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, 75, Madrid, 1992, pags. 423-434;
Barbara Garcia Menéndez, «La estancia formativa del escultor, ensamblador y ar-
quitecto asturiano José Bernardo de la Meana en Madrid (h. 1737-1743)», Liito, 16,
Oviedo, Universidad de Oviedo, 2010; pags. 47-58; y Javier Gonzilez Santos, en
AA.VV., Museo de la Iglesia de Oviedo. Catalogo de sus colecciones, Oviedo, Museo de

la Iglesia, 2009, pags. 227-237, 392-393 (cat. G 1),y 410-413.
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ristico es que compone una medalla central, de disefo tetralobulado,
en cuyo campo destaca la Cruz de la Victoria entallada. Se trata, como
explica el lema que la orla («CRVZ - DE LA VICTORIA - ARMAS DE -
EL YLVSTRE - COLEGIO - DE ABOGADOS - DE OVIEDO.», en letras ama-
rillas sobre fondo azul, en origen, pero hoy virado a verde oliva
oscuro), del blason que configura el escudo o sello del Colegio, cuya
naturaleza y significado ya se enuncian y describen en los Estatutos y
Constituciones colegiales de 1775.3* Este remate es independiente del
marco propiamente dicho y se ensambla en él mediante dos espigas
redondas de madera que encajan en sendas cajas de hierro clave-
teadas al dorso del larguero superior del marco. De hierro dulce y
también original (de hacia 1776) es la argolla de sujecion del cuadro,
fijada a aquél mediante tres clavos.

Por el contrario, el marco del lienzo de Nuestra Sefiora de Covadon-
ga es relativamente estrecho y sencillo: una combinacién de moldu-
ras cuya seccion o perfil se puede describir como una variante de la
gola, formada por la yuxtaposiciéon (de fuera hacia dentro) de una
escocia, un toro y un listel de diferentes tamafos. Ademas, los an-
gulos de este bastidor estan adornados con disenos vegetales (tallos
con hojas y flores) muy estilizados y finamente grabados con grafio.
El acabado, en ambos marcos, es dorado (con pan de oro) y brunido.

Dada la semejanza de los motivos enmarcados (una estampa y un
cuadro de Covadonga inspirado en ella) y la procedencia del prime-
ro (el templo parroquial de San Isidoro el Real de Oviedo, donde el

Colegio de Abogados, por estatuto, celebraba anualmente su festivi-

3> Estatutos, y Constituciones de el Ilustre Colegio de Abogados, de esta ciudad de
Oviedo, 1775, cap. 1v, pag. 8; Corripio Rivero, Historia del Ilustre Colegio de Abogados
de Oviedo, 1974, pags. 101-103, € id., Hustre Colegio de Abogados de Oviedo: 240 arios,
2014, pags. 135-138.
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dad patronal),® cabria pensar que ambas piezas fueron trabajadas a la
vez, o sea, alrededor de 1776.

Consta que el marco del cuadro de Nuestra Seiiora de Covadon-
ga tue reparado en 1959, cuando se emprendieron los trabajos de
acomodo de la sede colegial localizada entonces en el palacio de la
Audiencia (palacio de Camposagrado). En la Junta de gobierno del
19 de febrero de 1959, leemos:

Reparacion del marco del cuadro de Nuestra Seiiora de Covadonga. A fin
de continuar con el adecentamiento no sé6lo de los locales del Colegio,
sino también del mobiliario, la Junta faculto al Secretario [Alberfo Rodri-
guez de Castro] para que se verifique la restauraciéon del marco a que se

hace mencidn, dentro del minimo gasto posible.**

Esta tarea pudo estar al cuidado del ebanista ovetense Enrique
Fernandez Diaz, que en aquel momento trabajaba para el Colegio
haciendo nuevos sillones, mesas y librerias, como referiremos mas

adelante.
PROPOSITO, EMPLEO Y TRASLADOS

Como imagen de la patrona, el cuadro de Nuestra Seiora de Co-

vadonga presidié desde el principio todas las juntas colegiales, en

% Capitulo 11 de los Estatutos, y Constituciones de el Ilustre Colegio de Abogados,
de esta ciudad de Oviedo, 1775, pag. 6 (transcrito en el documento 1). Asimismo, en
Corripio Rivero, Historia del Ilustre Colegio de Abogados de Oviedo, 1974, pags. s1-52,
e Id., Tlustre Colegio de Abogados de Oviedo: 240 aiios, 2014, pags. 71-72.

# AICAOQO: Libro de actas de la Junta de Gobierno del Ilustre Colegio de Abogados
de Oviedo. Comienza el empleo de este libro en 6 de febrero de 1953 y llega al 28 de julio
de 1960, fol. 84 rv.
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especial, las generales (que desde 1776 hasta 1843 se celebraron en
la Sala Claustral de la Universidad), y durante los primeros anos,
también estuvo presente en las ceremonias de iglesia con las que
anualmente la congregacién conmemoraba su festividad. De ello
tenemos varios testimonios recogidos en los acuerdos de sus juntas.
Por su interés, hemos transcrito por extenso el protocolo acordado
para la primera fiesta patronal, del 7 y 8, sibado y domingo, res-
pectivamente de septiembre de 1776 que, precisamente, supuso la
manifestacion puablica del cuadro pintado por Reiter. Esta celebra-

ci6n estuvo dirigida por el doctor Felipe Canga Argtielles, primer

35 Felipe Ignacio Canga Argiielles y Pérez de la Sala (Oviedo, 31 de julio de
1740-;Madrid?, post 1808 y ante 1815), doctor en Leyes y Canones por la Uni-
versidad de Oviedo en 1766, catedritico de Prima de Leyes en 1773 y redactor
principal del Plan de Estudios de la Real Universidad de Oviedo en 1774; abogado
del Principado y fiscal interino de su Audiencia en 1772-1773; fundador y tercer
decano del Hustre Colegio de Abogados de Oviedo, elegido en la junta del 8 de
septiembre de 1777 (AICAO: Acuerdos del Ylustre Colejio de Abogados de Obiedo,
1775, fol. 22 ). Fue uno de los ponentes en 1781 (junto con Martin Ramén de
Canedo y Nicolas de Rivera Argiielles) de las Ordenanzas para el Govierno de la
Junta General de el Principado, y su Diputacion, y las Generales, Judiciales, y Politicas,
para la Administracion de Justicia de todos los concejos, cotos, y jurisdicciones de él (|[Ovie-
do], Francisco Diaz Pedregal, Mpccrxxxi [1782]). Comisario de la Universidad
de Oviedo en la Corte en abril de 1783 (AICAQO: Acuerdos del Ylustre Colejio de
Abogados de Obiedo, 1775, fol. 41 v), fue promovido al cargo de fiscal en la Au-
diencia de Zaragoza (1784-1787). En 1792, fue designado Fiscal del Consejo de
Castilla; en 1797, creado caballero pensionista de la orden de Carlos III (Manuel
Alvarez-Valdés y Valdés, La hidalguia: caballeros asturianos de la Orden de Carlos III,
Oviedo, Krk Ediciones, 1992, pag. 133) vy, por ultimo, en 1802 elevado al cargo
de consejero de Castilla. Asimismo, fue director perpetuo de la Real Sociedad
Econdémica de Amigos del Pais de Asturias. Fue padre del hacendista José Canga
Argtielles y Cifuentes (Fermin Canella y Secades, Historia de la Universidad de
Oviedo y noticias de los establecimientos de ensefianza de su distrito. Segunda edicién,
Oviedo, 1903 —en realidad, 1904—, pags. 94, 110-111, 152, 162 y 738; Constantino
Sudrez, Escritores y artistas asturianos: indice bio-bibliogréfico, tomo 11, Madrid, 1936,
pags. 274-276, y Santos M. Coronas Gonzalez, Ilustracién y derecho: los fiscales del
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maestro de ceremonias del Colegio (documentos 11 y 1v, y fig. §).
Gran interés reviste también la «Razoén indibidual de lo acaecido en
la fiesta celebrada por el Ylusttre Colegio de Abogados de la Ciudad
de Oviedo» (documento V), resumen de aquella funcion, redactada
por el vicesecretario Eugenio Manuel Alvarez Caballero, distinguido
congregante, fundador y decano del mismo, cuya carrera profesional

alcanz6 las mas altas magistraturas del Estado® (figs. 10 y 11).

Consejo de Castilla en el siglo xvii1, Madrid, Ministerio para las Administraciones
Pablicas, 1992, pag. 254).

Eugenio Manuel Alvarez Caballero y Comas (Piedrafita, San Julidn de Pon-
te, Tineo, 24 de febrero de 1736-San Lorenzo del Escorial, Madrid, 31 de enero
de 1808), graduado de bachiller en Leyes por la Universidad de Oviedo en 1766
y de Canones en 1768; profesor auxiliar de Prima de Leyes en ella (1768-1770),
opositd a la citedra ovetense en 1776. Antes, en 1770, fue recibido de abogado
en la Audiencia de Oviedo. Regidor perpetuo de la ciudad de Oviedo y de las
villas de Tineo (1773) y Cangas de Tineo, fue uno de los fundadores del Colegio
de Abogados y su quinto decano en 1780. Fue elegido en la junta colegial del
8 de septiembre de 1780 para los doce meses siguientes (AICAO: Acuerdos del
Ylustre Colejio de Abogados de Obiedo, 1775, fol. 30 ). El 8 de septiembre de 1782,
en la eleccidn de oficios, ya se corrobora «la ausencia del lizenciado Caballero y
no residencia en esta Ciudad» (Id., fol. 38 1).Y es que habia pasado a ejercer los
cargos de alcalde mayor y corregidor de Ferrol (1783-1790) v, de inmediato, el de
oidor en la Chancilleria de Valladolid y, en 1792, el de alcalde de Casa 'y Corte y el
de secretario de la presidencia del Consejo de Castilla con Campomanes (1795).
Por altimo, fue fiscal del Tribunal del Consejo de las Ordenes Militares en 1798.
Como ministro del Consejo Real (desde 1807), fue instructor del proceso de El
Escorial (Fermin Canella Secades, «El fiscal Caballero», Revista de Asturias, afio
v1, nim. 17, Oviedo, 15 de setiembre de 1882, pags. 267-270, y Fermin Canella
y Secades, La Iconoteca Asturiano-Universitaria. Discurso leido en la solemne apertura
del curso académico de 1886 a 1887, Oviedo, Universidad Literaria de Oviedo, 1886,
pags. 35-36). Fue armado caballero de Santiago en 1794 (AHN: Ordenes Militares,
Santiago, leg. 338). La Iconoteca Asturiano-Universitaria tuvo una copia de su
retrato, pintado por José Maea (Valencia, 1760-Madrid, 1826) con posterioridad
a 1794, debida al pintor asturiano Francisco Javier Hevia (la reprodujeron Cons-
tantino Sudrez, Escritores y artistas asturianos, tomo 1, 1936, pag. 269 —biografia,
pags. 267-269—, y la Gran Enciclopedia Asturiana, tomo 1, Gijon, 1970, pag. 152 b).

36



10. Francisco Javier Hevia (hacia 1751 y fallecido antes de 1815), Eugenio
Manuel Alvarez Caballero; copia de un original de José Maea pintado hacia
1794-1795; lienzo. Iconoteca de la Universidad de Oviedo (destruido el 13
de octubre de 1934). Archivo Moreno. Archivo de Arte Espafiol (negativo
04460/B). Fototeca del Instituto del Patrimonio Cultural de Espana (Ma-
drid). Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte.
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El cuadro de Nuestra Seiiora de Covadonga presidio los festejos
colegiales de 1776 celebrados en la iglesia de San Isidoro el Real.
Esta parroquia ovetense habia trasladado su sede en 1770 al antiguo
templo de San Matias, de la Compania de Jests, orden que habia
sido expulsada del reino de Espafia en 1767. Desde entonces, esta
iglesia es la mas monumental y espaciosa de todas las parroquias
historicas de Oviedo y el marco mas adecuado (al margen de la ca-
tedral y de algunos recintos conventuales) para las manifestaciones
civico-religiosas. La pintura de Reiter, recién acabada de pintar, se
dispuso en el altar mayor que estaba engalanado al efecto, «<adornado
con muchas luzes», y con todo el Colegio, Regente y ministros (o
sea, magistrados y fiscales) de la Audiencia del Principado presentes
en el crucero de la iglesia, en un «circo?’ que se hallaba formado
en medio de la Yglesia con los bancos de terciopelo, silla cubierta
de lo mismo, alfombra y almuadas de la Universidad de esta re-
ferida ciudad, cuya silla estubo preparada para el Sefior Rexente»
(documento v). Solo la funcién del dia 8 estuvo presidida por él,
como maxima magistratura de la provincia y por tratarse del repre-
sentante del rey en su Principado. El ceremonial de iglesia contem-
plaba la recepcién de los ministros de la Audiencia por los abogados
a las puertas del templo, la procesion desde la sacristia hasta el circo
montado en el crucero, donde estaba el estrado, y la procesion de

despedida finalizada la misa.

7 Circo, «lugar cercado de gradas repartidas de suerte que los que se sientan
en ellas no se impidan la vista unos a otros. También se llama circo en las Iglesias
el sitio donde se ponen los bancos para festividades o entierros, en que se sientan
los convidados u otras personas de distincion» (Diccionario de Autoridades, 1729 y
siguientes).Y, en la Gltima edicién del Diccionario de la Lengua Espafiola (23.%, 2014),
en su cuarta acepcidn: «conjunto de asientos puestos en cierto orden para los que
van de oficio o convidados a asistir a alguna funcién».
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1. Razén
indibidual de lo
acaecido en la fiesta
celebrada por el
Ylusttre Colegio
de Abogados de la
Ciudad de Oviedo,
extendida por el
secretario, don
Eugenio Manuel
Alvarez Caballe-
ro, el 10 de sep-
tiembre de 1776,
contenida en el
libro de Acuerdos
del Ylustre Colejio
de Abogados de
Obiedo, 1775 (fols.
12 v-13 1). Ar-
chivo del Tlustre
Colegio de Abo-
gados de Oviedo.
Fotografia de
Marcos Morilla
(2016).



Clawsiro de la Universidad de Oviedo.

Enlre los principales monumentos de la provincia, colo-
camos en uo preferente lugar 2 la Universidad, no por su
neliotﬂhm,anoporlosagndables os que- esci-
-tard en la mayor parle de nuesiros leclores. La vista de su
-clausiro represepla inslantaneamenle 4 la imaginacion las
escenas de una época feliz, en que sin graves cuidades, sin
meditar en lo pasado ni en lo porvenir, corre iran-
qnilanuectnemlelm en que se forman esos amis-
- 0sos lazos que duran casi mpre,lalomo Ia yida, por-

que “se eoﬂmnenlremmnes;évaes agenos 2 las mez-

,mmmmdehendhyddegm .........

...........................

D. Fernando Valdés, armhq)n de Seﬂila, faé el ﬁmdadnr
g:d?e s le oy da la shshem de rle
vencer ivaron inaugura
Corria ya el aﬂon:l‘e 1604, cuando removidos -ins
taculos se abrieron sus aulas. Segun la voluntad del funda-
dor la ensefanza cienlifica y. lileraria debia ofrecerse en

12. Ciriaco Miguel Vigil (atribucién), Claustro de la Universidad de Ovie-
do, 1854; xilografia, 95 X 159 mm. El Nalon. Suplemento al Centinela de Astu-
rias. Revista Quincenal de Ciencias, Literatura, Artes y Modas, ntm. 2, Oviedo,
martes 31 de octubre de 1854, pag. 13. Original procedente de la biblioteca
de don Antonio Garcia Oliveros (Biblioteca de Asturias Ramoén Pérez de
Ayala: Ast. G. O. PP E-9-23 [9]). La Universidad fue la primera sede don-
de residi6 el Colegio de Abogados de Oviedo, desde 1775 hasta 1843. La
primera Junta para la eleccién de cargos anuales se celebré el 17 de sep-
tiembre de 1775 «en la Sala Claustral de la Universidad de esta Ciudad,

sefialada por el Claustro».

—70—
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La misma distribucién y ceremonial se debieron repetir en afios
sucesivos, pero carecemos de tanto detalle. Asi, en 1777, se acordd
«hazer la fiesta segin el afo antezedente, con la solegnidad posi-
ble...», y «asi mismo, que... se ponga... la ymajen, en la sacristtia
de SanYsidoro con su cortina».?® Esta es la Ginica novedad advertida.
Pero, ;se referird a la de Reiter o a la estampa de Miranda y Gil de
1759 en que aquella se inspira y de la que precisamente esta parro-
quia posee una excelente muestra que hoy se expone en el Museo
de la Iglesia de Oviedo? Como se ha visto, cuenta con un artistico

marco muy parecido al del cuadro del Colegio (fig. 9).
Diferentes localizaciones

Como ensena del mismo, la pintura de Nuestra Seriora de Covadon-
ga conocid las mismas vicisitudes y traslados del Colegio de Abo-
gados.

El Colegio tuvo su primer establecimiento en la Universidad de
Oviedo: «en su Sala claustral vino congregandose, celebrando sesio-
nes y tomando acuerdos durante mas de medio siglo», nos recuerda
Fermin Canella® (fig. 12). Como casi todos los abogados habian
estudiado en ella, la Universidad fue algo asi como el alma mater, la
casa natural del propio Colegio.* Esta sede ya figura asi prevista en

los Estatutos y Constituciones de 1775: en su capitulo vi, referido a las

#% Junta General de 30 de agosto de 1777 (AICAO: Acuerdos del Ylustre Colejio
de Abogados de Obiedo, 1775, tol. 21 v).

% Canella, Historia de la Universidad de Oviedo. Segunda edicién, 1903, pag. 111.

4 «El Colegio ovetense de Abogados, que puede considerarse institucion fi-
lial de nuestra Universidad, ... siendo los colegiales alumnos de estas aulas y en
muchas ocasiones los catedraticos ejercieron el decanato, habiendo asi estrecha
hermandad entre ambas instituciones» (Canella, Ibidem).
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elecciones de cargos, se dice que los congregantes deben reunirse
cada ocho de septiembre «en uno de los Generales, 0 piezas de la
Universidad».*' Este no fue otro que la sala claustral, como consta en
los acuerdos de las juntas de gobierno y generales del Colegio, una
pieza cedida graciosamente por la Universidad y donde este se vino
reuniendo «hasta el ano de mil ochocientos cuarenta y tres, en que
comenzaron a celebrarse en la sala que se concedid a los abogados
por el Tribunal Superior en su edificior* (documento Vvi).

El Colegio ocup6 el «cuarto de abogados» de la Audiencia Pro-
vincial, en el piso principal del ntimero 4 de la calle del Peso, una
dependencia aneja a las Casas de Regencia (nim. 3 de la calle de
Cimadevilla).# Aun asi, el cuadro de la patrona y parte del mobilia-

rio del Colegio todavia permanecieron en el salén de claustros de

# Estatutos, y Constituciones de el Ilustre Colegio de Abogados, de esta ciudad de
Oviedo, 1775, pag. 11. General es «el aula o pieza donde se ensefian las ciencias»
(Diccionario de autoridades, 1734) y esta acepcion mantuvo hasta mediados del siglo
XIX, en que este término entrd en desuso, pasando a arcaismo.

# Junta de gobierno del 6 de enero de 1848 (AICAO: Libro de acuerdos del Iltre.
Colegio de Abogados de Oviedo. Empieza en 1833; concluye en 1849, fol. 183 v).

4 Corripio Rivero, Historia del Ilustre Colegio de Abogados de Owiedo, 1974,
Pags. 44-45, ¢ Id., Iustre Colegio de Abogados de Oviedo: 240 arios, 2014, pags. 62-64.
Para este edificio, en origen, la antigua casa de los gobernadores del Principado
de Asturias (erigida en 1658 y demolida en 1894), véanse, entre otros, Francisco
Tuero Bertrand, «Notas historicas sobre la Audiencia Territorial de Oviedo, en el
doscientos cincuenta aniversario de su fundacién», Boletin del Instituto de Estudios
Asturianos, num. 62, Oviedo, 1967, pags. 87-88; Francisco Tuero Bertrand, «Las
Casas de la Audiencia», Boletin del Instituto de Estudios Asturianos, ntim. 86, Oviedo,
1975, pags. $28-532, lams. 1 y 11; y Yayoi Kawamura, Arquitectura y poderes civiles:
Oviedo, 1600-1680, Oviedo, Real Instituto de Estudios Asturianos, 2006, pags. 9o-
99. Muy amena es la descripcion que de la Audiencia hizo el poeta en asturiano
Antén Balvidares (1751-1792) a finales del siglo xviit: Visita a LI’ Audiencia (hacia
1787-1790), en Benito de I’Auxa y Anton Balvidares, Poesies, edicidn, introduc-
cién y notes de Xuan Carlos Busto, Uviéu, Gobiernu del Principiau d’Asturies —
Ediciones Trabe, 2012, pixs. 199-206.
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la Universidad unos afios mas, para no «perjudicar el derecho que el
Colegio tiene de celebrar alli sus juntas y la posesiéon no interrum-
pida que habia egercido hasta el ano de mil ochocientos cuarenta y
tres». Pero el 6 de enero de 1848 se tomo la resolucion de retirarlo y
de trasladarlo a las nuevas dependencias que venia disfrutando desde
hacia cinco anos. Finalmente, el cuadro fue recibido en la nueva sede
el 12 de enero de aquel ano, siendo colgado «a la derecha de la silla
del sefor presidente» (documento vI).

Desde el 30 de julio de 1862, la Audiencia Territorial residid en
el antiguo palacio del marqués de Camposagrado,* trasladandose
también alli el Colegio de Abogados, que ocupd una sala de la planta
baja.* Aqui vivi6 el Colegio la Revolucion de 1934. El edificio fue
incendiado en la jornada del miércoles, 10 de octubre, perdiéndose

todo el archivo de la Audiencia;** no asi y afortunadamente, el del

# Sangrador y Vitores, Historia de la administracion de justicia y del antiguo gobier-
no del Principado de Asturias, 1866, pags. 293-301; Canella, El libro de Oviedo, 1888,
pags. 154-155 (ed. moderna, 2011, pags. 322-324), y Tuero Bertrand, «Las Casas de
la Audienciar, 1975, pags. $33-542 'y $57-558.

4 Corripio Rivero, Historia del Ilustre Colegio de Abogados de Owiedo, 1974,
pag. 47, ¢ Id., Tlustre Colegio de Abogados de Oviedo: 240 aiios, 2014, pag. 66.

4 «Se da cuenta de que por acontecimientos ocurridos en el mes de octu-
bre, se quemd la Audiencia, destruyéndose las causas y pleitos alli existentes, y se
acuerda nombrar con plenos poderes a los Senores Decano [José Maria Moutas
Meras] y [Alfonso] Munoz de Diego para que gestionen del Ministerio de Jus-
ticia la presentacién de un proyecto de ley para la reconstruccion rapida de los
mismos».Y mas adelante, se lee que «El sefior Decano di cuenta de la visita del
Ministro de Justicia [Rafael Aizpiin Santafé] que prometid la pronta reconstruccién
de la Audiencia y que solemnemente prometié de dar al Colegio local amplio y
con todas las comodidades». Junta General extraordinaria del 25 de noviembre de
1934 (AICAQ: Libro de actas del Ilustre Colegio de Abogados de Oviedo. Comienza el
dia 13 de junio de 1916 y concluye el 16 de febrero de 1956, fol. 130 rv). El incendio de la
Audiencia, en Aurelio de Llano Roza de Ampudia, Pequeiios anales de quince dias: la
Revolucion en Asturias (octubre 1934), Oviedo, Instituto de Estudios Asturianos, 1977
(2.7 ed.; 1.* ed.: Oviedo, 1935), pag. 65.
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Colegio de Abogados. Antes, en 1927, este inmueble habia sido re-
formado.¥

La reconstruccién del palacio de Camposagrado se vio paraliza-
da por el estallido de la Guerra Civil en 1936. El asedio de Oviedo
forzoé el traslado oficial de la Audiencia Territorial a Castropol y el
Colegio se vio en la precisiéon de acompanarla en su exilio. Pero
en el acuerdo solo se habla de trasladar «los papeles y libros» que
el secretario «crea mas necesarios», y nada del mobiliario ni del
patrimonio monumental.*® En Castropol, villa maritima del oc-
cidente de Asturias, estuvo domiciliado el Colegio entre abril y
noviembre de 1937 (como anteriormente lo habia estado durante
la guerra de la Independencia, desde enero de 1810 hasta junio de
1811).%

No fue hasta 1940 cuando se reanudaron las obras de reconstruc-
ci6n del palacio de Camposagrado, a cargo de la Direccién General
de Regiones Devastadas y bajo la direcciéon del arquitecto Enrique
Rodriguez Bustelo, que las dio por concluidas en junio de 1948.
Antes, en 1943, el palacio habia sido declarado Monumento Na-
cional.*® En el interin, la Audiencia tuvo su despacho y actividad de
tribunales en el inmediato palacio de Toreno, en la misma plaza de

Porlier.*

47 Tuero Bertrand, «Las Casas de la Audiencia», 1975, pags. $38-539.

# Acuerdo de la Junta de Gobierno de 10 de abril de 1937 (AICAO: Libro de
actas del Ilustre Colegio de Abogados de Oviedo. Comienza el dia 13 de junio de 1916 y
concluye el 16 de febrero de 1956, fol. 138 r).

4 La Audiencia ocup6 el palacio conocido como villa Rosita (Tuero Bertrand,
«Las Casas de la Audiencia», 1975, pags. 552-554; Corripio Rivero, Historia del
Ilustre Colegio de Abogados de Oviedo, 1974, pags. 31-32'y 48, e Id., Ilustre Colegio de
Abogados de Oviedo: 240 anos, 2014, pags. 39 y 67-68.

° Tuero Bertrand, «Las Casas de la Audiencia», 1975, pag. 540.

st Tuero Bertrand, «Las Casas de la Audiencia», 1975, pags. 542 y §44.
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De nuevo en Oviedo y mientras se trabajaba en la reconstruccion
de la casa de la Audiencia, el Colegio se congregaba y hacia sus jun-
tas en el salon de actos de la Camara de Comercio de Oviedo.” En
todo este tiempo no hay constancia por escrito en las actas de por
dénde anduvo el cuadro de la patrona. Lo mas probable es que estu-
viera recogido por algin miembro de la junta de gobierno colegial.

Las obras en Camposagrado finalizaron en 1948 y con ellas tam-
bién el penoso calvario de la Audiencia y del 6rgano colegiado de
los abogados ovetenses.” Diez anos mas tarde, siendo decano Tomas
Alvarez-Buylla y Lopez Villamil, se emprendieron trabajos para la
«reforma y adecentamiento de los locales del Colegio, mas en con-
sonancia con el desenvolvimiento y prestigio de nuestra clase profe-
sional», en las dependencias que este tenia asignadas en el palacio de
la Audiencia. Corrieron a cargo del arquitecto Enrique Rodriguez
Bustelo y para ellos se solicité una ayuda del Ministerio de Justicia.™*

Se conservan fotografias de como eran estas dependencias.®

> Corripio Rivero, Historia del Ilustre Colegio de Abogados de Oviedo, 1974,
pags. 32 v 48-49, ¢ Id., Ilustre Colegio de Abogados de Oviedo: 240 afios, 2014, pgs. 39~
40y 68.

53 Junta de Gobierno del 28 de mayo de 1948 (AICAQ: Libro de actas del Ilustre
Colegio de Abogados de Oviedo. Comienza el dia 13 de junio de 1916 y concluye el 16 de
febrero de 1956, fol. 179 v).

5+ Junta de gobierno del 22 de enero de 1958 (AICAO: Libro de actas de la_Junta
de Gobierno del Ilustre Colegio de Abogados de Oviedo. Comienza el empleo de este libro
en 6 de febrero de 1953 y llega al 28 de julio de 1960, fol. 64 v; mas referencias en las
sesiones del 24 de febrero, 12 y 18 de marzo, 13 de abril, 5 y 23 de mayo, y 23 de
julio de 1958,y 10 de noviembre de 1959, fols. 66 1, 66 v, 68 v, 69 v-70 1, 7T 1,73 1V,
75 ry 91 ). Corripio Rivero, Historia del Ilustre Colegio de Abogados de Oviedo, 1974,
pag. 49, e Id., Ilustre Colegio de Abogados de Oviedo: 240 afios, 2014, pag. 68.

55 AA. VV., Libro de bicentenario (Oviedo, 1775-1975), Oviedo, Ilustre Colegio de
Abogados de Oviedo, 1975, apéndice de laminas al final. Angel Menéndez Gon-
zalez, «Sedes itinerantes», en Julio Noriega Alvarez (coordinador), Memoria. Ilustre
Colegio de Abogados de Oviedo, Oviedo, 2015, pags. 82-83.



76 EL CUADRO DE NUESTRA SENORA DE COVADONGA

Fue la falta de espacio y la dispersion de juzgados y oficinas de la
Audiencia las que motivaron al Ministerio de Justicia la adquisicion
en noviembre de 1970 del aledafio palacio de Valdecarzana-Heredia,
entonces propiedad de la Organizaciéon Sindical Espafiola. El pro-
posito era ampliar la pequena sede de la Audiencia Territorial de
Oviedo para otras salas, despachos, biblioteca, archivo y dependen-
cias auxiliares, asi como establecer en ¢l los locales del Colegio de
Abogados.’® Ocuparon estos la planta baja del histérico edificio,
acondicionada al efecto en 1975-1976 por el arquitecto Julio Galan
Gomez (1908-1975); fue su péstumo trabajo.” La inauguracion de
las nuevas dependencias de la Audiencia (palacios de Camposagrado
y Valdecarzana-Heredia) y del local del Colegio se celebr6 el 25 de
septiembre de 1980, con la asistencia de Sus Majestades y del Princi-
pe de Asturias.” De nuevo, el cuadro de Nuestra Seiora de Covadonga
volvia a presidir el despacho del decano, ahora situado en la planta
baja del palacio de Valdecarzana-Heredia, dando vista a la plaza de la
Catedral de Oviedo y a la calle de San Juan.®

¢ Tuero Bertrand, «Las Casas de la Audiencia», 1975, pags. 544-549. Hay abun-
dantes noticias al respecto en el AICAO: Actas de las Juntas de Gobierno del Ilustre
Colegio de Abogados de Oviedo que comienzan el 8 de enero de 1963 y terminan el 31 de
diciembre de 1975, passim.

57 Véase Junta de gobierno del 21 de diciembre de 1974 (AICAO: Actas de
las Juntas de Gobierno del Ilustre Colegio de Abogados de Oviedo que comienzan el 8
de enero de 1963 y terminan el 31 de diciembre de 1975, fol. Y7910242 7). También en

Corripio Rivero, Historia del Ilustre Colegio de Abogados de Oviedo, 1974, pags. 38-
30y 49, ¢ Id., Hustre Colegio de Abogados de Oviedo: 240 aiios, 2014, pags. 46-47,
48 y 69.

% Corripio Rivero, Ilustre Colegio de Abogados de Oviedo: 240 afios, 2014, pag. 69.

9 Este palacio es monumento desde el afio 2000. Fotografias de esta sede en
el Libro de bicentenario (Oviedo, 1775-1975), 1975, apéndice de laminas al final, y en
Angel Menéndez Gonzalez, «Sedes itinerantes», en Julio Noriega Alvarez (coor-
dinador), Memoria. Ilustre Colegio de Abogados de Oviedo, Oviedo, 2015, pags. 84-86,
93 y 197. Ademis, en la pagina web del Ilustre Colegio de Abogados de Oviedo
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Un cuarto de siglo residieron los Abogados en esta direccion. El
aumento de la matricula de licenciados, la estrechura del local, las
precisas necesidades de funcionamiento del Colegio y las propias
del Tribunal Superior de Justicia del Principado de Asturias (sucesor
desde 1989 de la extinguida Audiencia Territorial de Oviedo) per-
suadieron a la junta de gobierno de que la solucion definitiva a este
problema, recurrente y cronico, era tener un local propio, indepen-
diente y razonablemente amplio. Fue asi como en 1999 se adquirio
el solar del antiguo colegio de San Isidoro de Oviedo, en la calle de
Schulz, a escasos metros del palacio de Valdecarzana-Heredia, inme-
diato a las sedes del Tribunal Superior de Justicia del Principado y en
el mismo entorno en el que el Colegio de Abogados venia residien-
do desde 1862, cuando se trasladd a la nueva casa de la Audiencia en
el palacio de Camposagrado.®

La actual sede colegial se inaugurd el 8 de julio de 2005s. El pro-
yecto del edificio fue del estudio de arquitectura Ruiz-Nicieza (Ra-
moén Ruiz Fernandez y Jorge Alonso Nicieza, con la colaboraciéon
de Joaquin Lopez Baldan) e incorpora en su estructura las ruinas
altomedievales del palacio del rey Alfonso III el Magno (Gltimo
cuarto del siglo 1x) y del primitivo templo parroquial de San Juan
el Real de Oviedo (siglo x1 y siguientes; demolido en 1882), exhu-
madas en el transcurso de la construccién. De este modo, el Colegio
de Abogados de Oviedo se ha hecho con la propiedad de un activo
patrimonial mas, pues estas ruinas tienen la categoria de monumen-

to y de Bien de Interés Cultural.

(www.icaoviedo.es), en la secuencia Colegio — Historia — Sede antigua, se puede ver
una seleccidn de veintiuna fotografias en color de estas dependencias.

% Corripio Rivero, llustre Colegio de Abogados de Oviedo: 240 afios, 2014, pags. 69~
70.
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Como viene siendo costumbre desde 1848, el cuadro de la patro-
na del Colegio se custodia en el decanato.Y hacemos votos para que

siga siendo asi.









Francisco REITER, PINTOR OVETENSE DE LA SEGUNDA MITAD DEL
SIGLO XVIII

Francisco Leopoldo Reiter Elcel (o Helzel)," el mas conocido

de los pintores asturianos de la segunda mitad del siglo xvi y el

' Este apartado estd redactado a partir de mis propias investigaciones (memo-
ria de licenciatura: Francisco Reiter, pintor ovetense de la segunda mitad del siglo xv,
Universidad de Oviedo, 1984, v tesis doctoral: Actividades pictéricas en Asturias en
la Epoca Moderna: la tradicién barroca en la pintura del siglo xvim, leida en la Univer-
sidad de Oviedo, el 12 de marzo de 1990) que se encuentran inéditas. Para hacer
mas comoda su lectura, evito lo que seria un fastidioso aparato critico y hago la
redaccién de una tirada. Editados, pueden verse los siguientes titulos referidos a
Reiter: José Luis Pérez de Castro, «Francisco Reiter, pinxit (el pintor del cuadro de
nuestra patrona)», Boletin del Ilustre Colegio de Abogados de Oviedo, nim. 6, Oviedo,
1973, pags. $s-9; Emilio Marcos Vallaure, Personajes asturianos. Retratos para la historia
(1750-1936), Oviedo, Museo de Bellas Artes de Asturias, 1988, pags. 18-19 y 22-23; Ja-
vier Gonzalez Santos, «Las fiestas de coronacion de Carlos IV en Oviedo en dos cua-
dros de Reiter, Astum, Nuevos Cartafueyos d’Asturies, naim. 7, Oviedo, 1989, pags. 13-
21; Apéndice de la Gran Enciclopedia Asturiana (1981-1992), Gijon, 1996, tomo XX,
pags. 265-267 (lema REITER, redactado por Javier Gonzilez Santos); Javier Gon-
zalez Santos, «Las artes y las obras ptblicas asturianas en la época de la Tlustraciony,
en José Miguel Caso Gonzalez (), Asturias y la Ilustracion, Oviedo, Consejeria de
Cultura del Principado de Asturias, 1996, pags. 201-297; Javier Gonzalez Santos, «Pin-
tura del Barroco y la Ilustracion», en Javier Baron Thaidigsmann (director), El arte
asturiano a través de sus obras, Oviedo, Editorial Prensa Asturiana, 1996, pags. 782-786;y
Javier Gonzalez Santos, «Arte y arquitectura n’Asturies na domina de la Iustracion,
en Javier Gonzilez Santos y Juan Carlos Villaverde Amieva (editores), Al rodiu de la
poesia Tlustrada. Un volume conmemorativu (33.“ Selmana de les Lletres Asturianes), Uviéu,
Gobiernu del Principdu d’Asturies, 2011, paxs. 155-160.

—81—



13. Detalle del cuadro San Bernardo con sus hermanos y parentela es recibido

de novicio en el monasterio de Cister por el abad Esteban Harding, con dos au-
torretratos del pintor Francisco Reiter. Oviedo, Museo de Bellas Artes de
Asturias. Fotografia de Marcos Morilla (2016).

14. Firma de Francisco Reiter en el cuadro de Nuestra Seiiora de Cova-
donga, 1776. Oviedo, llustre Colegio de Abogados de Oviedo. Fotografia
(modificada) de Marcos Morilla (2016).
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autor del cuadro de Nuestra Seiiora de Covadonga para el Colegio de
Abogados de Oviedo, nacid en Oviedo, el 22 de octubre de 1736
(fig. 13). Era hijo de Juan Guillermo Reiter (hacia 1704-Oviedo,
1758), un sastre aleman oriundo de Dusseldorf, capital del ducado de
Berg, y de Carlina Catalina Elcel (Holzel, acaso) Astembach (muerta
en Oviedo, en 1789), nacida en Toledo, pero de padres igualmen-
te extranjeros (de Blottendorf, Bohemia; hoy, Polevsko, Republica
Checa) y probablemente tejedores. Desposados en Bilbao el 25 de
enero de 1734, se asentaron en Oviedo poco después.? Francisco fue
el primogénito de una amplia familia y toda su vida transcurri6é en
la ciudad que le vio nacer, muriendo en ella el 16 de enero de 1813,
a los setenta y seis de edad.

En 1758, contando veintidos afios y acabado su periodo de apren-
dizaje, Reiter se casé con la que fue su primera esposa y madre
de cinco hijos, Francisca Fernandez Gonzilez, vecina de Oviedo.
Enviudé en 1787 para poco tiempo después, siempre antes de 1791,
contraer segundas nupcias con Francisca Fernindez Peliez, que le
dio tres hijos mas.

Desde 1765 en adelante, se documenta domiciliado en una casa
localizada en los primeros ntimeros de la calle de El Postigo, «que
va hasta El Paraiso» (hoy, del Postigo Alto, cerca de su nacimiento,
en su confluencia con la plazuela de Sol y con la calle Oscura). Una
buena parte de las noticias que conocemos de la vida de Francisco
Reiter estan referidas a la posesion de una finca en esta calle. Por
sucesivas compras y ventas judiciales de embargos, entre 1765 y 1796,
se fue haciendo con la propiedad de todo el inmueble. La vivienda
era de dos plantas y en ella ademas de habitar él y su familia tuvo su

> Debo estos datos a la generosidad de Ekain Cagigal que investiga sobre los
extranjeros en Vizcaya durante el siglo xvrir.
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taller y tienda. Que esta morada era lo principal de su patrimonio,
queda claro cuando, en las dificiles fechas de 1811, en plena guerra
de la Independencia y siendo un anciano a punto de cumplir los
setenta y cinco anos, vendid una parte de ella a Pedro de la Escosura
y Prado, vecino de Oviedo, en la nada desdenable cantidad de seis
mil seiscientos reales.

Todo indica, en consecuencia, que la situacién econdémica de
Reiter fue relativamente desahogada, indicio de la fama y prestigio
profesional que gozod. Entre su abundante y cualificada clientela, se
encontraba un destacado aristdcrata asturiano, el quinto conde de
Toreno, don Joaquin José Queipo de Llano (1727-1805).

Su formacién la realizé, con toda probabilidad, en el taller de
Simén de Miranda Herrera (1710-1788), un humilde dorador de
retablos e imagineria ovetense que desarroll6 una gran actividad a
mediados del siglo xvir. Pero solo mediante el estudio pudo Reiter
superar las limitaciones y miserias de un medio pictérico empo-
brecido, cuyo despegue, solo relativo a lo largo de la primera mitad
del siglo xvir con la promocién de los pintores Ignacio Abarca Val-
dés (documentado a partir de 1696; muerto en Oviedo en 1735) v
Francisco Martinez Bustamante (Santander, 1680-Oviedo, 1745), en
cambio, nunca pudo igualar. En efecto, entre las muertes de Ignacio
Abarca (1735) v Francisco Martinez Bustamante (1745) y la déca-
da de 1760 (periodo en el que se fechan los primeros trabajos de
Reiter), no hubo en Asturias actividad pictorica digna de mencion.
Roto ese relevo generacional, la especializaciéon de Reiter fue fruto
de un genio voluntarioso y decidido que le llevd a estudiar las obras
de Bustamante, Abarca y de otros pintores de prestigio presentes en
las colecciones publicas o privadas de la region. Igualmente, la co-

pia de estampas grabadas, principalmente las de escuela flamenca de
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los siglos xv1 y xv11, le sirvi6é para disimular su falta de inventiva y
resolver los problemas de composicidon y ambientacién en sus cua-
dros religiosos. Asi pues, contando con sus aptitudes e interés pudo
nuestro pintor superar las limitaciones de aquel medio artesano en
el que se habia iniciado y transcurrié su vida.

Con todo, Reiter fue, sin duda, el mas capacitado y popular de
los pintores asturianos de su generacion, entre los que se cuentan
figuras de menor valia, como Santos Canga Argiielles (Oviedo, ha-
cia 1744-1818) o Francisco Javier Hevia (documentado en Oviedo
desde 1751 y muerto antes de 1815). No obstante, a finales del siglo
xv1il, se dieron los primeros pasos para la renovaciéon profesional y
estética de la practica de la pintura en Asturias que desembocarian
en el academicismo. Artifice de esta transformacion, lenta y parcial
pero ineludible, fue el empresario y pintor aficionado Juan Nepo-
muceno Consul y Requejo (Oviedo, 1747-1807), fundador y primer
director de la Escuela de Dibujo de Oviedo. Esta institucidn, nacida
en 1785 y dependiente de la Real Sociedad Econémica de Amigos
del Pais de Asturias, fue sancionada por real orden y dotada en 1802
de un reglamento oficial, inspirado en los Estatutos de la Real Acade-
mia de S. Fernando (Madrid, 1757). En esta misma linea académica
y reformadora, también se inscribid la citedra de dibujo del Real
Instituto Asturiano de Nautica y Mineralogia, fundado por Gaspar
Melchor de Jovellanos en Gijon en 1794, al frente de la cual estuvo
el pintor Angel Pérez Diez (Ribadesella, Asturias, 1766-;Madrid?,
post 1807).

En esta tesitura, Reiter aspird a ser recibido de académico de mé-
rito en la pintura por la Real Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando en una fecha relativamente temprana, en 1771. Pero su deseo

se vio frustrado, debido al ascendiente gremial y a la falta de calidad
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de sus producciones, que no resistian el cotejo con las mas elemen-
tales exigencias de la practica y estética académicas.’ Un historiador
nunca debe perder la perspectiva de los acontecimientos que estudia
s1 NO quiere INCUrrir en un pPerverso entusiasmo y verse arrastra-
do por la estéril complacencia. En consecuencia, conviene recor-
dar que Francisco Reiter fue contemporaneo de Francisco Bayeu
(Zaragoza, 1734-Madrid, 1795), Mariano Salvador Maella (Valencia,
1739-Madrid, 1819), Luis Paret y Alcazar (Madrid, 1746-1799) o el
mismisimo Francisco Goya (1746-1828), por citar solo a pintores
espafioles de aquel momento, que fue el periodo politico y cultural
conocido como de la Ilustracidn, caracterizado en las artes por los
estilos rococd, neoclasico vy, a lo Gltimo, romantico.

Francisco Reiter cultivd todas las técnicas y géneros pictdricos
(excepto el mitologico y el de historia, destacando sus retratos, de un
intenso realismo, al registrar la figura humana como si fuera un ob-
jeto inanimado, una naturaleza muerta. Pero lo mas abundante de su
produccidn son las obras religiosas, desde sus candorosos cuadros de
devocion (en todos los soportes, incluido el vidrio, de vistoso efecto)
hasta los ambiciosos cuadros de altar y narrativos (series de vidas de
santos fundadores). También dejé varias muestras de pinturas mura-
les, tan adecuadas a los gustos decorativos del estilo barroco tardio.

La fruicién por lo narrativo, el detalle apurado y exacto, el aca-

bado de aspecto esmaltado y la paleta viva son propios de un pin-

3 Reiter remitié varios cuadros de su invencién a la Academia para que le
concedieran «el grado 4 que le hagan acreedor estas obras», pero esta solicitud
no fue tenida en consideracién al no hallar «mérito alguno» en ellas y le fueron
devueltas (AR ABASF: Junta ordinaria de 10 de noviembre de 1771, Libro de actas
de las sesiones particulares, ordinarias, generales, extraordinarias, piiblicas y solemnes, 1770-
1775, sign. 3-83, fol. 83 v). Debo esta noticia a la amistad de mi colega y amigo, el
profesorVidal de la Madrid Alvarez, asimismo, estudioso de Covadonga.
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tor ingenuo y popular. Pero estas caracteristicas se asociaron ademas
con un enérgico cultivo de lo decorativo, propio de la sensibilidad
barroca de la época que le toco vivir. Esta preferencia estilistica le
llevé a recurrir a los modelos de la pintura barroca local (de Busta-
mante y Abarca, principalmente), por cercania, y a los flamencos o
madrilenos que conocié por medio de originales y sobre todo, por
la coleccion de estampas que poseyo. El éxito de Reiter se fundo
precisamente en eso: en la concordancia del gusto popular con los
topicos de la cultura figurativa del barroco. Su pintura irradia una
simpatia, un candor y una afabilidad que la hacen muy atractiva, in-
cluso a los ojos contemporaneos. Sin embargo, la extension del estilo
clasico y las corrientes académicas desde finales del xviir y durante
todo el siglo siguiente, contribuyeron a la desafeccidon y consiguien-
te postergaciéon y olvido de la produccion de este pintor, cuya vida
y obra no merecieron el interés de los estudiosos hasta fechas re-
cientes. Pero la importancia historica de Reiter es esclarecedora del
ambiente provinciano y de las limitaciones en que se desarrollaron
las artes figurativas en Asturias a fines del siglo xvi. El éxito de la
pintura de Reiter explica mejor que cualquier razonamiento his-
torico el atraso de este arte en Asturias durante la Epoca Moderna.
Las causas no fueron otras que la carencia de una tradicion pictdrica
local, nacida de una secular pobreza que afectdé no solo al pueblo
llano, sino también a la nobleza y a las propias élites aristocraticas y
jerarquias eclesiasticas, las habituales sostenedoras y demandantes de
pintura en aquellos tiempos previos a la irrupcién de la burguesia y
de la sociedad industrial en el siglo x1x.

Pese a todo, la memoria de Reiter se mantuvo viva asociada a
dos trabajos suyos: el Plano de la ciudad Oviedo, de 1776, grabado y
publicado por el gedgrafo Tomas Lopez de Vargas (1730-1802) en la
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hoja 33 de su Atlas Geogrdfico de Espaiia (Madrid, 1777),y el cuadro
de Nuestra Seiiora de Covadonga, del mismo ano y motivo de esta
publicacién, frecuentemente reproducidos atendiendo mas al valor
documental e historico que al propiamente artistico.

El apartado mas abundante de su catalogo son las pinturas religio-
sas. Reiter sucedi6 a Francisco Martinez Bustamante como pintor
de ciclos narrativos de vidas de santos para monasterios y conventos,
un género en el que el pintor santanderino se habia especializado a
comienzos del siglo xvir. La serie mas importante de Reiter fue la
que pintd para el claustro bajo del monasterio cisterciense de Santa
Maria de Valdediés (Villaviciosa): la integraban dieciséis composi-
ciones con episodios de la vida de san Bernardo de Claraval (1090-
1153), reformador de la orden cisterciense. Pintada hacia 1780, solo
se han localizado tres cuadros (dos en la capilla de La Balesquida en
Oviedo); el tercero, el del Museo de Bellas Artes de Asturias, incluye
como anécdota un autorretrato doble del artista, confundido entre
los hermanos y parientes que acompanaron a san Bernardo cuando
ingresé en el monasterio de Cister (figs. 13 y 15). Las composiciones
son complejas, llenas de personajes y de aparatosos motivos arqui-
tectonicos y paisajisticos copiados de estampas flamencas del siglo
xvII. Pese a ello, Reiter no desbarat6é ni descompuso el sentido pia-
doso y descriptivo que los inspird.

Otras obras religiosas son las pinturas incluidas en retablos, como
la Visién de san Bernardo, un triptico de 1767, encastrado en el banco
de un retablo del templo parroquial de San Tirso el Real de Oviedo
(fig. 16), o los Desposorios de la Virgen (1798), en el atico del retablo
de San José, en la iglesia del convento de los dominicos de Oviedo,
con otro interesante retrato del artista confundido entre la parentela

y los testigos de la boda.



1s. Francisco Reiter, San Bernardo con sus hermanos y parentela es recibido
de novicio en el monasterio de Cister por el abad Esteban Harding, hacia 1780;
lienzo, 110 X 114 cm. Oviedo, Museo de Bellas Artes de Asturias. Fotogra-
fia de Marcos Morilla (2016).



16. Francisco Reiter, Triptico de la visién de san Bernardo en el portal de
Belén, con las santas Agueda y Apolonia, 1767; 6leo sobre tabla, 93 X 198 cm
(conjunto). Oviedo, templo parroquial de San Tirso el Real. Fotografia de
Marcos Morilla (2016).

—go—
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Mucha fama y dineros le debieron reportar los cuadros de de-
vocion, cuadros de pequefo tamafio y con asuntos acomodados a
la religiosidad popular, como la Virgen Dolorosa, la Soledad y el Ecce
Homo en cuadros emparejados;la Santa Faz (o Verénica),la Inmaculada
Concepcion, la Virgen Peregrina y otros (una gran parte se conservan
todavia en poder de particulares; existe una Inmaculada, fechada en
1770, en el Museo de Bellas Artes de Asturias), y pintadas sobre una
gran variedad de soportes (lienzo, tabla, cobre o cristal). Este tipo de
cuadros, muy apropiados para los oratorios familiares o para santifi-
car una alcoba, eran realizados en serie, por cuyo motivo pudieron
ser adquiridos por un mayor nimero de personas. Entre todas, qui-
zas sean las Inmaculadas las pinturas de mejor calidad. Reiter se sirvid
para este misterio del modelo que ya habia utilizado Bustamante a
lo largo del primer tercio del siglo xviir: un esquema barroco, muy
removido, de ampulosas y abiertas curvas y con abundante aparato
angelical y simbologia lauretana. Pero el tipo descrito tampoco fue
original ni inventado por Bustamante: era el cultivado por los pin-
tores madrilefios durante el reinado de FelipeV y que popularizé el
grabador agustino fray Matias de Irala Yuso (Madrid, 1680-1753) en
una conocida estampa de 1731.

Como unico pintor profesional de la region durante el Gltimo
tercio del siglo xvii1, por las manos de Reiter pasaron la mayor parte
de los encargos oficiales y de particulares (informes periciales, «vistas
de ojos», disefios o levantamientos de planos, como el de la Ciu-
dad de Owiedo de 1776, etc.), convirtiéndose también en el retratista
oficial de la nobleza local. Ante él posaron distinguidos personajes,
como el obispo don Agustin Gonzalez Pisador en 1781 (Museo de la
Iglesia, Oviedo), el canénigo don Carlos Benito Gonzalez de Posada

(en 1800; exvoto para el camarin del santuario del Santo Cristo de
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Candais; destruido en 1936) y el V conde de Toreno, don Joaquin
José Queipo de Llano en 1790 (Madrid, colecciéon Toreno), un re-
trato ecuestre que representa a Toreno enarbolando el penddn real
delante de la antigua Fortaleza de Oviedo el 10 de enero de 1790
con motivo de la exaltacién al trono de Carlos IV. En esta linea, se
inscribieron también otros encargos de retratos para las iconotecas
institucionales: asi, el del Brigadier don Lorenzo Solis (1773) para la
Biblioteca de la Universidad de Oviedo (destruido en 1934), o el
del Cardenal don Alvaro Cienfuegos para la catedral (Museo de la Igle-
sia, Oviedo), inspirado en un grabado italiano publicado en 1751.
Mayor interés reviste la copia que, por orden del conde de Toreno
realizd Reiter del retrato del arzobispo de Granada, el asturiano
don Fernando de Llano y Valdés (1575-1639), pintado por Diego
Velazquez hacia 1633-1639 (Madrid, coleccion Toreno). Del cuadro
de Velazquez solo se conservan dos fragmentos: la cabeza (Londres,
National Gallery) y la mano derecha (Palacio Real de Madrid; ro-
bado en 1989), lo que convierte el discreto trabajo de Reiter en el
mas fidedigno testimonio de un original perdido del gran Diego
Velazquez. Otros retratos se encuentran en poder de particulares o
en las colecciones de los museos asturianos: el de Don Justo de la Mar
Carrio Hevia, en el Museo-Casa Natal de Jovellanos, en Gij6n;los del
Capitan don Mateo del Collado Nietoy el exvoto del médico ovetense
Antonio Nicolas Sanchez, de 1776, ambos en el Museo de Bellas Ar-
tes de Asturias; los ya recordados del Cardenal Cienfuegos Sierra (ha-
cia 1760-1770) y del Obispo de Oviedo don Agustin Gonzalez Pisador
(1781) en el Museo de la Iglesia de Oviedo, o el muy interesante e
inédito del Padre fray Diego José de Cadiz, pintado con motivo de su
predicacion en Oviedo en la Pascua de 1795, del Museo del Pueblo
de Asturias (Gijon).
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Un capitulo importante de la actividad profesional de Francisco
Reiter lo constituyen las decoraciones murales. Los ciclos mas im-
portantes se localizan en el camarin del santuario de Nuestra Sefiora
de El Carbayu (Ciafio de Langreo) y en la sacristia del monasterio
de Santa Maria de Valdedios (Villaviciosa). Aqui, en los lunetos del
recinto, con el candor que le caracteriza, desarrolld Reiter tres se-
cuencias de la vida de san Bernardo de Claraval (San Bernardo recibido
en Cister por el abad Esteban Harding, San Bernardo y su hermana Hum-
belina y la Conversién de Guillermo, duque de Aquitania); el cuarto pafio
lo ocupa el escudo del monasterio), mientras la plementeria de la
boveda se reserva a caprichosos espejos y cornucopias de rocalla con
simbologia mariana. El conjunto, muy deteriorado por la humedad,
se pude fechar hacia 1782.

El camarin de El Carbayu desarrolla el tradicional ciclo narrativo
mariano: la cipula estd reservada a doce personajes (reyes, profetas y
patriarcas) del Antiguo Testamento presididos por la figura del Padre
Eterno en el cénit;las pechinas albergan cuatro Virtudes (tres teologa-
les: Fe, Esperanza 'y Caridad,y una cardinal: Fortaleza) mientras los lu-
netos (compartimentados en pafos termales) se reservan para ilustrar
ocho pasajes de la vida de la Virgen inspirados en las Imdgenes de la
historia evangélica del padre jesuita Jeronimo Nadal, un conocido libro
de estampas grabadas para realizar ejercicios espirituales, publicado
en Amberes en 1593,y del que Reiter también se sirvié para compo-
ner otras obras. Las pinturas de El Carbayu presentan un lamentable
aspecto, con todos los pigmentos (a excepcion del blanco, verde y
rojo) virados a una tonalidad ahumada que les resta efecto. En ambos
conjuntos, nuestro pintor impuso un elemental sentido narrativo y
de encuadre, rechazando deliberadamente, pero por incapacidad téc-

nica, el ilusionismo barroco, tan de moda por aquel entonces.
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También tuvo a su cargo la realizacion de decoraciones efimeras;
la mis importante y por fortuna conocida en todos sus detalles fue
la Iluminacion del palacio del conde de Toreno en Oviedo con motivo de la
proclamacién de Carlos IV en 1790. El acontecimiento quedo fijado
en un vistoso cuadro asimismo pintado por el propio Reiter (Ma-
drid, coleccién Toreno). Se trataba de otro encargo de su protector,
don Joaquin José Queipo de Llano (que hace pareja con el retrato
ecuestre del conde, ya mencionado), a quien asimismo se debe el
alambicado y grandilocuente aparato decorativo y alegérico, y la
redaccion de los ripios poéticos en honor a los nuevos reyes, Carlos
de Borbon y Maria Luisa de Parma.

Tampoco rehuyo las tradicionales labores de dorado y policro-
mado de imagenes y retablos, una fecunda y constante fuente de
ingresos, principalmente para el monasterio de Valdediés. Otro
apartado importante de su actividad fue la restauracién de pintu-
ras: a ¢l competid, por ejemplo, la de los cuatro lienzos del retablo
mayor de la iglesia del monasterio de San Vicente de Oviedo (hoy,
templo parroquial de Santa Maria la Real de la Corte), en 1779,
originales del vallisoletano Diego Valentin Diaz (1641) y, con toda
probabilidad, la del Apostolado de El Greco, que fue de la coleccion
San Feliz (hoy, en el Museo de Bellas Artes de Asturias), entre 1770

y 17734

+ Para estos conjuntos, véanse Jests Urrea Fernandez, Los lienzos de Diego Va-
lentin Diaz del retablo de La Corte (Oviedo), Oviedo, Museo de Bellas Artes de
Asturias — Comisiéon Diocesana del Patrimonio Artistico-Religioso y Documen-
tal, 1983, triptico; Javier Gonzalez Santos, «Precisiones historicas al Apostolado de
El Greco de la Coleccién de los marqueses de San Feliz», en Homenaje a Carlos
Cid, Oviedo, Facultad de Geografia e Historia. Universidad de Oviedo, 1989,
pags. 225-242, y Alfonso E. Pérez Sanchez, El Greco: Apostolado de Oviedo, Ma-
drid, Aceralia. Grupo Arcelor, 2002.
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Relacionado con su especialidad, también se documenta la in-
tervenciéon de Reiter en tasaciones judiciales de inventarios post
mortem y en «vistas de ojos», diligencias figuradas para la instruc-
ci6n de un sumario: en este campo se encuentran las de la Villa
de Cangas y lugar de Entrambasaguas con sus rios (Cangas de Tineo
—hoy, del Narcea—) de 1771 (Archivo General de Simancas) o la
del Puerto de Era con sus majadas (Portudera y Valfrio, en el concejo
de Cabrales) en los Picos de Europa, de 1780 (Archivo de la Real
Chancilleria de Valladolid), y el informe y dibujos sobre las escul-
turas y relieves de los edificios prerromanicos de Santa Maria de
Naranco, San Miguel de Lifo y Santa Cristina de Lena, de 1771
(en paradero desconocido), pruebas periciales incoadas a instancia
del cabildo de la catedral Santiago de Compostela para ilustrar la
veracidad y fundamento histérico del Voto de Santiago en el plei-
to movido contra ella por Antonio Ponce de Ledn, XI duque de
Arcos (véase su Representacion contra el pretendido voto de Santiago,
Madrid, 1771).

Aunque por su taller pasaron varios aprendices, Francisco Reiter
no formé a ningan pintor de relieve; si influyd, en cambio, en otros
maestros coetaneos, como Santos Canga Argiielles (Oviedo, h. 1744-
1818) y Francisco Javier Hevia (documentado en Oviedo desde 1751
y muerto antes de 1815). La fundacién de la Escuela de Dibujo de
Oviedo (1785 y 1802), dependiente de la Real Sociedad Econémica
de Amigos del Pais de Asturias, y la paulatina extension de los prin-
cipios formativos y estéticos del academicismo durante los altimos
lustros del siglo xviir y a lo largo de las primeras décadas del x1x
supusieron el fin de la autarquia profesional de los pintores barrocos
asturianos de los que Reiter fue, si no el mejor, al menos el ejemplo

historico mas significativo.
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REITER Y COVADONGA: UN PINCEL PARA UNA DEVOCION EMERGENTE

La vida y el ejercicio profesional de Reiter coincidieron con la
extension del culto a Nuestra Seniora de Covadonga, cuyos hitos
mas destacados fueron los establecimientos de las congregaciones de
asturianos en Madrid (1744) y en Méjico (1784, pero con actividad
cofrade desde 1732 o 1733), vy el desgraciado accidente que arruind
el viejo y venerado templo de madera en la Santa Cueva el 17 de
octubre de 1777.5

No fue esta del Colegio de Abogados de Oviedo la primera ni la
ultima vez que Reiter trato el tema de Covadonga. Antes, en 1774,
Pedro Alonso de Alles, un devoto asturiano residente en Méjico que
habia regalado 6.000 reales a laVirgen, solicitd un «retrato pintado en
lienzo del tamaio del original de la Imagen de N.* S.%, tocando a él,
medidas y otras cosas correspondientes». El cabildo de Covadonga,
presidido entonces por el abad Nicolas Antonio Diaz de Campoma-
nes (Oviedo, 1717-1786), amigo y cliente de Reiter, acord6 «que se
llame a Francisco Guillermo, maestro pintor, vecino de la ciudad de
Oviedo, para que pase a este sitio a hacer dicho retrato».” Aunque el
verdadero nombre del artista era, como es sabido, Francisco Leopol-

do, no hay motivo para dudar que se traba de él;lo que se produjo fue

5 Estos acontecimientos fueron tratados por Javier Gonzalez Santos en Fran-
cisco Crabiffosse Cuesta (comisario), Covadonga: iconografia de una devocién, 2001,
cats. 52, 53, 58, 59, 60 'y 77, pags. 231-234, 237-239 y 259-261; y porVidal de la Ma-
drid Alvarez, «La arquitectura en el Santuario de Covadonga en el siglo xvim, en
Id., 2001, pags. $1-74, 0 en «La arquitectura en el santuario de Nuestra Sefiora de
Covadonga», enVidal de la Madrid Alvarez (coord.), El santuario de Nuestra Seiiora
de Covadonga, 2015, pags. 39-48.

¢ Celso Diego Somoano, «<Don Fermin Canella y su libro De Covadonga», Pro-
logo a la ed. facsimilar de Fermin Canella y Secades, De Covadonga (Madrid, 1918),
Oviedo, Alvizoras Llibros, 1998, pags. XLV-XLVI.
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una confusion entre el nombre del pintor y el de su padre, el sastre
aleman Juan Guillermo Reiter (Dusseldorf, hacia 1704-Oviedo, 1758).

Otro simulacro de la Virgen de Covadonga (6leo sobre lienzo, 80 X
57,5 cm. Madrid, coleccidn particular), que también atribuimos a
Reiter y que podriamos fechar antes de 1777, figurd en la exposi-
cidn Covadonga: iconografia de una devocién, en 2001.7

Mas interesante es una muestra proveniente de la parroquia de
Santa Maria de Muriellos (Quirés, Asturias) y que desde 2003 se
encuentra depositada en el Museo de Covadonga (fig. 17). Se trata
de Nuestra Seiiora de Covadonga, un vistoso simulacro de la antigua
imagen de La Santina pintado por Reiter hacia 1770-1777." El artista
la efigié en su altar, el del templo de la gruta milagrosa (anterior,
en consecuencia, al incendio de 1777), en su calidad de Virgen de las
Batallas (otra de las advocaciones tradicionales de la Virgen de Co-
vadonga), pues aparece flanqueada por cuatro angeles revoloteando
(dos de ellos, con estandartes, guiones y despojos de guerreros mu-
sulmanes: un turbante y una flecha) y con dos triunfos o panoplias
colgados de los pilares de la hornacina. La imagen, revestida con su
traje de gala (manto, tinica y delantal rameados y cuello de hilo
blanco), corona, nimbo radiante y rostrillo, muestra en su mano de-

recha una espiga de cereal (acaso de escanda), referencia explicita a

7 Ficha redactada por Javier Gonzilez Santos, en Francisco Crabiffosse Cuesta
(comisario), Covadonga: iconografia de una devocion, 2001, cat. 38, pags. 206-210.

¥ Museo de Covadonga; 6leo sobre lienzo (forrado), 120 X 95 cm. Esta firma-
do y rotulado a los pies: «<N* SENORA DE COBADONGA.
localizado en abril de 2002 y restaurado a comienzos de 2003. La noticia de su
hallazgo fue publicada en la revista Esta hora, editada por la Delegacion de Medios
de Comunicacién Social de la Archididcesis de Oviedo (nam. 876, Oviedo, 1 de
mayo de 2002, pag. 8).Veéase Javier Gonzalez Santos, «Catilogo de obras», en Vidal
de la Madrid Alvarez (coord.), El santuario de Nuestra Sefiora de Covadonga, 2015,
cat. P 2, pags. 136-139.

Fran.

Reiter pinxit». Fue



17. Francisco Reiter, Nuestra Sefiora de Covadonga o de las Batallas, hacia
1770-1777; 6leo sobre lienzo, 120 X 95 cm. El marco es nuevo (2003). Mu-

seo de Covadonga (depdsito de la parroquia de Santa Maria de Muriellos,
Quirds, Asturias, 2003). Fotografia de Marcos Morilla (20106).
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un fruto del campo asturiano y principal sustento de la poblacion.
Este motivo acabaria siendo sustituido por un ramillete de rosas en
la segunda mitad del siglo x1x.

Antes de su restauracion, la tela original mostraba dos solapas de
lienzo pegadas y perfectamente pintadas, puestas, una sobre el man-
to de Nuestra Sefiora y otra, sobre uno de los trofeos. Seguramente
sirvieron para reservar debajo de ellas alguna reliquia o fijar medidas
tocadas al sagrado icono.

La composicién recuerda los «trampantojos a lo divino», género
de gran arraigo en la pintura religiosa espafiola de los siglos xviI y
xvi, vinculado a la pintura de bodegones, y con algin que otro
ejemplo en Asturias, como los de la Virgen del Acebo (propiedad par-
ticular), por Francisco Javier Hevia, o el de Nuestra Seiiora del Valle,
del mismo Reiter, conservado en la antigua colegiata (hoy, templo
parroquial) de Pravia.

Este tipo de pinturas recibe el nombre de simulacro: un simulacro es
un «verdadero retrato» (una vera effigies) de una imagen sagrada, con
sus mismas dimensiones y accidentes, y a menudo, «tocada» a ella. Pero
esta Virgen de Covadonga pintada por Reiter no reproduce la altura de
la pieza original, destruida en 1777, ya que, segiin consta fehaciente-
mente, media unos 63 centimetros.® De la estatua de Nuestra Sefiora de

Covadonga, como de otras efigies sagradas veneradas en santuarios, se

9 «Su estatura [es] de tres quartas» de vara (o sea: 627 mm, pues una vara
castellana mide aproximadamente 836 mm), leemos en la pag. 6 de la Clarissima
explicacion del modelo, que representa el Sagrado Real Sitio, y Templo de Maria Santissima
de Covadonga, Casa Solariega de los Monarchas Cathélicos, Assombro de la admiracion
misma, Precioso Relicario, y Gloria de Espafia, en que havita la Sagrada Protectora de su
restaurada religiosa felicidad. Instruye al mismo tiempo de todo el Sitio, y Santuario a los
que no le huviessen visto, Madrid, en la Imprenta de laViuda de Juan Muiioz, Calle
de la Estrella, [1756], folleto en 4.° de 27 pags.
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hacian también «medidas» (o sea, cintas de tela de la misma altura que
la imagen y con el nombre de su advocacion estampado) para vender
a los devotos. Por ejemplo, en el Ynventario de la Real Congregacion de
Madrid, de 1768 (manuscrito conservado en el Museo del Pueblo de
Asturias, en Gijon), se asienta «un molde de una terzia de largo para
tirar las medidas».”® Las medidas de la cofradia madrilena eran de 278
milimetros, por lo tanto, menos de la mitad de lo que media la imagen
original, devastada por el fuego el 17 de octubre de 1777.

Si aquel cuadro destinado a Indias era un Verdadero retrato o si-
mulacro de la sagrada imagen, lo que el abad Diaz de Campomanes
encargd a Reiter el 31 de octubre de 1777 fue un «diseno del estado
en que quedd la Cueva y pena» tras el incendio que destruyd el
antiguo templo rupestre. Se trataba de ilustrar la exposicion que el
cabildo de Covadonga hizo al rey Carlos III y al Consejo de Castilla
demandando ayuda para la reconstruccion del santuario.” Lamenta-
blemente, ninguna de las dos obras se ha conservado. La primera, por
sus caracteristicas y destino, seria una pintura al 6leo sobre lienzo o
cobre, no muy diferente de la Virgen de las Batallas que conserva el
Museo de Covadonga. En cambio, la segunda lo mas probable es
que fuese un dibujo coloreado a la aguada, técnica habitualmente

empleada por Reiter en los informes periciales y «vistas de ojos»."

© MPA: Ynventario de todos los papeles, plata, vestidos, madera y demas alajas que tiene
la Real Congregacién de Nuestra Sefiora de Covadonga de Nacionales del Principado de
Asturias, 1768, fol. 9 v; transcrito por Javier Gonzalez Santos en Francisco Crabiffosse
Cuesta (comisario), Covadonga: iconografia de una devocién, 2001, apéndice 11, pag. 500 b.

" ACC: Libro de actas capitulares, 1766-1790, fol. 126;Vidal de la Madrid Alvarez,
La arquitectura de la Ilustracion en Asturias: Manuel Reguera (1731-1798), Oviedo, Real
Instituto de Estudios Asturianos, 1995, pag. 216, nota 459, y Diego Somoano, «Don
Fermin Canella y su libro De Covadongar, 1998, pag. XXXIII.

2 Véase Javier Gonzalez Santos, «La costa, puertos, entornos urbanos y vistas de
Asturias anteriores a 1850: estudio y clasificacién de muestras previas a la fotografia»,
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Nicolas Antonio Diaz Campomanes y Sierra (Oviedo, 1717-1786)
fue abad de la colegiata de San Fernando de Covadonga desde 1761
hasta su fallecimiento. De espiritu emprendedor y muy celoso del
santuario, durante su gobierno se reedifico el meson (1763) vy, en
1776-1777, se acondicionaron los accesos y reconstruyeron el pe-
quefio puente del molino sobre el Reinazo y el que estaba debajo
de la Cueva; también se hizo el estribo de fabrica para reforzar las
escaleras de acceso a la Cueva, erigiéndose un elegante canapé a la
entrada del recinto y que el arquitecto Luis Menéndez-Pidal trasla-
dé en 1954 a la explanada frente a la colegiata y casa de Ejercicios,
adosandole una fuente. Asimismo, tuvo un destacado protagonismo
en la reconstruccion que se acometid en el santuario tras la destruc-
ci6n de la iglesia rupestre en 1777."

A lo que parece, Reiter debi6 tratar personalmente y disfrutar de
la proteccion de Diaz Campomanes, pues, aparte de los datos refe-
ridos, se documenta la intervencidn del artista en la tasacion de las
pinturas que el abad dej6 a su muerte. Extraflamente, entre ellas no
habia ninguna de Nuestra Senora de Covadonga; si, en cambio, de la

Merced y de Guadalupe y varias Virgenes con el Nifo."

en Alfredo Vigo Trasancos (director), La ciudad y la mirada del artista. Visiones desde el
Atlantico, Santiago de Compostela, Te6filo Edicions, 2014, pags. 135 y 158-159.

3 Diego Somoano, «Don Fermin Canella y su libro De Covadonga», 1998,
pags. L1-L11; Vidal de la Madrid Alvarez, «La arquitectura en el Santuario de Cova-
donga en el siglo xvii, en Francisco Crabiffosse Cuesta (comisario), Covadonga:
iconografia de una devocion, 2001, pags. S1-74, € id., «La arquitectura en el santuario
de Nuestra Senora de Covadonga», en Vidal de la Madrid Alvarez (coord.), El
santuario de Nuestra Senora de Covadonga, 2015, pags. 37-48.

* AHA: Oviedo, 30 de diciembre de 1786, ante Pedro Antonio de la Escosura, caja
8434, fols. 327 v-329.












La composicion del cuadro de Nuestra Seiiora de Covadonga, como
ya se ha dicho, no es original de Reiter. Para ella se sirvi6 de la cono-
cida estampa grabada por Jeronimo Antonio Gil en 1759 a expensas
de la Real Congregacion de Madrid (fig. 6). Asimismo, ésta sirvi6 de
modelo para otras pinturas devotas, tanto asturianas como america-
nas, hechas para indianos asturianos establecidos en Méjico. De ellas
dimos cuenta en «La imagen de Covadonga en los grabados y pintu-
ras del siglo xvII» y en otros estudios posteriores." El disefio o dibujo

en el que se baso el grabador era del asturiano Antonio Miranda.

ANTONIO MIRANDA, AUTOR DE LA
V1s1A DEL SANTUARIO DE COVADONGA

Aunque escasos, los datos biograficos que conocemos de Antonio
Miranda Cuervo Garcia (hacia 1696-1786) permiten reconstruir la
vida de un aficionado y coleccionista de pintura merecedor de ser
rescatado del olvido y de la confusién en que por su apellido, no

obstante, ha pervivido.> De familia hidalga y sefior de la casa de su

' Gonzilez Santos, «La imagen de Covadonga en los grabados y pinturas del
siglo xviID», 1985, pags. 35-38, ¢ Id., en Francisco Crabiffosse Cuesta (comisario),
Covadonga: iconografia de una devocién, 2001, cat. 61, pags. 240-241, y apéndice I,
cats. c y d, pags. 487-489.

> Los pocos autores que hablan de él lo confunden con Pedro Rodriguez de
Miranda (1694-1766), pintor madrilefio de ascendencia asturiana.

—105—
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apellido, era natural de Arganosa, un barrio de la parroquia de San
Jorge de La Peral (concejo de Illas), a pocos kilometros de Avilés,
donde naci6 alrededor de 1696.° Fue regidor perpetuo de la villa de
Avilés y vivio en Madrid al menos entre 1746 y 1776, titulandose
rumbosamente «profesor del Noble arte de la pintura», actividad que
debid ejercer no de manera profesional sino a titulo de aficionado.
El propio interesado, en su testamento de 1782, afirma ser «hijo de
Madrid» y devoto de san Isidro Labrador y de santa Maria de la Ca-
beza, patronos de laVilla y Corte. Alli fundé vinculo de mayorazgo
de sus abundantes bienes, el 24 de diciembre de 1775.4 En Madrid,
consta su relacidén con profesores de la Academia de San Fernando
y su adhesion a la Real Congregacion de Nuestra Senora de Cova-
donga en 1746,° de la que en 1753 llegd a ser consiliario y benefac-
tor,’ siendo suyos el modelo topografico del Santuario de Covadonga

(1757), un cuadro con la vista del mismo (1760-1762), otro de La

3 No se conoce ni se conserva su fe de bautismo. El primer libro de bautismos
de la parroquia de San Jorge de La Peral (Illas) conservado va del afo 1734 a 1836
(AHDO: signatura 4.14.1).

+ AHPM: Fundacion de vinculo y mayorazgo otorgada por don Antonio Miranda,
vezino de esta Corte, en fauor de los llamados por su orden a él, Madrid, 24 de diciem-
bre de 1775, ante José Pérez Tonielarne, legajo 18.398 (microfilme), fols. 766-781 v;
documento deteriorado por la humedad.

5 MPA: Libro de Assiento de los Congregantes rezividos desde el dia 9 de Jullio de 1742
en adelante en la Congregazion de Nra. S.* de Covadonga de Nazionales del Prinzipado
de Asturias, junta particular de 4 de septiembre de 1746, asiento 332.

¢ Canella, De Covadonga, 1918, pag. 343. En las juntas particulares del 2 de sep-
tiembre de 1753, T de septiembre de 1754, 31 de agosto de 1755, 5 de septiembre
de 1756, 28 de agosto de 1757 y 3 de septiembre de 1758 figura propuesto para
desempenar el cargo de consiliario (eran doce, segtn prevenian las Constituciones
de la Real Congregacion de Nuestra Seiiora de Covadonga de Naturales del Principado de
Asturias, [Madrid, 1744], constitucion Vi1, pags. 14-15); en la elecciéon de 1758 se
aclara el rango: «consiliario secular» (MPA: Libro de Acuerdos de Juntas Particulares.
Afio de 1744-1760, fols. 102 1, 129 v, 147 v, 159 1, 166 V'Y 177 V).
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Virgen de Covadonga con el infante don Pelayo y su hijo Favila, pintado
antes de 1768,y el retrato de Carlos III que presidi6 la sala de Juntas
de la Congregacidn, regalado por el artista en 1762.7

Estuvo casado con Isabel Suirez,* de la que ya habia enviudado
cuando ordend su testamento el 9 de noviembre de 1782. De este
matrimonio no hubo descendencia. Antonio Miranda murié en su
casa de Sabugo, el barrio marinero de Avilés, el 19 de abril de 1786.

La primera referencia conocida a su actividad artistica data de
1757, aflo en que se fecha el modelo del Santuario de Covadonga, el
diseno que sirvi6 al grabador Jeronimo Antonio Gil para abrir la
lamina de 1759; y la Gltima, de 1783-1784, en que realizd, a sus ex-
pensas, el Monumento de Semana Santa del templo parroquial de San
Nicolas de Bari en Avilés.?

Pero Antonio Miranda es conocido sobre todo por haber tipifi-
cado la imagen del antiguo santuario de Covadonga, anterior a su
destruccion en 1777, compendiando en una secuencia paisajistica de
gran fidelidad topografica, todos los significados ideolégicos que,
desde el siglo xvI1, habian ido conformando el culto a Nuestra Se-
nora en Covadonga.

7 Canella, De Covadonga, 1918, pag. 350.

¥ El libro de matrimonios mas antiguo de la parroquia de La Peral (Illas)
abarca los anos 1736-1865 (AHDO: signatura 4.14.3) y en €l no se registra este
matrimonio. O se celebrd antes de 1736 o ya fue en Madrid.

9 Simén Fernandez Perdones, Anales de Avilés [ms. de 1851], edicién de José
Manuel Feito, «Monumenta Historica Asturiensia, XXI», Gijon, Editorial Auseva,
1988, pags. 52 y 58.Y a partir de él, Ciriaco Miguel Vigil, Asturias monumental,
epigrafica y diplomatica. Datos para la historia de la provincia, Oviedo, Imprenta del
Hospicio Provincial, 1887, vol. 1, pag. 285. Pero antes, en Jovellanos, que lo vio ar-
mado el Martes Santo, 31 de marzo de 1795 (Gaspar Melchor de Jovellanos, Obras
completas. Tomo VII. Diario, 2.°, edicidn critica, prologo y notas de Maria Teresa

Caso Machicado y Javier Gonzilez Santos, Oviedo, Instituto Feijoo de Estudios
del Siglo XVIII — Ilustre Ayuntamiento de Gijon, 1999, pag. 128).



108 EL MODELO

LA CONGREGACION DE NUESTRA SENORA DE COVADONGA
Y LA ESTAMPA DEL PUNTUAL DISENO DEL DEVOTO
SANTUARIO DE MARIA SANTISIMA DE COBADONGA

Es en la junta particular de la Congregacion de Nuestra Sefiora de
Covadonga de Naturales y Originarios del Principado de Asturias
de Madrid, celebrada el 13 de marzo de 1757, donde encontramos la
primera referencia a este modelo de la Vista del santuario; en ella se
trat6 de si convenia «abrir lamina del dibujo del diseno que con tan
especial propiedad como buen gusto, ha egecutado el S."d.” Anto-
nio Miranda, quien le present6 en la citada Junta».™ En la siguiente
reunidn, del 17 de abril, se expresa que, <habiendo echo presente el
punto de si convenia abrir lamina del esquisito dibuxo que egecuto
d.” Antonio de Miranda, zeloso congregante de Nuestra Madre y
Sefiora, se acordé diferir su deliberacion a Junta General»." Pero no
se conservan los libros de actas de las Juntas Generales. En aquella
misma sesion, también se da cuenta de que gracias a la actuacidon
de Antonio Miranda, consiliario eclesiastico de la congregacion,
se habia solicitado al Inquisidor General, don Manuel Quintano
y Bonifaz (1695-1774), la concesiéon de indulgencias a los devotos
que rezasen una Salve delante de la imagen de Nuestra Sefiora de
Covadonga o «de sus copias»; gracia que fue concedida por decreto
techado el 16 de marzo de 1757.” El tenor de esta indulgencia es el
del dltimo de las tres que figuran al pie de la lamina grabada por

Jerénimo Antonio Gil en 1759 (fig. 6).

' MPA: Libro de Acuerdos de Juntas Particulares. Aito de 1744-1760, fol. 163 v.

" MPA: Libro de Acuerdos de Juntas Particulares. Aito de 1744-1760, fols. 163 v-
164 1.

> MPA: Libro de Acuerdos de Juntas Particulares. Afio de 1744-1760, fol. 164 r.
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Pasado un tiempo, en la junta particular de 10 de diciembre de
1758, se registra que, «<habiéndose tratado de sujeto de la maior abi-
lidad para abrir la lamina, quedé nombrado para este fin Geronimo
Jil, y que este fuese prevenido por el sefior d.” Francisco Marrdn,
a quien desde luego se le comisiond en este encargo».” Es proba-
ble que en la eleccion de este por aquel entonces novel grabador
haya influido la opinién del propio Antonio Miranda, sujeto muy
introducido en los ceniculos artisticos académicos. En la del 12 de
agosto de 1759, se acuerda «que el thesorero entregase al S." Marron
el dinero que le pidiese para evacuar la comision de la lamina y que,
concluida, formalizase su quenta y la presentase a la Junta».™ EI li-
bramiento y finiquito con el grabador ya se habian formalizado en
10 de febrero de 1760, pues en la junta particular de ese dia leemos
que «se presentd por el S." d.” Francisco Marrdn la quenta del costo
que tubo abrir la ldamina grande, tirar las estampas y demas gastos
que ocurrieron.Y la Junta mandoé passase al S." Contador».”Y en la

siguiente, de 9 de mayo de 1760:

habiendo devuelto el S." Contador la relazién y quenta presentada por
el S." d.” Francisco Marrdn, nuestro Consiliario, en que se incluyen las
limosnas recogidas de los hermanos congregantes para satisfacer los
gastos ocasionados en abrir la lamina grande, y puesto a su continua-
zi6n el correspondiente informe, expuso en él importaban las referidas
limosnas recogidas 3.904 reales y 25 maravedies de vellon, y los gastos
causados con dicho motivo, 5.197 reales de la misma moneda, por cuya

raz6n resultaban a favor del nominado S." d.” Francisco 1.292 reales y

" MPA: Libro de Acuerdos de Juntas Particulares. Aiio de 1744-1760, fol. 179 r.
“ MPA: Libro de Acuerdos de Juntas Particulares. Afio de 1744-1760, fol. 185 r.
5 MPA: Libro de Acuerdos de Juntas Particulares. Afio de 1744-1760, fol. 188 r.
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0 maravedies.Y que si la Junta fuese servida, podia mandar se le rein-
tegrase de esta suma de los caudales de la Congregazion. Pero respecto
de que por declarazién hecha al pie del citado informe por el nomi-
nado S." Marrén, constaba hallarse satistecho del expresado alcance de
lo que produgesen varias limosnas y algunas estampas de papel y seda
vendidas, de que no se hizo cargo en la menzionada relazién y quenta,
resolvid la Junta se aprobase ésta y que sirviese por recado de justifi-
cazidn al thesorero (entrada por salida), a cuyo fin pasase por ahora a

su poder.™

Lamina grande sera la denominacién que a partir de ahora se em-
plea en la documentacién de la hermandad para distinguir esta de

Miranda-Gil de las demas anteriormente abiertas.
EL GRABADOR JERONIMO ANTONIO GIL

Este Puntual disefio del devoto santuario de Maria Santisima de Coba-
donga (fig. 6) es uno de los primeros trabajos conocidos de Jerénimo
Antonio Gil Pérez (Zamora, 2 de noviembre de 1731-Ciudad de
Méjico, 16 de abril de 1798), un reputado grabador de medallas y
de laminas formado en la Real Academia de San Fernando, y dis-
cipulo y yerno del medallista Tomas Francisco Prieto (Salamanca,
1716-Madrid, 1782). Académico de mérito por el grabado en hueco
en 1760, Gil obtuvo la plaza de grabador en hueco de San Fernan-
do en 1773 y la de grabador general de la Casa de la Moneda de
Méjico en 1778. Establecido en la capital de Nueva Espana, contri-
buy6 a fundar en ella la Real Academia de Bellas Artes de Carlos de

' MPA: Libro de Acuerdos de Juntas Particulares. Afio de 1744-1760,fols. 188 v-189 r.
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Méjico, de la que fue director general desde su aprobacion en 1783
hasta su muerte."”

La lamina abierta por Gil figura asentada por primera vez en el
Inventario de la Congregacion en 1762: «Lamina de lo mismo |[co-
bre|, de Nuestra Senora de media bara de ancho, y como una ter-
cia de alto que costearon distintos congregantes, y dio el dibujo o
disefno la devocidon del S." Miranda».®Y en el de 1768: «Mas otra
lamina de mas de media vara de ancho y como una tercia de alto,
que costearon distintos congregantes, y dié el dibujo, o diseno la
deuocién del S.° d.» Antonio Miranda».” De nuevo, en el del 23
de febrero de 1779: «Mais otra 1amina de mas de media vara de an-

cho y como una tercia de alto, cuio divujo hizo el S." d.” Antonio

7 Juan Agustin Cean Bermudez, Diccionario histérico de los mas ilustres profesores
de las Bellas Artes en Esparia, Madrid, Real Academia de S. Fernando. Imprenta de
laViuda de Ibarra, 1800, tomo 11, pags. 187-189, y Marina Cano Cuesta, Catalogo de
medallas espariolas, Madrid, Museo Nacional del Prado, 2005, pags. 168-172.

™ Las huellas de las estampaciones conocidas de esta lamina de 1759 (322 X
417 mm) concuerdan con estas dimensiones: 5 X J5 vara = 278 X 418 mm, apro-
ximadamente). MPA: Ymbentario de los muebles que en varios metales tiene para serui-
dumbre de Nuestra Sefiora y de la Congregacién ademads de las cornucopias de yerro del
trono. Metales, Madrid, 24 de marzo de 1762, por el primer contador, don Juan
Antonio Pérez de Presno, fol. 1 .

" MPA: Real Congregazién de Nuestra Seiiora de Covadonga. Ymbenttario General
de todas las Alajas que oy tiene dicha Real Congregazién con disttinzién de clases, y
perssonas que las han dado. Metales, Madrid, 13 de febrero de 1768, fol. 3 r. También
figura en la copia puesta en limpio de este inventario (Real Congregacién de Nuestra
Seiiora de Cobadonga. Ynbenttario General de todas las Alajas que oy tiene dicha Real
Congregacién con distincion de clases y personas que las han dado. Metales, Madrid, 11
de febrero de 1768, fol. 8 v).Y transcrito por nosotros en Francisco Crabiftosse
Cuesta (comisario), Covadonga: iconografia de una devocién, 2001, apéndice 11 (Yn-
ventario de todos los papeles, plata, vestidos, madera y demas alajas que tiene la Real
Congregacién de Nuestra Sefiora de Covadonga de Nacionales del Principado de Asturias,
1768), pag. 500 b.
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Miranda».* Y por ultimo, en el de 8 de abril de 1784, con igual
asiento.”

Por el Inventario de la Congregacién de 23 de febrero de 1779 sabemos
que las muestras de esta limina «grande» estampadas en papel «se
venden a tres reales» y las «de raso liso... a doze reales».** A conti-
nuacion, se enumeran las existencias de estampas que por entonces
habia (Ynpresiones que existen en el Archivo), asentadas con sus precios
de venta: «Yd. ciento y seis laminas grandes en papel de las que se
venden a tres reales. Yd. de raso liso de la lamina grande, quatro, que
se venden a doze reales».?® Finalmente, en el Inventario verificado el
8 de abril de 1784 se recogen de nuevo las «estampas y medidas que
existen y sus precios a como se pueden vender», donde las «estampas
grandes en raso liso» pasan a costar once reales, y las «estampas de

papel de marca», dos.*

* MPA: Ynbentario particular que conprende las Alaxas y mas adornos que estan
a cargo de los S." Asistentes de Altar de la Real Congregacién de Maria Santissima de
Cobadonga, formado en virtud de orden de la Junta que para ello se les ha comunicado,
fol. 5 r.

> MPA: Ynbentario Particular que comprende las Alaxas y demds adornos que estan
a cargo de los S." Asistentes de Altar de la Real Congregacién de Maria Santisima de
Covadonga formado en virtud de orden de la Junta que para ello se les a comunicado en
este ario de 1784, fol. 7 r.

> MPA: Ynbentario particular que conprende las Alaxas y mas adornos que estan
a cargo de los S." Asistentes de Altar de la Real Congregacion de Maria Santissima de
Cobadonga, formado en virtud de orden de la Junta que para ello se les ha comunicado,
fol. 5 v.

» MPA: Ynbentario particular que conprende las Alaxas y mas adornos que estan a
cargo de los 8. Asistentes de Altar de la Real Congregacién de Maria Santissima de Co-
badonga, formado en virtud de orden de la_Junta que para ello se les ha comunicado, fol. 6 v.

* MPA: Ynbentario Particular que comprende las Alaxas y demas adornos que estan
a cargo de los S." Asistentes de Altar de la Real Congregaciéon de Maria Santisima de
Covadonga formado en virtud de orden de la Junta que para ello se les a comunicado en
este ario de 1784, fol. 8 r.
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En consecuencia, se hicieron impresiones en papel y en seda. Estas
ultimas son muy vistosas, porque las aguas o visos del raso contri-
buyen con sus ondulaciones a evocar sensaciones pictoricas de gran
efecto en un producto hecho mediante trazos y tramas de lineas
abiertos mediante buriladas o con agua fuerte. Ademas, la seda (un
textil) es un soporte no solo mas lujoso que el papel, sino mas ver-
satil, pues se puede doblar, es mas comodo de llevar y aguanta la
humedad mejor que aquél. Estampadas en seda y de esta primera
edicién de 1759-1760 conocemos tres muestras: la del Museo de
la Iglesia de Oviedo (deposito de la parroquia de San Isidoro el
Real de Oviedo; fig. 9), la del Museo de Covadonga, donacién del
arquitecto Javier Garcia-Lomas Mata (fig. 18), y la de la Biblioteca
Nacional de Espana, que de todas es la mejor conservada® (fig. 6).

La popularidad de esta estampa fue enorme, conociendo tres edi-
ciones mas antes de finalizar el siglo xviir: dos fueron copiadas por
José Lamarca (grabador aragonés, conocido entre 1759 y 1786) y
editadas fraudulentamente en Zaragoza en 1767 y 1777 (esta tltima,
haciendo referencia al incendio del santuario);*® y la tercera, en 1792,

a expensas de la Congregacion madrilena, reabriendo la plancha

> BNE: Invent/1987s; véase Elena Piez Rios, Repertorio de grabados espaiioles
en la Biblioteca Nacional, Madrid, Ministerio de Cultura, 1981, tomo 1, nim. 877/3,
pag. 412 + lam. Fueron estudiadas por nosotros en Francisco Crabiffosse Cuesta
(comisario), Covadonga: iconografia de una devocion, 2001, cat. 42, pags. 214-215 (se
reproduce la de la Biblioteca Nacional). También en AA. vv., Museo de la Iglesia
de Owiedo. Catalogo de sus colecciones, Oviedo, Museo de la Iglesia, 2009, cat. G 1,
pags. 386-393 (la de la parroquia de San Isidoro el Real de Oviedo), y Javier
Gonzalez Santos, «Catalogo de Obras», enVidal de la Madrid Alvarez (coord.), El
santuario de Nuestra Sefiora de Covadonga, 2015, cat. G 2, pags. 177-183 (la del Museo
de Covadonga).

¢ Buril; estampa de 309 X 391 mm. BNE: Invent/19876.Véase Javier Gonzalez
Santos, en Francisco Crabiffosse Cuesta (comisario), Covadonga: iconografia de una
devocion, 2001, cat. 45, pags. 219-221.



18. Antonio Miranda y Jerénimo Antonio Gil, Puntual diseiio del devoto
santuario de Maria Santisima de Cobadonga, 1759-1760; estampa sobre seda;
aguafuerte y buril, 324 X 413 mm (marco moderno de estilo barroco, 62 X
59 cm). Museo de Covadonga. Fotografia de Marcos Morilla (2016).

— 14—
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original de Jeronimo Antonio Gil. En efecto, las estampas manejadas
muestran senales de que la lamina fue retallada, es decir, vueltos a
abrir los trazos y buriladas antiguos por estar fatigados, reforzando
asi el diseno y caracteristicas originales. Ademas se grabd al pie, a
continuacion de las firmas, un nuevo texto dando noticia de que el
templo rupestre de madera habia sido destruido por un incendio «al
amanecer del dia 17 de Octubre de 1777 y que «Se renueba esta Lamina
a espensas de la misma R." Congregacion afio 1792.».*7 Al carecer de los
libros de acuerdos de la Congregacion desde finales de 1760 hasta
junio de 1807, ignoramos quién fue el grabador que retoco la lami-
na y grabd el nuevo texto, asi como el importe de este trabajo. La
plancha todavia existia a mediados del siglo xx (ignoramos su actual
paradero) porque hay algunas estampaciones sobre papel continuo,
de fabricacién industrial, marca «Guarro»: Museo de Covadonga
(laminas de 1759-1760 y 1792, illuminadas a la aguada), Junta Gene-
ral del Principado de Asturias (lamina de 1792, idem) y Museo del
Pueblo de Asturias (lamina de 1792, impresa en tinta azul; fig. 19).>*

A partir de 1760, no hay mas referencias a aquel «dibujo del dise-
no» del Santuario de Covadonga hecho por Antonio Miranda y que,
cabalmente, ya debemos dar por desaparecido, pues su finalidad fue

solo la de servir de modelo para grabar una lamina y no la de cons-

7 Una estampacion antigua es la de la BNE (Invent/19874; véase Piez Rios,
Repertorio de grabados espaiioles en la Biblioteca Nacional, 1981, tomo 1, nam. 877/3,
pag. 412). Las demas que conozco son de mediados del siglo xx (Junta General del
Principado de Asturias, Museo del Pueblo de Asturias y Museo de Covadonga).

** Estudiadas por Javier Gonzilez Santos, en Francisco Crabiffosse Cuesta (co-
misario), Covadonga: iconografia de una devocion, 2001, cats. 43 y 44, pags. 215-217,y
fig. en la pag. 55;y por el mismo, «Catilogo de Obras», en Vidal de la Madrid Al-
varez (coord.), El santuario de Nuestra Senora de Covadonga, 2015, cat. G 3, pag. 184
(la del Museo de Covadonga, estampada por la lamina retallada en 1792, estd
coloreada).



19. Antonio Miranda y Jerénimo Antonio Gil, Puntual diseiio del devo-
fo santuario de Maria Santisima de Cobadonga, 1792; estampacion moderna
sobre papel continuo y en tinta azul; aguafuerte y buril, 323 X 413 mm.
Museo del Pueblo de Asturias (Gijon).

—I116—
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tituir una pieza artistica autbnoma como otras de Miranda (con este

mismo motivo o semejantes) que pasamos a recordar brevemente.

PINTURAS DE ANTONIO MIRANDA PARA LA
REAL CONGREGACION DE NUESTRA SENORA DE COVADONGA
DE NATURALES DEL PRINCIPADO DE ASTURIAS EN MADRID

En cuanto a pinturas con el tema de Covadonga para la Congre-
gacion madrilefia, Antonio Miranda hizo dos mas, asimismo desapa-
recidas pero bien documentadas en los inventarios de esta cofradia.
Asi, el de 1768 asienta una pintura «de Nuestra Sefiora con los retratos
de los Reyes d." Pelayo y d." Fabila, que sirue para poner en el altar de
Nuestra Senora el dia de la funcién, y dio la debozién de el S.o" d.»
Antonio de Miranda, nuestro congregante».Y ademas, presidiendo
la sala de Juntas de la Congregacion, «El retrato de S. M., con su
marco dorado y tallado, con las armas reales arriba y abajo las del
Principado [y] santuario, con un cordon de seda encarnado».” Ni
una ni otro han llegado a nuestros dias, pero el de Nuestra Sefiora con

don Pelayo y Favila, por su disposicion y destino, bien pudo haber

2 MPA: Real Congregazion de Nuestra Seriora de Covadonga.Ymbenttario General
de todas las Alajas que oy tiene dicha Real Congregazion con disttinzion de clases, y per-
ssonas que las han dado. Madera, Madrid, 13 de febrero de 1768, fol. 4 v. También
figuran en la copia en limpio de este Inventario puesta a continuacién del pre-
cedente (Real Congregacién de Nuestra Seriora de Cobadonga. Ynbenttario General de
todas las Alajas que oy tiene dicha Real Congregacién con distincién de clases y personas
que las han dado. Madera, Madrid, 11 de febrero de 1768, fol. 6 v).Y transcrito por
nosotros en Francisco Crabiffosse Cuesta (comisario), Covadonga: iconografia de una
devocién, 2001, apéndice 11 (Ynventario de todos los papeles, plata, vestidos, madera y de-
mas alajas que tiene la Real Congregacion de Nuestra Sefiora de Covadonga de Nacionales
del Principado de Asturias, 1768), pag. 499 b. Ambos cuadros también figuran en los
Inventarios de 1779 y 1784. La donacién del retrato de Carlos III data, al parecer,
de 1762: asi consta en Canella, De Covadonga, 1918, pag. 350.
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servido de modelo a Reiter para idear el cuadro del Colegio de
Abogados compuesto a partir de la estampa paisajistica de 1759 y de
este sagrado icono de la Virgen de Covadonga o de la estampa de
José Andrade anotada mas arriba (véase El cuadro de Nuestra Sefiora

de Covadonga, nota 25 y fig. 7).
El cuadro de la Vista del Santuario de Covadonga

Relacionado con el dibujo para grabar estaba el cuadro del San-
tuario e imagen de Nuestra Seiiora de Covadonga. No ha sido iden-
tificado, pero por la documentacién de la Cofradia se conoce su
localizacion original, en la sala de juntas que la Real Congregacion
de Nuestra Senora de Covadonga tenia en el convento de carmelitas
descalzos de San Hermenegildo de Madrid, y sus caracteristicas.

En el Inventario de 24 de marzo de 1762 se asienta asi: «Vn quadro
de Nuestra Sefiora y santuario de Cobadonga que ha costeado la
Congregacion, con marco dorado; tendra una bara de alto, y una
y media de ancho».’® Por lo tanto, se trataba de un Oleo pintado
sobre lienzo, dato que confirma Juan Agustin Cean Bermudez en
uno de los apuntes manuscritos hecho entre 1795 y 1800 para la

formaciéon del Diccionario histérico (editado en Madrid, en 1800),

i MPA: Ymbentario de los muebles de madera que tiene la Congregazion ademas
de las Santisimas Ymagenes de Nuestra Seiiora y su Hijo, y las estatuas de los Reyes, y
demas imbentariado en el trono. Madera, Madrid, 24 de marzo de 1762, por el primer
contador, don Juan Antonio Pérez de Presno, fol. 3 r.

' La cédula es asi de breve y escueta: «D. Antonio Miranda::: — hizo el qua-
dro de la vista del santuario de Covadonga, que tiene su R." Congregacién en
Madrid». BNE: Mss. 21.455/8, fol. 185. La obra publicada es: Juan Agustin Cean
Bermudez, Diccionario histérico de los mas ilustres profesores de las Bellas Artes en Espa-
fia, Madrid, Real Academia de S. Fernando. Imprenta de laViuda de Ibarra, 1800,
6 tomos.
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era de formato apaisado (como la estampa de 1759-1760) y media
unos 83,6 X 125,4 centimetros, aproximadamente (o sea: I X 12 va-
ras castellanas). Se trataba de un encargo de la propia hermandad, y
aunque en ningun papel de su archivo se menciona el nombre del
pintor, este no pudo ser otro que Antonio Miranda, como recuerda
el puntilloso Cean Bermutdez. Hubo de ser hecho antes de 1762,
fecha en que aparece asentado por primera vez entre el mobiliario
de la Congregacion; pero lo mas probable es que se pintara a partir
del dltimo trimestre de 1760 y la data referida, pues en el primer
Libro de acuerdos de Juntas particulares de la Congregacion, que abarca
desde el ano 1744 hasta el de 1760, no se registra dicha comision. El
siguiente libro conservado es el cuarto, pero comienza a mediados
de junio de 1807.

El Inventario de 1768 afiade un dato mas de su situacion: «Vn qua-
dro de Nuestra Senora y santuario de Cobadonga, que ha costeado
la Congregazién; marco dorado, tendra vara de alto, y una y media
de ancho».Y anadido entre lineas: «Existe en poder de la senora D.*
Maria Rosa Muiiz, nuestra congreganta, y se recogera».’* Pero en la
copia puesta en limpio y lujosamente compuesta de él se omite esta
apostilla: «Vn quadro de Nra. S.* y Santuario de Cobadonga con
marco dorado de Vara de Alto y una y media de ancho».*

Vuelve a aparecer de nuevo en el Inventario concluido el 23 de fe-

brero de 1779: «Mas un quadro de Nuestra Sefiora y santuario de Co-

# MPA: Real Congregazién de Nuestra Seiora de Covadonga. Ymbenttario General
de todas las Alajas que oy tiene dicha Real Congregazién con disttinzién de clases, y pers-
sonas que las han dado. Madera, Madrid, 13 de febrero de 1768, fol. 4 r.

3 Ynventario de todos los papeles, plata, vestidos, madera y demas alajas que tiene la
Real Congregacion de Nuestra Sefiora de Covadonga de Nacionales del Principado de As-
turias, 1768 (fols. 6 v-7 r); transcrito por nosotros en Francisco Crabiffosse Cuesta
(comisario), Covadonga: iconografia de una devocion, 2001, apéndice 11, pag. 499 b.
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badonga con marco dorado de vara de alto,y una y media de ancho».**
Y, por tltimo, en el fechado el 8 de abril de 1784: «mas un quadro de
Nuestra Sefiora con marcho [sic] dorado, y es de una vara de alto, y
vara y media de ancho».

La pintura ya no se conservaba en 1918, cuando Canella publico

De Covadonga, pues ni siquiera la cita.

3 MPA: Ynbentario particular que conprende las Alaxas y mas adornos que estan a
cargo de los S." Asistentes de Altar de la Real Congregacion de Maria Santissima de
Cobadonga, formado en virtud de orden de la_Junta que para ello se les ha comunicado,
fol. 4 r.

35 MPA: Ynbentario Particular que comprende las Alaxas y demas adornos que estan
a cargo de los S." Asistentes de Altar de la Real Congregacién de Maria Santisima de
Covadonga formado en virtud de orden de la Junta que para ello se les a comunicado en
este ario de 1784, fol. 6 r.









R EPRODUCCIONES

El cuadro de la patrona del Colegio de Abogados, a pesar de no
ser una composicion original, es una de las obras mas conocidas
y reproducidas del pintor Francisco Reiter y, debido a su tamafio
y escala, y al vistoso y brillante colorido, ha llegado a suplantar a
los grabados dieciochistas como fuente de informacién grafica del
primitivo santuario rupestre de Covadonga desaparecido en el in-
cendio de 1777.

La primera vez que se fotografié esta pintura para su publica-
cién, y que tengamos constancia, fue en 1918, por el inexcusable
asturianista don Fermin Canella,' en el libro conmemorativo del
duodécimo centenario de la batalla de Covadonga (fig. 20). En esta
importante y pionera publicacion, se enumeran y registran por vez
primera las vistas, imagenes y composiciones iconograficas, antiguas
y modernas, del santuario. Se trata de una excelente fototipia de la

prestigiosa firma madrileia Hauser y Menet que permite apreciar

' Fermin Canella y Secades (Oviedo, 1849-1924), licenciado en 1869 y gra-
duado de doctor por la Universidad de Oviedo el 8 de julio de 1871; catedratico
de derecho civil (1876), rector de la Universidad de Oviedo (1906-1914) y cronista
del Principado de Asturias. Consta su matricula e incorporacion al Ilustre Colegio
de Abogados de Oviedo el 7 de enero de 1873 (AICAOQO: Libro de registro de titulos
de abogados del Ilustre Colegio de Oviedo formado en cumplimiento de la Real Orden de
27 de mayo de 1855 —desde 1865 a 1903—, fol. cuarenta).
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(CONTRIBUCION AL XII CENTENARIO)

SANTUARIO DEf AUSEVA.

Er Cowpe pE CAMPOMANES ¥ EL ARQUITECTO RODRIGUEE.
XIT CENTENARIO DE LA RECONQUISTA.
BIBLIOGRAF{A.

CovapoNGa BN Li CorTr pE EsPaRa,

FoR

FERMIN CENELLA Y SEGADES

CATEQRITICO, DX RECTOR ¥ STRADOR D LA UNVERSIDAD OF OVIEDQ, CAONISTA FRONINGIAL ¥ OVETENSE,
GONSILIARID DE LA REAL CONGREOACOON OE COVADONDL EN MADAMD, €TC.

MADRID
ESTABLECIMIENTO TIPOGRAFICO DE JAIME RATES
Costanilla de Fou Pedro; sfimera &

1918

20. Cubierta del libro de Fermin Canella, De Covadonga, 1918 (213 X
154 mm). Reproducida por gentileza de don Joaquin Lépez Alvarez. Foto-
grafia de Marcos Morilla (2016).
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el estado de conservacion de la tela y hasta los trazos de la firma y
data. Extrafa, en consecuencia, que Canella no los leyese y que al
referirse a este cuadro diga que «la copia para los abogados ovetenses
pudo ser del mismo Miranda 6 del pintor aleman Reyter, residente
por aquellos afios en la capital del Principado»; y mas adelante, ha-
blando de la estampa del Santuario de Covadonga disenada por Anto-
nio Miranda en 1757 y grabada en 1759, afirma que este artista fue
también el autor «de la imagen de laVirgen en el Ilustre Colegio de
Abogados de Oviedo, pudiendo ahora rectificar 4 la creencia de ser
de Reiter».> Por lo demas, el cuadro se reprodujo sin el caracteristi-
co marco barroco. Se hallaba por entonces en la sala de Juntas de la
Audiencia Territorial de Oviedo, segin consta en el pie de la propia
ilustracion (fig. 21).

El Colegio de Abogados de Oviedo también se quiso adherir a
esta conmemoracion. En la Junta de Gobierno del 3 de julio de 1918,
se dispuso que, «teniendo en cuenta que Nuestra Senora de Cova-
donga es la Patrona de este Ilustre Colegio y que con ocasiéon del
centenario de la batalla de Covadonga, habra de celebrarse la Co-
ronacion Canodnica de la Patrona, se acuerda estudiar la forma mas
adecuada de solemnizar el hecho al que por las razones indicadas no

debe permanecer indiferente este Ilustre Colegio».’ En la siguiente

> Fermin Canella y Secades, De Covadonga (contribucién al Xir centenario). San-
tuario del Auseva. El conde de Campomanes vy el arquitecto Rodriguez. XII Centenario de
la Reconquista. Bibliografia. Covadonga en la corte de Espainia, Madrid, Establecimiento
Tipografico de Jaime Ratés, 1918 (hay reed. facsimilar: Oviedo, Alvizoras Llibros,
1998, con un «Prdlogo» de Celso Diego Somoano); lamina (213 X 154 mm) colo-
cada entre las pags. 92 y 93; los textos entrecomillados estan en las pags. 93, nota 1,
y 350. Por el colofén de la ed. principe, consta que el libro se acab6é de imprimir
en Madrid, el 5 de septiembre de 1918.

3 AICAO: Libro de actas del Ilustre Colegio de Abogados de Oviedo. Comienza el dia
13 de junio de 1916y concluye el 16 de febrero de 1956, fol. 10 rv.



Cuadro dedicado a la Excelsa Patrona por el llustre Colegio
de Abogados de Oviedo conservado en la Sala da
Juntas de la Audiencia Territorial

21. Primera reproduccidn del cuadro de Nuestra Senora de Covadonga de
Francisco Reiter, publicada por Fermin Canella en el libro De Covadonga,
Madrid, 1918, entre las pags. 92 y 93; fototipia de Hauser y Menet (Ma-
drid), 213 X 154 mm. Por gentileza de Joaquin Lopez Alvarez. Fotografia
de Marcos Morilla (2016).
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sesion se acuerda «tomar parte en las fiestas que se celebren con tal
motivo y organizar alguna solemnidad en honor de laVirgen de Co-
vadonga, Patrona del Ilustre Colegio y restablecer al mismo tiempo
los actos de confraternidad que de antiguo venian celebrandose».*
Por tltimo, en la del 6 de septiembre de ese mismo afno, leemos que,
en relacidon a la conmemoracién del centenario de la batalla de Co-
vadonga, «se acuerda asistir 4 la recepcidn oficial que con asistencia
de SS. MM. se celebrara en el palacio de la Diputacién Provincial,
celebrar una funcién solemne en la iglesia de San Juan y asistir 4 un
banquete de confraternidad».’

Anos mas tarde, en 1921, atin seguia vivo en el Colegio de Abo-
gados de Oviedo el fervor mariano del centenario. En este sentido,
se inscribe el Discurso de Arturo Alvarez Gonzilez, candnigo de la
catedral de Oviedo, leido en la iglesia de San Juan el Real de Ovie-
do el 18 de septiembre, con motivo de la celebracion de las fiestas

patronales.®

+ Sesidn del 6 de agosto de 1918 (AICAOQO: Libro de actas del Ilustre Colegio de
Abogados de Oviedo. Comienza el dia 13 de junio de 1916 y concluye el 16 de febrero
de 1956, fol. 10 v).

5 AICAQ: Libro de actas del Ilustre Colegio de Abogados de Oviedo. Comienza el dia
13 de junio de 1916y concluye el 16 de febrero de 1956, fol. 11 v.

¢ Arturo Alvarez, Discurso pronunciado en la Iglesia de San Juan el Real de Oviedo,
el dia 18 de Septiembre de 1921, por el M. I. St. D. Arturo Alvarez, Canénigo de la Cate-
dral y Fiscal de la Diécesis, ante el Colegio de Abogados de esta ciudad, en la fiesta de su
Patrona, la Virgen de Covadonga, mandado imprimir por iniciativa y a expensas de dicho
Colegio, Oviedo, Imp. El Carbaydn, [1921], 19 pags.Verso acerca del honor y en el
exordio alude a «estos momentos criticos de la vida, en que los hombres luchan
como fieras» (pag. 3). Para salir de este marasmo, el orador alienta a los colegiados:
«hay que corregir errores pasados, hay que volver al punto de partida, a Covadon-
ga, cuna de nuestra reconquista, solar bendito de nuestra patria, templo augusto
de Santa Maria, reina de las batallas; hay que dejar el fondo de los valles y el cieno
de los pantanos, para subir la montana del ideal» (pags. 18-19);y concluye con una
invocacion: «Virgen Santa de Covadonga, salvadme vy salvad a Espana» (pag. 19),



22. Francisco Reiter, Nuestra Seiiora de Covadonga, 1776. Fotografia de
Mariano Moreno, anfe 1956. Es el cliché original de la lamina publicada por
Luis Menéndez-Pidal en La Cueva de Covadonga (Madrid, 1956, y Oviedo,
1958).Archivo Moreno. Archivo de Arte Espanol (negativo 12561/8). Foto-
teca del Instituto del Patrimonio Cultural de Espana (Madrid). Ministerio
de Educacioén, Cultura y Deporte.
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El cuadro de la patrona del Colegio de Abogados de Oviedo (de
nuevo recortado, sin mostrar el marco y su artistico copete) vuelve a
aparecer en otro libro de referencia para los estudios covadonguistas:
el de Luis Menéndez-Pidal (Oviedo, 1896-Madrid, 1975) de 1956,
en una fotografia de la firma Moreno (sucesores de Vicente More-
no Diaz). El arquitecto, director de los trabajos de restauracion del
santuario, ademas leyd la inscripcidn y firma y 156 las dimensiones
del lienzo por vez primera.” El negativo (como todo el Archivo
Moreno) se conserva en la Fototeca del Instituto del Patrimonio
Cultural de Espana® (fig. 22). En este cliché de mediados del si-
glo xx se vuelven a distinguir los mismos deterioros que el lienzo
presentaba en la fotografia de 1918: algunas erosiones, escamaduras
o levantamientos del pigmento en la franja del rétulo, y dos sietes
(uno en la base de la capilla rupestre y otro a la altura de la escalera
de acceso a la Cueva desde el Pozon), asi como otros nuevos, como

el rayon diagonal de la esquina inferior izquierda (a la altura de la

jaculatoria debida al padre Pedro Poveda (Linares, Jaén, 1874-Madrid, 1936), que
habia sido canénigo de la colegiata de Covadonga entre 1906 y 1913.

7 Luis Menéndez-Pidal y Alvarez, La Cueva de Covadonga. Santuario de Nuestra
Seriora la Virgen Maria, «Prologo» de Francisco Javier Sinchez Cantén, Madrid,
Espasa-Calpe, 1956, fig. 14 (b/n), pag. s1; texto, en las pags. 50 y 62, nota 32. Un
resumen de esta publicacién, en Luis Menéndez-Pidal y Alvarez, La Cueva de
Covadonga. Santuario de Nuestra Sefiora la Virgen Maria. Discurso leido por el autor
en el acto de su solemne recepciéon académica el dia 10 de diciembre de 19571,
y contestacién del M. L. Sr. D. Martin Andreu Valdés-Solis, canénigo de la M. S.
I. Catedral, Oviedo, Instituto de Estudios Asturianos. Diputacién Provincial de
Asturias, 1958, pags. 24 y 72 (nota 26), donde se vuelve a reproducir esta misma
fotografia (lam. 1v).

¥ Archivo Moreno. Archivo de Arte Espaiol (negativo 12561/8). Fototeca del
Instituto del Patrimonio Cultural de Espafia (Madrid). Gobierno de Espana. Mi-
nisterio de Educacidn, Cultura y Deporte. El cuadro esta registrado como Exvoto
de Nuestra Seriora de Covadonga del siglo xvir, pintura sobre lienzo, pero sin men-
cién de autoridad, propiedad ni localizacion.
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casa de los Musicos y del Crucero), pequenos rasgones en los grupos
de cabezas de querubines arracimados de la parte superior o el gran
desgarro transversal y algo oblicuo que va desde el costado izquierdo
del tronco de la figura del rey Favila (aqui roto en forma de siete) y
que cercena las extremidades inferiores de don Pelayo y sigue por la
nube, a espaldas de él.

Tras estos estudiosos, fue José Luis Pérez de Castro quien en 1973
se interes6 por el cuadro y su autor. Este abogado y erudito asturia-
nista recopild todas las noticias que de Reiter se sabian por entonces
y las puso por orden en un breve articulo publicado en el Boletin
del Colegio de Abogados de Oviedo. La intencion del autor era ilustrar
a sus colegas acerca de quién habia pintado el cuadro de la patrona
colegial. La fotografia que acompana este trabajo reproduce por vez
primera todo el cuadro: lienzo y marco, con su vistoso y caracte-
ristico copete, evidenciando la falta de tensiéon que por entonces
presentaba el lienzo en las partes tocantes con el bastidor, siendo
visibles otros deterioros del 6leo por el margen inferior. Ademas,
sefialaba el autor que la data que acompana a la firma (1776) esta «ya

muy borrosa».?
R ESTAURACION

Revisados los libros de acuerdos de las Juntas de Gobierno del
Colegio desde 1916 hasta 1990, no he visto ninguna referencia a la

restauracion del cuadro y si, en cambio, otras relacionadas con el

9 José Luis Pérez de Castro, «Francisco Reiter, pinxit (el pintor del cuadro de
nuestra patrona)», Boletin del Ilustre Colegio de Abogados de Oviedo, nim. 6, Oviedo,
1973, pags. 5-9; del cuadro habla en la pag. 7 a4,y la figura, en blanco y negro y a
toda pagina, va en la pag. precedente.
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movimiento de la obra que se resenan en el Gltimo apartado de este
capitulo. Lo mas parecido al respecto que he encontrado es que en
la Junta de Gobierno de 23 de julio de 1958, cuando se trataba de la
reforma y acondicionamiento de la sede que el Colegio disfrutaba
en el palacio de la Audiencia Territorial (palacio de Camposagrado),
se expresa que «igualmente se realizara la reparacion del mobiliario
existente y la adquisicién de otro nuevo que se considere necesario,
reduciendo en lo posible la derrama que entre los colegiados fué
aprobada en la Gltima Junta General».” Era entonces decano el se-
fior Tomés Alvarez-Buylla. El arreglo de los muebles y tapizado fue
encargado al empresario don Emilio del Rio,"” aunque también se
documenta la intervencién del ebanista Enrique Fernandez Diaz a

partir de 1960 en la hechura de sillones, mesas y librerias.” Buena

' AICAO: Libro de actas de la_Junta de Gobierno del Ilustre Colegio de Abogados
de Oviedo. Comienza el empleo de este libro en 6 de febrero de 1953 y llega al 28 de
Jjulio de 1960, fol. 75 r. La derrama acordada fue de 150 pesetas por colegiado,
repartidas en seis mensualidades (junta de gobierno del 9 de octubre de 1958,
Id., fol. 77 1.

" Junta de gobierno del 20 de agosto de 1958 (AICAO: Libro de actas de la
Junta de Gobierno del Ilustre Colegio de Abogados de Oviedo. Comienza el empleo de este
libro en 6 de febrero de 1953 y llega al 28 de julio de 1960, fol. 76 r). Mas referencias al
moblaje, tapiceria de la silleria y alfombrado de la sala de Togas, en las Juntas del
19 de febrero y 8 de junio de 1959,y del 29 de febrero de 1960 (fd., fols. 84 v, 89 r
y 94 1);y a la venta de los viejos enseres, en la sesion del 9 de mayo de 1959 (fd.,
fol. 87 1). Hay mas alusiones al tapizado y mobiliario en el siguiente libro (Libro de
actas de la_Junta de Gobierno que comienza el 28 de julio de 1960 y concluye el 7 de enero
de 1963, juntas del 13 de octubre y 24 de noviembre de 1960,y del 5 de septiembre
de 1961, fols. 3 1, 6 ry 18 1).

> Junta del 18 de marzo de 1960 (AICAQO: Libro de actas de la_Junta de Gobier-
no del Ilustre Colegio de Abogados de Oviedo. Comienza el empleo de este libro en 6 de
febrero de 1953 y llega al 28 de julio de 1960, fol. 96 1),y Juntas del 13 de octubre y 24
de noviembre de 1960, del 19 de julio de 1961,y del 16 de enero y 13 de junio
de 1962 (AICAO: Libro de actas de la Junta de Gobierno que comienza el 28 de julio de
1960 y concluye el 7 de enero de 1963, fols. 3 1,6 1,16 1,22 vy 33 1).
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parte de estos enseres siguen en uso en la sede actual y, entre otras
estancias del Colegio, guarnecen la biblioteca, revistiéndola de una
nobleza y aire clasico caracteristicos.

Mas adelante, el 19 de febrero de 1959, se tratd sobre la

Reparacion del marco del cuadro de Nuestra Seiiora de Covadonga. A fin
de continuar con el adecentamiento no sé6lo de los locales del Colegio,
sino también del mobiliario, la Junta faculté al Secretario [Alberto Rodri-
guez de Castro] para que se verifique la restauraciéon del marco a que se

hace mencidn, dentro del minimo gasto posible.’

Esta tarea (como indicamos al hablar del marco) pudo estar
al cuidado del mencionado carpintero Fernindez Diaz; aunque
este detalle no consta. Como tampoco la intervenciéon sobre la
pintura que, podria haberse acometido entonces, pues en aque-
llos anos (1958-1962) el Colegio dio una vuelta a su patrimonio
mueble e inicid el proceso de modernizacién de sus instalaciones
y oficinas.

No obstante lo dicho, en la fotografia que José Luis Pérez de Cas-
tro reproduce del cuadro de Nuestra Seiiora de Covadonga en el ar-
ticulo «Francisco Reiter, pinxit», publicado en el segundo semestre
de 1973, son visibles deterioros en la pintura. Todo apunta, por con-
siguiente, a que la forracion y restauraciéon pudo hacerse con pos-
terioridad a esa fecha (si no es que el autor empleara una fotografia
antigua para ilustrar su estudio) y que podrian estar relacionadas con

la conmemoracién del segundo centenario de la institucién y con

" Junta de gobierno del 19 de febrero de 1959 (AICAO: Libro de actas de la
Junta de Gobierno del Ilustre Colegio de Abogados de Oviedo. Comienza el empleo de este
libro en 6 de febrero de 1953 y llega al 28 de julio de 1960, fol. 84 rv).
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el inmediato traslado del Colegio a la sede del palacio de Valdecar-
zana (1975-1980). El decano por aquel entonces era el sefior Eusebio
Gonzalez Abascal (1967-1976).

LA copriA DE MAGIN BERENGUER

Debido a su interés iconografico, el cuadro del Colegio de Abo-
gados de Oviedo ha merecido los honores de la copia, siendo como
es, modelo original y exclusivo y una de las mas antiguas pinturas
conocidas del santuario de Covadonga.'

De 1964 es la que Magin Berenguer Alonso hizo por encargo de
la Diputacion Provincial de Oviedo para el hotel «Don Pelayo» en

Covadonga.” Se encuentra depositada en el Museo de Covadonga.

" Hay otras anteriores a la de Reiter:las de Martinez Bustamante de 1742-1744,
conservadas (véase antes, I. El cuadro de Nuestra Sefiora de Covadonga, nota 27), o
aquella de Antonio Miranda, desaparecida (véase el apartado «El cuadro de la Vista
del santuario de Covadonga»). Pero hubo otra mas antigua que estas, también perdida
pero bien documentada: se trataba de un cuadro con multiples escenas y motivos
del Real Sitio e histérica batalla, compuesto a modo de vifietas y regalado por
Juan Pérez de Peredo, abad de la colegiata de Covadonga, al rey Felipe IV en 1634.
Su descripcion detallada se encuentra en el ACC: Libro y razon de las cossas tocantes
a la Abbadia de Covadonga y San Iulian de Vifion su annexo hecho por el L.* D. Iuan
de Peredo Dignidad y Canonigo en la Sancta Iglesia de Ouiedo Abbad. Afio de 1628, fols.
50-51 v. Dan noticias de él Diego Somoano, «Don Fermin Canella y su libro De
Covadonga», 1998, pags. XLII-XLIV; Javier Gonzalez Santos, en Francisco Crabiffosse
Cuesta (comisario), Covadonga: iconografia de una devocién, 2001, cat. 36, pag. 203, e
Id., «Catilogo de obras», en Vidal de la Madrid Alvarez (coord.), El santuario de
Nuestra Seiiora de Covadonga, 2015, cat. P 1, pags. 133-135.

5 Este hotel, propiedad de una sociedad anénima creada al efecto por el Pa-
tronato Nacional de la Gruta y Real Sitio de Covadonga (constituido el 29 de
abril de 1952) y de la que eran participes la Diputacién Provincial y el cabildo
de Covadonga, entre otros, acababa de ser reformado y reabierto en 1962 (AHA:
Diputacién Provincial de Oviedo. Actas de la Comisién de Gobierno del 31 de mayo de
1961 al ¢ de abril de 1963, libro 11.200, fols. 86 v-87 7).



23. Magin Berenguer Alonso, Nuestra Seriora de Covadonga, 1963-1964;
6leo sobre chapa de madera, 106 X 83 cm (incluyendo el marco y copete
festoneado: 150 X 98 cm. Museo de Covadonga (depdsito de la antigua
Diputacién Provincial de Oviedo). Fotografia de Marcos Morilla (2016).
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Es una copia fidedigna, pintada al 6leo sobre una chapa de made-
ra.”* Asimismo, con ella se reprodujo también el marco dorado del
original, con el vistoso copete de rocalla, en cuya medalla central se
representa la Cruz de la Victoria (como en aquel) pero sin el rotulo
que advierte que se trata de las armas del [ustre Colegio de Aboga-
dos de Oviedo (fig. 23).

La hechura de esta muestra solo esta documentada en el libro de
actas de la Junta de Gobierno del Colegio de Abogados de Oviedo,

correspondiente a la sesion del 4 de diciembre de 1963:

Correspondencia.- Seguidamente por el Secretario se da cuenta de la
correspondencia pendiente que requiere la atencion de la Junta.

Entre ella figura carta del Presidente de la Diputacidn [José Lopez
Muitiz y Gonzalez Madroiio] en la cual solicita conceda permiso para
que el pintor Sr. Magin Berenguer pueda hacer una reproduccion del
cuadro de nuestra excelsa Patrona, ofreciendo toda clase de garantias.Se

accede a la peticidn etc."”

El pintor y publicista Magin Berenguer Alonso (Oviedo, 25 de

marzo de 1918-Oviedo, 20 de octubre de 2000) se formé en Ovie-

' Nuestra Seriora de Covadonga, 1963-1964; 6leo sobre chapa de madera, 106 X
83 cm. Inscripcidn: «N. . DE COBADONGA — Fran.® Reiter 1776», en amarillo. Inclu-
yendo el marco y copete tallado y sobredorado mide 150 X 93 cm; solo el copete,
34,5 X 98 cm. Ha sido publicado por nosotros: «Catilogo de obras», en Vidal de la
Madrid Alvarez (coord.), El santuario de Nuestra Seiiora de Covadonga, 2015, cat. P 3,
pags. 139-14T.

7 AICAO: Actas de las Juntas de Gobierno del Ilustre Colegio de Abogados de
Oviedo que comienzan el 8 de enero de 1963 y terminan el 31 de diciembre de 1975,
fol. k2811413 v. Debo esta noticia a una comunicacién por carta (del 15 de no-
viembre de 2001) del senor don Justo de Diego Martinez (q. e. p. d. Figaredo,
Mieres, 1930-Oviedo, 2011), secretario y decano que fue del Hustre Colegio de
Abogados de Oviedo.
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do y en Madrid hasta 1936. Fue funcionario de la Diputaciéon Pro-
vincial por oposicidon en 1938 y profesor en la Escuela de Artes y
Oficios de Oviedo desde 1946 hasta su jubilacion en 1983. Hizo
abundantes decoraciones murales en iglesias y edificios de la region,
y también colabor6 en las investigaciones historicas y arqueologicas
emprendidas en Asturias en templos medievales y en yacimientos
rupestres del Paleolitico Superior. Fue nombrado por ello Inspector
de Monumentos Provinciales en 1959 y antes, en 1955, correspon-
diente del Instituto Arqueologico Aleman de Madrid; luego, acadé-
mico correspondiente de la Real de Bellas Artes de San Fernando
(1958), numerario del Instituto de Estudios Asturianos (1978) vy, por
ultimo, correspondiente de la Historia en 1993. Entre sus trabajos
mas conocidos destacan las laminas e ilustraciones para La pintura
mural asturiana de los siglos 1x y X, del historiador aleman Helmut
Schlunk (Oviedo, 1957), y los libros La pintura mural prerromanica

en Asturias (Oviedo, 1966) o Rutas de Asturias (1.* edicidon: Oviedo,
1967)."

EXHIBICIONES

La primera exhibiciéon publica del cuadro de Nuestra Seiora de
Covadonga de Reiter fue muy tardia: data nada menos que de 1993.
Fue en el marco de la exposicion Origenes: arte y cultura en Asturias,
siglos viI-xv, celebrada en la catedral de Oviedo, del 13 de agosto al

13 de noviembre de dicho afo.” Este acontecimiento quedod regis-

% Véase Isabel Ruiz de la Pefia Gonzilez, El legado de Magin Berenguer (1918-
2000): arte medieval asturiano, Oviedo, Cajastur, 2008.

" Francisco Javier Fernindez Conde y Maria Cruz Morales Saro (comisarios
de la exposicion), Origenes. Arte y cultura en Asturias, siglos vii-xv, Oviedo, Lunwerg
Editores, 1993, cat. 431, pags. 660-661 (papeleta redactada por Alfonso Suirez
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trado en las actas de la Junta de Gobierno colegial.”> No obstante,
ya se habia pretendido exponerlo antes. En 1988, por carta del 2
de marzo, el ilustrisimo sefior Consejero de Educacion, Cultura y
Deportes del Principado de Asturias, Manuel Fernandez de la Cera,
solicitaba al Colegio de Abogados el préstamo del cuadro para que
figurase en la Exposicién historico-iconogrdfica del Santuario de Nuestra
Seitora de Covadonga, organizada con motivo de la visita del principe
de Asturias a Covadonga el 23 de marzo para ofrecerle la presidencia
de honor del Patronato de Covadonga; pero no se llegd a prestar
porque, segiin leemos en uno de los acuerdos de 10 de marzo de
1988, «esta Junta de Gobierno no tiene facultades para otorgar el
solicitado préstamo, que por tratarse de un bien del Colegio de im-
portante valor es de la competencia de la Junta General, razoén por la
cual y no resultar factible la convocatoria de dicha Junta General, no
puede otorgarse la interesada autorizacidén como era deseo unanime
de esta Junta de Gobierno».”* En su lugar, estuvo la copia realizada
por Magin Berenguer en 1964 y que por entonces paraba en el hotel

«Don Pelayo» de Covadonga.>

Saro). La fotografia en color es de Marcos Morilla (pag. 660); reproduce el cuadro
con su marco, pero sin el copete.

2 Véanse las Juntas de Gobierno del 6 de abril de 1993: solicitud del préstamo
de la obra para la exposicion Origenes, acuerdo unanime de la Junta y designa-
cién del Tesorero, don Joaquin Suarez Saro, para concretar las condiciones del
préstamo; y del 2 de diciembre de 1993, dando cuenta el sefior Tesorero de que el
cuadro ya habia sido devuelto (AICAO: Actas de la_Junta de Gobierno. Volumen II:
9-setiembre-1992 a 27-diciembre-1993, fols. A678708 vy AG78882 ).

> AICAO: Actas de la Junta de Gobierno: 16 de junio 1984 a 4 de enero 1990,
fol. A678239 r.

** QOrganizada por nosotros, por encargo del Principado de Asturias, se trataba
de una pequena exhibicidon de piezas artisticas y documentales relacionadas con
la historia del santuario. Tuvo lugar en la cripta de la basilica de Covadonga y
permanecié abierta al pablico solo tres semanas.
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El 4ltimo movimiento del cuadro data de 2001, cuando figurd en
la exposicion Covadonga: iconografia de una devocién. Se conmemoraba
el primer centenario de la consagracién de la basilica de Covadonga
con una magna exposiciéon monografica sobre la historia e imagi-
neria de este santuario y devocién. Organizada por el Principado
de Asturias a través de su Consejeria de Educacion y Cultura, la
exhibiciéon tuvo lugar en el Museo de Covadonga, entre el 24 de
junio y el 23 de septiembre de aquel afio.” En las actas del Colegio
se registra el acuerdo unanime de la Junta de Gobierno para su «ce-
sidn temporal» y el valor del seguro, asi como una comunicacién del
diputado don Ramén Vega Cobas dando cuenta de haber asistido a
la inauguraciéon de la muestra en representacion del Colegio.* Las
diferentes Juntas de Gobierno que se han sucedido siempre se han
mostrado orgullosas de su acervo, lo han sabido preservar y se han
reconocido en esta pintura, la manifestacion plastica mas palpable de
su centenaria historia y de su compromiso con el que es el simbolo
mas universal de la asturiania.>s

Entretanto, en este tltimo tercio de siglo, el cuadro de la patrona

del Colegio ha sido reproducido en varias ocasiones, tanto en pu-

 Francisco Crabiffosse Cuesta (comisario) et alii, Covadonga: iconografia de una
devocién. Exposicién conmemorativa del centenario de la dedicacién de la basilica de Cova-
donga (1901-2001), Covadonga, Patronato Real de la Gruta y Sitio de Covadonga —
Consejeria de Educacion y Cultura del Principado de Asturias — Gobierno del
Principado de Asturias — Arzobispado de Oviedo, 2001, cat. 37, pags. 204-206
(papeleta redactada por Javier Gonzilez Santos). La fotografia en color (pag. 205)
es de Marcos Morilla.

>+ Juntas de Gobierno del 28 de mayo y del 24 de julio de 2001 (AICAO: Actas
de la Junta de Gobierno: 3 de enero a 11 de diciembre 2001, fols. 2§230TA ry 252379A v,
respectivamente).

> Carmen Turiel de Paz, «Arte y cultura», en Julio Noriega Alvarez (coor-
dinador), Memoria. Ilustre Colegio de Abogados de Oviedo, Oviedo, 2015, pag. 335,
reproduccién en color que incluye el marco.
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blicaciones relacionadas con la antigua iconografia del santuario de
Covadonga como en trabajos o resefias de la actividad de Francisco

Reiter o de la historia de la pintura antigua en Asturias.>

** Por ejemplo, y sin animo de ser exhaustivo, en Javier Bardn Thaidigsmann
(director), El arte en Asturias a través de sus obras, Oviedo, Editorial Prensa Asturiana,
S.A.—La Nueva Espafia, 1996, pag. 783; AA. vv., Museo de la Iglesia de Oviedo. Ca-
talogo de sus colecciones, Oviedo, Museo de la Iglesia, 2009, pag. 391, en ambos casos,
fotografias a todo color de Marcos Morilla, pero sin el historiado marco sobre-
dorado; ilustran textos redactados por Javier Gonzalez Santos; y Javier Rodriguez
Muioz, Asturias monumental. La historia de Asturias a través de sus joyas arquitecténicas,
Oviedo, Editorial Prensa Asturiana - La Nueva Espana, 2013, pag. 1 (lamina en
color, con un detalle del cuadro).












Catalogacion del cuadro

Francisco LEoPOLDO REITER ELZEL
(Oviedo, 22 de octubre de 1736 — Oviedo, 16 de enero de 1813)

Nuestra Seiiora de Covadonga, 1776.

Oleo sobre lienzo (forracién moderna), 106,5 X 82,6 cm (o sea:
I % X 1 varas castellanas, como se previene en el acuerdo del Co-
legio para el encargo, de 8 de mayo de 1776; véase documento 11).
Restaurado hacia 1959 o 1975.

Inscripcion: «N. S DE COBADONGA.»; firmado abajo, a la derecha
y en amarillo: «Frn.® Reiter pinxit 1776.».

Marco dorado original, con motivos florales grabados y un mo-
numental copete calado y festoneado, con el escudo del Colegio
entallado y policromado en la medalla central: 150 X 98 c¢m;altura
maxima del copete: 34,5 cm. En la medalla central, de diseno
tetralobulado, en letras amarillas sobre fondo en origen azul pero
hoy virado a verde oliva oscuro, discurre este lema: «CRVZ - DE LA
VICTORIA - ARMAS DE - EL YLVSTRE - COLEGIO - DE ABOGADOS - DE
OVIEDO.». Este remate es independiente y se ensambla al marco
mediante dos espigas de madera que encajan en sendas cajas de
hierro claveteadas al dorso del marco. De hierro dulce y también
original es la argolla de sujecion para el cuadro, fijada al larguero

superior del marco mediante tres clavos. Restaurado en 1959.

—143—
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Oviedo, [lustre Colegio de Abogados de Oviedo (despacho del

sefior decano).

BIBLIOGRAFIA (por orden de aparicion)

Fermin CANELLA Y SECADES, El libro de Oviedo. Guia de la ciudad
y su concejo, Oviedo, 1887, pag. 160; Fermin CANELLA Y SECADES,
De Covadonga (Contribucién al X1 centenario), Madrid, 1918, pags. 34,
93, nota I,y 350; 1am. entre las pags. 92 y 93; Luis MENENDEZ-PI-
DAL Y ALvarez, La Cueva de Covadonga. Santuario de Nuestra Sefiora
la Virgen Maria, Madrid, Espasa-Calpe, 1956, pags. so y 62, nota
32; fig. en la pag. 51; Luis MENENDEZ-PIDAL Y ArvarEZ, La Cueva
de Covadonga. Santuario de Nuestra Sefiora la Virgen Maria. Discurso
leido por el autor en el acto de su solemne recepciéon académica
el dia 1o de diciembre de 1951,y contestacion del M. I. Sr. D. Mar-
tin Andreu Valdés-Solis, canénigo de la M. S. I. Catedral, Oviedo,
Instituto de Estudios Asturianos. Diputaciéon Provincial de Astu-
rias, 1958, pags. 24 y 72 (nota 26), lam. 1v; José Luis PEREZ DE
CasTRrO, «Francisco Reiter, pinxit (el pintor del cuadro de nuestra
patrona)», Boletin del Ilustre Colegio de Abogados de Oviedo, nim.
6, Oviedo, 1973, pag. 7 a y figura, en blanco y negro, pag. 6; Ma-
nuel Corririo R1vERO, Historia del Ilustre Colegio de Abogados de
Oviedo, Oviedo, 1974, pags. 7, 46 y 51; Javier GONZALEZ SANTOS,
«La imagen de Covadonga en los grabados y pinturas del siglo
XVIII», Astura. Nuevos Cartafueyos d’ Asturies, num. 3, Oviedo, 1985,
pag. 36; Javier GONZALEZ SANTOS, Actividades pictéricas en Asturias
en la Epoca Moderna (tesis doctoral inédita), Oviedo, Universidad
de Oviedo, 1990, cat. 45, fols. §50-552; Alfonso SUAREZ SARO, en
Francisco Javier Fernandez Conde y Maria Cruz Morales Saro

(comisarios de la exposicion), Origenes. Arte y cultura en Asturias,
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siglos vi-xv, Oviedo, Lunwerg Editores, 1993, cat. 431, pags. 660-
661; Javier GONZALEZ SANTOS, «Pintura del Barroco y la Ilustra-
ci6én», en Javier Bardén Thaidigsmann (director), El arte asturiano
a través de sus obras, Oviedo, Editorial Prensa Asturiana, 1996,
pags. 783-784; Javier GONZALEZ SANTOS, en Francisco Crabiffosse
Cuesta (comisario) et alii, Covadonga: iconografia de una devocién.
Exposicion conmemorativa del centenario de la dedicacion de la basilica
de Covadonga (1901-2001), Covadonga, Patronato Real de la Gruta
y Sitio de Covadonga — Consejeria de Educacion y Cultura del
Principado de Asturias — Gobierno del Principado de Asturias —
Arzobispado de Oviedo, 2001, cat. 37, pags. 204-2006; Javier GON-
ZALEZ SANTOS, en AA. VV., Museo de la Iglesia de Oviedo. Catalogo
de sus colecciones, Oviedo, Museo de la Iglesia, 2009, pag. 389, fig. a
todo color en la pag. 391; Manuel Corripio R1VERO, llustre Colegio
de Abogados de Oviedo: 240 afios, Oviedo, 2014, pags. 11, 64-65 y 71.

ExPOSICIONES (por orden cronolégico)
Oviedo 1993, Origenes, cat. 431, pags. 660-661, y Covadonga 200T,

Covadonga: iconografia de una devocion, cat. 37, pags. 204-200.



Documento 1

1775. Oviedo

Articulado de los Estatutos y Constituciones del Ilustre Colegio de
Abogados de Oviedo (Oviedo, Oficina de Francisco Diaz Pedregal,

1775) referido a la advocacién y ceremonial de la fiesta patronal.

BA:Ast. T.A. Can 348 (8).

Original procedente de la biblioteca de don Fermin Canella y Seca-
des (Oviedo, 1849-1924). Deposito de la familia Tolivar Alas (Oviedo).

BisLioGrAFA: de los Estatutos y Constituciones existe una reedicion
facsimilar moderna, a cargo del propio Colegio (Oviedo, 1983). Asimis-
mo, figuran reproducidos en el Boletin del Ilustre Colegio de Abogados de

Oviedo, nGm. 1, primer semestre de 1971, pags. 9-44.

Estatutos y Constituciones del
Ilustre Colegio de Abogados de Oviedo (1775)

i 5 «CAPITULO L.
DE LA ADVOCACION ,
del Colegio , y sus Festividades.
Estatuimos , y determinamos para la salud espiritual de esta nues-
tra Congregacion ,y Colegio , eligir por Patrona , y Abogada , a la
Soberana Reyna de los Cielos , Maria Santisima Virgen , y Madre

—146—
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de Dios de Cobadonga.Y ordenamos, que su festividad se celebre
el dia ocho de Septiembre de cada un ano , haciendo commemo-
racion del Glorioso San Yboén, que fue de nuestra Profesion , para
tenerle tambien por nuestro Abogado.Y mandamos , que asi esta
Fiesta, como la del Misterio de la Purisima Concepcion , se tengan
por votivas , y se celebren ambas por nuestro Colegio en el citado
dia ocho de Septiembre , juntando los dos estremos de principio ,
y fin en el Sermon.Y que todos los Abogados, antes de sentarse en
los |P¢ Libros del Colegio, por individuos de ¢l, hagan Juramento
de defender, que laVirgen Maria Nuestra Senor , y Patrona, fué pre-

servada de la Original culpa.

CAPITULO II.

Ordenamos , que la Festividad de Nuestra Seniora de Cobadonga ,
se celebre en la Yglesia de Ysidoro el Real de esta Ciudad , la qual
destinamos 4 este fin , y que se haga con Musica , y toda la solem-
nidad posible ; pero sin armazon de Altar , escusando gastos super-

fluos , y reduciendolo a lo que sea de mas respeto , y veneracion.

CAPITULO III.

Que a la referida Fiesta , asistan todos los Abogados Congregantes,
asi a las primeras Visperas, como a la Misa Mayor, |7y Sermon el
dia siguiente, y que este lo predique el qué eligiere el Decano del
Colegio, uniendo en ¢l, los dos gloriosos asuntos de Cobadonga ,y
Misterio de la Concepcion , comulgando todos los Congregantes
antes de la Misa Mayor , por no detener a la Real Audiencia ;la que
precediendo el convite de parte del Colegio ,a los Ministros de ella ,
asista 4 la funcion ,al modo que lo executa el Real ,y Supremo Con-

sejo de Castilla, en la que celebra el Colegio de Abogados de Madrid.
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CAPITULO IV.
DE LOS OFICIOS QUE
ha de haber en el Colegio.
|Pie-8 . [Secretario] y que como 4 tal se dé entera feé ,y credito 4
sus asientos , y certificaciones , sellando las que diere con el Sello del
Colegio , que sera la Cruz de laVictoria Vandera de Don Pelayo , en
las Batallas de Cobadonga , el que tendra en su poder , con los Libros

correspondientes.

CAPITULOV.
DEL MAESTRO
de Ceremonias.

Para mayor decoro del Colegio , se nombrara annualmente con
los demas Oficiales , un Maestro de Ceremonias , con voz ,y boto ,
quien en las Fiestas, Juntas, y demas concurrencias , cuide de la obse-
bancia |P¢? de precedencia de asientos entre los Abogados Congre-
gantes ,y entienda en todo lo Ceremonial ; etc. [...] quien cuidara
se obserbe lo prevenido en la siguiente Instruccion.

L.°

EL primer cuidado del Maestro de Ceremonias , ha de ser , que en
la Fiesta de Nuestra Sefiora de Cobadonga se sienten los Abogados
por su orden , precediendo los Oficiales actuales , despues los que
hubiesen sido Decanos por la antiguedad de sus oficios , luego los
demas Congregantes por las suyas , regulandolas por los asientos que
tubieren en los Libros de entrada de la Congragacion, para lo que

dara el Secretario némina de todos por su orden. | P
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II.
Ha de entender a que en la referida fiesta no se siénte, ni tome
gorra, el que no fuere Abogado Congregante.
1r.°
Para combidar a la Real Audiencia , en la Fiesta de Nuestra Se-
nora de Cobadonga , dispondra con el Secretario la Cedulas de los
Combites , y repartimientos de Companeros, en esta forma. Que el
Decano actual , con un Diputado, combiden al Sefior Regente ,y a
cada Sefior Ministro, dos Abogados que nombre el Decano , previ-
niendoles, que vayan con Gorra.
v.°
Tendra cuidado que los Abogados esten prontos el dia de la Fiesta,
y suVispera | P " para acompafiar ,y recibir a los Sefiores Ministros,
como fuesen llegando , desde la Puerta , hasta la Sacristia , en don-
de se junten ;y quando llegue el Senor Regente, salga el Decano
a recivirle, y acompanarle desde el Coche , hasta el Circo ,y 4 la
salida desde el Circo , hasta que tome el Coche, y finalmente , ha de
cuidar el Maestro de Ceremonias , de que se obseben los Estatutos ,
y Acuerdos.»



Documento 11

1776, mayo 8. Oviedo

Resolucion de la junta de gobierno de 8 de mayo de 1776, por la
que se acuerda que se pinte un cuadro de Nuestra Sefiora de Cova-

donga para poner en el altar el dia de la fiesta colegial.

AICAO: Acuerdos del Ylustre Colejio de Abogados de Obiedo, 1775, fol. 5 r.
Reproducido en la fig. 3.

«Que se haga la imagen de Cobadonga para las fiestas. [al margen]
Ygualmente se acordd se haga un quadro de Nuestra S.* de Co-
badonga de bara y quarta de alto, y bara de ancho, con bien [sic]
marco, para poner en el Altar el dia de la fiesta, lo que se encarga
al presente secretario. Con lo que, y no haber ocurrido otra cosa,
se dio por disuelta esta Junta que firmé el Decano [don Blas José de

Faes], de que certifico yo, el Secretario de Colegio.

D." Faes, Decano.
Liz.% d." Mathias Ferndndez de Prado.»

—150—
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1776, julio 15. Oviedo
Se determina el protocolo para la primera funcién colegial.

AICAO: Acuerdos del Ylustre Colejio de Abogados de Obiedo, 1775,
fols. 6 v-7 r.

«Disposiziones de la fiesta de el Colegio. [al margen|

Hauiéndose juntado en la Sala Claustral de la Vniversidad de esta
Ciudad los S.™ Oficiales d.” D.” Blas de Faes, Decano, d.” D.» Pedro
Ruiz Villar y d." D." Phelipe Villaverde, Diputados; d.” D." Phelipe
de Canga [Argiielles], maestro de ceremonias; lizenciado d.” Anto-
nio [Fernandez| de la Llana, thesorero, y el presente secretario, sobre
disposiziones de la fiesta de el Colegio y, vniformemente, se acordo
que el cuidado de el Altar, cera para él y mas altares; quatro hachas,
hauiendo blandones vniformes y, no los hauiendo, con dos hachas
en los dos blandones plateados de la parroquia; alfombras, terno,
derechos de el parroco, sacristan y ayudante para el cuidado de uno
y otro; traer y lleuar los bancos para el circo (que seran los de laVni-
versidad) y, no alcanzando, los tres taburetes cubiertos de ella misma;
quienes hayan de cantar la misa; que haya confesores destinados a
confesar los congregantes; tambores, vino y vizcochos para el pre-

dicador; nombramiento de abogados para reciuir y dar agua vendita

— 15—
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a los sefiores ministros; iluminacién de la torre; nombramiento de
abogados para dar gracias al predicador a nombre de el Colegio
fenecido el sermoén; los tres asientos para los de la misa durante el
sermoén y formar las papeletas para los vrindis y esquinas. Todo lo
dicho se encomendo al sefior Canga, maestro de ceremonias.Y gual-
mente se nombrd a dicho maestro de ceremonias con el sefior Llana
para combidar a los sefores ministros. Se nombr6 a dicho sefior
Llana para que con el sefior Decano cuiden de la masica de visperas
y misa. Qued6 encomendado al sefior Decano de decir la misa de
comunioén a las siete y media y, no pudiendo, buscar quien la diga.
Se nombré al sefior Decano |77y sefior Villaverde para brindar o
combidar al senor Rexente.Y finalmente se acordé que todos los
yndiuiduos congregantes pongan el [sic] vispera por la noche lumi-

narias en sus casas.»
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1776, septiembre 3. Oviedo

Relacion del protocolo para la primera fiesta patronal del Cole-

gio (acordado en la Junta de 3 de septiembre de 17706).

AICAO: Acuerdos del Ylustre Colejio de Abogados de Obiedo, 1775,
fols. 8 -9 r. Reproducido en la fig. s.

«Primeramente, se leyd por el presente vizesecretario [Eugenio
Manuel Alvarez Caballero] la Junta |®-*" de oficiales celebrada en los
15 de Julio de este presente afio vy, enterados de lo en ella resuelto
y acordado, después de conferenciar varias cosas tocantes y conzer-
nientes a el modo de la celebridad de la fiesta de Nr.* S.® de Cova-

donga, se resolvié lo siguiente:

Cerca de la fiesta de N.™ S.* de Covadonga para el presente ano
de 1776. [al margen]
Que esté un nino de coro prevenido junto a la pila de la agua

res

vendita para suministrarla quando entren los S."* Ministros.

Que se busquen por el sefior maestro de Ceremonias cuatro se-
nores sacerdotes a quienes por la misa que diran en el dia de dicha
fiesta se les concurra con la limosna de 6 reales a cada uno, y se les

encargara estén promptos a confesar a los congregantes y que uno
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de ellos celebre el Santo Sacrificio después que se haya comulgado
y la puedan oyr en hacimiento de gracias.

Que por quanto es muy regular que en el saibado proximo en
que se han de celebrar las visperas se salga de ellas quasi ya de noche
por no ser posible a causa de la musica que se detiene en la Santa
Yglesia Cathedral entrar temprano, el sefior maestro de Ceremonias
proporcione cuatro manteistas decentes que salgan hasta la puerta
alumbrando con cuatro achas.

Que siendo como es muy corriente en semejantes funciones
atropellarse la gente e impedir con confusion la atencion y respecto
que se deve a tan sagrado lugar, no pareciendo razonable, antes bien
muy opuesto a nuestros estatutos que ninguna persona que no sea
congregante se intrometa [sic| a ocupar el circo, impedir ni molestar
su entrada, salida |®°"y estancia, dicho sefior maestro de Ceremo-
nias busque a su discreciéon soldados o ministros que eviten todo
desorden.

Haviéndose suscitado la duda sobre si en la noche de el vispera de
Nr.* 8. havia de haver musica y tambores contando con todos los
de el Quartel de Milicias de esta ciudad, se resolvid por mayor parte
de votos que solo asistiese a uno y otro dia el tambor y clarin de la
Ciudad, pero que en la referida noche hubiese en la torre musica,
que se dejo de explicar quantos instrumentos, por haver quedado a
arbitro de el sefior Thesorero.

Que en todo lo demis se guardase y cunpliese lo dispuesto en
dicha dltima Junta, fiando de los sefiores comisarios cumplirian
exactamente, de modo que la funzién se hiziese con el luzimiento
posible.

Y a este tiempo, se representd por el explicado sefior Thesorero

[Antonio Fernandez de la Llana] que para semejante funcioén no havia
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fondos suficientes, pues el cuadro de N.® S., que se puso presente
a todos los que concurrieron a la Junta, respecto el primor con que
se reconocia estar trabajado, havia costado seiszientos y mas reales,
con que quedava en su poder muy poco dinero; y asi o que bien
se repartiese a cada congregante alguna suma o bien el Colegio
deliberase lo que le pareciese combeniente; sobre cuyo particular se
conferenci6 latamente, siendo unos de un sentir, otros de otro y por
ultimo, por mayor parte de votos, se acordé que los senores |Felipe
Ignacio] Canga [Argiielles, maestro de ceremonias| y [Antonio Fernandez
de la] Llana, con el dinero que hubiese y mas que suplicasen, corrie-
sen con la funcidn vy, después de el descubierto, hiziesen comparto y

lo cobrasen respectibamente de todos los congregantes.»



Documento v

1776, septiembre 10. Oviedo

Razon indibidual de lo acaecido en la fiesta celebrada por el Ylusttre
Colegio de Abogados de la Ciudad de Oviedo, extendida por el vicese-

cretario, don Eugenio Manuel Alvarez Caballero.

AICAO: Acuerdos del Ylustre Colejio de Abogados de Obiedo, 1775,

tols. 12 v-13 r. Reproducido en la fig. 11.

(fol. 12 v)

«Razén indibidual de lo acaecido en la fiesta celebrada por el
Ylusttre Colegio de Abogados de la Ciudad de Oviedo.

Dia 7 de septiembre de mil setecientos setenta y seis, en fuer-
za de los aquerdos y estatutos de Colegio, se juntaron todos los
congregantes en la Yglesia Parroquial de San Ysidoro el Real de
esta Ciudad siendo a cosa de las cinco y media, poco mas o me-
nos, de la tarde, a que, concurriendo todos los Senores Ministros
con gorra, asociando a cada uno dos abogados, se fueron intro-
duciendo en la sachristia de donde salieron incorporados con los
congregantes hasta el circo que se hallaba formado en medio de
laYglesia con los bancos de terciopelo, silla cubierta de lo mismo,
alfombra y almuadas de la Universidad de esta referida ciudad,

cuya silla estubo preparada para el Senor Rexente, quien en este
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dia no ha concurrido por hallarse indispuesto, de que embid re-
cado.’

Luego, inmediatamente, se sentaron los Sefiores Ministros y abo-
gados por su antigliedad respectiba y se principiaron las visperas con
toda la musica y vozes de la Santa Yglesia Cathedral, y se concluye-
ron con la mayor solennidad y pompa, ya que concurrieron crecido
namero de gentes, de que se salid ya quasi un ora de noche.

En el altar mayor estaba colocado el quadro de Nra. 8. de Coba-
donga adornado con muchas luzes.

Concluida esta funcidén a las ocho y media, poco mas o menos,
principi6 la musica en el atrio de dicha Yglesia con toque de cam-
panas, tambor y clarin que durd por mas de una ora, hauiéndose
iluminado todas las casas de los congregantes.

Al dia siguiente todos los abogados de el Colegio a las siete y
media de la manana se presentaron en la citada Yglesia y de dos en
dos recibieron la sagrada comunidn por su antigliedad y oyeron dos
misas que de orden del mismo Colegio se han celebrado, de las qua-
les dijo una don Joseph Gonzilez Pebida, presvitero, y la otra don
Joseph Marroén, del concejo de Cangas de Tineo.

A las once del mismo dia, poco mas o menos, bolvieron los Seno-

res Ministros con la propia ceremonia que en la tarde antecedente

" El regente electo del Principado de Asturias era don Juan Matias de Azca-
rate; habia llegado a la ciudad el 31 de agosto y se hallaba hospedado, como era
preceptivo, en el convento de Nuestra Sefiora del Rosario (AICAO: Id., fol. 7 1.
El protocolo de recibimiento y toma de posesion del nuevo regente los detalla Ci-
riaco Miguel Vigil, Asturias monumental, epigrdfica y diplomatica. Datos para la historia
de la provincia, Oviedo, 1887, pags. 251-252 (para el segundo regente, don Lucas
Martinez de la Fuente, en 1722).Véase también Francisco Tuero Bertrand, «Notas
historicas sobre la Audiencia Territorial de Oviedo, en el doscientos cincuenta
aniversario de su fundacién», Boletin del Instituto de Estudios Asturianos, nim. 62,
Oviedo, 1967, pags. 79-82, y apéndice 2, pags. 103-106.
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e incorporados desde la sachristia hasta el circo, llegd el Sefor |
fol 3R exente que ocupd su silla y principid la misa con toda la capi-
lla, la que dixo el Doctor Don Benito Vélez Cosio, cura de San Tirso
el Real de esta Ciudad, haciendo de didcono Don Joseph Lago, cura
de SanYsidoro, y de subdidcono, el Doctor Don Félix de Boves, cura
de San Julian de los Prados, arrabal de esta dicha Ciudad, y predico
su sermoén el Reverendo Padre Maestro Fray Joseph Vazquez, del
orden de Predicadores y Lector de Thelogia [sic| en la ciudad de Za-
mora;y se concluyé con mucha obstetazion, haviendo despedido los
abogados a los Senores Ministros hasta la puerta.Y para que siempre
conste, lo firmo yo, el infra escrito secretario de el Colegio. Oviedo

y septiembre diez de mil septecientos setenta y seis.

Lizenciado Don Eugenio Manuel Alvarez Cavallero,

secretario.»
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1848, enero 6 al 12. Oviedo

Acuerdos y diligencias tomados para el traslado del cuadro de
Nuestra Seiiora de Covadonga de la sala de claustros de la Universidad
de Oviedo a la nueva sede que el Colegio comenzd a disfrutar en el

edificio anejo de la Audiencia Provincial de Oviedo.

AICAOQO: Junta de gobierno del 6 de enero de 1848, en Libro de acuer-
dos del Iltre. Colegio de Abogados de Oviedo. Empieza en 1833; concluye en
1849, fols. 183 r-185 r.

Bisriograria: Manuel Corripio Rivero, Historia del Ilustre Colegio de
Abogados de Oviedo, Oviedo, 1974, pags. 45-46, e Id., Iustre Colegio de
Abogados de Oviedo: 240 aiios, Oviedo, 2014, pags. 64-65.

«En el cuarto de estudio del senor Decano |[...]

1.° Que toda vez que el Colegio no celebraba hoy sus juntas ge-
nerales en la Sala de Claustros de la Universidad Literaria de Ovie-
do por tener ya local en el edificio contiguo a la Audiencia, era de
parecer se tragese al mismo el cuadro que representa la imagen de
Nuestra Sefiora con la advocacidon de Cobadonga. Se abri6 una de-
tenida discusion en la que tomaron la palabra el sefior [don Manuel]
Laspra y el que subscrive [el secretario, don Francisco Diaz Ordoiiez],

esponiendo que el sacar dicho cuadro de la espresada Sala |-
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podria perjudicar el derecho que el Colegio tiene de celebrar alli sus
juntas y la posesion no interrumpida que habia egercido hasta el ano
de mil ochocientos cuarenta y tres, en que comenzaron a celebrarse
en la Sala que se concedi6 4 los Abogados por el Tribunal Superior
en su edificio. Que en esta época se habia dejado alli por dicha causa
el indicado cuadro y una mesa del Colegio. Que el asunto, mirado
bajo este punto de trascendencia de alguna consideracidn, les pare-
cila un asunto grave que deberia llebarse 4 una Junta general.Y en
fin, que en esta manifestaciéon no llebaban otra mira sino el que no
se perjudicase este derecho, alejando hasta la mas leve sospecha de
otra cosa, el tener el honor de corresponder como graduados a aquel
cuerpo literario que tal vez desde ese momento se consideraria libre
de esta especie de servidumbre. Se contesté por los demas Sefiores
que la permanencia del repetido cuadro ni daba derecho ni conser-
vaba posesion vy, por ultimo, que era asunto que podia acordarse por
si sola la Junta de Gobierno. El Sefior Presidente puso este punto
a votacion vy, formando mayoria los Senores [Segismundo] Amandi
[decano], [ Andrés] Menéndez Valdés, [ Tomas| Urena y [Patricio] Pala-

cio, quedd | ol 1847

acordado que desde luego se traslade el repetido
cuadro de la Sala donde hoy esta 4 la en que hoy celebra el Colegio
sus juntas, previo atento oficio por el Sefior Decano al Sehor Rector

para que permitiese su estraccioén.»

[.]

(fol. 184 v)

«Diligencia [al margen)] /

El dia siete de Enero de mil ochocientos cuarenta y ocho se paso
por el Sefior Decano del Colegio al Senor Rector de la Universi-
dad Literaria el oficio de que habla el acta anterior, que 4 la letra

dice asi:
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“YIL¢ Colegio de Abogados de Oviedo.

Esta Corporacién acordd en Junta de Gobierno celebrada en el dia
de ayer trasladar de la Sala de Claustros de esa Universidad 4 la que tiene
en el edificio contiguo 4 la Audiencia Territorial el cuadro que repre-
senta la imagen de Nuestra Sefiora con la advocacién de Cobadonga.
Que al efecto se pasase por mi atenta comunicacion 4 VS., como lo
egecuto, para que se sirva dar la orden oportuna al Conserge de dicho
establecimiento.

Dios guarde aVS. muchos [arios].

Opviedo y Enero siete de mil ochocientos cuarenta y ocho.

Sigismundo [sic] Amandi.
Sefior Rector de la Universidad Literaria de Oviedo.”

Ordéiiez, secretario. | o187

Diligencia [al margen] /

Habiéndose recivido del Senor Rector de la Universidad Litera-

ria el oficio siguiente en papel corto que a la letra dice asi:

“Universidad Literaria de Oviedo.

He dado ya las 6rdenes combenientes al conserje de este estableci-
miento para que entregue a las personas que de su orden se presenten
la ymagen de N. S. de Cobadonga, que se conserva en la Sala Caustral
[sic] de esta Escuela. Lo que participo aVS. por contestacion a su atento
oficio fecha de ayer.

Dios guarde aV. S. muchos anos.

Oviedo, 8 de Enero de 1848.
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Juan Gerénimo Couder,

Decano Rector.
Senor Decano del Ylle. Colegio de Abogados de Oviedo.”

Y con orden espresa del Sefior Decano, mandé trasladar el repeti-
do cuadro de N. S.* y fijar como efectivamente se f1j0 en la Sala del
Colegio, dentro del edificio de la Audiencia Territorial, 4 la derecha
de la silla del Senor presidente, el dia 12 de Enero de 1848, de que
doy fe.

Francisco Diaz Ordéiiez,

secretario.»
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Nuestra Seiiora de Covadonga, patrona del
Ilustre Colegio de Abogados de Oviedo,
del pintor Francisco Reiter,
se acab6 de componer el 24 de febrero,
viernes de Carnaval, en las oficinas de Krk Ediciones.

OVETO, A. D. MMXVIL.

AEtatis cuiusque notandi sunt tibi mores
mobilibusque decor naturis dandus et annis.
«Has de percatarte de los habitos de cada edad
y a dar a unas naturalezas y épocas mutables su ornato»
(Q. Horatii, Epistula ad Pisones, sive Ars Poetica, 156-157)



