CAPITULO 2

COMO FUNCIONA
A CAPTURA DIGITAL
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UM TIQUINHO DE

HISTORIA, E UMA NOVA ERA

As primeiras cameras digitais chegaram de mansinho, sem nenhuma pretens&o co-
mercial. Eram uma evolugdo natural das cameras de video e tevé, que fizeram fu-
ror nos anos 50 convertendo sinais de luz em eletricidade e gravando esses sinais
em fita magnética. Um sistema analdgico, mas que foi convertido para digital pela
NASA nos anos 60, no processo da corrida espacial.

Em um piscar de olhos, a tecnologia deu
um salto e comecou-se a enxergar maio-
res possibilidades para a captura digital.
A primeira patente de uma camera sem
filme data de 1972, requerida pela Texas
Instruments.

Ja em 1975, Steven J. Sasson tinha cria-
do um pequeno monstrinho, de cerca
de 4 quilos e 0,01 megapixel de resolu-
¢do, que levava cerca de 20 segundos
para gravar o arquivo capturado em fita
cassete. Considerada a primeira camera
digital, ndo era sequer comercializada,
mas era um indicio de como a tecnolo-
gia necessdria para se capturar imagens
digitais estava evoluindo rapido.

Mais um piscar de olhos e |4 estavam elas prontinhas — ageis, com maior resolugdo
e recheadas de altissima tecnologia, prontas para tomar o mercado de assalto.

Para se ter umaideia, em 1991, a Kodak
ja lancava a primeira camera digital
profissional, uma Nikon F3 equipada
com um sensor digital de 1,4 megapi-
xel, voltada aos fotojornalistas, junto
com um complexo e sofisticado siste-
ma de transmissao de imagens.

Dai para frente foi questdao de poucos
anos para as cameras digitais profis-
sionais despencarem de preco, per-
derem o estigma de excentricidade
tecnoldgica e ganharem status de fer-
ramentas indispensdveis para o oficio
da fotografia. No terceiro piscar de
olhos, tornaram-se padrao de merca-




0 e arremessaram a fotografia convencional para escanteio.

oisas se inverteram desde entdo, e fotografar com filme ganhou uma aura nos-
ica, superada. Salvo rarissimas exce¢des — que nada mais fazem do que confir-
aregra — a imagem digital se tornou padrao de mercado.

a a se lamentar? Nao creio. A linguagem fotografica continua a mesma, e o
prio processo de captura ndo mudou significativamente. Um grande fotdgrafo
tinua tendo todas as ferramentas para seguir sendo um grande fotégrafo. Um
dgrafo iniciante ou de pouca habilidade vai continuar assim, mesmo que gaste
ares de ddlares em equipamento. Mas o suporte das imagens que ambos fa-
, esse sim, estd passando por uma das maiores revolu¢bes desde a criagcdo do
ativo de celuldide.

ndo em negativo, este € um dos objetivos deste livro: deixar claro que o pro-
so digital oferece enormes vantagens ao bravo fotdgrafo que ndo se intimida
a sua aparente complexidade. Além disso, assumir o controle total das pro-
s imagens, da captagao a ampliagdo final, € uma das possibilidades mais esti-
ulantes do processo digital, e tem sido um refrescante e renovador ventinho na
tografia de amadores e profissionais.

isso, podemos prosseguir e mergulhar em um dos mais importantes elemen-
s da nova fotografia: o negativo digital.

FILME X DIGITAL: DIFERENTES, MAS IGUAIS

grande maioria dos aspectos, operar uma camera de filme e uma digital é a
sma coisa. Em outros poucos, sdo coisas diferentes, mas é facil fazer um parale-
eentre um processo e outro. Finalmente, em alguns aspectos isolados, sao coisas
pletamente distintas.

railustrar isso, vamos dar uma olhada em ambos os processos.

filme, a luz passa pelas lentes, depois pelo diafragma, depois pelo obturador
camera (estes ultimos devidamente regulados pelo fotégrafo) e é gravada em
1a pelicula recoberta de emulsdo quimica. Apds a exposicao, o filme todo passa
r banhos de revelacdo e fixacdo e estd pronto para ser ampliado. No proces-
de ampliagdo, a imagem contida no filme € projetada sobre papel fotografico,
rendo algumas interven¢des do laboratorista para obter um print de melhor
qualidade. Feito isso, nossa imagem estd pronta.

No processo digital, a luz passa pelas lentes, depois pelo diafragma, depois pelo
obturador da camera (estes ultimos devidamente regulados pelo fotégrafo) e é
captada por um sensor eletrénico. Apds a exposicdo, os dados captados pelo sen-
sor passam pelo chip da camera e se tornam um arquivo no cartdo de memdria,
pronto para ser processado. No processamento, aimagem contida no cartdo é ma-

Gerenciamento de Cores para Fotégrafos % |




qz‘:
'
7

w
N

O Controle da Cor

nipulada por um software especifico, sofrendo algumas interven¢des do operador
para obter um print de melhor qualidade. Feito isso, nossa imagem estd pronta.

Basicamente a mesma coisa, nao?

Cdmera DSLR (cortesia Canon)

No mundo digital, também a mesa de luz e o ampliador foram substituidos pelo com-
putador pessoal e pelos softwares especificos para essas tarefas. Muito menos char-
moso, claro — eu amo ampliadores e mesas de luz, além de cromos 6x6 e as lupas
Schneider — mas, em compensacao, hoje tudo cabe numa maleta de laptop.

Entdo, seguindo a sequéncia cronoldgica dos processos, qual o primeiro item a se
diferenciar na captura da imagem?

COMO SE FORMA A IMAGEM DIGITAL

A anatomia de uma DSLR digital e uma SLR tradicional € bem similar — tanto quea
popular Nikon D100 era montada utilizando exatamente o mesmo corpo da F8o,
sua equivalente de filme. Mudam varios sistemas (fotometria, por exemplo), masa
maior diferenca € o sensor — o coragao da camera digital, inexistente nas demais.

Ja que ndo ha filme a ser exposto numa camera digital, como ela faz para capturar
imagens?

Toda camera digital € baseada em um sensor, ou seja, um chip recoberto por um
complexo arranjo de filtros e fotossensores. E o que sdao fotossensores?




Uma calculadora ou painel solar possui pequenas células — também chamadas de
fotodiodos — que tém a peculiar capacidade de gerar energia elétrica ao serem
atingidas por luz. E a geram proporcionalmente, ou seja, quanto mais luz incide no ,
fotodiodo, mais energia elétrica ele gera. ;

Q90  mais fétons

maior corrente
elétrica

y Q0 menos fétons

menor corrente
elétrica

otodiodo
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Em calculadoras, basta associar uma bateria que o nosso problema estd resolvido.
Mas, e se projetdssemos uma imagem sobre uma matriz desses fotodiodos, de ma-
neira que cada um captasse uma infima parte dessa imagem? Sabendo a posicao
de cada fotodiodo e lendo a quantidade de energia gerada, poderiamos saber a lu-
minosidade de cada ponto, e reconstruir a imagem que projetamos nessa matriz.

Gerenciamento de Cores para Fotégrafos |
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Arrumando os fotodiodos nessa disposicdo e dando a eles nome e endereco, é
possivel capturar imagens! Quando a objetiva “monta” uma imagem em cima des-
se arranjo, ele é capaz de reproduzir essa imagem digitalmente, criando uma grade
de valores numéricos: uma imagem em preto e branco.

- Com uma matriz de 50x50 fotodiodos, teoricamente® seria possivel criar uma ima-
gem como esta, pixelizada, acromatica, mas reconhecivel:

E as imagens coloridas?

Sensores digitais leem apenas valores de luminosidade - tons de cinza, que nada tém
a ver com cor. Muito interessante, mas ainda limitado, comercialmente falando.

Para contornar essa dificuldade, na grande maioria dos sensores usa-se um truque
muito inteligente: o padrao Bayer. Esse sistema foi desenvolvido por engenheiros
da Kodak nos anos 80 e consiste em colocar filtros coloridos (sim, como aqueles
que a gente usava na fotografia PB para manipular os tons de cinza) no seguinte
arranjo:
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Representacdo grdfica de um arranjo Ba

yer
'0 interessante no arranjo Bayer é que h& duas vezes mais informagdo de verde do
que das outras duas cores. A razdo disso é que seres humanos séo muito mais sensi-
veis ao verde — basta olhar para a natureza para imaginar o porqué.




Assim, ainda temos imagens em preto e branco se formando em nosso sensor,
mas agora sao valores de luminosidade diretamente ligados ao colorido da cena.
Nada que um ser humano possa chamar de cor, porém.
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2 vermelha

elétrica

Este ao lado é o canal vermelho de cor, ou
seja, a resposta de todos os fotodiodos que
receberam um filtro vermelho. Os buracos
correspondem a localizagdo de outros fo-
todiodos, ou seja, os que ndo captam a luz
vermelha por serem sensiveis unicamente a
verde ou vermelho.

0 azul ficaria assim:

nenhuma corrente

Temos agora uma mistura de
pixels divididos em trés grupos.
Para separar esta mistura em
trés canais de cor e montar a
imagem colorida, precisamos
de um software que faca a cha-
mada interpolacdo da cor. Base-
ado nos fotossensores vizinhos,
o software “chuta” os valores
de cor de que ndo dispde.

Por exemplo:

Ao capturar o mesmo gatinho
com um sensor construido se-
gundo o arranjo Bayer, terfamos
as seguintes imagens:

Gerenciamento de Cores para Fotégrafos
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E o verde:

Aimagem é mais reconhecivel, mas estd cheia de “furos”. Ha muitos e muitos pon-
tos onde ndo ha informacao de cor, pelo simples fato de que cada ponto ali pode
receber apenas 1/3 de toda a informagao cromatica.

O processo de “adivinhar” ou calcular a informagdo faltante tendo como base a
informacé&o existente é chamado de interpolagdo de cor ou demosaicing. Somente
apds a execucdo desse cdlculo é que ficamos com a imagem final, que é:




Processo complexo, ndo? E reparem que, para efeitos didaticos, estamos usando
aqui uma simples matriz de 50x50 pixels.

N3o € sé isso que deve ser feito pelo conversor da camera. Além de interpolar a in-
formacdo de cor que falta em nossa imagem, o software de convers3o administra
_outros tipificadores da imagem, como:

e balanco de branco;

e interpretacdo colorimétrica;

e correcao de gama;

e reducdo de ruido e aplicagdo de nitidez;
* saturagdo e contraste.

BALANCO DE BRANCO

~ Obalanco de branco indica a cor da luz sob a qual estamos capturando a imagem.
0 olho humano se adapta rapidamente as diferentes temperaturas de cor, inter-
pretando o elemento mais brilhante da cena como branco e definindo as outras
cores de acordo.

Cameras ndo tém esse poder, e é por isso que se usavam filmes para luz do dia
e tungsténio, além daquela infinidade de filtros ligeiramente coloridos para ros-
quear na objetiva. Nas digitais, € possivel capturar luz e atribuir a ela um fator de
correcdo, como se fosse um filtro virtual.

Vale lembrar que esse valor ndo afeta a captura em RAW, apenas é gravado como
“informacdo numérica junto a imagem para ser aplicado depois pelo software de
conversao. No caso de JPEGs, o processador da camera ja aplica a informacdo a
_imagem, ndo sendo possivel a sua alteragdo. Até dd para mexer no balango de
- branco no Photoshop ou no Lightroom, mas ndo impunemente — o processo de-
grada bastante a imagem.

INTERPRETACAO COLORIMETRICA

(Cada pixel no arquivo RAW tem seu valor de vermelho, verde ou azul. Mas ha de
concordar que “vermelho”, “verde” e “azul” sdo expressdes muito vagas. Uma
Ferrari e uma cereja sao vermelhos, mas vermelhos completamente diferentes. Para
tornar isso um pouco menos confuso, criamos expressdes horrorosas como “amare-

lo patinho”” — definicdo nada util para quem n3o tem um patinho padrio a mio.

Isso cria @ necessidade de uma forma mais precisa de se descrever a cor. Por isso,
da fabricante de sensores mede exatamente o tom de seus filtros e a resposta
de seus fotossensores, preparando seu software para codificar os valores grava-
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tamente na percepg¢ao humana da cor. Mais tarde, essa informacao é recodificada
em espacgos de cor mais familiares a nds fotdgrafos, como o sRGB ou o Adobe RGB.
Ou melhor ainda, em espacos de cor especificos para cada camera, que € o cami-
nho que a fotografia em formato RAW estd tomando.

CORRECAO DE GAMA

Arquivos digitais possuem gama linear, uma resposta totalmente diferente do fil-
me ou da visdo humana. Entdo, o software faz essa correcdo, remapeando o con-
traste para algo mais préoximo da maneira peculiar como vemos luz e sombra. Essa
propriedade dos arquivos RAW € aresponsavel por sua grande flexibilidade no que
serefere a exposi¢ao. Aplicando um valor de gama diferente do usual, podemos si-
mular na imagem um bracketing de cerca de 1 f/stop para cima ou para baixo. Tem
mais informacdo sobre isso no quadro “Exposi¢ao e Gama Linear”, no capitulo 3.

REDUCAO DE RUIDO,
SUAVIZACAO E NITIDEZ

Precisamos da informacao de alguns fotossensores para determinar a cor de um
detalhe. Quando esse detalhe se torna pequeno demais, o software de conversao
comeca a enfrentar problemas, obtendo menor sucesso em sua interpolacdo. Sem
dados suficientes, o software se vé obrigado a “chutar” valores.

Como todo “chute”, esses valores interpolados tém uma certa probabilidade de
estarem incorretos. Para contornar essa limitacdo, engenheiros desenvolveram o
filtro Anti-aliasing.

Esse filtro é uma fina pelicula aplicada na superficie do sensor com a fun¢do de
borrar ligeiramente a imagem. Com a imagem borrada, a cor se “espalha” mais,
contaminando os fotossensores vizinhos e dando mais informacdo de cor ao sen-
sor. Assim, o conversor pode ser mais preciso em suas adivinha¢des.

Como fotégrafos odeiam imagens borradas, o equilibrio entre nitidez e precisao
de cor é um dos grandes problemas dos fabricantes de cameras.

Todas as decis6es acima sao tomadas pelo software de conversao. Alguns sdo me-
lhores do que outros e variagbes surpreendentes na qualidade da imagem final
podem ser obtidas simplesmente trocando de software. As possibilidades e com-
bina¢des sdo muitas, entdo, recomendo que vocé experimente o maior nimero
possivel de conversores antes de escolher o que mais o agrada.




RAW vs. JPEG, DO
PONTO DE VISTA DAS CORES

Agora, uma afirmacdo categdrica: de certa forma, ndo existe RAW vs. JPEG — toda,
absolutamente toda imagem é capturada em RAW. Faz parte da natureza das ca-
meras digitais, como vimos no capitulo anterior.

- Impossivel — dira aquele que fotografa em JPEG — nunca usei esse formato na
vida.

Quem usa JPEG sé vé imagens prontas. Nada de imagens em preto e branco en-
trelacadas, nem informagdes esotéricas de gama. Mas isso ndo significa que a ima-
gem ndo tenha sido capturada em RAW. Significa apenas que essa imagem RAW
capturada, em nome da conveniéncia, ja foi processada para vocé de acordo com
0s parametros definidos nos menus da camera.

Mas quem processou? A prépria camera, claro. Ela tem um chip conversor embu-
do que faz todo o trabalho descrito acima (interpolacao, balanco de branco, cor-
recdo de gama e outros). E como se seu filho administrasse fielmente a lojinha da

Para que trabalhar direto no RAW, entdo? Ainda seguindo nossa pequena metafo-
ra comercial, por melhor que seu filho gerencie a lojinha, vocé é um administrador
uito mais experiente e competente, com capacidade de tomar melhores deci-
es e fazer seu negdcio render mais.

os dar uma rapida olhada num comparativo de processos:

__, Através dessa comparagdo, pode-
1 mos ver que o processo € basica-
s s mente o mesmo. O que muda de
'—’ um formato para outro é apenas
| quem toma as decisdes. Pode-
mos entdo chegar as seguintes
! caracteristicas:
balango de branco
JPEG
corregio de gama ° E um arquivo ]é comprimido;
e usa apenas 8 dos 12/14 bits cap-
interpretargéo turados;

colorimétrica

e 0 desempenho do conversor
= de RAW da camera é seriamen-
feteaoide auito te limitado pelo tamanho fisico

g do chip, o tempo disponivel para

aumento de nitidez processamento e o consumo de
energia;

arquivo e 0 contraste, o balanco de bran-

JPEG

Gerenciamento de Cores para Fotégrafos
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co e a nitidez da imagem sdo previamente definidos pelo usudrio através dos me-
nus da camera, nao sendo necessariamente os melhores para a imagem que estd
sendo capturada.

RAW

e E comprimido, mas por algoritmos que ndo causam perda de qualidade;

e disponibiliza todos os 12 /14 bits de cor capturados;

e usa conversores de RAW muito mais potentes (pense num Mac Pro com 4 pro-
cessadores e o Adobe Lightroom em comparac¢ao ao pequeno e magrelo chip DI-
GIC IV da Canon);

¢ o balanco de branco, o contraste, a gama e a nitidez sdo definidos depois da cap-
tura, no momento da conversdo (e ainda acrescento: sdo definidos pelo usuario
num grande monitor, imagem a imagem, longe da pressdo da sessao fotografica e
numa confortdvel cadeira, com um café na mao).

Entdo, o que podemos deduzir dessa diferencga?

Os arquivos RAW possuem uma quantidade maior de informacao, que pode ser
mais criteriosamente analisada e assimilada. Ajustes erréneos de camera podem
ser facilmente contornados, uma vez que est3o ali simplesmente para constar — a
informagdo continua crua, ndo processada.

E o mais importante: arquivos em RAW ndo possuem um espago de cor definido,
ja que a interpretacdo colorimétrica ainda ndo foi realizada. Eles ndo sdo sRGB,
ndo sdo Adobe RGB, tampouco ProPhoto RGB. E existe ainda a possibilidade de
processa-los de acordo com o perfil de cor da prépria cdmera e a resposta de cor
que desejamos — algo como Canon 40D Neutral ou Portrait.

O resultado sao tons de pele muito bem resolvidos e detalhados, uma maior latitu-
de e suavidade nas transi¢oes.

 FOTOGRAFANDO EM JPEG

Apesar de tudo © que vimos, nem T RAW é o melhor pedlda assim como nem sempre
ser mais

® Quando a cdmera ndo fem saida em RAW;
. quando vocé precisa dasi imagens prontas com excessiva rapidez;

Mesmo que eu tenha hstado e exaltado as virtudes do RAW, ndo significa que ndo se possa
obter boas i nstrua bem seu filho sobre se ob;etwos administrativos e seu

Algumas recomendacges ao se fotografar em JPEG:




obtenha o melhor balango de branco possivel em sua cémera. Existem filtros (como o Expo-
“  disc) e referéncias de captura {como o Color Checker) que fornecem excelentes dados para se
foze r um balqnco de branco xdeol

Saber ler e inferpretar um hlsfogrqmo é uma bablhdade que compensa lcrgcmenfe o fempo

' que se investe para desenvolvé-la. Seja preciso como se estivesse usando cromo; ;
ntenha a nitidez baixa. Um aplicativo de manipulagdio de imagens como o Photoshop
pode facilmente acentuar a nitidez de uma imagem assim, com resultados muito melhores do

" que os da cdmerq;

- * montenha o contraste em normal, pelas mesmas razdes acima;

" # ainda por essas razdes, conserve a saturacdo baixa;

~ ¢ se possivel, utilize o espago de cor Adobe RGB, a ndio ser em deferminados casos que serdo
- compreendidos mais adiante no livio;

use a maior resolugdio possivel, com @ menor compressio drspomvel

O PAPEL DO BALANCO DE BRANCO

Um dos fatores-chave para se obter cores precisas jd na exposicao é exatamente ‘
o balanco de branco. = |

Se vocé sé utiliza RAW, pode optar por corrigir o balanco de branco depois, longe 1
da pressdo do ambiente fotografico. E pode optar também por um balanco mais i
realista — usando referéncias como Expodisc e Color Checker — ou mais subjetivo, ‘w‘
mais estético. Quem ja usou Fuji Velvia na vida sabe que aquilo ndo era exatamente
um exemplo de precisdao de cor, mas era amplamente aceito e celebrado no mer-
cado fotografico.

Gerenciamento de Cores para Fotégrafos + =
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Em que consiste a corregao de balango de branco utilizando o Color Checker? Ba-
sicamente, a corregdo de balango consiste em identificar na imagem algum item
que tenha a cor neutra. Uma vez identificado, esse item vai servir como guia para
a compensagdo de invasdes de cor, visto que qualquer alteracdo de luz vai refletir
de forma muito mais perceptivel no tom neutro.

Ai basta alterar a temperatura de cor da imagem até eliminar a invasdo de cor des-
se tom neutro que identificamos — chegando assim ao balanco de branco correto.

Na pratica, nem sempre vamos ter um objeto neutro na imagem, entdo, tratamos
de introduzir um. O Color Checker, entre outras referéncias de cor, tem justamente
amostras de tons neutros — muito Uteis para determinar a compensacao correta
da luz. E como podemos copiar ajustes e compensag¢des entre imagens, o procedi-
mento se resume a inserir um Color Checker na primeira foto de uma série e depois
executar a série com tranquilidade, visto que ja hd uma imagem com referéncia
suficiente para orientar a corre¢do de cor.

Mas isso € uma outra histdria, para um outro capitulo. Em meus cursos de fotogra-
fia e pds-produgao, estou sempre me adiantando — e nem em livro consigo livrar-
me desse habito.

CARACTERISTICAS DA
IMAGEM APOS A CONVERSAQ

Toda imagem digital tem uma determinada anatomia. Quantidade de pixels, reso-
lucdo, profundidade, latitude e espago de cor sdo algumas das caracteristicas que
ajudam a definir sua personalidade, capacidades e utilizacbes. Todas essas caracte-
risticas serdo abordadas, mas algumas sdo mais relevantes para o gerenciamento
de cores na fotografia.

PROFUNDIDADE DE COR

Profundidade de cor € o que podemos chamar de “terceira dimensdo da imagem”.
Recebe esse nome porque consideramos altura e largura da imagem como duas
dimensdes. J4 a quantidade de bits usados para descrever a tonalidade de um pixel
é considerada como uma terceira dimensao, por isso o termo “profundidade de
cor” (o termo em inglés “bit depth”’, ou profundidade de bits, nesse caso soa mais
preciso do que a traducdo que foi adotada em portugués).

Quando se “monta’” uma imagem, € preciso codificar suas cores em séries de nu-
meros bindrios — trés séries, uma para cada canal (R, G e B). Quando codificamos as
cores em séries de 8 digitos, dizemos que a profundidade de cor dessa imagem é




de 8 bits. Como conseguimos contar somente até 256 usando 8 digitos em binario,
entdo cada canal de cor vai ter 256 tons diferentes entre o preto absoluto e a lu-
minosidade total. Elevando 256 a terceira poténcia (ja que sdo trés canais), temos
16,7 milhGes de definicbes de cor. Defini¢bes de cor, ndo cores, ja que existem defi-
nicdes redundantes, ou seja, que representam praticamente a mesma cor.

Agora, quando codificamos essa imagem utilizando séries de 16 bits, teoricamente
conseguiriamos 65.536 tons diferentes entre o preto absoluto e a luminosidade
total. Fazendo o mesmo cdlculo, chegamos a qualquer coisa perto de 35 trilhes
de defini¢Ges de cor.

Na prética, o Photoshop opta por utilizar 32.769 tons em 16 bits, por conta de algu-
mas facilidades matematicas que vém dessa cifra e sdo muito Uteis em conversdes
e edicOes nas imagens. Pode parecer pouco, mas € mais do que a grande maioria
dos dispositivos com a tecnologia atual pode capturar.

Mesmo descontando as redundancias e redugbes estratégicas, qualquer um dos
- dois sistemas de codificagdo € muito mais do que conseguimos distinguir a olho
nu, em termos de cores. Entdo, por que tanta informacdo assim?

- Simples. Porque a cada vez que editamos uma imagem, que a manipulamos (e ha
- muita manipulagdo na mera conversdo de um arquivo RAW), informacao é jogada
fora. Ao longo de alguns ajustes tonais e de cor, a imagem terd perdido muito de
sua informacao original. Entdo, toda essa sobra na codifica¢do existe simplesmen-
te para tornar o tratamento da imagem vidvel. Manobras muito mais radicais po-
- dem ser executadas em imagens de 16 bits do que em imagens de apenas 8 bits.

ESPACOS DE COR

Mais adiante neste livro vamos ter a oportunidade de analisar esses conceitos mais
detalhadamente, mas cabe aqui uma rapida explicacdo para introduzir o assunto
- assim, vamos nos familiarizando com essas partes mais complicadas de uma ma-
neira mais gradual.

Toda imagem RGB pode ser codifi-
cada em 256 ou 32.769 niveis por
canal, certo? O que um espaco de
cor faz é organizar esses niveis
dentro do espectro visivel, ou da
quantidade de cor que podemos
enxergar. Ou seja, o espago de cor
determina a quantidade de cor que
podemos abranger com a informa-
cao disponivel.
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O Controle da Cor

Ha milhares de espacos de cor nos quais podemos encaixar nossas imagens, mas
atualmente nds, fotégrafos, trabalhamos basicamente com trés deles:

Adobe RGB (1998)

E um dos mais utilizados pelos fotégrafos, sendo utilizado principalmente em ima-
gens que serdo impressas em grafica ou em inkjets como a HP Z3100. Com uma
gama de cores relativamente grande, engloba as cores da impressao offset e gran-
de parte das cores possiveis em inkjet.

Foi desenvolvido pela Adobe exatamente com este propdsito: o de ser um espaco
de cor compativel com a impressdo baseada em tintas.

sRGB

E o segundo espaco de cor mais utilizado. Desenvolvido pela Microsoft e HP para
representar a capacidade de reproducao de cores de um monitor tipico, acabou
se mostrando o mais adequado também para a impressao em minilabs (que usam
emulsdes quimicas gravadas por laser no lugar de tinta).

Menor do que o Adobe RGB, tem como caracteristica ser bastante adequado para
a visualizagdo em websites, apresenta¢des multimidia, impressao em minilabs e




uso em aplicativos que ndo possuem gerenciamento de cores, mas exibem arqui-
vos em RGB.

ProPhoto RGB

E 0 maior de nossos espacos de cor. Criacdo da Kodak, o ProPhoto foi desenhado
para englobar a quantidade de cor que um cromo revelado em E6 é capaz de re-
produzir.

Englobando a capacidade de captura de toda camera digital e de todo dispositivo
de impressdo existente, o ProPhoto garante a possibilidade de captura e trata-
mento completos, sem nenhum corte de cor — preservando toda a saturacdo e
detalhe.

Seus prds e contras serdo explorados com mais profundidade um pouco mais
adiante, mas para iniciar o assunto, basta dizer que o ProPhoto é um espaco de
cor peculiar, com varias dificuldades de uso, apesar de sua reproducao soberba de
cor. Ndo é uma opcao para todos, ja que exige conhecimento de gerenciamento
de cores e produz arquivos pesados. Mas, como este livro é dedicado exatamente
a esses processos, € bem provavel que ProPhoto seja uma opcao rotineira em seu
fluxo de trabalho, isso apds a leitura e alguma pratica.
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RECAPITULANDO B

Neste capitulo verificamos que:

= o fluxo de gerag¢ao de uma imagem digital é simples e direto, mas tem cer-
tas peculiaridades que devem ser observadas;

e as imagens digitais sao criadas do mesmo jeito e seguindo o mesmo pro-
cesso, seja em JPEG ou RAW. O diferencial entre os formatos fica no instante
e nas circunstancias em que a imagem € processada;

e 0 RAW é um formato mais flexivel e adaptado a fotografia profissional,
aproximando-se mais do processo de um negativo tradicional;

e uma vez fotografando em RAW, temos pleno controle sobre espagos de
cor, profundidade de cor, balanco de branco, contraste e outras caracteris-
ticas da imagem digital, de uma maneira ndo igualada por nenhum outro
formato de arquivo.

* temos basicamente trés principais escolhas de espacos de cor, cada uma
com uma utilizagdo diferente.

Minha proposta de exercicio aqui € dar uma olhada nos menus da sua camera
e uma rapida olhada preliminar no software de conversao RAW que pretende
usar. Procure na camera os tipificadores da imagem, como contraste, balanco
de branco, brilho, satura¢do. Depois procure os mesmos controles no seu con-

versor de RAW. Consegue visualizar a correspondéncia?




