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INDICE

e Presentacion

n abri-mayo de 1994, el Banco de Crédito presentd como parte del programa

elaborado para festejar los ciento cinco afios transcurridos desde su fundacion,

la exposicion titulada La Fiesta en el Arte, en la cual se exhibieron importantes

obras pictoricas y escultéricas de los siglos XVI al VI, destacando la extraordinaria
serie de pinturas conocida como el Corpus de Santa Ana, que hoy se puede apreciar
en el Museo de Arte Religioso de la ciudad del Cuzco; una custodia de plata, de 120
centimetros de alto, propiedad del Convento de San Francisco de Lima; y esculturas en
madera policromada de la Virgen Maria, Santa Rosa de Lima y el apéstol Santiago-que
forman parte del patrimonio de la Catedral de Lima y de otras instituciones religiosas de la
ciudad capital: monasterios, conventos, iglesias y parroquias. Estas obras, con excepcién
de la custodia, fueron restauradas con el apoyo de nuestra institucion.

Asimismo se mostraron obras de arte moderno, tales como una serie de acuarelas sobre
el Corpus Christi del artista cuzquefio Francisco Gonzales Gamarra (1930); fotografias
en blanco y negro del maestro Martin Chambi (1930); y pequefias esculturas en pasta,
madera policromada y ceramica de las imagenes que forman parte de la procesion
de aquella festividad cuzquefia, y que son obra de reconocidos artistas populares, asi
como planos y documentos relativos al periodo y al tema en estudio.
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PRESENTACION

e Introduccion

a preparacion de este estudio sobre las festividades religiosas en el Cuzco

ha servido para evocar muchas de nuestras vivencias cotidianas. Residir en

esta ciudad significa estar vinculado de una u otra manera con las numerosas

expresiones religiosas expresadas en las fiestas que se suceden unas tras otras.
No es posible mantenerse ajeno a ellas pues casi todas recorren permanentemente las
calles y plazas de la ciudad. Los participantes pueden ser miembros de una familia
nuclear, a los que se suman parientes y amigos. No son excepcion aquellas en las
que la banda de musicos es mas numerosa que la de los cofrados. También destaca
la impresionante multitud de devotos que acompafian y cargan imagenes de gran
devocién, que cruzan la ciudad de un extremo a ofro atendiendo el pedido de los
fieles que solicitan una gracia 0 que quieren expresar asi su gratitud.

La musica anuncia y acompafa las procesiones, que van desde los templos parroquiales
a espacios publicos y privados donde se rendird fervoroso culto a la imagen
cuyo dia se festeja. Muy temprano, desde el alba, antes que asome el sol, se escuchan



Los migrantes que llegan al Cuzco participan en las celebraciones de la ciudad, pero
también, y en salvaguarda de sus identidades regionales, celebran sus propias fiestas en
los meses y dias que corresponden.

LAFIESTA

A pesar de su permanente proceso de cambio, la fiesta cuzquefia mantiene un profundo
arraigo ancestral. Es posible descubrirla desde diferentes expresiones: religiosa, identidad
cultural, ludica, artistica, y sociopolitica, todas ellas interesantes y atractivas, tanto para el
simple espectador de la fiesta, como para el investigador. Sin embargo, en esta oportunidad
hemos enfatizado el aspecto religioso porque a través de su larga historia, desde tiempos
prehispanicos, durante la colonia y hasta la actualidad, las fiestas populares del Cuzco
tienen como eje principal los cultos y las expresiones religiosas de sus habitantes.

La participacion en las celebraciones patronales permite afirmar que los fieles de las
diversas devociones son gente de profundo fervor religioso. La familiaridad, el carifio y
la sinceridad con que se dirigen a sus imagenes de devocion conmueven al mas insensible.
Estas devociones son parte de su vida familiar y social, y por tanto las tutean, les
suplican, les piden y también las pueden emplazar. El agradecimiento es muy sincero,
asi como la pena que sienten cuando no son escuchados.

La veneracion, emocion y respeto, son algunos calificativos que describen pélidamente
el sentir de los cuzquefios, cuando dedican tiempo y recursos para rendir homenaje a las
imagenes de su devocidn. La manifestacién de estas emociones da lugar a expresiones
que los estudiosos de las ciencias sociales definen como «religiosidad popular», y es
la fiesta su manifestacion principal. Algunos estudios, hacen referencia a las formas
que la delinean, asi se dice:

[ ... ] En los Andes del sur del Pert y en varios paises andinos, la estructura de estas
fiestas parece seguir patrones basicos, que entre otras cosas, comprende desfiles
procesionales de las imagenes, la participacion colorida de grupos de danzas, con
bandas u otra forma de conjuntos musicales; arreglos especiales de los espacios
publicos mediante arcos, altares o pozas ceremoniales, composiciones florales.
Pueden organizar visperas con quema de fuegos artificiales; funciones de titeres o
teatro. La fiesta va unida al consumo de comidas y bebidas, que en ciertos lugares
y oportunidades son propias a su celebracion. No son raras las ferias, las corridas
de toros, como diversidad y variedad de actividades publicas y privadas, comunales
y familiares que pueden tener variaciones propias dentro del esquema general. La
organizacion de las celebraciones se realiza por medio de los conocidos sistemas
basados en la reciprocidad, que crean actos de generosidad y obligaciones por cumplir.
Todas estas actividades se suceden en orden, prelacion y ritmo ritualizados.

Otro aspecto poco conocido pero que también corresponde al complicado proceso
de organizar una fiesta, es el papel que cumplen las mujeres. El cargo se entrega a la
pareja, y en algunos contextos sociales el requisito es que estén casados por la iglesia.
En las comunidades campesinas, asumir cargos forma parte del proceso para ocupar
altos puestos en la estructura politica comunal. Cuando un varén accede a la cima de
ese sistema, en el decir popular se considera que lo consigui6 porque «ha tenido quien

A 3. Adoracién comunitaria frente a la imagen
del Sefior de los Temblores. Taray, Pisaq.
Danzantes de ghapaq chunchu

en emotivo homenaje a la Virgen

del Carmen en Paucartambo.

orees
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le arree». El significado de esta metafora es explicito en la cultura andina. Es la mujer, y
las mujeres que colaboran, las que «saben cémo se hace» en la fiesta. Tal vez el simbolo
externo de este papel femenino es la demanda llevada por las mujeres en la fiesta. La
demanda como objeto ritual anuncia publicamente quiénes son los responsables de la
organizacién y del financiamiento de la celebracién.

El proceso histoérico

La ciudad del Cuzco y su region, consideradas como centro del mundo andino, fueron
escenario de las principales celebraciones. De acuerdo al Inca Garcilaso de la Vega,,
fueron cuatro las fiestas principales, ademas de las muchas otras que se celebraban a
lo largo del afio.

Las descripciones histdricas precisan que la gran plaza del Haucaypata fue el inmenso escenario
de las ceremonias. Intervenian muchas naciones y personajes que realizaban complicados
y extensos rituales. Los europeos, portadores de una nueva religion, lo tuvieron en cuenta
como revelan las primeras noticias de la celebracién del Corpus Christi, siendo el escenario
la misma plaza inca, como sefiala el Inca Garcilaso al referirse a esta celebracion:

Los caciques de aquella gran ciudad] ... ) acompafiados de toda la gente noble de
sus provincias. Traian todas las galas, ornamentos e invenciones que en tiempo de
sus Reyes Incas usaban en fa celebracién de sus mayores fiestas.3

AGRADECIMIENTO



Son entonces dos tradiciones religiosas que comparten este espacio, adecuandolo con
arreglos artisticos propios de cada celebracion. Muestra de esta innovacién se observa
en la serie de dleos de la Serie del Corpus Christi de la parroquia de Santa Ana.

Sin embargo, la fiesta catélica se impuso pero no desplazd las celebraciones tradicionales
andinas. Ambas se integraron, conformando el actual patrén que, siendo catolico,
muestra formas que la singularizan cuando se le compara con fiestas y cultos de otras
regiones de la misma América. Es parte del «catolicismo cultural» que anuncié Manuel
Marzal, sacerdote y antropélogo. Consideramos conveniente incluir aqui su propuesta del
«patrén religioso quechua». Reconoce la otra tradicidon religiosa con practicas propias,
que no son catdlicas, pero que estan integradas al catolicismo. Su definicion de «patron

religioso quechua» dice:

[ ... ] Puede decirse que dicha religion quechua tiene como dos orientaciones,
vectores o nlcleos: uno, de origen catdlico, la fiesta del santo patron, que es el
rito religioso mas significativo para todo el pueblo por la cantidad de gente que
convoca y por las energias que moviliza, y otro, de origen andino, el ‘pago a la
Pachamama”, que es un rito religioso significativo para cada familia extensa, por
el que se agradece y propicia a la Madre-Tierra para que siga alimentando a sus
hijos A pesar de su distinto origen, pienso que ambos ritos son los elementos mas
significativos del actual cristianismo quechua y que constituyen, en consecuencia
la clave para entender como los quechuas celebran sufe | ... ].,

Las celebraciones catdlicas

Las fiestas patronales, especialmente las que se realizan en ciudades como el Cuzco y
centros poblados como capitales de provincia, son expresion de la concepcion barroca
de la evangelizacion que comenzd en el siglo XVI, llegando a su mayor esplendor en
los siglos siguientes. Aqui surge el planteamiento de la transformaciéon de los espacios
en los que se desarrollaba la vida cotidiana de sus moradores, en espacios publicos,
transformados para llevar a cabo las celebraciones de la fiesta catdlica. Para mostrar
esta transformacion se apel6 a recursos como la arquitectura efimera, las pozas, los descansos
y los castillos de fuegos de artificio. Las vias procesionales se consolidaron con
edificaciones permanentes, como templos y monasterios; estas vias siguen en uso hasta
el presente, especialmente en el ciclo del Corpus Christi cuzquefio.

El barroco con las caracteristicas que le son propias, incluyd componentes como la
musica y la danza, buscando dar el mayor lucimiento a las fiestas, a la par que atraer la
participacion de los diferentes sectores de la sociedad. Los desfiles procesionales fueron
acompafiados por esas nuevas formas de cultura expresiva, como se sefiala en las primeras
descripciones de la procesion del Corpus Christi cuzquefio del siglo XVI.

El tiempo ritual estd marcado por sefiales como salvas, cohetes y fuegos artificiales, que
se adaptaron prontamente a los nuevos escenarios andinos y que rapidamente siguieron
los lineamientos de la celebracion catolica. Como sucede siempre, no se traté de una
repeticion mecanica, también recibié influencias locales, que comenzaron a darle un
caracter propio, motivando observaciones que incluso llegaron a ser criticas. Es bastante
dificil que dos tradiciones culturales establezcan contacto y no haya influencia de una
u otra, resultando en mutuas modificaciones, préstamos o combinaciones.

.. 5. Intensas expresiones barrocas

en la celebracion del Taytacha

de los Temblores.
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Las fiestas religiosas andinas muestran
cambios. Se integraron practicas anteriores,
como los desfiles procesionales que
se han referido. Los personajes no siempre
son los que se encuentran en la tradicién
espafiola. Se incluyen, por ejemplo, incas
u otros que rememoran las glorias del
«bien perdido».

La confeccion de vestidos ceremoniales
para las imagenes de culto es otra muestra
delacreatividadartistica.Enlostrajescoloniales
se encuentra inspiracién recibida de los
artistas  espafioles, con-modelos  que
fueron adaptandose a las tradiciones locales.
Los actuales talleres de bordados son
muestra de la difusion y el vigor con que
se desarrolla esta tradicion artistica, que
sirve para dar lucimiento a las imagenes y a los devotos que asumen responsabilidades
en la organizacién de las celebraciones.

La fiesta es impensable sin danzas, que también tienen origen en las celebraciones del
barroco espafiol. Su presencia guarda relacion con las caracteristicas de la poblacién
que las hace suyas, con los recursos econdémicos de los organizadores y la popularidad
de la devocién. Los grupos de danza pueden ser uno solo o varias docenas, hecho que
no interesa. Su organizacién tendrd en cuenta la devocién y el costo de los vestidos.
Es importante sefialar que los danzantes se visten para bailar, ellos no se disfrazan.
La sutileza de este comportamiento reviste gran importancia para quienes se comprometen
a bailar. En algunos casos se frata de un verdadero sacrificio, que al
tiempo proporciona satisfaccién y hasta placer, pues consiste en un acto que permite
acercarse a la divinidad para su complacencia. Incluso el cansancio y el dolor que se
siente son parte de la ofrenda. Es comin que se mencionen los gustos y las preferencias
por ciertas danzas.

mismo

Las danzas cuzquefias son representaciones del otro. Muestran c¢cdmo ven los lugarefios
a quienes no son parte de su entorno social y cultural. En varios casos son caricaturas,
en otros reproducciones de las caracteristicas culturales, resaltando sus componentes
y mostrando la capacidad de captar la visién del otro.

Todavia hay danzas que son propias de una fiesta. Otras tienen mayor difusion y se pueden
ver en casi todas las celebraciones patronales. Entre el las estan los majefios, que muestran
a comerciantes que proceden del valle de Majes, recorriendo la region, ofreciendo aguardiente,
vino y frutas. El ghapagnegro recuerda a los esclavos negros de las plantaciones
del oriente. La mestizagoyacha evoca a las sefioras del pueblo. EI chugchu muestra al
migrante serrano que se instala en los valles célidos del oriente y regresa enfermo con
paludismo. Los k'achampa son jovenes guerreros incas. Los wayra, siglla o doctores,
satirizan a los magistrados. El ch’'unchu, con sus variantes de ghapaq ch’'unchu y Kara
ch’'unchu, muestra a los amazénicos. Estos grupos gozan del afecto y la preferencia de

..&. 6. La Virgen Purificada o Candelaria
es motivo de culto de las vendedoras
del mercado en la parroquia de San Pedro.
..... 7. Los danzantes no se disfrazan, se visten.
‘Wagollos con mascaras adornadas
con el simbolo de la Cruz. Pisaq.
... 8. Pdginas 10-11. Danzantes de contradanza.
Como sucedia en siglos anteriores,
la diversidad étnica se manifiesta
en la musica y danzas de diferentes
provincias.
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INTRODUCCI'ON

varias imagenes. Los ghapaq qolla son comerciantes del altiplano que llegan con sus piaras
de llamas cargadas de chalona, ch’arki, ceramica y otros productos propios de su region.
También son poseedores de poderes mégicos. El ganchi es el alcalde de las comunidades
campesinas Otras danzas aluden a especialidades laborales, como panaderos, herreros,
barberos. Algunas recuerdan actividades del pasado, como el tira/la, que muestra como
se transportaban vigas de madera de la Amazonia a las alturas de la sierra.

Las comparsas, nombre de los grupos de danza, tienen una organizacion formal, con
reglas que establecen obligaciones. Ellas deben acatarse, asi como las jerarquias y los
acuerdos deben respetarse. Ser parte de un grupo de danza significa comprometerse a
respetar sus principios y tradiciones, y su incumplimiento puede afectar la imagen del
grupo, lo que no debe ocurrir de ninguna manera.

En la musica se encuentran similares caracteristicas de integracion. La musica barroca
experimenté cambios, como muestran los archivos musicales de los conventos cuzquefios,
que hoy estudian musicos académicos y las consideran creaciones artisticas de singular
calidad. Resaltan las composiciones que han retomado vigencia, como el conocido Hanaq
Pacha, compuesto en el siglo XVIII por Juan Pérez Bocanegra, parroco de Andahuaylillas,
poblacion cercana al Cuzco.

Dinamica de la fiesta

Las celebraciones patronales son manifestaciones tradicionales de la cultura popular.
Tradicién sugiere duracion en el tiempo, presencia continua en los espacios rituales. La
tradicion es el aspecto central que caracteriza al folklore segun los investigadores latinoamericanos,
quienes han difundido la idea de que se ftrata de trasmisiones, del paso
de generacion a generacion en forma repetitiva, dando la impresion de tratarse de cosas
permanentes, casi sin cambios.5 Asi los estudios se volvieron muy sincrénicos, pues casi
no tomaban en cuenta la dindmica social. La experiencia muestra que la tradicién no es










incompatible con el cambio. Las fiestas pa-
tronales son dinamicas y los cambios son
su caracteristica permanente, a través de la
invencion, innovacion y difusion. Tampoco
estanausenteslaapropiaciénylaactualizacion
de tradiciones cercanas o lejanas en el
tiempo y el espacio. La comunicacion en-
tre las sociedades del sur andino ha sido
constante desde las primeras formaciones
humanas del periodo Preceramico. Se aceleran
a medida que mejoran los sistemas de
comunicacién, que hacen imposible ig-
norar formas culturales e_xpresivas de
otras tradiciones.

Numerosos ejemplos muestran  como
cambia la fiesta patronal. Varias expresiones
de la fiesta contemporanea de la Vir-
gen del Carmen de Paucartambo son
innovaciones  propuestas por un pe-
sonaje excepcional, como muestra el
libro que recoge sus testimonios., Hace se-
senta afios, Roel Pineda, serio estudioso
de la cultura expresiva, documenté so-
lamente siete danzas en la fiesta de la
Virgen del Carmen de Paucartambo.,
Medio siglo después se bailan méas de
dieciséis danzas, incluyendo danzaq y
negrillos, que son creaciones contemporaneas.
También se retomaron algunas que se habia
dejado de presentar.

La celebraciéon de la fiesta patronal de la
poblacién de San Jerénimo es otro caso
de innovacién o cambio permanente de lo
tradicional. Varias personas y una institucion
contribuyeron al cambio de la fiesta

patronal de la Virgen del Rosario por la del doctor San Jeronimo. , El proceso de cambios de la fiesta
patronal también incluye reintroducciones. En la procesion central del Corpus Christi era costumbre
la participacion de grupos de danzantes. Con el paso del tiempo, alguna autoridad eclesiastica las
fue prohibiendo, pero hace mas o menos treinta afios volvieron a introducirse. Hoy dia casi to-
das las imagenes tienen grupos de danzantes en las diferentes procesiones, especialmente
de «la -Entrada» y «la Octava». Resaltan la espectacularidad de aquellas de
San Jeronimo y la Virgen de la Almudena; cada una convoca mas de dieciséis comparsas

cuzquefias y altiplanicas.

..&. 6. La Virgen Purificada o Candelaria
es motivo de culto de las vendedoras
del mercado en la parroquia de San Pedro.
..... 7. Los danzantes no se disfrazan, se visten.
Wagqollos con mascaras adornadas
con el simbolo de la Cruz. Pisaq.
.. 8. Péginas 10-11. Danzantes de contradanza.
Como sucedia en siglos anteriores,
la diversidad étnica se manifiesta
en la musica y danzas de diferentes
provincias.

CUZCO, EL LENGUAJE DE LAFIESTA



_. 9. L?S pablitos se inician desde temprana
edad y participan en todas las actividades
de los mayores. Peregrinacion al Santuario
del Sefor de Qoyllurit’i.

Pagina 14. Soldados del inca
en la presentacién del Inti Raymi,
que se celebra el 24 de junio
en la explanada de Sagsaywaman.

INTRODUCCI'ON

El dinamismo es caracteristico de todas las fiestas patronales. Podemos afirmar que no hay
fiesta patronal que no esté cambiando mediante innovaciones, creaciones y otros procesos.
Asi se muestra el vigor y la vitalidad que permiten a la fiesta reproducirse en el tiempo.
Los cambios muestran precisamente esta pujanza. La tradicion como repeticion mecanica
significaria su decadencia, pudiendo conducirla a su fosilizacién y finalmente extincion.

Identidades

Las celebraciones patronales reafirman las pertenencias sociales que tanta importancia
tienen en los Andes, tanto frente a los de afuera como a los de adentro. Las creaciones
colectivas contribuyen a reforzar las pertenencias. Estas creaciones, bajo condiciones
diferentes, incentivan la presencia participativa de sectores de la poblacion que buscan y
encuentran en las fiestas un espacio social para integrarse y al mismo tiempo diferenciarse,
especialmente cuando son recién llegados. Las fiestas patronales y las danzas cumplen
este doble papel: integran pero diferencian. Asi sucede con el conjunto de las danzas del
altiplano peruano. Atraen a jbvenes, tanto hombres como mujeres, que buscan participar
en la festividad pero al mismo tiempo, al practicar una danza «ajena» - ¢ 0 m o en el caso
de los cuzquefios-, reafirman su propia identidad social, cultural, de género y edad.
La identidad como proceso y hecho es construccion permanente y necesita del cambio
para seguir vigente. En la fiesta patronal se encuentra espacio y tiempo para manifestarse
y valorarse tal como son; al mismo tiempo, representar con originalidad el papel que se
debe desempefiar durante la fiesta es manifestacion de simbolismo.

Simbolismo

Las fiestas patronales son como gigantescos retablos del barroco transformado en su expresion

andina; al mismo tiempo-parafraseando a Turner-es un bosque de simbolos,9 como
también sucede con las representaciones de obras teatrales cuidadosamente ensayadas.
Los espacios urbanos (por ejemplo, las casas de los carguyoq), se transforman en partes
del gran escenario, y en tiempos de fiesta estan listos para recibir a los actores que presentaran
la obra preparada a lo largo de un afio. No hay ensayos parciales ni generales, pero
los actores saben lo que deben hacer, conocen el momento preciso en que comienza su
actuacién y el lugar en el que deben ubicarse. Circularan por calles y plazas, en correcto
orden, con movimientos que se suceden unos a otros, sigui ndo un orden preestablecido.
Los mismos actores son los directores, cuidan y vigilan a los ofros. Los que «saben» dan
las indicaciones necesarias, llamando la atencién si se cometen errores. Nada se deja al
azar. Todo esta cuidadosamente planificado, ordenado y previsto, tratandose de reducir al
méaximo el riesgo de error. No es posible mostrar inexperiencia en el papel que toca interpretar
a cada quien. Siempre estard presente quien sepa como se debe actuar, y corregira
y colaborard para que la actuacién se realice considerando los aspectos citados.

Cualquiera sea su nivel de participacion, los actores desempefian sus papeles buscando
la perfeccion. La fiesta debe ser un modelo que se repetira el préximo afio. Asi se logra
que siga vigente la tradicién que, no siendo autéctona, ha sido adaptada y modelada,
dandole una imagen andina y haciéndola inconfundible para el observador. Todos los

afios la celebracion serd la misma, pero al mismo tiempo diferente. La fe es parte vital de
la fiesta y podra manifestarse de maneras insospechadas. Sin ella no podria representarse
obras tan compl icadas.






PROCESO Y TRADICION

e Proceso y tradicion

a fiesta andina - y en particular la cuzquefia- debe verse desde la

perspectiva que la cultura es un proceso con sentido de cambio y renovacion

permanentes. Es también tradicion que implica permanencias y

continuidades, lo que no significa contradiccion puesto que una no puede
existir sin la otra. La cultura cambia por innovacidén, que puede originarse en la
invencién, por difusién u otras razones similares que dan inicio a estos procesos
de cambio.

El Cuzco, como centro del poder politico y cultural de la civilizacion andina que
encontraron los espafioles en el siglo XVI, contaba con tradiciones religiosas en contextos
sociales y culturales definidos, que formaban parte del poder politico estatal.
También existian ceremonias propias de la religion popular, de los runa residentes
en sus ayllus, las comunidades rurales de la mayor parte de la poblacion. Ambas
tradiciones, la prehispanica y la occidental recién llegada, formaron un todo que
se ha mantenido abierto a innovaciones en mas de cuatro siglos de contacto con el
mundo exterior.



LAS RAICES PREHISPANICAS

Las ceremonias religiosas que se realizaban en la ciudad imperial fueron reafirmaciones
del poder estatal, reproducidas a lo largo de los cuatro suyus del territorio inca. El
calendario ceremonial abarcaba todo el afio, y su complejidad y grandiosidad variaban
de acuerdo a los meses y dias, siendo la participacion popular masiva, como muestra
la informacion historica. Las referencias escritas de varios cronistas prueban el uso y la
existencia de este complejo calendario. El centro de la actividad religiosa fue la gran
plaza central de la ciudad del Cuzco. El rio Saphy divide esta plaza en dos partes. La
den<_?minada Kusipata o lugar de la alegria es hoy la Plaza del Regocijo o del Cabildo.
La ofra, la Plaza Mayor o de Armas cuzquefia, tenia como nombre Haucaypata, que
segun el sacerdote Diego Gonzalez Holguin quiere decir: la plaza del Cuzco, de las
fiestas, huelgas y borracheras.,

El Inca Garcilaso de la Vega ‘comienza la descripcion de la plaza sefialando:
Delante de aquellas casas que fueron casas reales esta la plaza principal de la
ciudad, llamada Haucaipata, que es andén o plaza de fiestas y regocijo.,

La plaza también se denomind «lugar de celebraciones»; fue el gran espacio publico
que servia de escenario para las ceremonias religiosas que se realizaban una cada dia.
El nombre e importancia de cada una de ellas estaba relacionada con el nimero, color
y otras caracteristicas de las llamas o carneros de la tierra sacrificados, que variaban
de acuerdo a la ceremonia y el nimero de dias dedicados a la divinidad a la que se
ofrendaban en cada oportunidad. Unos dias eran carneros blancos, otros negros, colorados,
grises y demas coloraciones, siempre uniformes, sin manchas ni imperfecciones,
variando el nimero entre diez, veinte, cincuenta, doscientos y mas.

Como se ha sefialado en publicaciones anteriores, la ciudad del Cuzco fue el centro,
0 chawpi, del universo inca; la plaza del Haucaypata, a su vez, fue centro del centro,

{i v ,D y es por esta caracteristica ideologica que
: : : fue comparada con la Mamaqgocha como
MC] I(:A se llama al mar, que es la gran fuente y
e : % origen de la vida. Este espacio fue un sitio

8 @ pantanoso, «tremendal», y fue drenado
5 [ .
BEnE para convertirlo en plaza.

-

. A i M —f;“!? l Este caré(.:ter §agrado fue bien entendido
iy por el licenciado Polo de Ondegardo
. quien muestra admiracion por el lugar,
e aunque al describirlo trata de minimizar
B wil  SU importancia pues consider6 que los
* 1 > informes que recibia al respecto eran
} oY L deseos de los incas de engrandecerla y
pn ennoblecerla, recurriendo a historias de
T -y m @m| Vviejos, con que se «engafiaban unos con
i otros por obra del demonio». Polo ofrece
un relato de cdmo se hizo esa gran plaza,

indicando:

1. «La Gran Ciudad cabeza y corte
real de los doce reyes ingas».
Las construcciones espaiolas, dividieron
la gran plaza del Haucaypata inca, lugar
de celebraciones, en las dos plazas
del Cuzco moderno. Felipe Guarnan Poma
de Ayala, Nueva coranica y buen gobierno,
1615. Biblioteca Real de Copenhague,
Dinamarca.

.A. 2. Plaza Mayor del Cuzco. Fue escenario

de las principales fiestas religiosas
prehispanicas.
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[ ... ) y asi afirmaban que toda aquella plaza del Cuzco le sacaron la tierra propia
y se llevo a otras partes por cosa de gran estima, y la hincharon de arena de la
costa de la mar como hasta dos palmos y medio, en algunas partes mas ( ... ).,

Polo de Ondegardo puso especial cuidado en referir cdmo se obtuvo la arena requerida,
lo cual aument6 la importancia religiosa de la plaza:

[...) y asi no solamente en el Cuzco, pero en todo el reino se tuvo gran veneracion
a esta plaza por esto y por las fiestas y sacrificios que en ella se hacian de
ordinario por la salud de todo el reino, reservadas solamente a los incas [. .J .,

El caracter ideoldgico asi como religioso de la veneracion de la plaza como centro ha
trascendido el tiempo hasta hoy. El conocimiento de su importancia condujo a Polo a
ordenar que se retirara la arena del lugar, indicando que fue tanta y de tanto valor y calidad,
que le permiti6 construir tres puentes y templos para el culto catdlico. Actualmente
toda actividad religiosa, politica, civica, de protesta ciudadana o de otra naturaleza que la
poblacion considere importante tiene a la plaza como escenario para desfilar por ella.

En razon del calendario de celebraciones - o fiestas- de la nueva religion en estos
territorios, se requeria de una agresiva politica de evangelizacion, como la que desa-



rrollaron los espafioles desde que ocuparon el Tawantinsuyu a partir del siglo XVI. Se
debia convertir a los andinos, razén por la que los evangelizadores necesitaban conocer
el paganismo de los barbaros destas tierras. Una manera de hacerlo fue elaborar un
registro de las fiestas prehispanicas para situarlas en el tiempo de acuerdo al calendario
utilizado por los peninsulares, es decir el calendario gregoriano. Ademas, como es de
imaginar, se tomaron como referencia obligada las celebraciones catdlicas de cada

mes, incluso del santoral del dia.

La relacion entre la celebracion religiosa -la fiesta contemporanea- y el tiempo ha
sido parte de la vision andina en el pasado y lo es en el presente. Para la poblacidn
urbana del Cuzco actual, las celebraciones sirven como referencias de tiempo, de ftal
modo que el transcurso de los meses se contabiliza «de fiesta en fiesta»; para el tiempo
pasado se recuerda la Ultima fiesta que se celebrd y para el futuro se hace referencia a
lo que viene: ya pasamos la Navidad, ya vienen los Reyes, 0 pasaron los carnavales y
ahora viene la Semana Santa, y asi sucesivamente a lo largo del afio.

El conocimiento del calendario andino precolombino fue y es motivo de interés de
los estudiosos sobre los incas, aunque hasta el momento no se hayan precisado sus
caracteristicas. En este panorama, un estudio de John H. Rowe, lamentablemente no
publicado aun, trae importantes luces al respecto., Su investigacion es una contribucion
de mucho valor por su dominio de las fuentes historicas que, unidas al rigor del anélisis,
permiten tener confianza en las conclusiones a las que arriba. Rowe consider6 inicialmente
que los meses incas fueron lunares, que no observaron solsticios ni equinoccios.
Posteriormente y luego de profundizar en el tema, hizo la correccion y sefiald;

La revision mas sistematica de los datos mostrara que hay bastante evidencia que
los meses Inca no fueron lunares y cierta sugerencia que observaran solsticios
¥ equinoccios.

Los cronistas, al tiempo de escribir sus informaciones, no tuvieron cuidado ni conocimientos
de oftras posibilidades de medicién del tiempo que no fueran las del

3. Plaza del Regocijo, resultado de la division
del Haucaypata inca. Se le conocia como
Kusipata, lugar de la alegria.

T 4. «Noviembre Aiamarcai Quilla. La fiesta
de los difuntos». Felipe Guarnan Poma
de Aya la, Nueva cordnica y buen gobierno,
1615. Biblioteca Real de Copenhague,
Dinamarca.
CUZCO,

MOBIEMBRE .
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A 5.«Enlafiesta de los ingas varisza aravi,
el inca cantaba con su puca llama
o llama colorada». Felipe Guarnan Poma
de Aya la, Nueva cordnica y buen gobierno,
1615. Biblioteca Real de Copenhague,
Dinamarca.

)111- 6. Ceremonia de agradecimiento
a las llamas por su ayuda. Los pobladores
de la Nacion Qero las festejan
en el Tikachi o Florecimiento.

PROCESO Y TRADICION

calendario catdlico vigente. Para solucionar estas diferencias Rowe considera como
fuentes independientes los calendarios preparados por Gutiérrez de Santa Clara y
Diego Fernandez; Juan de Betanzos de 1531; Polo de Ondegardo, ca.1559; Anénimo
de 1570 y el de Cristobal de Molina escrito en 1575. Como puede verse, todas son
fuentes tempranas.

Rowe, después de severo y cuidadoso andlisis, propone que se debe tener presente la
complejidad del calendario inca, lo cual no fue tomado en cuenta por los cronistas,
como sucede también con los investigadores modernos. En tres capitulos de su estudio
considera que existe suficiente informacién para establecer la estructura del calendario
inca, que tiene directa relacién con los ayllus cuzquefios y la jerarquia de los mismos
en el orden de callana, payan, y callao, haciendo una correlacion con la tabla de organizacién
de estos ayllus y también su relacion con las huacas, a cada una de las cuales
se le dedicaba un dia. Ambos aspectos permiten establecer sus dimensiones temporal
y social. Sefiala que de esta manera se podran reconstruir los detalles del calendario
inca y solo asi se estard en condiciones de establecer de modo preciso su correlacion
con el calendario gregoriano que rige las actividades catdlica.

Luego pasa a establecer la relacién con la conocida estructura de mitades, hanan y urin,
arriba y abajo, que se complementa con la divisibn en cuatro suyos. En este aspecto,
Rowe muestra que el Chinchaysuyu y Antisuyu se ubican en la mitad hanan -arri-
b a - y Collasuyo con Cuntisuyu forman la mitad de urin o abajo. El resultado es que la
relacion de ayllu, mitad o saya, y suyu (direccién), conforman el calendario inca, que
tiene doce meses, como consideran la mayor parte de los cronistas. Al final se clasifica
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Aunque el licenciado Polo de Ondegardo no pretendia ser un cronista, ofrece informacion
cuidadosa y fidedigna sobre estas ceremonias, a pesar de sus criticas al gobierno
de los incas. Sobre la ceremonia ofrecida al Sol dice:

[ ... ) ajunio se llama aucay cuzqui Intiraymi, y en el se hacia la fiesta llamada
intiraymi, en que se sacrificaban cien carneros guanacos, y que dezian que esta
era la fiesta del sol.,

Guarnan Poma de Ayala a su vez ofrece informacién complementaria, por ejemplo la
lista de instrumentos, cancionesv y danzas de diversas regiones del Tawantinsuyu, con
referencias que nos dan una buena idea de la variedad musical que se practicaba en
los Andes Centrales.

El consumo de agha, mas conocida como chicha -a pesar de ser palabra de origen
caribefio difundida por los espafioles-, fue elemento imprescindible para realizar las
ceremonias estatales, las de comunidad y las familiares. Su consumo fue considerado
excesivo por los espafioles y pretendieron limitarlo e incluso prohibirlo. La preparacién
y distribucién de la chicha que se bebia en grandes cantidades durante las celebraciones
estatales en el Cuzco requeria de una compleja infraestructura. La embriaguez es parte
del ceremonial de ayer y hoy.

Las pinturas en los geros son documentos visuales que ilustran contextos en que se
bebia ceremonialmente la chicha, como los que se denominaron «brindis con el inca»
0 «brindando con el Sol», que tenian lugar en fiestas de caracter estatal en tiempos
incaicos, hasta los propios de cultos locales, familiares, que actualmente conservan
formas de indudable origen prehispanico.

LA INFLUENCIA ESPANOLA

Al inicio del siglo XVII los monarcas de la Casa de Austria asumieron con firmeza los
postulados de la Contrarreforma catolica. Se destacaban por su religiosidad y defensa
de la fe, haciendo de esa causa una cruzada oficial. Se mostraban como abanderados
en la lucha contra el protestantismo y la propia familia real reflejaba una imagen sacralizada
y cercana a Dios. En los refratos reales de la época cada miembro de la familia
real se representaba protegido por un santo, en otros lien.zos pintados en las primeras
décadas del siglo XVII aparece el propio emperador de Espafia, Fernando 11, como
pastor que forma parte de la escena del nacimiento de Cristo. Su devocién por la fe
catdlica lo llevd a nombrar a la Virgen Maria como Generalisima de sus ejércitos en la
lucha contra los protestantes en la Guerra de los Treinta Afios.,, La imagen represento
para el catolicismo un componente fundamental en una época en que predominaban
los aspectos visuales .

La fiesta exponia ideas y creencias de la época, expresadas en el vestuario, la escenografia,
la musica, la danza y especialmente en la pintura y la literatura que, por su caracter
no perecible, se han podido conservar. Se realizaban certdmenes poéticos como parte
de los festejos patrocinados por la Villa de Madrid, en los que artistas renombrados

como Lope de Vega tenian activa participacién. Mas destacada era su intervencion en
la redaccion de relaciones o crénicas de los festejos, ofreciendo una imagen positiva
del poder reinante.



De esa época data la costumbre de relevar la importancia de la fiesta con el aporte
de los gremios de artesanos, los nobles y las ordenes religiosas. Su similitud con las
celebraciones que aln perviven en el Cuzco se puede verificar en el relato anonimo
de la fiesta solemne que se efectud en Madrid en el afio de 1656, conmemorando
el traslado del convento de la Encarnacion:

[ ... ] no quedd cosa curiosa en palacios, ni en los destos sefiores y otros que no
se viesen en estos altares, en competencia unos de otros, con general admiracion
de la grandeza y suntuosidad de cada uno; y, en tan breve término como

una tarde. ,

En la ornamentacién de los altares se empleaban pinturas sobre lienzo, esculturas e
iméagenes de todo tipo, vajilla de plata y cualquier ornamento que contribuyese a su
lucimiento. El gremio o la persona que lo habia encargado competia para lograr que
su representacion fuese la mas llamativa y ostentosa. Los artistas autores de los arreglos
se hacian cargo de ellos mediante contratos remunerados y se disputaban el reconocimiento
publico a la mejor obra.

La transmision de la liturgia y los contenidos biblicos se facilité con el empleo de las
imagenes pintadas en lienzos o en forma de murales. Como sefiala Baumgarten, sin
imagen cierta no puede haber fe cierta, haciendo hincapié en el papel fundamental
que tuvieron en la catequesis y en la formacion de las identidades colectivas.

La fiesta virreinal

Los gustos cortesanos reflejados en las expresiones festivas se trasladaron a las pri ncipales
ciudades americanas, donde la creatividad de sus artistas enriquecid los programas
iconograficos de los festejos. En los protocolos notariales existen numerosos contratos
que describen los trabajos efectuados por artistas de diferentes especialidades para
preparar los ornamentos y decorados para las fiestas.

Para entender la magnificencia de algunas celebraciones, que constituian un verdadero
reto al talento y creatividad de los artistas, citaremos las que se efectuaron
en 1672 por la bendicion de la iglesia de los Desamparados, construida por la
Compafiia de JesUs. Como era costumbre el virrey, en este caso el conde de Lemos,
presidi6 la procesion en un recorrido engalanado con arcos triunfales y altares,
adornos con piezas de plata y macetas de flores. Telas colgadas y brocados lucian
en ventanas y balcones.

En el arco de la entrada al palacio de los virreyes se colocd un altar de tres cuerpos
forrado en plata, coronado por una imagen de la Inmaculada, y en la entrada al palacio
se levantd otro arco triunfal de 23 metros de altura, que tenia sus pilastras revestidas
de terciopelo y tela de plata. Ademas contenia un globo que representaba al nuevo
mundo atravesado por el arcoiris y sobre el cual descansaba la imagen de la Virgen
de los Desamparados. En la entrada de una de las calles, la Universidad alz6 un arco
triunfal de 25 metros de altura con representaciones alegéricas de las ciencias, asi
como imagenes de santos que simbolizaban la Teologia, la Jurisprudencia, la Medicina
y la Filosofia, representada por Santa Catalina de Alejandria. Se afiadian al arco otras
imagenes de la Astrologia, MUsica y Retorica.

.A 12. Entrada del virrey del Pert a la Villa
Imperial de Potosi, 1716. El cortejo
atraviesa por un gran arco de triunfo
de cuatro cuerpos. Oleo sobre lienzo.
Melchor Pérez de Holguin. Museo
de América, Madrid.
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Las muestras de ostentacién de riqueza y creatividad son mucho mas variadas y extensas.
Solo hemos dado un ejemplo muy claro de su magnificiencia. Para concluir nuestra
referencia al arte producido en Lima no podemos omitir la importancia de la imagen
grabada en estampas. El empefio por llevar adelante la evangelizacidon les concedid
gran importancia, promoviendo la edicién de libros ilustrados.

Tras el Concilio de Trento el grabado fue la herramienta que difundié la iconografia
de la Contrarreforma. Esa técnica se convirti6 en forma de expresién artistica desde el
siglo XVI. Inicialmente estuvo restringida a los catecismos pero més adelante ampli6 sus
alcances y repertorio iconografico al incluir portadas arquitectonicas, retratos, escudos
heraldicos, cenefas y colofones.

Gracias a los grabados de las imprentas limefias se han conservado numerosas imagenes
de obras efimeras que ilustraban los libros de exequias reales. Esos documentos muestran
que las ceremonias luctuosas eran concebidas por arquitectos y artistas de prestigio, y
comprendian esculturas y pinturas que respondian al programa iconografico preparado
especialmente para cada oportunidad. Algunas obras de arte ejecutadas para este tipo de
ceremonias se cuentan como las mas destacadas del arte virreinal peruano. Es el caso de
la escultura realizada por Baltazar Gavilan en el siglo XVIII, conocida como El Arquero
de la Muerte que se conserva en la iglesia de San Agustin en Lima. Fue tallada para una
procesién de Semana Santa y gracias a los grabados se sabe que se utilizé a manera de
complemento en cuatro diferentes monumentos funerarios construidos en esta ciudad.



Fiestas taurinas y juegos de cafias

Sin duda una de las formas de entretenimiento mas populares en el calendario de
celebraciones fueron las fiestas taurinas. En sus antecedentes espafioles existian las
reservadas a la nobleza, que intervenia montada a caballo, practicando las suertes de
lanzada, rejon o capea2, en plazas privadas o publicas. Desde el siglo XVII existieron
toreros profesionales que lidiaban las reses en las fiestas populares. Paulatinamente
fueron reemplazando a los espontaneos que se lanzaban a la plaza, muchas veces
convocados por las autoridades con el pago de una recompensa, para despertar el jubilo
popular. En las crénicas que describen estos espectaculos se refieren a los juegos
de cafia como la actividad que seguia a la capea de toros, en el mismo lugar y como
parte del mismo programa de celebraciones.,,

Ambas suertes se celebraban por lo general en plazas publicas, cercando el recinto y
construyendo estrados con andamios de madera. La festividad empezaba con un desfile
por la ciudad que despertaba enorme expectativa popular. A pesar de que los juegos
de toros estuvieron prohibidos por varias bulas papales, el cabildo de Lima y el propio
virrey encontraron justificaciones para que continuara el espectaculo de regocijo para
el pueblo.

Los carnavales

Entre las celebraciones que llegaron con la colonizacion espafiola, los carnavales
constituian una ocasion esperada para la alegria y esparcimiento. Como en ninguna
otra festividad se juntaban la musica, la danza, la ironia de las mascaras y los juegos

irreverentes.

Segun las costumbres espafiolas de los siglos XVI y XVII, era entonces que el orden
social se podia invertir. Los pobres podian estar en los niveles mas encumbrados

y se podia parodiar y ridiculizar a los poderosos. Eran dias en los que los vicios y

CUZCO, EL LENGUAJE DE LAFIESTA



13. Representacion de corrida de toros

en la Plaza Mayor de Madrid. Siglo XVIII.

Francisco Pizarro realizaba similares
suertes en la Plaza de Lima.

14. Carnaval en Roma, ca. 1650. Johannes
Lingelbach. Oleo sobre lienzo.
Kunsthistorisches Museum, Viena.

.._ 15. Personajes vestidos elegantemente
de torero y manola para participar
en la corrida de toros .

.._ 16. Paginas 28-29. Ornato de la Calle
de los Plateros en Madrid con motivo
de la entrada de Carlos 111. Lorenzo
Quirds. Siglo XVIII. Museo Municipal,
Madrid.
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los excesos eran tolerables, porque luego venia la Cuaresma que imponia ayuno

y penitencia.

Como parte de esa ftradicion peninsular, en las celebraciones populares se arrojaban
harina y agua con jeringas, lanzando huevos y emitiendo ruidos con tambores, matracas

y trompetillas. ,,

En la capital del virreinato el juego con agua era el preferido en la época colonial.
Era costumbre mojar a los transelntes exclamando al momento de hacerlo: jagua
bendital Los carnavales se celebraban durante tres dias de incesante desorden y completo
desenfreno. Los varones portaban grandes jeringas de hojalata con las que se

arrojaba agua a los balcones, desde donde las damas respondian. A pie y a caballo









gremio colocaba centenares de barras de plata formando un lujoso pavimento. Ese tipo
de ornamentacién suntuosa se daba en Espafia a fines del siglo XVI y tuvo acogida en
México y en el Perq.

Fuegos de artificio

La busqueda de espectacularidad, colorido y sorpresa en las fiestas publicas se origina
en las celebraciones cortesanas y populares que se celebraban en Espafia. En las grandes
celebraciones de la corte se presentaban espectaculos pirotécnicos que escenificaban
asa tos a baluartes, batallas navales, combates de santos contra herejes y figuras demoniacas
y otras alegorias, que concluian con la quema, estalido de petardos, bombas,
cohetes, ruedas y otros ingenios de fuego. ,,

En la capital del virreinato Jas exhibiciones pirotécnicas eran frecuentes durante las
entradas de los virreyes y arzobispos y en otros tipos de celebraciones importantes.
Es ilustrativa la descripcién del espectaculo pirotécnico que se ofrecid la noche de la
llegada del virrey Marqués de Guadalcazar en 1622, narrada con estas frases:

[ ... ]y en todas las partes y almenas de la dicha chacara y su gran patio habia
puestos muchas luminarias y ternos de chirimias, clarines y trompetas, entre
cuyos regocijados ternos con la oscuridad de la noche resplandecian mucho
las luminarias y muchos cohetes y ruedas y bombas de fuego que se disparaban
y en el dicho patio estaban algunos artificios de pélvora de apariencia tan
vistosa como prefiez de alquitran y azufre, que era un arbol plantado cuyos
ramos eran bombas y su fruta globos artificiosos de pélvora y un castillo y un
foro y un caballero armado sobre un caballo formado todo de artificios de

fuego[...].,

Desde sencillas luminarias hasta artilugios e invenciones rebuscadas de fuegos artificiales
eran contratados con artesanos coheteros. Tratdndose de una modalidad traida
a Europa y a las Indias desde la lejana China, no es de extrafiar que los artesanos
especializados tuvieran ese origen. Un contrato para preparar fuegos de artificio
con ocasiéon de la llegada del conde de Chinchén al Callao en 1607, suscrito por
Antonio de Araujo, indica que unas de las partes es de nacién chino, artifice de
fuego[...]. ,

Mas adelante se describen los artilugios que debia preparar en los siguientes términos:
[ ... ] una parra grande como la que se hizo para la noche de la vispera del Corpus
Christi, una serpiente de fuego, ocho decenas de voladores, media docena de
ruedas y un castillo grande [ ... J. ,,

Ceremonias luctuosas
Los funerales se concebian como ceremonias que debian significar el triunfo del
difunto en mérito a sus hazafias y trayectoria. En el caso de los reyes europeos la

glorificacion se debia a sus triunfos militares o apoteosis heroica. El timulo arquitectdnico
plasmaba la idea de la capilla ardiente, un templete inspirado en los
mausoleos de la antigedad. En Espafia, la Casa de Austria promovia la construccién
de arcos, fachadas fingidas, catafalcos y otras decoraciones efimeras en interiores

.. 19. Fuegos artificiales en el atrio

de la Catedral cuzquena. Fiesta
de octubre del Sefior de los Temblores.

CUZCO, EL LENGUAJE DE LA FIESTA










PROCESO Y TRADICION

EL SIGLO XVI Y EL INICIO DE LA ACULTURACION

La investigacion de situaciones de contacto entre sociedades de diferentes tradiciones
culturales ha conducido a la creacion del concepto de aculturacion que es util para
estudiar determinadas formas de cambio cultural. El proceso de estas formas de cambio
se inicia cuando sociedades de culturas diferentes entran en contacto directo, 34
fenomeno que sucedid en los Andes a partir del siglo XVl y que forma parte de ese
proceso. El resultado es que se transfirieron elementos culturales entre las sociedades
en contacto, lo cual no siempre se produjo en forma pacifica.

El Memorandum de la Aculturacion se elaboré cuando comenzé el interés por situaciones
de contacto cultural; este documento define aculturacion como aquellos fenémenos
que resultan del contacto permanente y directo entre grupos de individuos de
diferentes culturas, con los cambios consiguientes en las pautas culturales originales
de uno o de ambos grupos.

La definicion no excluye situaciones de violencia en el encuentro y situaciones de
dominio de unos sobre otros, asi como procesos de colonizacién, privacion de la
libertad y de explotacién, como ya adelantamos. Los resultados de la aculturacién
también varian 36 desde la asimilacion, el préstamo equilibrado, los rechazos selectivos
o completos, hasta la extincion fisica de una de las culturas. La variedad y complejidad
del fenébmeno hace que sea bastante complicado contar con propuestas que abarquen
todas las posibilidades ocurridas en el pasado y aquellas que continlan en el presente
bajo situaciones de contacto cultural.

El encuentro de las civilizaciones americanas y europeas del siglo XVI dio origen
al proceso de aculturacion andino, que aparentemente no ha concluido porque los
cambios siguen produciéndose. Bajo estas consideraciones se propone que no hubo
ni hay sincretismo. La religién inca tuvo caracter estatal, formaba parte de la estructura
politica e inicid su erosién tras la ejecucion de Atahualpa, que era el dios viviente en
la tierra. La imposibilidad de elegir sucesor, de acuerdo a las reglas andinas, quebro
la cuspide de la estructura piramidal religiosa-politica. La ausencia del inca produjo
la disolucion de la estructura religiosa estatal y de la estructura o iglesia inca. En su
lugar se impuso la religiéon oficial de los espafioles que reemplazé a la que practicaba
«la gran tradicién» urbana, dentro de los términos que sugiere Redfield, en oposicién
complementaria a «la pequefia tradiciony, la rural de los campesinos. ,,

La relacién directa, de cara a cara, es imprescindible para tipificar un proceso como
aculturacion, que es diferente al de difusion y se produce cuando los elementos cuHurales
pasan de una sociedad a otra sin necesidad de que sus individuos se relacionen
personalmente. La cultura viaja por el espacio, recorre cientos y miles de kildmetros
pasando de una sociedad a otra, de un continente a otro y en tiempo indeterminado,
con desplazamientos que pueden demandar decenas de afios.

Ejemplo enriquecedor de la utilidad y posibilidades teéricas de este concepto es el
trabajo de Aguirre Beltran realizado en Mesoamérica.38 Encontramos similitud en el
analisis de esta sociedad con el proceso andino, puesto que en el siglo XVI la mexicana
y la andina fueron las dos grandes civilizaciones americanas que entraron en contacto
con la cultura europea.



El caso andino es tipico de la aculturacion.
La simple noticia del arribo de extrafios
a tierra americana puso en relacion a
dos sociedades diferentes; la interaccion
se fue intensificando a medida que las
naves espafiolas navegaban hacia el Sur.
El arribo a la isla Puna en la Navidad de
1531 es el paso decisivo que se consolidd
el sabado 16 de noviembre, el dia de la
captura de Atahualpa en Cajamarca. Los
posteriores acontecimientos son bastante
conocidos.

Con el concepto de aculturacion se pueden
entender mejor los cambios ocurridos
a partir del siglo XVI. Las transformaciones,
redefiniciones, reinterpretaciones,
fusiones, cambios parciales y también
la continuidad de la cultura andina que
hoy cuenta con elementos culturales europeos, mostrando también elementos prehispanicos,
presentes mas alla de lo que generaimente se considera y acepta, puesto
que se encuentran mas bien en el ambito de la cultura inmaterial, especialmente en la
ideologia, la religién y la cultura expresiva.

Religion y aculturacién

El episodio de Cajamarca, que tuvo por actores centrales al inca Atahualpa y al dominico
fray Vicente de Valverde, inici6 la aculturacion religiosa en los Andes, con los hispanos
buscando imponer la religidon catélica y los andinos resistiendo en forma pasiva o activa,
segln las circunstancias. Hay casos que muestran todas estas posibilidades, también hay
quienes opinan que el proceso aln esta inconcluso y que se ha creado una nueva forma
de catolicismo que bien puede denominarse andino, como veremos. Otras posiciones
no aceptan esta posibilidad, postulando la existencia del sincretismo. Si este fuera el
caso, el problema estd en concordar con su significado, considerando que el término
sincretismo parece ambiguo e impreciso porque permite dobles lecturas y adolece de
limitaciones conceptuales.

Al revisar el término sincretismo se comprueba que existen cerca de treinta definiciones.
Esta variedad crea imprecisiones que confunden, resultando de poca utilidad para
analizar situaciones concretas. Creemos que es més serio describir los procesos antes
que adjudicarles etiquetas que nos privan del trabajo de analizar lo que sucede en los
casos de contacto cultural como el andino.,, La desconfianza en la posible precision del
sincretismo como instrumento de analisis encuentra una posicion serena y documentada
en los libros del jesuita y antropblogo Manuel Marzal, que lo utiliz6 para varios casos
del Perti y de América.

Don Pablo Joseph de Arriaga, sacerdote de la Compafia de Jesus, caracterizado como
uno de los mas empefiosos evangelizadores, en fecha tan temprana como 1621,

24. Altar del Sefior de la Agonia. Ofrendas
de devocion en el altar: panes, frutas,
flores, velas y cadenetas de papel. Figura
la donante. Semana Santa, San Sebastian.

Y 25. Devotas moldeando con restos de cera

de vela diversas figurillas, con sentido
propiciatorio. Provincia de Anfa.

... 26. Pareja de toritos moldeados en cera

de vela. Provincia de Anta.

..».. 27. Paginas 40-41. Grupo de danzantes

con hermosos vestidos adornados con
simbolos catélitcos y prehispanicos.
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percibe que los conversos andinos, que
habian aceptado el catolicismo, seguian
practicando sus propias
tradiciones religiosas, no
mezclandolas, como  sugiere el
sincretismo, sino en contextos separados,
aunquetomandoelementosdelcatolicismo
para sus propios ritos andinos. Dice
el autor referido:

Otro error y mas comin que el
pasado es que pueden hacer a
dos manos y acudir entrambas
a dos cosas. Y asi sé yo dénde
de la misma tela que habian
hecho un manto para la imagen de Nuestra Sefiora, hicieron también una camiseta
para la huaca, porque sienten y dicen que pueden adorar a sus huacas y tener por
Dios al Padre, y el Hijo, y al Espiritu Santo y adorar a Jesucristo, que pueden
ofrecer lo que suelen a las huacas y hace/les sus fiestas y venir a la iglesia y
oir misa, y confesar y aun comulgar. Aunque en esto de la comuniéon les ha
puesto Nuestro Sefior un temor y conceto muy grande[ ... ] Pero el comin
de los indios, como no se les ha quitado hasta ahora sus huacas, ni conopas,
ni estorbado sus fiestas, ni castigado sus abusos ni supersticiones, entienden
que son compatibles sus mentiras con nuestra verdad, sus idolatrias con

nuestrafe[...].,,

En los Andes prehispanicos, la «gran tradicion» estuvo representada por la urbe del
Cuzco, la ciudad del centro del mundo. Al otro extremo figura la religion campesina,
practicada en aldeas, caserios, ayllus, correspondiendo a la «pequefa tradicién». Su
vigencia se mantuvo y sus practicas siguieron, por supuesto con cambios, modificaciones,
inclusiones y redefiniciones. La continuidad la ha convertido en costumbres
familiares y de comunidades cerradas, muy tradicionales, hasta hoy.

Las préacticas religiosas de la «pequefa tradicion» despertaron los celos de los extirpadores
de idolatrias y dieron origen a las campafias de e’angelizacion/extirpacion de
los siglos XVI y XVII, incluso hasta inicios del XVIII. Ellas se prolongan al presente, sin
denominacién propia pues se le adjudican diversos nombres aunque preferimos el de
religion andina, basada en la tradicién oral. Asume diversas formas que desconciertan
facilmente a los observadores superficiales, porque en esencia existe unidad, entena ida
por el principio de «la unidad dentro de la diversidad». Esta ultima se refleja en los
diferentes nombres de la ceremonia central aunque los principios son similares, sujetos
a su gran dinamica precisamente por no basarse en fradicion escrita, puesto que no
existe un libro sagrado.,,

Bien dice Duviols al inicio de su trabajo sobre la destruccién de las religiones andinas:

El esfuerzo de la Iglesia y de la Corona de Espafia para suprimir las religiones
autdctonas e implantar el catolicismo en las masas indigenas ha sido,









como lo sefiala Ceorge Kubler, el factor
esencial de transformacion cultural
de las sociedades que formaban
el antiguo Tahuantinsuyu y ‘la
extiroacion de la idolatria” se
encuentra en la interseccion de
los grandes problemas, tanto de
indole  material como  espiritual,
de la colonizacion del Peru; ella
ha determinado, en gran medida,
la amalgama de dos civilizaciones
antagonicas. ,,

Esteprocesonoimpidiéquelaspoblaciones |
andinas asumieran el catolicismo. .
Se volvieron catolicas, conservando s .

practicas andinas prehispanicas en el *

seno de la pequefia tradicién o cultura

campesina. El mismo Duviols lo prueba en su publicacién sobre los procesos y
visitas de idolatrias, que confirman su continuidad a pesar de la evangelizacion. ,,
Como comentd el maestro Rall Porras Barrenecha, el celo de los extirpadores los
llevé a describir lo que encontraban; las ceremonias de «yerronias», de los objetos
de culto, son testimonio de la continuidad de las practicas religiosas populares.
Siguiendo su rastro, hoy dia encontramos que siguen vigentes mas de lo que se
supone. Paralelamente la practica del catolicismo se adoptd desde inicios de la
aculturacién y el proceso condujo incluso a la busqueda de la santidad y a acceder
a los altares.

Los andinos de nuestros tiempos son catdlicos principalmente, sobre todo en el sur,
y practican un catolicismo andinizado que no ha logrado que olviden antiguas préacticas
religiosas. El proceso no se entiende bien ni es aceptado, pues resulta bastante
dificil asumir que se practiquen dos religiones: la catolica andinizada introducida en
el siglo XVI y la andina que es continuidad de la prehispanica campesina. El ritual
de Pérez Bocanegra da una lista de pecados que actualmente forman parte del ritual
de las ceremonias de la religion andina. ,, Las idolatrias descritas en los documentos
publicados por Duviols lo confirman. Asi por ejemplo, se describen comidas ceremoniales
que en gran medida son similares al chiri uchu que se consume actualmente
durante el Corpus Christi cuzquefio. La forma de sacrificar ritualmente a los
carneros de la tierra, ha sido conservada por los pastores de la puna, manteniendo
su denominacion de chilla. ,

La aculturacién explica con claridad que el contacto no elimina una de las culturas,
salvo que sea extinguida fisicamente, situacién que no ocurri6 a pesar del despoblamiento
de los Andes por causas que van desde las epidemias al genocidio y exterminio
en ciertos lugares, incluso por suicidios colectivos. La aculturacion funciona como
proceso dindmico, propio de sociedades con soélida tradicion cultural. El contacto de
dos civilizaciones, una que contaba con ventajas tecnolégicas de caballos, armas de

... 28. Waltawawa. Nifo Dios envuelto

a la usanza de los nifios campesinos
cuzquefios recién nacidos. Imagineria
popular en yeso policromado. Feria
del Santurantikuy en Navidad.

... 29. Del Belén espafiol a los nacimientos

cuzquefios. Siglo XVIIL Colecdén
particular, Cuzco.

Pagina 44. Entrada del Corpus Christi.
Imagenes de los santos desfilando

por la via procesional y presididas

por San Antonio Abad.
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fuego, hierro, ademas de la experiencia bélica, que hizo famosos los tercios espafioles,
fogueados en decenios de guerrear en Italia, Suiza, Paises Bajos y la misma Espafa,
y la otra que carecia de estos conocimientos.

Es por este proceso que las celebraciones del catolicismo popular, convertidas en
la fiesta andina, muestran formas propias de la tradicion medieval que subsistian
aun en Espafia con el barroco, en conjuncién con formas ceremoniales y culturales
expresivas provenientes de la tradicion milenaria andina.







MANEJO DEL ESPACIO

e Manejo del espacio

as ciudades surgen y se estructuran en periodos dilatados que obligan a renovarlas

o volverlas a configurar, buscando mantener su  vigencia. Adquieren

coherencia gracias a su continuidad a través del tiempo y a la historia de los

acontecimientos que las van modelando, forjando la cultura y la identidad
de sus habitantes. En ese proceso, rituales como las fiestas no solamente inciden en el
sentir de la comunidad sino también en la configuracién de su estructura fisica.

A diferencia de las ciudades medievales europeas que se caracterizaban por su arraigo
en el pasado, las que se fundaron en Hispanoamérica desde el siglo XVI se distinguieron
de sus equivalentes del Viejo Mundo por ser conglomerados urbanos imaginados
e idealizados desde su fundacion. Concebidas con una traza en damero que pretendia
dotarles de un orden, fueron pensadas para proyectarse al futuro, desvinculadas de
asentamientos precedentes.

El Cuzco constituyd la excepcion de ese modelo puesto que existia como ciudad
desde mucho antes de la invasién espafiola. Al volverse a fundar como asentamiento



colonial se pusieron en evidencia nuevos retos en el plano simbolico y en la forma
de concebir su estructura urbana. Es asi que el Cuzco sumé a la estructura fisica de la
ciudad prehispanica otra ideal e imaginaria que se plasmé mas adelante con el nuevo
eje simbolico de la ciudad barroca. Con esos ideales se buscd no solamente ordenar
el ambito social de sus antiguos pobladores y el rol protagbnico de los recién llegados,
sino imponer la nueva fe en el corazon mismo de la civilizacién de los incas.

LA CIUDAD EUROPEAY LAS NUEVAS CONCEPCIONES
URBANAS

El siglo XVI europeo vivia y compartia los ideales renacentistas que aspiraban a situar
al hombre en el centro del universo. La lectura de los clasicos de la antigiedad y el
resurgimiento de lo greco-romano contribuyeron a generalizar la difusién de la escuela
filoséfica platonica que postulaba que el verdadero conocimiento es el que se obtiene
de las ideas, mientras que aquello que los sentidos ofrecen es inseguro. Europa experimentaba
una etapa de auge en todos los campos de la actividad social y cultural,
adoptando nuevas formas de percibir la vida y superando los rigidos modelos medievales.
En ese marco ideoldgico en el que el pensamiento humanista del Renacimiento
se matizaba con los preceptos religiosos de la Contrarreforma catdlica, adquirieron
vigencia las discusiones sobre el dilema entre ciencia y religion. El descubrimiento de
América contribuyé al debate con el problema ético sobre la humanidad de los indios
y el tema de la concepcion de las ciudades cobré gran importancia, aun antes de la
expansién de los dominios espafioles en ultramar.

La preferencia renacentista por el orden racional encaminé las reflexiones teéricas idealizadas
y abstractas a la propuesta de modelos de caracter utdpico para la construccion
de una sociedad ideal, que requeria de una ciudad de esquema geométrico, basada en
la simetria y el trazo regular. Estas teorias renacentistas influyeron en la normativa y la
legislacién espafiola elaborada para la fundacion de ciudades en el Nuevo Mundo.

Tres décadas después del descubrimiento de América se inici6 una corriente fundacional
sin parangdn en la historia de la humanidad. Superada la etapa de exploracion y descubrimiento,
la urbanizacion se convirti® en objetivo fundamental de la  colonizacién
para consolidar el control y el dominio de los territorios. Asi, durante el siglo XVI y
en apenas sesenta afios, se fundaron doscientos treinta ciudades a las que se sumaron
trescientos treinta fundadas hasta el afio 1630.,

Al crearse las primeras ciudades coloniales en territorio americano, la mayor parte se
trazaron a cordel siguiendo un ordenamiento geométrico en el que las calles rectas se
cortan formando manzanas cuadrangulares, en un sistema de divisién parcelaria que
define los espacios publicos y privados. Las ordenanzas de Carlos V (1523) fueron el
origen de la traza regular y racional ordenada geométricamente. La disposicidon para
las fundaciones sefialaba que:

Y cuando hagan la planta del lugar, repértanio por sus plazas, calles y solares a cordel
y regla, comenzando desde la plaza mayor, y sacando desde ella calles a las puertas y
caminos principales y dexando tanto compas abierto, que aunque la poblacién vaya
en gran crecimiento, se pueda siempre proseguir y dilatar en la misma forma.,,
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.6. 1. Vista de Sevilla en el siglo XVI que muestra
la caracteristica asimetria de la traza
urbana. Grabado de Braun Georg, 1582.
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SV ADRLAFEYT

Las Cédulas Reales y las instrucciones emitidas durante décadas por los gobernadores
de los territorios coloniales hicieron hincapié en la necesidad de hacer un trazado
ordenado de las calles. Recién en 1573 se hicieron pUblicas las Ordenanzas de Descubrimiento
y Poblacion emitidas por Felipe,,, en las que se precisa la forma de la
ciudad, el trazado de las calles y la localizacion de las edificaciones representativas.
Pero cuando ese texto salié a la luz, la mayor parte de las principales ciudades americanas

ya estaban fundadas.

Los primeros conquistadores y fundadores de ciudades afiadian a sus conocimientos
practicos la posesion de libros especializados, a los que se podian remitir en consulta
sobre el tema de la ciudad o de la ingenieria militar. Los tratados de arquitectura,
obras de destacados humanistas del Renacimiento, ampliamente difundidos en
traducciones espafiolas, se convirtieron en fuente de consulta y conocimiento. En
América se repitieron formas y modelos urbanisticos y arquitectonicos tomados de
esas obras impresas.



La ciudad idealizada

En el siglo XVI las ciudades espafiolas mostraban tejidos urbanos irregulares y desordenados
como resultado de su consolidacion en la etapa medieval. Los pocos ejemplos
de ordenamientos urbanos no constituyen el precedente en que se sustentd la creacidn
de nuevas ciudades en el continente americano y, por el contrario, postulamos que
el empleo del sencillo trazado ortogonal es el resultado de la adopcion de modelos
tedricos de la ciudad ideal, que serian revalorados en el periodo renacentista. Muchos
se inspiraban en las ideas de Aristoteles, quien consideraba que la ciudad debia ser
salu_dable y defendible, de tamafio moderado y de economia autosuficiente.
En el siglo V d.C., ese modelo inspird al tedlogo y moralista San Agustin la idea de la
Ciudad de Dios. La ciudad ideal era la ciudad celeste, una comunidad basada en el
orden, la justicia y la fe, en la que el buen gobierno y la fe religiosa eran conceptos
paralelos. Era ademas el lugar donde una comunidad pecaminosa se podia transformar
mediante el buen gobierno y la propagacion de la fe.

En la linea del pensamiento agustiniano las iglesias bellas, los monasterios y los conventos
ricamente dotados podian contribuir al mismo objetivo. La ciudad como creacion
humana debia ser un lugar con significados y simbolos muy visibles, a través de
espacios publicos y edificaciones que tendrian identidad iconografica para ser valorada
y captada por la memoria colectiva.

Siguiendo a San Agustin, en el afio 1200 el abad Joaquin de Fiore establecid que la
historia del mundo tenia tres edades: la del Padre, que correspondia al mundo antiguo
antes de Cristo; la del Hijo, con el advenimiento del cristianismo; y finalmente la Edad
del Espiritu Santo, en la que se crearia la Jerusalén ideal. Esa tercera edad estaba por
venir y seria anunciada por ascetas de vida contemplativa que conducirian a la Iglesia
al cielo y la nueva tierra. Para los seguidores de esas doctrinas el paraiso terrenal con
sus riquezas y abundancia estaria en el Nuevo Mundo.

El Apocalipsis antecederia a la instauracion de la Jerusalén Celestial. ElI templo de
Jerusalén que mandd construir Salomén era el simbolo que recordaria a la Ciudad
de Dios. Abundan las estampas antiguas que representan la Jerusalén celeste con sus

.2. Representacion idealizada de la ciudad
de Jerusalén. Oleo sobre lienzo, siglo
XVIII. Iglesia de Cayma, Arequipa.

3. Vista idealizada del Cuzco publicada
en Venecia en 1556. Representacion
que buscan semejanza con la Jerusalén

Celestial.
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doce puertas y los doce angeles que las custodian, form ndo un cuadrilatero regular
amurallado en cuyo interior se alberga la ciudad compuesta de una reticula de calles
ordenadas. Dentro de ese esquema, la Jerusalén Terrestre era la ciudad real donde Cristo
habitd y que los cristianos siempre anhelaban arrebatar del dominio musulman.

En los tratados de arquitectura del siglo XVI se consideraba al templo de Jerusalén
como modelo para la iglesia cristiana, y al igual que Judea debia construirse con gran
cuidado, calidad artistica, magnificencia y riqueza.

En la concepcién que los espafioles aplicaron en América, se aspiraba a que la ciudad
fuera una comunidad de personas que viviesen en armonia y bajo la inspiracién de la
religion cristiana, incorporando a las comunidades nativas. El defensor de los indios fray
Bartolomé de las Casas compartia esas ideas y en 1560 escribio un texto titulado De
Potestate Civile, en el que define la ciudad como: Comunidad perfecta y autosuficiente
cuya vida es su republica, agregando que cada integrante de la comunidad tenia la



e piedra, la gran plaza y la fortaleza-, también los reinterpreté para mostrar una
perspectiva a vista de pajaro de manera que llenase las expectativas de los lectores a
quienes se dirigia. Asi, el Cuzco de ese grabado no se parece al descrito por Sancho
y esto no se debe a la desinformacion del artista, como usualmente se ha dicho, sino
a la indiscutible intencién de hacer parecer la capital incaica a la Jerusalén Celestial
imaginada por tedlogos y pensadores europeos.

Los lectores del viejo continente querian ver a la ciudad ideal que habia sido descubierta
en ese Paraiso Terrenal que era el Nuevo Mundo y el editor proporcioné lo que
esperaban. Para ello se rode6 a la ciudad de una imponente muralla circundante y
siete grandes puertas fortificadas, y se cambié de lugar la fortaleza de Sacsaywaman,
de la que Sancho de la Hoz dice en su relacién: estas murallas estadn levantadas con
piedras tan enormes que quien las vea no podra creer que las colocd alli la industria
de hombres normales., En el grabado, la fortaleza que Sancho describe como situada
fuera de la ciudad, se ubica dentro de la muralla que encierra el cuadrilatero urbano,
en el lugar que ocupa el templo de Salomén en las representaciones ideales de la
Jerusalén Celestial.

De esta manera el Cuzco, la capital de los incas, adquiria la imagen de ciudad celeste
como respuesta a las descripciones que el cronista Pedro Sancho narra con admiracién,
refiriéndose a la majestuosidad de las construcciones de piedra de los sefiores, las calles
y una fortaleza de piedra que se levantaba en la parte redonda y abrupta que da a la
ciudad, haciendo alusién a Sacsaywaman, y asi dice:

Los espafioles que la han visto dicen que ni el puente de Segovia, ni las obras
de Heércules, ni las construcciones romanas, son tan dignas de admirar como lo
son estas murallas. ,

En su obra publicada al inicio del siglo XVII, Garcilaso de la Vega, el Inca, afirma que el
Cuzco fue el centro, «el ombligo del mundo», haciendo referencia al simbolismo de la
Ciudad Celeste de Jerusalén con la que se comparaba a su ciudad natal. Dice ademas:

El Cuzco, en su Imperio, fue ofra Roma en el suyo y asi se pueden cotejar la una
con la otra, porque se asemejan en las cosas mas generosas que tuvieron.,

Al enumerar los méritos que ambas ciudades tenian en comin, destaca la buena doctrina
urbana y las leyes tantas y tan buenas y bonisimas que ordenaron para el gobierno de
sus republicas., Garcilaso no hace otra cosa que recordar el concepto de «polician,
entendido como la vida en comunidad de ciudadanos organizados, formando una
republica.

No podemos olvidar que, para los espafioles del siglo XVI, empefiados en conquistar las
Indias habitadas por grupos étnicos que vivian en aldeas elementales, el descubrimiento
del Cuzco significo admiracién porque la ciudad tenia los atributos de la sociedad
urbana: ley, orden, moralidad y religion, aunque esta fuese pagana. Garcilaso tenia
muy claro que asi como la civil itas romana sustituyé a la rusticitas de los barbaros, el
Cuzco desempefiaba el mismo rol imperial en el Nuevo Mundo.

El arraigo de la imagen de la ciudad de Jerusalén como ciudad del Cielo y ciudad ideal
identificada con el Cuzco, llevé a Guarnan Poma de Ayala a colocar en su cronica un
dibujo de la ciudad celestial antes de la descripcion de las ciudades. Estamos seguros

: mmsﬁnﬁmcio

.A 6. La Ciudad del Cielo identificada
con el Cuzco incaico. Felipe Guarnan
Poma de Ayala, Nueva cordnica y buen
gobierno, 1615. Biblioteca Real
de Copenhague, Dinamarca.

111],- 7. Iglesia y Convento de Santo Domingo,
edificados sobre el Templo del Sol
o Coricancha. Dibujo
de E. George Squier, 1877.

111]J,- 8. Paginas 54-55. Vista del Cuzco,
en la que se aprecia el eje transversal
de la ciudad incaica. En ese recorrido
se alinean los templos mds importantes.
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que de esta manera se representaba al Cuzco. En otra parte de su obra, el cronista indigena
sefiala que la capital imperial se convirti6 en modelo real y referente urbanistico
para que las otras ciudades que fundaron los incas reprodujeran sus simbolismos y
conceptos espaciales. Sefiala que el inca dispuso:

[ ... ) Ayga otro Cuzco en quito y otro en tumi y otro en guanuco y otro en hatuncolla
y otro en los charcas y la cabeza que sea el Cuzco| ... J.

El dibujo de Guarnan Poma muestra una plaza con una fuente al centro y consigna
la leyenda: [ ... ] agua de vida [ ... ] uno hanac pacha. Identifica el cielo en el que esta
dibujada la Santisima Trinidad con el Hanan Pacha y a pesar que las casas que flanquean
la plaza tienen techos de tejas de ceramica, dibuja los hastiales como los de
las casas incaicas que aparecen en otras partes de su obra. En el texto inferior que
se lee encima de una muralla almenada dice: que sera ver la hermosura daquella
ciudad soberana, aquellos muros y puertas de piedras preciosas, aquellas fuentes
de aguas de vida [ ... ],, tomando el texto del Apocalipsis pero buscando una velada
referencia al Cuzco.

1

EL CUZCO COLONIAL: DE LA UTOPIA A LA REALIDAD

La identificacion del Cuzco como ciudad ideal y Jerusalén Celeste se mantuvo en el
imaginario de europeos y americanos, influyendo en el trazado urbano que se concibi6
para la nueva ciudad espafola sobrepuesta a la capital imperial. En marzo de 1534
Francisco Pizarro presidié la ceremonia de fundacion de la ciudad existente como
ciudad espafiola e instituyd el primer Cabildo de Justicia y Regimiento, nombrando
alcaldes y regidores del Ayuntamiento, quienes luego de celebrar el primer Cabildo
hicieron el reparto de solares entre los
primeros y segundos conquistadores.,,
En adelante el Ayuntamiento decidiria
sobre los ensanches de las estrechas calles
incaicas, el destino de las edificaciones
existentes y la configuracién que tendria la
ciudad.

La ocupacién espafiola abarcd inicialmente
el sector central de la antigua
capital y paulatinamente el proceso de
urbanizaciéon tomd las areas verdes que
formaban el cinturén de aislamiento,
hacia el suroeste. En el sector nobiliario
y emblematico que se ocupd primero en
torno a la explanada ceremonial incaica,
se demolieron templos y palacios para
sustituirlos  por edificaciones  religiosas
cristianas. El espacio central conformado
por la gran plaza ceremonial de casi siete
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9. Procesién subiendo por la calle Marqués
que toma su nombre de la ubicacion
de la casa solariega de los marqueses
del Valle Umbroso.
T 1 O. Eje del recorrido procesional
en la ciudad del Cuzco.

lill- 11. Durante el Corpus Christi, el escenario
barroco de la fiesta concebido delante
de las iglesias del siglo XVII, renueva
su vigencia.

hectareas resultaba muy extenso para la percepciéon de los espafioles, por lo que optaron
por fraccionarlo. En el tramo entre el actual emplazamiento de la Catedral y el
templo de San Francisco, crearon fres plazas intercalando entre ellas dos alineamientos
de manzanas urbanas.

La via procesional

A diferencia de la ciudad incaica que se desarrollaba siguiendo el sentido de los cauces
de los dos rios orientados del noroeste hacia el sureste, la ciudad colonial se empezé
a expandir siguiendo una orientacion transversal a la anterior. Asi el Ayuntamiento
establecié una via procesional en ese sentido transversal, haciendo honor a sus significados
y a la identificacion con las atribuciones de la ciudad ideal que mereci6 el

antiguo Cuzco.

Contrariamente a la interpretacion que explica el desarrollo de ese eje transversal
como resultado de una continuidad urbana hacia el camino principal que llegaba
hasta Cuzco, postulamos que no fue un desarrollo espontdneo ni casual, mas bien
fue muy planificado. Se articuld6 como una calle mayor que coincidia con uno de
los lados de la Plaza de Armas y se extendia en linea recta conectando calles y
plazas.

Prueba de esa importante determinacion urbana es que en esa arteria se ubicaron
las iglesias més destacadas de la ciudad. Desde el siglo XVI se materializd asi una
secuencia de hitos simbolicos, una via ceremonial inspirada en la Jerusalén Terrestre,
escenario de la Pasion de Cristo, que podia ser recorrida rememorando en cada iglesia
el recorrido hacia el calvario.

El Via Crucis concebido por el Ayuntamiento se convirti6 en la via procesional por
excelencia y se consolidd sin cambios a través de los siglos. A raiz del terremoto de
1650 se reconstruyeron los grandes templos catolicos cuzquefios, siguiendo el nuevo
lenguaje barroco, empleando mamposteria de piedra, bovedas en las cubiertas y esbeltas
torres campanario en las fachadas. De esta manera la via procesional se consolidd. Las
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fachadas retablo que caracterizan al barroco cuzquefo fueron creadas precisamente
para engalanar el recorrido procesional que se inicia en la parroquia de San Bias,
pasando por las calles Hatunrumiyoc y Triunfo hasta llegar a la Plaza de Armas, por
un costado del conjunto catedralicio y delante de la iglesia de la Compafiia de JesUs
y su colegio anexo. Continla por la calle Mantas, delante del templo de la Merced y
sigue por la calle Marqués, nombre alusivo al personaje mas poderoso de la ciudad,
el marqués de Valleumbroso, quien valiéndose de su alcurnia construy6 la fachada de
su palacio alineada con los templos.



Siguiendo la secuencia, la calle mayor discurre por uno de los lados de la extensa
plaza, donde estd situado el templo franciscano, para continuar por la via que toma
el nombre del templo y monasterio de las Clarisas, emplazada en el mismo alineamiento
de los templos de La Compafiia y La Merced. El recorrido concluye un poco
mas adelante en la fachada del templo de San Pedro. Las procesiones religiosas y los
desfiles callejeros se efectuaban siguiendo algunos hitos significativos de la ciudad
que coincidian, como hemos sefialado, con la Catedral, la Merced, San Francisco y
otros templos.

Sin jugar a dudas, la distribucion de los siete templos a lo largo de una sola via y sus
plazas colaterales, configura una experiencia urbana sin precedentes en América y
solo comparable con las de las capitales europeas. Su materializacion debié demandar
notable empefio para que la concepcién urbanistica se haga realidad a la escala de
la ciudad. Ademas, desde e siglo XVI se pensaba en la escala urbana de los espacios
publicos y en la necesidad de adecuarlos en prevision del desarrollo de las festividades
y los actos civicos. La opinion expresada por el virrey Toledo en 1571 con respecto
a la plaza del Cabildo o Regocijo, adyacente a la via a la que hacemos referencia, es
bastante ilustrativa:

[ ... ] tiene muchas plazas y dos que son principales que son la de la iglesia
Mayor y la del Tianguez donde estéan las casas del Cabildo, estando tan desproporcionadas
y tan grandes que no se puede gozar bien en ellas las fiestas
y otros autos publicos [ .. ] seria bien reducir a mejor forma la dicha plaza
donde estan las casas de Cabildo que es donde de ordinario se hacen las
fiestas [ ... ] se acord6 [ ... ] que quedara( ... ]| mas cuadrada y muy a propésito
para los regocifos. ,,

Con la consolidacion de la via procesional, el ambito de la liturgia dejo de estar confinado
a los templos y abarco calles y plazas aledafias. El despliegue ostentoso de arcos
triunfales, altares, estrados y balcones desde donde se presenciaba o participaba de
las procesiones y festividades sacralizé todo el sector.

Las parroquias como espacios sagrados

Ofra institucién que llegd desde la peninsula a tierras americanas en el siglo XVI fue
la parroquia, considerada por el Derecho Canénico como territorio con limites fijos,
a cargo de un rector que debe atender espiritualmente al conjunto de personas que
viven dentro de su jurisdiccion.

En el siglo XVI, el Concilio de Trento sancion6 el sistema juridico de la parroquia y la
consider6 el 6rgano principal de la accidén pastoral, encargando las celebraciones, la
administracién de sacramentos, la catequesis y la predicacién a un parroco alrededor
del cual giraria esta institucion jerarquica de fieles. ,,

La organizacién del espacio territorial de la ciudad del Cuzco en parroquias, con vigencia
de mas de cuatrocientos cincuenta afios, constituyé el paso mas importante para su
consolidacion urbana, esfructura que conservard durante toda su historia posterior.
Los antiguos doce barrios de la capital incaica -aunque Garcilaso Inca sefiala que
fueron trece- devinieron en ocho parroquias cuyas advocaciones se tomaron del

111> 12. El arco de Santa Clara enmarca
la procesion de la imagen de San José
y el Nifio Jests.
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santoral catélico como parte del programa evangelizador, y no tardarian en ser centros
de profundas demostraciones devocionales por parte de sus habitantes. En sentido
horario, y desde el norte de la ciudad, estos barrios eran: Collcampata, Cantupata y
Pumacurco, que formaban la parroquia de San Cristdbal; Tococachi, Munaysencca y
Pumacchupan, la de San Bias; Cayaucachi, la parroquia de Nuestra Sefiora de Belén;
Chaquillchaca, la de Santiago; Carmenca, Picchu y Quilipata la de Santa Ana y la
parroquia del Hospital de Naturales.

A las seis parroquias mencionadas se afadieron la de San Sebastian o de Los Martires
y la_ de San Jer6nimo, a pesar de estar alejadas de la Plaza Mayor de esta ciudad.
En tiempos incas estas dos parroquias correspondian al territorio de los ayllus
Safiu (San Sebastian) y Urna (San Jerénimo), y fueron los espacios que ocuparon
los nobles incas al ser expulsados por los espafoles cuando se ocupd la ciudad
sagrada en 1533.

La novena parroquia fue de «espafioles», y fue conocida como de La Matriz, del Sagrario
0 del Triunfo. Ella ocupd el area central de la ciudad y fue la mas importante
durante la colonia, privilegiada por la construccién de la iglesia Catedral, los templos,
los conventos y los monasterios mas significativos de la ciudad colonial.

El licenciado Polo de Ondegardo, corregidor de la ciudad (1559-1560), fue protagonista
de esta organizacion  parroquial, al ejecutar la  provision del  marqués
de Canete de 1559, quien habia sido informado que mas de 20.000 indios de
los alrededores de Cuzco no recibian
doctrina suficiente.,s La obra del corregidor
Polo de Ondegardo fue decisiva,
aunquefuereformadadurantelaadministracion
del  virey  Francisco de  Toledo
(1569-1581 ).

Con la edificacion de los templos en cada
parroquia y la formacién de los cabildos
de indigenas como parte de la estructura
interna de estos espacios parroquiales, la
ciudad adquirid la organizacion formal
de una ciudad espafiola.

La politica de reduccion de indios estuvo
estructurada para condicionar la
trasmision de la fe catélica y privilegio
los elementos urbanos y arquitecténicos
de carécter religioso, como los templos,
las capillas abiertas, las capillas miserere,
las posas, los atrios, las vias sacras
y procesionales, que permitieron la
exteriorizacion del culto de los grandes
grupos poblacionales nativos, y les per-

13. Procesion dirigiéndose a la parroquia
de San Pedro, situada en un extremo
de la via procesional.

... 14. Fiesta patronal en la plaza del distrito

de San Jerénimo. Su iglesia de fines
del siglo XVI enmarca la celebracion
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miti6 conjugar caracter e identidad a cada una de las parroquias urbanas y a las de
pueblos de indios, en las vastas zonas rurales del antiguo Imperio.,,
La composicion étnica de estos nuevos barrios fue importante en tiempos coloniales.
El antiguo barrio inca de Carmenca, situado al noroeste del Cuzco, era la parroquia de
Santa Ana y desde el siglo XV sus habitantes pertenecian a dos grupos étnicos traidos
por los incas como mitmas: los cafiaris y los chachapoyas, con fuertes vinculos étnicos
en cada uno de ellos, pues desde muy temprano mostraron su histdrica y profunda
rivalidad con los incas. Sus aliados espafioles se referian a ellos como «indios amigosy.
La fidelidad de los dos grupos como guardias gubernamentales de los hispanos, les
permitié gozar de privilegios como asistir a las procesiones en calidad de compaiiias
militares, simbolo de prestigio social y de su cercania al poder. Asi se ven reflejados
en algunos de los famosos lienzos pintados en el Cuzco del siglo XVII para ensalzar la
fiesta del Corpus Christi.,,

Garcilaso Inca relata la pelea que surgié entre nobles incas y el jefe étnico cafari
Francisco Chillche, durante la fiesta del Corpus Christi el afio de 1555 por identidades
y rencillas étnicas. En su narracion también muestra algunos detalles formales de la
mencionada fiesta:

Yendo pasando (por la catedral) las cuadrillas (de indios) para ir en procesion,
llegé la de los Cafiaris que, aunque la provincia dellos esta fuera del destrito de
aquella ciudad, van con sus andas en cuadrilla de por si, porque hay muchos
indios de aquella nacion que viven en ella, y el caudillo dellos era entonces Don
Francisco Chillchi Cafiari. Este Don Francisco subié las gradas del cementerio muy






18S. Iglesia parroquial del pueblo de indios
de San Sebastidn, concluida en 1678
por el alarife indigena Juan Manuel
de Sahuaraura.

._16. Imagen del patrén Santiago, venerada

en la parroquia del mismo nombre,
visitando el templo de La Almudena.
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disimulado cubierto con su manta
[ ... ] que llevaba en lugar de capa
[ .. ] llevaba en la mano derecha
una cabeza de indio contrahecha,
asida por los cabellos. Apenas la
hibieron  visto los Incas, cuando
cuatro o cinco dellos arremetieron
con el cafiari y lo levantaron
alto del suelo, para dar con él de
cabeza en tierra. También se alborotaron
los indios que habia de una
parte y de la otra tablada donde
estaba el Santisimo Sacramento, de
manera que obligaron al teniente
Licenciado Monjaraz a ir a ellos
para ponerlos en paz. Pregunté a
los Incas que por qué se habian
escandalizado. El mas anciano dellos respondio diciendo: “Este perro auca, en
lugar de solenizar via fiesta, viene con esta cabeza a recordar cosas pasadas, que
estaban muy bien olvidadas”.

Carolyn Dean sefiala que algunos pobladores de la parroquia de Santa Ana conservan
hasta hoy su identidad cafari y son reconocidos como tales por sus vecinos,20 lo que
significa que la identidad de estas poblaciones mitmas con su grupo étnico estad presente
a pesar del tiempo transcurrido.

Rutas procesionales parroquiales en Viernes Santo

Los rituales de la Semana Santa cuzquefia comienzan con procesiones importantes
como la del Sefior de los Temblores (Taytacha Temblores), patron jurado de la ciudad,
y concluyen con las procesiones parroquiales de Viernes Santo.

Estas ultimas son conocidas como «del encuentro», se organizan en cada una de las
nueve parroquias, y se caracterizan por la presencia de las !magenes del Sefior del Santo
Sepulcro (Cristo yacente en urna de cristal) y la Virgen Dolorosa, vestida de negro, que
son cargadas por los devotos pertenecientes a tales cofradias.

Ambas imagenes salen del templo parroquial, cada una realiza un recorrido diferente
bordeando las calles de la parroquia y creando un circuito procesional tempera[ Las
imagenes se encuentran en un punto del recorrido y desde ahi regresan, una detras de
otra, al templo parroquial para bendecir a la feligresia desde el atrio.

« El encuentroy, procesion de identidad barrial

No es casual que desde antigua data cada una de las nueve parroquias conmemore
el Viernes Santo con la procesién del encuentro. La etnografia contemporanea
urbana muestra que el recorrido de las imagenes no es casual ya que, con ligeros
cambios en el tiempo, son las mismas vias limitrofes que existen desde su fundacién
a fines del siglo XVI. Ademas de ser rutas procesionales temporales, estas vias ser-



vian en tiempos coloniales para definir
los limites territoriales urbanos de cada
parroquia.

Los pobladores conocen la ruta de
la procesion del Viernes Santo de su
respectiva parroquia. El caso de San
Cristébal y San Bias que son contiguas,
es ilustrativo. Ambas procesiones del
Viernes Santo fransitan por la misma
calle de Pumacurco, en el centro histdrico
del  Cuzco, pero los parroquianos
de San Cristdbal toman la vereda derecha
de la calle mirando al norte de Ila
ciudad y los de San Bias usan la vereda
izquierda en el mismo sentido. Ademas,
tienen ligeras diferencias de horario,

aunque ambas se realizan por la noche.

El uso diferenciado de la calle por una mitad derecha y una mitad izquierda alude
al clasico esquema prehispanico del manejo del espacio, es decir, la division del
territorio en derecha-izquierda. El caso de las parroquias San Cristobal y San Bias
no es el unico ejemplo de este fendmeno en pleno siglo XXI, como veremos mas
adelante.

Sin embargo, la procesion «del encuentro» mas representativa es la de la parroquia
de Santa Ana, ubicada al noroeste de la ciudad, por la importante participacion de su
feligresia. Alrededor de las 8 p.m., las imagenes de la Virgen Dolorosa y del Santo Sepulcro
salen del templo parroquial y cada una toma su ruta particular, para encontrarse
en la esquina de las calles Nueva Alta y Méloc, ya tarde en la noche, y subir juntas de
regreso a su templo por la tradicional Cuesta de Santa Ana.

El recogimiento y el fervor de la multitud, compuesta por gente de todas las edades
que entonan canciones en castellano y quechua con velas en la mano, y rezan, son
conmovedores y emocionantes. Esta parroquia todavia conserva elementos coloniales,
como los balcones de las casas de esa época, donde se relinen las personas que siguen
el paso de la procesion, derramando en algunos casos la flor del fiucchu, tradicional
ofrenda en todas las procesiones de la Semana Santa cuzquena.

Espacios rituales temporales

La division espacial prehispanica de derecha-izquierda, y su continuidad hasta el siglo
XXI, se evidencia también en la procesion de la parroquia de San Jerénimo. Desde

tiempos incas, el asentamiento estuvo dividido en un lado izquierdo, denominado
/loque y otro derecho, pafia, como se conocen hasta hoy. El limite de ambas es la calle
de Santa Rosa que también es conocida como chawpicalle -la calle del centro- o

iskay uya, que quiere decir «doble cara.

Para el 30 de setiembre, fiesta del patrono hasta un tiempo atrds, se construian dos o

cuatro «salasy», arquitectura efimera que simulaba una habitacion construida con ro-

A 17.1a Virgen Dolorosa en procesion antes
del encuentro.

.... 18. Procesion nocturna del encuentro,
en el momento en que la imagen
de la Virgen Dolorosa se acerca
ala urna del Santo Sepulcro que
llega por una ruta diferente.
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llizos troncos de eucalipto que median hasta 10 metros de alto, ubicadas a cada lado
del templo en la plaza del poblado. Las otras dos se construian en las esquinas de la
misma, para la «entraderia». La construccion de las salas de la derecha y de la izquierda
corria por cuenta de algin devoto.,,

La «entraderia» es el nombre popular que se da al ingreso del Santo a cada sala por
algunos segundos. Es una reminiscencia de los usos del culto colonial, cuando los
cargadores de las imagenes se detenian en lugares sefialados para el descanso durante
las procesiones. Las capillas posas, pequefias construcciones levantadas en cada una
de las cuatro esquinas de las plazas, servian para que los fieles y los cargadores de
las imagenes descansen y recen. Todavia hoy quedan ejemplos de capillas posa en
poblados histéricos como Andahuaylillas y Huaro.

Al igual que las que se construyen en ofras fiestas cuzquefias, las salas de la procesion
de San Jeronimo constan de cuatro postes y se utilizan cientos de cintas para amarrar
alrededor de sesenta palos rollizos en los que se colocan bombardas y cohetones que
explotan con gran ruido. Durante tres dias, la competencia entre la sala de la derecha
y de la izquierda es ardua. La poblacion decidira cual reventd estos artilugios con mas
fuerza y durante mas tiempo.

La adquisicion de estatus en una sociedad competitiva y de continua presion por el
ascenso social es una razén poderosa para el incremento continuo de la pompa de la
fiesta cuzquefia




«El encuentro» en la antigua parroquia de Esparioles

La procesion de Viernes Santo de la antigua parroquia de espafioles que recorre el
centro de la ciudad, incluida la Plaza Mayor, es el ritual central del Viernes Santo. Es
la procesion oficial a la que asisten las autoridades de la ciudad, las ordenes religiosas,
los cofrades y los devotos. Todos ellos acompafian las imagenes que salen del templo
de La Merced.

La imagen del Santo Sepulcro es una escultura del Cristo yacente en urna de cristal,
a modo de atald, posiblemente del siglo XVII y que antecede a la imagen de Nuestra
Sefiora de la Soledad, escultura vestida de negro y de rostro lloroso, imagen colonial
venerada desde el siglo XVI. La procesion se realiza sin grandes variantes posiblemente
desde 1596, ya que las constituciones que regian a la cofradia mandaban que todos
los Viernes Santos sea sacada en procesion, acompafiando al Santo Sepulcro, tal como
se hace hoy.

La cofradia de la Dolorosa es quizas de las mas antiguas de Cuzco pues data de 1577.
En 1583, su mayordomo Juan Gdémez encargé a Juan Santangel, uno de los entalladores
mas antiguos del Cuzco colonial, la talla del retablo., En 1596 se ordenaron las
constituciones que regirian a la cofradia. Poco después los mercedarios ratificaron la
cesion de la capilla levantada por los cofrades. La piedad de sus devotos enriquecio y
dotd de verdadera magnificencia a su capilla en el templo de La Merced. Su culto es
muy importante hasta hoy.

Identidades parroquiales en tiempos de fiesta

La identificacién del parroquiano con su espacio es evidente en tiempos de fiesta
y no solo por sus limites fisicos. El caso del poblador de la parroquia de San
Jerénimo es ilustrativo. Su santo patrono es simbolo del pueblo y sienten orgullo
por la imagen del «doctor» de la iglesia San Jeronimo, una escultura imponente,
de 2 metros de alto, realizada por el indio maestro y escultor Luis Ramirez, quien
firmd un contrato con el fraile de apellido Yafiez, cura de la parroquia, ante el
escribano don Pedro Lépez de la Cerda el 14 de agosto de 1 698, para hacer un
bulto del santo, con vestido y andas de cedro tallado y dorado. 23 Esta imagen sale
en procesion no solo el 30 de setiembre sino también en el Corpus Christi de la
ciudad del Cuzco.

Una tradicion que muestra el sentido de identidad de estos poblados es el ritual de la
«carreray, tradicibn que data por lo menos de inicios del siglo XX. Esta competencia
se realiza el dia de la entrada del Corpus Christi entre las imagenes de San Sebastian
y San Jeronimo, quienes compiten por llegar primero al templo del monasterio de
Santa Clara.

La carrera se inicia en la parroquia de San Sebastian, donde el santo espera a San
Jeronimo para luego continuar rumbo al templo de Santa Clara, donde concluye la
competencia. El triunfo de uno de los santos es interpretado como un afio de prosperidad
para su poblacion.

.. 19. Virgen Dolorosa saliendo del templo
de la Merced para la procesién
del Viernes Santo.
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Desde el siglo XVI, cada parroquia cuzquefia celebra su Corpus Christi dentro de un

calendario anual que compromete bastante tiempo y espacio.

Los pobladores se agrupan alrededor de su santo patrono y organizan el Corpus
Christi de su parroquia generalmente en domingo y se rigen por un calendario
que se modifica por decision de los parroquianos y los responsables de preparar
la fiesta. EI Corpus de la parroquia de Santa Ana se celebra el 26 de julio, y es
una excepcion pues si la fecha no coincide con un dia domingo, se celebrard el

siguiente.

La parroquia de San Jerénimo celebra su dia patronal a la manera de un Corpus parroquial,

con gran algarabia.

CELEBRACIONES DEL CORPUS CHRISTI

Parroquia
Virgen de Belén
San Sebastian

San Bias

Virgen Purificada
Santa Ana
Santiago
San Cristébal

Fecha de celebracion

Domingo siguiente a la Octava de Corpus
Domingo siguiente a la Octava de Corpus
Domingo siguiente a la Octava de Corpus

29 de junio

26 de julio

25 de julio

Ultimo domingo de julio o primero de agosto

..& 20. Los santos patronos de las parroquias
de San Sebastidn y San Jerénimo,
preparados para iniciar la «carrera»
rumbo al Cuzco, y participar
en la procesion del Corpus Christi.

21. Imponente imagen del doctor

San Jeronimo. Talla en madera
de cedro. Siglo XVII.
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El Corpus de San Cristébal

Uno de los lugares de asentamiento mas
antiguo en el Cuzco es el barrio de Collcampata,
situado en las faldas del cerro
Sacsaywaman, en la cabecera del valle
del Cuzco. En los primeros afios de la
invasion, el hijo de Huayna Capac, Cristobal
Paullu Inca, levantd su residencia
en este lugar y fue colaborador de Diego
de Almagro, el Viejo. Cuando fue bautizado
en 1543, tomé el nombre de su
padrino, el licenciado Cristobal Vaca de
Castro, motivo por el que mandd erigir
el primitivo templo bajo la advocacion
de San Cristobal.

El templo estd emplazado en la plazoleta
del mismo nombre, y el ultimo domingo
de julio acoge a sus parroquianos
y devotos para celebrar el Corpus parroquial.
Desdelavispera,elingresoaltemploescoronado
con galas de fiesta, se construye méas de un
altar de Corpus y los fuegos artificiales
iluminan el cielo. Es notable el ajetreo
del mayordomo y los feligreses en el
arreglo de las imagenes del templo.
Mientras tanto en la plazoleta se relne
gran cantidad de personas que beben
los tradicionales ponches, comen chiriuchu
o entran y salen del templo, luego de ofrendar velas, como antesala de la
solemne celebracién que dura ocho dias.

Antes de la medianoche todo esta listo para el dia siguiente. La poderosa escultura
del patron, acompafiada por la imagen de San Antonio Abad, estd situada delante
del altar mayor, mientras los cohetones revientan incesantemente. El dia domingo,
desde temprano en la mafiana, la plazoleta es invadida por feligreses que se apostan
en caramancheles armados para la venta de comida y bebida. La misa de fiesta se
celebra con canticos y bandas.

Concluida la ceremonia, la muchedumbre espera la procesion que se inicia al
medio dia. Los cargadores llevan al santo, precedidos por el mayordomo, su familia
y amigos. La imagen de San Cristdbal es acompafiada por la de San Antonio
Abad, y van seguidos por sus devotos. Dan una vuelta por la plazoleta, entre el
humo de la pdlvora, la muisica de las bandas populares, los bailarines y el tafiido
de campanas. El patron volverd a su templo y la fiesta continuard hasta entrada
la noche. .

... 22. Imagen de San Cristébal en andas,
es la mas pesada de todas las que salen
en procesion.

... 23. Cargadores del brazo izquierdo

despliegan gran esfuerzo para trasladar
el anda de San Cristobal.
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LA CONCEPCION DEL ESPACIO: LA DUALIDAD
ANDINA

La relacion entre opuestos constituye una de las caracteristicas de la sociedad andina.
Se conoce también como dualidad, denominacién que puede originar opiniones divergentes
debido a que es frecuente la confusién con planteamientos tedricos estructuralistas
de la antropologia.

La dualidad se refleja en la forma de percibir el espacio fisico, determinado por las
direcciones este y oeste. Sobre ellas se construye el universo social y cultural quechug;
el norte y sur no se toman en cuenta para esta orientacion. La salida del sol
establece la primera direccion basica de referencia, ubicando el brazo derecho del
cuerpo humano que sefiala en esa direccion. La oposicion es el oeste o direccion
de la puesta del sol y de la mano izquierda. Los dos puntos de orientacién permiten
construir  sugerentes oposiciones que abarcan el espacio fisico y ceremonial,
y la misma organizacién de la sociedad en términos tecnoldgicos, econémicos e
ideoldgicos.

La izquierda representa la noche, el tiempo sagrado, y esta vinculada con la luna y el
dominio del mundo femenino. La noche no existe sin el dia y viceversa, por tanto la
derecha es masculina y esta vinculada al amanecer, la luz, el dia, el tiempo profano.
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Jra connotacion relacionada con estas direcciones es
que la derecha significa también arriba y la izquierda
abajo.

Esta visién proviene de tiempos preincas como o
muestran los collares de manies de oro y plata del
ajuar del costefio Sefior de Sipan. En una mitad que
debe ser la derecha y representa lo masculino y la
luz, los manies son de oro, mientras que la otra mitad
son_ de plata, metal vinculado a la luna y lo femenino,
y corresponden a la izquierda. Las oposiciones oro
masculino y plata femenina se encuentran en documentos
histéricos y en la vision ideolégica del mundo
campesino actual. Los colores también mantienen
la relacion de los opuestos, asi el rojo es masculino
y el blanco femenino. Los instrumentos musicales y
las ceremonias profanas y religiosas andinas siguen
igualmente este principio. Las oposiciones requieren
del chawpi o centro, que es el nucleo articulador que
hace que las relaciones sean dinamicas. Este nlcleo
puede ser un espacio claramente delimitado o lineas
imaginarias y espacios imperceptibles. Es el caso del
Cuzco incaico, que fue disefiado siguiendo estas ideas,
siendo el centro del universo andino en «la época del
inga.

Derecha e izquierda

Esta oposicion esta vigente en los arreglos del complejo
festivo del culto catdlico popular. Hasta las distribuciones
aparentemente sencillas, como dividir a los cargadores
de las imagenes en dos lados opuestos, que en unos casos se denominan
‘brazo derecho’ y ‘brazo izquierdo’, o simplemente ‘la derecha’ y ‘la izquierda’,
son ejemplo de la permanencia de esta ideologia andina. Entre ambos bandos se
entablan contiendas propias de las organizaciones duales. En las procesiones cada
lado trata de empujar a la otra mitad, dando la impresiéon que la imagen que llevan
en hombros va de un lado a otro, e incluso que puede caerse. Aunque parezca
contradictorio, los empujones permiten que los cargadores avancen. No faltan
observadores que al ver estos movimientos peligrosos, suponen que los cargadores
estan ebrios, nada mas prejuiciado porque estd prohibido ingerir alcohol a quienes
cargan las imagenes religiosas.

También es interesante referirse a la disposicién de las imagenes que participan en la
celebracion del Corpus Christi cuzquefio. El miércoles, vispera del jueves dedicado

al Cuerpo de Cristo, las imagenes ingresan a la catedral tomando sus ubicaciones
tradicionales. Las fotografias de la década de los afios veinte del siglo pasado las

muestran ocupando los lugares que conservan hasta la actualidad. En el lado de la

& 24. Estandarte de los cargadores
del brazo derecho de la imagen
del doctor San Jer6nimo.

25. Paginas 74-75. Cargadores del anda
de la imagen de San Sebastidn,
distribuidos en dos lados opuestos,
derecha e izquierda.
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epistola se emplazan las imagenes que tienen alguna connotacion con la derecha
que es masculina, y en el lado izquierdo o del evangelio se ubican las imagenes
que guardan relacion con esta direccion que tiene significado  femenino.
Una observaciéon cuidadosa de la ubicacion de las imagenes de los santos revela
que estan dispuestas en forma muy similar a los signos que plasmé el cronista indio
Pachacuti Yamqui Salcamayhua,, en el dibujo del altar mayor del Coricancha, con
iconos dispuestos en dos columnas. En la descripcién, la derecha da la espalda al
dibujo y corresponde a la izquierda del observador, en tanto que la izquierda del dibujo
es la derecha del observador.

En el lado derecho el cronista dibuj6 los iconos que tienen clara relacién con los
aspectos masculinos, encabezados por el sol y en la izquierda, lo femenino, esta la
luna. En la parte central, el chawpi, un hombre estd a la derecha y una mujer a la
izquierda, como puede verse también en el esquema del Altar Mayor de la Catedral.
(véase cuadro).

Aunque en ambos lados se hallan imagenes femeninas esto se debe a que algunas de
ellas tienen connotacion masculina y ciertas im&genes masculinas tienen connotacion
femenina. Por ejemplo la Virgen Inmaculada encabeza la fila derecha porque al no estar
asociada al Nifio Jesus, atributo principal de la mujer, se transforma en lo opuesto, es
decir masculino, entonces esta virgen se convierte en femenino-masculino. Asimismo,
San José esta en el lado femenino porque no fue el padre del Nifio Jests y por tanto se
convierte en masculino-femenino.

Los siguientes ejemplos confirman esta vision popular de los opuestos: Santiago, cuya
ubicacion es el lado derecho, masculino, tiene como atributo producir rayos en las
tempestades y el rayo tiene connotacién masculina, por este motivo es masculinomasculino.
Complementariamente, las virgenes de Belén y Natividad que se ubican
en el lado izquierdo tienen como atributo a nifios, clara alusion a la fertilidad, por
consiguiente son femenino-femenino. En relacion a la posicién central de la Virgen de
los Remedios, se debe a que su participacion en el Corpus Christi no tiene mas de tres
décadas de antigiiedad.

DISPOSICION DE LAS IMAGENES DEL CORPUS CHRISTI

Catedral del Cuzco

Derecha

. Izquierda
Virgen Inmaculada Virgen de Belén
Virgen Purificada San José
San Pedro Santa Ana
Santl_aglo Santa Barbara
San Cristdbal San Sebastian
San Jeronimo Virgen Natividad
San Antonio San Bias

Virgen de los Remedios









Hanan y Urin,

Es la relacion que significa arriba-abajo, siendo el Cuzco inca el mejor ejemplo a tomar
en cuenta, mas aun porque en los Andes del Sur del Perl se comprueba supervivencia
en lugares de diferente dimension estructural y espacial, que van desde pequefias comunidades
campesinas a poblados mayores, incluso capitales distritales 'y  provinciales.
Un buen ejemplo de esta relacién arriba-abajo es la manera de celebrar las fiestas
patronales en la comunidad de Raqchi, localizada a 120 kilémetros del Cuzco por la
carretera que va a Sicuani.

Hanan Saya y Urin Saya en la fiesta de Raqchi

Raqchi es una comunidad que se encuentra dentro del sitio arqueologico de San
Pedro de K'acha, también conocido como Templo de Wiragocha. Los cronistas
refieren que Wiragocha se trasladd del altiplano del Titicaca al Cuzco. Al pasar
por Raqchi fue insultado y apedreado por sus habitantes, lo que lo hizo montar
en colera, ordenando una lluvia de fuego que calcind a sus habitantes. Esta comunidad
se encuentra al pie del volcdn Qinsachata o Tres Crateres, aunque no
existe informacion de que estuviera en actividad los Ultimos cinco siglos. Tal vez
los incas recogieron la tradicion oral de una erupcién y la reformularon para sus
propositos.

A 26. Templo de Raqchi con su singular
disefio arquitecténico. Cada mitad
de la comunidad edific6 su parte
de la iglesia.

.... 27. Danza de Tucumanos que representa

a una de las mitades de la comunidad

de Raqchi durante las fiestas religiosas.
... 28. Fiesta religiosa de la comunidad

de Raqchi, con la procesién

de las imédgenes de la Virgen del Rosario

y la Virgen de las Nieves, cada

una patrona de una mitad.
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Raqchi significa ‘ceramica’ en quechua y esa fue su principal actividad productiva,
combinada con cultivos y engorde de ganado vacuno para comerciarlo en las ferias
regionales. En tiempos contemporaneos han vuelto a fabricar ceramica para ofrecerla
al mercado turistico.

La comunidad se divide en hanansaya y urinsaya, ‘mitad de arriba’ y ‘mitad de abajo’.
Saya significa lugar, sector, parte. El norte es Hanansaya y el sur es Urinsaya, siguiendo
la oposicion arriba-abajo. En la plaza central destaca un hermoso templo catélico.
La tradicion oral refiere que cada fraccion construyd una mitad del pequefio templo.
Observandolo con cuidado se puede notar que las torres son ligeramente diferentes,
incluso los muros muestran diferencias en el acabado externo e interior.

La relacion dual también es evidente en las dos fiestas religiosas de la comunidad que
celebran en agosto en honor de la Virgen de las Nieves y en octubre de la Virgen del
Rosario. En el arreglo del templo participan ambas sayas en forma complementaria,
incluso cada una barre solamente la mitad del piso que corresponde a su sector. Al
lado de cada torre hay una construccién de una planta que utilizan los comuneros de
la respectiva mitad para actividades propias de la fiesta como servir la comida, beber,
bailar e incluso protegerse en caso de lluvia.

En las celebraciones de agosto y octubre, las dos imagenes salen en procesion,
dan una vuelta por la plaza y se detienen ante los dos altares o descansos que han
erigido cada una de las sayas. Igualmente cada mitad participa con una danza. En
la fiesta de 1965 una mitad participd con la danza de los Tucumanos y la otra con
K'achampa o Kachawayna-Jévenes Elegantes-. La procesion va precedida por la
imagen de la festividad que corresponde, seguida por la otra, invirtiéndose el orden
en la siguiente celebracion.







29. Representacion de los Ninos Dios
de Ollantaytambo, con escena alusiva

a la fiesta. Oleo sobre lienzo, siglo XVIIL.

Coleccion particular .

... 30. Centro poblado de Marcacocha donde
se venera al Nifio de la Puna.
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Los Nifios del valle y la puna de Ollantaytambo

En el Val le Sagrado de los Incas se encuentra la poblacion de 01 lantaytambo, capital del
distrito del mismo nombre. El rio Vilcanota fue conocido en tiempos incas como Willkamayu
0 rio Sagrado y desde los primeros decenios de la colonia como el rio de Yucay. Desde
el siglo XIX, durante la republica, se retomd su nombre original en la forma castellanizada
de Vilcanota, aunque los quechuahablantes todavia lo denominan Willkamayu.

Los centros poblados fundados por los espafioles, segin las regulaciones de la época,
son de traza cuadriculada, con una plaza central sobre la cual se construy6 el templo
catdlico, el ayuntamiento y otros edificios publicos importantes. Sin embargo, la traza
de Ollantaytambo es diferente porque se tuvo que adecuar al modelo urbanistico
preexistente. El templo catdlico se encuentra sobre la via de acceso a la plaza inca,
porque la plaza colonial se encuentra en otro lugar. Asi, lo inca ha predominado y la
gran plaza de este periodo mantiene su ubicaciéon y caracteristicas. Es importante notar
que el culto catdlico no la incluye en su circuito procesional.

La relacién entre las poblaciones de la quebrada, como se denomina al valle, y de las alturas,
como se conoce a la puna, ha cambiado muy poco pues se mantiene permanente y
asimétrica, debido principalmente al poder sociopolitico, econdmico, religioso (catélico) y
cultural, concentrado en las poblaciones principales del valle como Ollantaytambo, que es
sede de los principales servicios de la zona, y sobre todo al comportamiento de su poblacién
autodenominada «los principales», mistis o también «la gente decente».,, Estos términos
identifican a los sectores cuzquefios urbanos respecto de la poblacion de altura.

Los habitantes de la puna son vistos como diferentes por ser indigenas, en tanto que los
del valle, se clasifican tal como se ha sefialado en el parrafo anterior, y esto condiciona

que las relaciones sociales sean rigidas y con frecuencia lleguen a ser discriminatorias por
parte de los habitantes del valle hacia los «indios de la puna», incluso se cometen abusos
que llegan hasta las agresiones fisicas. EI comportamiento de los mistis se debe a la antigua



creencia, posible rezago de la época de las haciendas, de tener derechos absolutos para
dominar a los pobladores de la puna.

Esta desigual relacion cambia durante el tiempo de fiesta. Se hace mas flexible
y hasta se invierten los roles y estatus sociales. Esto se observa en las fiestas en
honor de los Nifios de Ollantaytambo.

La devocion al Nifo Dios

Se conoce como Nifio o Nifio Dios a la imagen que representa a Jesls en su cuna
0 dando los primeros pasos y de dos o tres afios de edad. La época en que se
celebra su nacimiento motiva expresiones de fe en el campo y la ciudad. El culto
ollantino al Nifio Dios tiene una doble expresién porque se dirige a dos imagenes:
aquella que permanece en el pueblo todo el tiempo, en contacto directo con los
residentes y la otra que es ‘de culto permanente entre los ayllus de la puna y por
tanto es residente también de las comunidades de altura de Ollantaytambo.

La devocion a estas dos imagenes se expresa en dos tiempos y espacios. La celebracién
catdlica al Nifio de Ollantaytambo corresponde a la fiesta de Reyes, el 6 de enero.
En esta poblacion la fiesta se inicia el 5 de enero y concluye el 8, y en estos tres dias
ocurre una aproximacion ritual y conjuncion entre los vecinos del valle, representados
por los residentes en la poblacién de Ollantaytambo, y los comuneros de la puna,
especialmente de las comunidades indigenas de Willoq y Patakancha.

Cuenta la tradicion que en el Ultimo tercio del siglo XVIII se produjo un suceso extraordinario
que explica el origen del Nifio de la Puna, conocido también como Nifio de Marcacocha
por el lugar de su aparicion, como narran los devotos.30 La imagen lleva el nombre de
Melchor, uno de los reyes magos que adoraron a Jesus, y por ello los nifios que nacen este
dia son bautizados con este nombre y si son de sexo femenino se llamaran Melchora.

.& 31. Grupos de danzantes durante
la celebracion de la fiesta de los Nifios
en Ollantaytambo.

wm

32. Nifios regidores iniciando su carrera
de autoridades durante la fiesta
de Ollantaytambo .

... 33. Nifio de Ollantaytambo llevado

en andas a su capilla. Estd vestido
como los comuneros de las alturas.
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El 5 de enero, vispera de la fiesta de los Reyes, los comuneros de Willog y Patakancha
- a quienes se unen los mistis del poblado de Ollantaytambo- se reunen en
Marcacocha para llevar al Nifio en procesién hacia el poblado de Ollantaytambo.
Las autoridades de las comunidades, los varayoq, participan portando sus varas de
mando y mostrando que son ellos, los campesinos, quienes organizan y dirigen la
procesién. La denominacién quechua de varayoq significa «el que porta la vara».
Este simbolo es propio de las autoridades comunales, institucion creada por el
virrey Toledo en el siglo XVI con el nombre de alcaldes de vara.



que los fieles renuevan su fe a través de la oracién que algunas veces va acompafiada de
llanto, y de esta manera tratan de mitigar los malos augurios. La procesion termina en la
capilla de Marcacocha, construida en el lugar de su milagrosa aparicién. Asi concluye
la celebracion del Nifio en el valle.

Los compadres y el Nifio Dios

En la regién del Cuzco, el Jueves de Compadres, que se celebra en febrero o marzo
segun el calendario cristiano, da inicio a un tiempo de fiesta que culmina con los
carnavales. En Ollantaytambo el dia de compadres tiene connotacidon especial por
el sentido del parentesco espiritual catdlico, pues compadre significa «como padrev,
comadre equivale a «como madre» y ahijado a «como hijo». ,, Este parentesco espiritual
posee mayor fuerza cuando se consolida en el bautismo, aunque los vinculos
establecidos en las bodas son igualmente importantes.

En Ollantaytambo el dia de compadres esta dedicado a saludar y agasajar a los
compadres de la puna, en razon de los bautismos y matrimonios que los vecinos de
Ollantaytambo apadrinan con frecuencia a los comuneros de las alturas. Ese jueves,
desde muy temprano, los pobladores del valle provistos de comida, bebidas y mdusica,
se dirigen a las comunidades de las alturas para agasajar a sus compadres. En otras
zonas rurales, la costumbre es inversa, es decir son los compadres de menor estatus
social los que agasajan a sus compadres urbanos.

El Nifio de Ollantaytambo y el de Marcacocha también participan de esta fiesta
representando a los dos niveles ecolégicos, valle y puna, y a los compadres de cada
uno de estos lugares. El Nifio original que se encuentra en el templo de Santiago
Apdstol de Ollantaytambo es llevado a la comunidad de Pal lata varios dias antes. A
su vez, el Nifio de Marcacocha también fue trasladado dias antes a la comunidad de
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35. Plaza de toros de San Isidro
en Ollantaytambo, donde se realizan
las corridas para celebrar la fiesta
de los Nifios Dios.

111- 36. Juego de la pelota con ganchos.
Acuarela de Baltazar Martinez
Companion. Siglo XVIIL

Y 37. Chuyka, juego ceremonial
que se practica el primer dia de enero
de cada afo en la localidad de Sicuani
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Willog. Esa noche ambos Nifios se velan
en sus respectivos lugares mientras los
carguyoq asumen la tarea de atender a
los vecinos y a los grupos de bailarines
que participan en la velacion. Los concurrentes
llevan velas como ofrendas
y pasan la noche rezando, bailando y
bebiendo. Al dia siguiente las imagenes
de los dos Nifios son llevadas por los
devotos en procesion a Marcacocha,
con acompafiamiento de danzas.

En esta oportunidad sobresale nuevamente
la wallata que danzan jovenes de
Willog y Patakancha. También participa
la comunidad de Pal lata con danzantes
de Kachampa y Huayllascha. Como
parte de la celebracion se oficia una
misa en quechua antes de la procesion
de los Nifios.

Los varayoq agasajan a los concurren
tes. Es costumbre el mastay, que consiste en disponer los alimentos en mantas
sobre el piso para compartir con los asistentes, mientras sigue la musica y los
compadres, mistis y comuneros se mezclan brindando por su parentesco espiritual
y su amistad. El sentido colectivo y de participacion plena del convite es manifiesto,
se borran fronteras espaciales y limites sociales, logrando la unidad gracias
a una devocion comun. Sin lugar a dudas, es un milagro recurrente de los Nifios
de Ollantaytambo.

En la tarde de ese dia se realiza una corrida con toros cerreros que se cree fueron
criados por los Apu de la region. Los toreros son aficionados e improvisados, por
tanto no faltan cogidas, aunque por lo general sin graves consecuencias. Es un
buen momento para anticipar los carnavales y jugar con serpentinas, papel picado
y pintarse los rostros con harina, en el marco de un baile general. No es raro que
muchos vecinos del valle se queden hasta muy tarde, pasando la noche en casa
de algun compadre comunero. Asi termina el dia de compadres. En contraste, el
jueves de comadres no hay celebracién alguna y es costumbre comentar: «ese dia
ni las gallinas llorany.

Como se ha referido, las relaciones puna-valle, urbano-rural y misti-runa son asimétricas
en la vida cofidiana. Sin embargo, el poder que se ejerce desde el valle
sobre la puna, es decir, de los mistis sobre los runa, se difumina en esta fiesta. Se
propicia la ruptura temporal de esta relacion usualmente desigual, permitiendo que
la interaccion sea equilibrada, y que se encuentren en ambas direcciones, en un
punto horizontal, simétrico y de igualdad, los comuneros que descienden al valle y
la gente de Ollantaytambo que sube a la puna con el propésito de integracion que
surge gracias a la devocion comun por los dos Nifios, el Original o del Pueblo y el
de Marcacocha.



Las cruces de Yucay

La celebracién de la Cruz de Mayo tiene gran difusion y es venerada por diferentes
sectores de la poblacién urbana, centros poblados menores y comunidades campesinas
del area cuzquefia. La fiesta de la Cruz del distrito de Yucay es de especial interés
por sus caracteristicas particulares.

En el mismo valle donde se localizan las poblaciones de Urubamba y Ollantaytambo,
aguas arriba del rio Vilcanota, se encuentra la poblacién de Yucay que formd
parte de la hacienda real del inca Huayna Capac. Posee una gran plaza de época
inca que conserva su traza original, aunque en el centro de la misma se construy6
a inicios del siglo XVII el templo catolico con advocacion del apostol Santiago y es
un magnifico ejemplo de arquitectura hecha con adobe. El gran espacio de la plaza
prehispanica quedd dividido en dos partes separadas por el templo. En una de ellas
se observa la estructura inca conocida como palacio de Sayri Tupac, que le confiere
atractivo especial.

Las celebraciones catdlicas de mayor importancia en Yucay estan dedicadas al Patrén
Santiago, el 25 de julio, y a las Cruces, el 3 de mayo. La fiesta de las Cruces es especialmente
atractiva por el gran nimero de cruces que se veneran, asi como por la
manera en que se ubican con relacién a los puntos cardinales este-oeste, el espacio
dentro y fuera de la poblacion, y por la complejidad de la celebracion y los ritos
especiales que describimos a continuacién.

Las cruces llevan nombres propios y tienen ubicaciones precisas. Son siete las principales:
cuatro se emplazan en los cerros cercanos que circundan esta parte del valle, en
direccién este u orilla derecha, aguas abajo del rio Vilcanota; las otras tres se ubican
hacia el oeste, una en la misma poblacién y las otras dos en cerros de la orilla izquierda
del rio. El alineamiento de las cruces en dos filas es importante pues corresponde a la
ubicacién derecha e izquierda que tuvo y tiene tanta importancia en la ideologia de la
poblacién de la regién y que se vincula con el Vilcanota.

_. 38. Procesion de la imagen del Nifo

Melchor, cuenca de Patacancha,
Ollantaytambo.

.»_39. La fiesta de las Cruces es especialmente

atractiva por el gran numero que
se veneran en el poblado de Yucay.
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Las cruces tienen nombres propios y, siguiendo el patron andino, las que estan orientadas
hacia la salida del Sol corresponden a la derecha, de clard sentido masculino, y son: 1)
Cruz Moqo; 2) Cruz Misionero; 3) Cruz de Laullimogo y 4) Cruz de Qafibamba.

La otra linea de cruces, las de la izquierda, aguas abajo del rio Vilcanota, corresponden
a la direccion oeste, de connotacion femenina y son: 1) Cruz de San
Gregorio; 2) Cruz del Calvario y 3) Cruz de Pasidn. Esta Ultima estd emplazada en
el atrio del templo de Santiago.

La simetria entre la disposicion de las cruces debia ser cuatro a la izquierda y
cuatro a la derecha. No sabemos a qué se debe esta irregularidad. Sin embargo
se comenta que la devocibn hacia una cruz es resultado de una cura milagrosa
que ocurri6 tiempo atrds. No es extraio que las innovaciones sean frecuentes y
que surjan nuevas propuestas sobre ‘la estructura de las fiestas, que son faciles de
aclarar con estudios historicos.

El culto que se personaliza en las cruces motiva que se les otorgue nombres afectuosos
y familiares en quechua y espafiol o combinando ambos idiomas, como Papanchis,
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LTaytacha o Taytanchis -Papito, variaciones
de Nuestro Padre y Padrecito-. Algunos
devotos prefieren utilizar el castellano
y se refieren a la cruz como ‘el Sefior’.

Es también comun que se les proporcione
atributos propios. A San Gregorio se le
considera Taytacha Partero pues ayuda
a las mujeres durante su embarazo y el
parto. En las procesiones utilizan un sustituto
porque el original estd deteriorado.
Los devotos comentan que no siempre
se le encuentra en su capilla porque se
ausenta para «estar con sus amigas», «sus
mujeres» y las gestantes que necesitan
su asistencia. Visita a solteras, viudas y
mujeres solas. Los comentarios mezclan
devocion e irreverencia y el nivel de
personalizaciéon de las im&genes no es una
caracteristica exclusivamente andina, ya
que se encuentra también en el catolicismo
popular del Mediterraneo.

Ofras cruces se caracterizan por sus
especialidades, como la de Llawllimogo
que cuida del ganado vacuno, por lo que se la viste al estilo de los comuneros de la
puna. Sus devotos son principalmente nifios y jovenes, como ocurre también con la
Cruz de Moqo, que cuenta con gran numero de jévenes devotos (de ocho a dieciséis
afios), lo que no significa exclusién de gente mayor.

Muchas veces las cruces van adornadas con pequefios objetos de plata u otros metales,
a modo de exvotos, 0 con medallas que se conocen como «milagros». Suelen ser
obsequio de devotos que lograron que sus pedidos sean atendidos; muchos de estos
regalos son antiguos, incluso coloniales y en este caso son facilmente identificables
por sus caracteristicas formales. Hay una descripcion detallada y numerada a modo
de inventario de estos objetos de metal. ,,

Uno de los pedidos comunes a la Santisima Cruz consiste en invocar su proteccién solicitando
salud para la familia, la seguridad del hogar, y proteccién contra robos y otros
males, por esta razén las colocan detrds de las puertas. La busqueda de seguridad es muy
importante para los fieles, razén por la que las cruces estan asociadas e identificadas
con los policias, como veremos al referirmos a la fiesta del Sefior de Torrechayoq.

Las cruces en Pentecostés

La celebracion de la Cruz de Pentecostés tiene mas importancia que la fiesta del 3 de
mayo, como ocurre en el resto de la regién cuzquefia.

En Yucay, la fiesta se inicia la noche del 2 de mayo, se prolonga hasta el domingo
de Pentecostés y concluye el martes siguiente, aunque las cruces familiares y de

40. Procesion con la Cruz en andas
en la localidad de Yucay. Esta adornada
con numerosos exvotos y milagros
de plata.

....41 . Cruz en andas durante la procesion

del domingo de Pentecostés en Yucay.
Esta vestida con sus mejores galas
y adornada con flores.
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algunos sectores amp | i a n su .tiempo de fiesta, Enestaocasionlacelebracional-,.
canzaelpnto culminante con | a vel a ¢ i6 n de Pentecosté s . Los dev<:>tos pasa n | a
nocheacémP.aand.oa.lascruces, conrezo_s, ¢ antos, misica, comida, bebid a y
baile, como cualquier reunion soci a | . En los dia s siguiente s los festejo s varian de
acuerdo. a laimportanciadelacruzyalacapacidadecondmic a del devoto que
ejerceelcargo.

El lapso que.pr cede a Penteco sté s se utiliz a p a ra culmin a r los prepara tiv o s de e ste
domingo tane-special.Unarre g loirl)porta n te por su signific a d o ritu a | y que dem nd a
bastantetr-abajoeslaelaboraciéndelaagha :-chich a-=- que se bebera profusamen te
durantevariosdias.Igualimportanciatienelapreparaciondelospanesdlao.nstruccion
del9sfuegosartificialesyelacondicionamientodealojamientoparalosparientesy.....
amigo s que concurrirdn a | a fiest .

La cetemoni a se inici a con | a sojicitud al economo <Y guardadordelosadorn_osdelas.
cruces y los «cni | a.g ro s» que se encuentran bajo su cuidado p a ra vestirl a s; el la s siem.pre
estrilan_gpanuv.

42. Mas de treinta cruces participan
de la procesion de Yucay que recorre
la prolongada via principal
de la poblacion.

.... 43. Cortejo procesional recorriendo

la villa de Yucay.
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En la tarde del sabado se realiza la procesion de La Entrada que comienza en la capilla
de la Virgen de la O, en el extremo sur de la poblacién. En ella participan las cruces de
la Pasion y de Qafiibamba, y en el camino se incorporan las de Llawllimogo, Calvario,
San.Gregorio y Cruz Moqo; la ultima es la Cruz Misionero que se incorpora al reco-
rricio muy cerca e la entrada al templo. También se suman a este cortejo las cruces
de devocion familiar. Algunas de ellas son los yanantin de las principales, es decir el
par entre diferentes que forman pareja, siendo similares pero no idénticas. La relacién
varon-mujer es ejemplo clasico del yanantin..,,

-Domingo de Pentecostés

La fiesta comien.za con el albazo o explosion de camaretas y bombardas anunciando
que comienza un’ dia especial. El estruendo es intenso puesto que los devotos de las
cruces principale.s y sus familiares también encienden cohetes y camaretas, despertando
a quienes rep_(?san debido al cansancio de las actividades de la noche anterior.

La procesion central se realiza en la mafiana. El numero de cruces excede con
facilidad la treifltena porque participan las principales asi como las de devocion
familiar, de todo tamafio y condicién, desde muy sencillas hasta otras vestidas y
adornadas. Los diferentes devotos buscan que su cruz destaque. Nifios incluso de
siete u ocho afidés participan con cruces pequefias. Ellos suelen ubicarse al inicio del
desfile procesional, que comienza con la pequefia Cruz de Platanares, considerada
hermana de | Cruz de Llawllimogo. Las demas van guardando esta relacion con
sus parejas 0 yana. Es notable el respeto y la solemnidad de los nifios durante la
procesion, lo que muestra que se identifican plenamente con la fiesta. Algun adulto
da indicaciones de los ritos a seguir, corrigiendo y llamando la atencién si fuera
necesario. Asi aprenden el ritual que desarrollaran a lo largo de su vida.

Terminada la procesion, los devotos retornan al domicilio de los mayordomos para
el almuerzo. Es el inicio de la parte profana que seguird con gran entusiasmo hasta
el amanecer.










raghe pampapi («Como hombre estaré parado en la planicie del Chiaraghe»), esperando
lo que debe suceder.

Como la elegancia es parte del ritual, los combatientes revisan y dan los ultimos toques
a los trajes que usaran al dia siguiente porque deben ir vestidos para la ocasion. Ellas
para lucirse, coquetear y dar animo a sus varones, ellos porque no se puede combatir
con ropas gastadas. La idea es que si caen heridos 0 muertos y los despojan de sus prendas
y estdn muy usadas, pasarian vergiienza ante sus adversarios, su familia y vecinos.
La ropa es parte del juego, como el valor que se debe desplegar y mostrar desprecio
por la vida. Se piensa que tomar el vestido del adversario equivale a apoderarse de su
esencia personal.

Al amanecer, varones y mujeres se preparan para dirigirse al lugar del juego. Consumen
el almuerzo mafianero, quizas alegres porque la ceremonia de la vispera anuncié buenas
noticias. En caso contrario no pueden ocultar la preocupacién y ansiedad. Para contrarrestar
los malos presagios hacen ofrendas e invocaciones con coca, aguardiente y cigarros, a los
Apu de la pampa de Chiaraghe, el lugar del encuentro, como acercamiento espiritual con
las divinidades de su comunidad.

Para llegar al lugar del juego transitan senderos que convergen en caminos més amplios.
Es usual el encuentro con familiares, amigos y vecinos en el trayecto. Hay quienes van a
caballo y seran los que formen la caballeria que se enfrentara con la similar de los adversarios.
En muchos casos van alegres y optimistas, confiando en el buen augurio que sus
suefios les revelaron. En el camino observaran el movimiento de las nubes y buscaran
sefiales de lo que pueda ocurrir. Las nubes también tienen su tinkuy, y el color, la forma
y el movimiento de las mismas anuncian los resultados del encuentro, incluso pueden
adelantar quien sera vencedor.

Los bandos que se enfrentan son los de Ch’e q a, que junto con los Qollana, Sawsaya, Urqoga,
Hanansaya yTugsa, se encontraran en el fupaycon los Langui, Layo, Q'ewe, Hampatura,
Llallapara. Una vez mas renovaran el antiquisimo encuentro ritual de Hanan con Urin, los
de arriba y los abajo, que describen las viejas cronicas.

Los asistentes se instalan en lugares ancestral mente tradicionales. Son los espacios conocidos
como las gaswana pata, desde donde se observa la planicie, lugar del encuentro. Desde alli,

48. Uno de los bandos que se enfrentara
en el encuentro ritual, recorre la puna
en busca de sus oponentes.

... 49. Espectadores del encuentro ritual

se preparan para ver la pelea, luciendo
su mejor vestimenta y sus latigos
de cuero.
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hombres y mujeres insultaran a sus adversarios de hoy, cantaran antiguas canciones, bailaran,
restafiaran heridas y recuperaran fuerzas con la comida preparada en la vispera.

A medida que avanza la mafiana se oyen canciones, tanto para animarse como para
desafiar a los vecinos. La mas tradicional es:

Ama wayqey manchankichu Hermano no te asustes

Wayqechallay fu/anito hermanito, fu/anito

Yawarmayu unupifia aunque te veas

Rikukuspapas en un rio de aguas de sangre

Ama wayqey manchankichu Hermano no te asustes

Wayqechalay fu/anito hermanito, fu/anito

rumi chiqchi chawpinpifia aunque te veas

rikukusapas en medio de una granizada de piedras

La cancion se repite una y otra vez. En ciertos momentos se le afiade ofras estrofas,
incluso improvisaciones espontaneas. Los versos destacan el valor que se debe tener,
considerando que las piedras lanzadas por hondas diestramente manejadas indudablemente
produciran heridas de las que brotard sangre. La metafora de rios de sangre
solamente es comparada con la bebida dulzona que se prepara con el ayrampu (Opuntia
sp., Opuntia dactylifera).,, Otra estrofa que se repite dice:

Airampu unullan kayqa Esto es solamente agua de ayrampo
nillanke Mari asi no mas diras

confites hank’al/an kayqa es solamente tostado de [maiz] confite
nillanki mari asi no mas diras.
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Las canciones se intercalan con la musica de los pinkuyllu, instrumentos de larga
vida en la puna andina, que pueden ir acompafiados por charangos y mandolinas,
y con los insultos que lanzan mujeres y varones. A pesar de la distancia entre
los adversarios, se pueden escuchar los agravios conocidos como el k'aminakuy
-insultarse mutuamente- que requiere especial habilidad y voz para lanzarlos;
«perro» 'y «ladrén» se repiten con frecuencia. Los insultos proferidos en quechua 4 1
pueden tener destinatarios conocidos, como «Fulano, pregunta a tu mujer de quién
es tu Ultimo hijo», con variaciones como: «Escucha Mengano, me he acostado
con tu esposa», 0 pueden referirse a las hijas. También los tratan de muy pobres
-waqcha-, que en forma figurada es estar vestido con ropa vieja, y metaféricamente
también significa no tener familia, lo que para el mundo campesino significa
pobreza total.

Los jinetes son los primeros.en aproximarse al adversario. Se acercan suficiente como
para verse las caras y reconocerse, y reiteran los insultos a las personas que conocen.
El grito de Qharihina sayay («Pérate como hombre») quiere decir: «No te corras, espera
como hombre». Disparan algunos hondazos desde sus caballos para luego voltear
grupas y regresar a su gaswana pata o lugar de descanso.

El encuentro de la mafnana

Akulliy es la palabra quechua que describe el consumo de coca puesto que ‘masticar’
no indica la forma de usarla, fuera de que no se la mastica. Tampoco usan términos
como chaccheo y/o piqchar.

50. Las mujeres presenciando la contienda
y animan a sus partidarios con canciones
e insultos dirigidos a los adversarios.

IJi>- 51. Combatientes armados de boleadoras,

lazos de cuero y létigos, esperan el
momento de la contienda.
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Wayna akulliy literalmente es «el akulliy
joven». Asi se denomina al encuentro
que se realiza en la mafiana. Los jinetes
avanzan, seguidos por los de a pie. Los
adversarios realizan igual movimiento,
encontrandose casienlamitaddelaplanicie
del Chiaraghe. Las piedras cruzan
el aire y los chasquidos de las hondas se
escuchan con claridad, a pesar de los
gritos e insultos de los contrincantes.
Los mas entusiastas entablan peleas
personales, en las que el wichi wichi y
los zurriagos se vuelven armas temibles.
Como si alguien diera una orden, los
grupos se separan y regresan a sus
emplazamientos.

Ya en la qaswana pata comprueban los
dafios sufridos, curan heridas y golpes, y comentan lo sucedido. Las mujeres reinician
los cantos, cada vez més agresivos, intercalados con insultos. Grupos de varones solos,
o también con mujeres, comienzan a danzar de forma viril, dando saltos en uno y otro
pie, asidos de las manos o unidos por los zurriagos, y a la vez reiteran las canciones
desafiantes, para luego descansar. También es momento de recuperar fuerzas merendando
y bebiendo.

El encuentro de la tarde

Es conocido como el machu akulliy, «el akulliy viejo o mayor». Es el encuentro
decisivo pues no se toma en cuenta el resultado de la mafana. Los combatientes se
hallan mas entusiasmados, tanto por el interés del encuentro como por las bebidas
ingeridas. Se repiten las tacticas de la mafana hasta que llega el momento de los

enfrentamientos personales. Se pelea con bravura y es cuando se producen heridas
de mayor consideracion, como roturas de cabeza y fracturas de brazos o piernas,
también es el momento en que se toman prisioneros. A el los se les despoja de sus
vestidos que pasan a manos de los vencedores, incluso se cuentan casos de prisioneros

ajusticiados.

Los heridos y los familiares de los muertos no presentan reclamos. Asi es el tinkuy.
Sus reglas se cumplen estrictamente pues estd en juego el honor de las personas, de
la familia y de la comunidad. Ademas se participa en el combate sabiendo que esto
podria suceder y si ocurrio es porque fue voluntad de las divinidades andinas. La
sangre derramada es una ofrenda que entregan las comunidades y en agradecimiento
las divinidades otorgaran un afio venturoso, de cosechas dptimas y ganado prospero;
es seguro que los comuneros recibiran lo que necesitan. El beneficio es para todos y
por tanto el sacrificio esta justificado. El pesar y dolor estan presentes, y el consuelo
es que las vidas perdidas permitiran el bienestar comun.,, Al afio siguiente se volvera
a participar en este ritual como agradecimiento.



Los caidos reciben un tratamiento especial. Los familiares llevan el cuerpo a su vivienda
con el acompafiamiento de la comunidad. No presentardn queja alguna porque esa
muerte fue resultado del pugllaysuego- en el que se participa por conviccion, para
servir a la comunidad y ofrendar a las divinidades. Al dia siguiente todos vuelven a ser
paisanos, vecinos, runa, gente de la misma condicion, amigos que trabajaran, bailaran
se alegraran y compartiran sus penas.

La victoria debe corresponder a los de Ch'eqa, que son Hanan. Ademéas se espera que
sean los vencedores porque el bienestar es compartido. Incluso si ganara Urin seria
desfavorable para todos los participantes. El resultado no es lo importante sino que el
encuentro se realice porque es una ofrenda para la Pachamama, la Tierra generosa que
cobija a los humanos. También es un don que se ofrece a los Apu como el Gongonilla,
el mismo Chiaraghe y ofros que circundan la pampa del pugllay, y los que vigilan vy
cuidan sus campos, ganado y casas.

Otros ju egos

El tinkuyen Chiaraghe cierra un ciclo en el que se producen otros encuentros similares
en los que participan menor cantidad de personas. Por ejemplo, el 8 de diciembre,
dia de celebracién de la Virgen Inmaculada, en Mik'ayo se enfrentan las comunidades
de la parte alta y la parte baja.,, Ofro encuentro se realiza en Togto, también el
8 de diciembre, con la misma advocacion a la Inmaculada., Esta fecha tiene clara
vinculacién con el nacimiento del Nifio Jesus como Hijo de Dios el 25 del mismo
mes, Y la relacion con la fertilidad es evidente.

El pugllay de Chiaraghe no es un evento Unico pues solia realizarse en otros
lugares del sur andino. En la misma ciudad del Cuzco de los afios cuarenta, los
j6venes del barrio de San Pedro se citaban con los del barrio de San Cristobal el
miércoles de ceniza en el cercano cerro Pigccho, cuando concluian los carnavales,
para tener un encuentro. Las muchachas se ubicaban en lugares seguros para

52. Combatientes dirigiéndose al encuentro
de la tarde decisivo. Se hallan deseosos
de pelear, alentados por el resultado
de la mafiana y por las bebidas
consumidas.

1111- 53. Los musicos acompafian el encuentro
ritual tocando el pinkuyllu.
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presenciarlo. Se utilizaban tiradores u hondas para disparar piedras pequefias y
tamburoqotos, los frutos de la planta de papa, que en esta época, febrero o marzo,
florece. Asi los cultivos de papas proveian las municiones. los insultos iban
de un grupo al ofro y cada uno se adjudicaba el ftriunfo. Esta tradicién urbana
desaparecié luego del terremoto de 1950, cuando se inicio el gran cambio de la
ciudad del Cuzco.

la época de carnavales es otro momento para combates similares aunque con sentido
mas bien lidico. Son enfrentamientos en tiempo de cosecha de papa en los que se
golpean con membrillos mientras invocan «comida para todo el afio». Grupos formados
por jovenes varones y mujeres provistos de lo necesario van al encuentro de grupos
similares de amigos o vecinos para dar inicio al juego carnavalesco que facilmente
alcanza niveles de agresion.

la lista de otros juegos similares es larga. Hartman se refiere a peleas de variada dimension
y complejidad en Ecuador y cita el juego de la pucara en Azuay, las fiestas
de San Juan en Pichincha y las de San Pedro en Imbabura. Refiere otros en el sur de
los Andes peruanos que ya no se realizan en la actualidad pues se han perdido en los
ultimo cincuenta afios.

los tinkuy bolivianos son otra muestra de combates rituales que se realizan durante la
celebracion de la Santa Cruz el 3 de mayo. Es muy conocido el de San Pedro de Macha,
donde participan las comunidades de Alaxsaya y de Manghasaya que en lengua aimara
corresponden a las comunidades de arriba y abajo.

El encuentro es masivo, los dos grupos convergen en la plaza del poblado de
Macha. Primero se dan golpes de pufios con guantes tejidos a los que adhieren
piedras pequefias, para que los golpes tengan contundencia. luego se lanzan piedras
con hondas en medio de un gran tumulto que produce la sensacion de caos
y desorden. ,

Antecedentes histéricos

El origen prehispanico de los tinkuycontemporaneos es indudable. Una rapida mirada
a las crénicas proporciona informacién minuciosa de estos primeros etnégrafos, como

Cristébal de Malina que refiere:

Llamaban al mes de Diciembre Camay Quilla en el cual el primer dia de
Luna, los que se habian armado caballeros, asi de la parcialidad de Hanancuzco
como de Hurincuzco, salian a la plaza con unas hondas en las
manos, llamadas huaracas; y los de Hanancuzco contra los Hurincuzco, se
tiraban hondazos con una que llaman coco, que se da en unos cardones;
y venian algunas veces a los brazos a probar las fuerzas, hasta que el Inca
que estaba ya en la plaza, se levantaba y los ponia en paz. Llamaban a esto
chocano [ .... .48

Asimismo, la narracion de Betanzos goza de confianza porque el cronista residid
en el Cuzco y posiblemente aprendid el runa simi al casarse con una mujer de
la nobleza cuzquefia. Cuando comenta los funerales de Ynga Yupanqui dice lo
siguiente:



[ ... ] que luego hiciesen gran llanto en ella por el nuevo sefior y los demas
sefiores y la demas gente que alli estuviese y esto hecho que saliesen dos
escuadrones de Hanan Cuzco y otros de Hurin Cuzco y que el un escuadron
saliese por la una parte de la plaza y el otro por la otra y que batallasen y
que se mostrasen vencidos los de la agente de Hurin Cuzco y vencedores
los de Hanan Cuzco significando las guerras que el sefior tuvo en su vida
y que esto acabado su llanto todos los sefiores del Cuzco asidos por las
manos [ ... ) en el cual llanto dijesen en alta voz y relatasen sus victorias y
grandezas | ...). ,

Es indudable que la division dual y los encuentros, siendo iguales los participantes,
representan jerarquias y expresiones de la relacién arriba-abajo, que da origen a
derecha-izquierda y que se fransforma en masculino-femenino. Oiane Hopkins analiza
un documento de 1772 que narra la batalla ritual de dos mitades de una comunidad
del sur cuzquefio.,, A partir de esta referencia historica desarrolla un interesante analisis
de los encuentros rituales. Dicho documento da cuenta del encuentro realizado
el 4 de marzo de ese afio:

[ ... ) hisieron el juego q.e,acostumbran de Carnestolendas tirandose con hondas
repetidas piedras y en aquel lugar se juntaron p.a esstte fin y diversion mas
de Sing.tta Yndios de cada Ay/lo de H[a)nanzaya y Urinzaya con porsion de
chicha enpezaron el juego hasta mas de las ocho de la noche [ ... En Biluyo
Guancarpampa ... J donde tienen sus casas su estancia y sus ganados los yndios
anansaya y urinsaya por costumbre todos los a haser su debersion con
meriendas y chicha, después de la merienda se guntan los Yndios cada uno
con su ayllu a parte se ban a tirar para su diversion Jundados y con piedras
siempre lo hasen hicieron [ ... ] salieron todos los muchachos las mugeres las
pasfias y salio chapa/a laso[ ... ] tiraron piedras con sus gondas hasta la media
noche (...).

Esta excelente descripcion bien puede ser la de un encuentro contemporaneo ya que
algunos tinkuyse realizan en carnavales. Ademas, el término quechua para el Carnaval
es puqllay, que no se realiza precisamente al estilo de batallas rituales, aunque hay
oposiciones de género.

En las comunidades campesinas del Cuzco aln se encuentra vigente la organizacion
en dos mitades, Hanany Urin a pesar de los distintos niveles de contacto con el mundo
externo.

La funcion de esta oposicion es evidente en momentos de intensidad emocional
y ansiedad. Las cosechas en la puna son imprevisibles, un afo prometedor puede
cambiar bruscamente debido a la ausencia de lluvias o la intensidad de las mismas.
La expectativa se transforma asi en ansiedad. El ambiente se enrarece, por tanto, de
diciembre a marzo es el tiempo crucial en el que se define el futuro agrario. Por ello
nada mejor que enfrentar a las dos mitades en encuentros propiciatorios. Si el destino
elige el sacrificio méximo de una vida, sera una eleccién divina, méas alla de la decision
humana y aceptada por toda la comunidad que se mostrara agradecida porque ocurrid
en provecho general. Es la razéon mas poderosa para acudir el préximo afio a la cita
con el destino y jugar con la muerte.
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54. Tiempo de carnaval que es también
de agasajo a las alpacas. Canas, Cuzco.

.A SS. Vista general del templo de Marcapata
durante la ceremonia de renovacién
del techo de paja.
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La fiesta del techado
de la iglesia de Marcapata

La construccién de las casas campesinas
e incluso las de la ciudad culmina con el
techado o wasichakuy que significa literalmente
«construir la casa». El significado restringido
se debe a que se considera que la casa
estd construida solo cuando el techose
coloca pues este acto le confiere
categoria de hogar, que puede acoger a
los humanos. Las casas abandonadas, al
perder la cobertura, se vuelven peligrosas,
se transforman en bocas que «comen a la
gente» segun las creencias aimaras.,,

Los quechuas tienen similares creencias
que confieren gran importancia al techado de la vivienda. El dia sefialado los parientes,
amigos y vecinos del duefio de casa se presentan llevando comida, bebida e incluso
materiales de construccion. Al concluir el trabajo, ya por la tarde, comienza la celebracion.
La alegria es general y se ofrecen ceremonias especiales a las divinidades. En la
cumbrera se colocan cruces junto a toritos de arcilla, conocidos como toritos de Pukara,
botellitas con bebidas y otros regalos para la casa que va a cobijar a una familia.

En Marcapata esta costumbre se ha trasladado a la Casa del Sefior. La renovacién de la
paja del techo del templo catélico, Inka Ingleshia Wasichakuy, «repaje» o simplemente
wasichakuy es una gran fiesta que se realiza cada cuatro afios o también cuando lo
deciden las autoridades comunales.,

Marcapata es un distrito de la provincia de Quispicanchi que comprende los pisos
altitudinales de puna, quechua y yunga. Esta formada por cuatro comunidades madres:
Puica se encuentra al norte, Sawancay al sur, Collasuyo al este y Marcapata Collana al
oeste. De cada una se desprendid ofra, conocida como comunidad hija, y la relacion

entre ellas es la siguiente:

Comunidad madre Comunidad hija
Collana Marcapata Inca Cancha
Puyca Unién Araza
Sahuancay Huaracone
Collasuyo Socapa ta

Todas participan en el wasichakuye incluso la distribucion de cargos se comparte entre
los dos niveles de esta organizacion comunal.

La tradicion oral refiere que el wasichakuy comenzé en 1689, fecha que corresponde
a la construccion del templo. Hacia fines del siglo XVII, Marcapata era parroquia de
evangelizacion de las poblaciones amazonicas, a cargo de la orden franciscana. Su templo
esta dedicado a San Francisco de Asis y es un hermoso ejemplo de arquitectura edificada
en adobe, propia de los templos de la regién rural del Cuzco durante la época de la
evangelizacion tardia, y guarda valiosa pintura mural de tipo misional. En la capilla abierta
del abside se ha pintado un sacerdote franciscano catequizando a indigenas selvaticos.



El origen de la iglesia de Marcapata

En el imaginario popular, los templos de Ollaechea en Puno, Pitumarca en Canchis
y Marcapata en Quispicanchi, Cuzco, son hermanos. En su momento eran singulares
por contar con cubierta de paja pero en nuestros dias solo el templo de Marcapata
conserva el techo de este material pues los ofros recurrieron a otros elementos,
perdiendo su valor e importancia. Los vecinos de Marcapata cuidan celosamente su
templo pues son conscientes de su caracter Unico y mantienen la antigua costumbre
del wasichakuy. ,,

Una narracién popular refiere que ciertos viajeros que transitaban por el camino inca
que une Marcapata con la provincia punefia de Carabaya, fueron cubiertos por la niebla
que es muy frecuente en ese lugar ubicado en la vertiente oriental de los Andes. Dentro
de la bruma vieron tres curas vestidos con sotanas oscuras, que desaparecieron en la
neblina, y esta visidn motivd la construccion de los templos de Marcapata, Pitumarca y
Ollaechea.

Segun otra version, el inca Phuyutarki y sus hermanos Chukitarki y Uyutarki construyeron
los templos de Marcapata, Ollaechea y Pitumarca. Fueron templos similares
y mellizos por ser trabajo de tres hermanos. La narracién afirma claramente que los
de Ollaechea y Pitumarca han perdido su esencia al cambiar los techos de paja por
cubiertas de planchas metalicas.,, El templo de Marcapata seria el Unico inca porque
conserva la cubierta de paja.

La importancia y valor concedido al templo da origen a otros relatos en los que interviene
el inca Phuyutarki. Se dice que llegé a Marcapata huyendo de los espafioles, montado en
una mula vieja que se convertia en un ser humano durante la noche y con quien conversaba
alegremente. Para evitar que lo continuaran persiguiendo, el inca Phuyutarki decidid
construir el templo. La mula fue de gran ayuda y asi le tomé muy poco tiempo terminar
con la tarea.

Una variante de la historia menciona los poderes sobrenaturales de este héroe cultural
como ordenar a las piedras,, modificar el cauce de los rios y abrir canales. Se
dice también que se trasladaba a Lima para escuchar misa montado en su vieja mula
que lo llevaba y traia con gran rapidez el mismo dia. También se menciona que sus
poderes le permitieron construir en muy pocos dias el templo de Marcapata tal como
se conoce actualmente. Es una de las razones para respetar sus caracteristicas, entre
ellas el techo de paja. Los residentes insisten en mantener su techumbre original y
asi se refuerza la tradicion de renovarla.

El wasichakuy

El wasichakuy o cambio de la cubierta de paja del templo es una actividad que se desarrolla
en comunidad y en ambiente festivo. El ftrabajo colectivo se inicia el segundo
domingo de agosto, aunque puede haber cambios por razones de organizacion o de
otra naturaleza. Las actividades demandan una semana de trabajo y estan precedidas
por el pago o haywarisqa ofrecido la noche anterior a la ceremonia por las cuatro comunidades
madre. De esta manera durante los siguientes dias se hace el akully ritual,

A. 56. El techado del templo se efectia
siguiendo cuatro parcelas diferentes
que corresponden a cada una
de las comunidades. Cada cual estd
protegida por un santo patrono.
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distribuyendo coca entre los participantes, y se ch'a//la-brinda- con las divinidades
y el mismo templo para que no se presenten dificultades o accidentes. También se
bendicen las herramientas, los instrumentos y cuanto elemento es utiizado durante
la ceremonia.

El lunes comienza el destechado bajo la orden de los qollana. EI martes se refuerzan las
estructuras, reemplazando tirantes, ajustando cuerdas y la base de la paja; los siguientes
dias se emplean en el techado. La plaza muestra febril actividad pues todos se suman al
trabajo y a los grupos que preparan la paja o transportan los haces de paja nueva. En esta
tarea participan activamente las mujeres porque el techado mismo es labor masculina.

No se puede dejar de mencionar el papel de «las mulas» o utensilio formado por una
roldana y sogas que sirven para transportar la paja al techo. El marco que sostiene



la roldana tiene tallada en madera la cabeza de una mula. De su cuello cuelga la
esquila o cencerro, que marca los movimientos que le dan, tanto al subir como al
bajar. Hay una mula por cada una de las cuatro comunidades madre y los encargados
de manejarlas son el cabestrillo y el pedn mayor. El rol de esta mula recuerda el mito
del inca Phuyutarki.

Al concluir la faena diaria del wasichakuy, la mula es paseada por la plaza en brazos
del pedbn mayor que en ese momento asume el rol de mula. La concurrencia la arrea
a los gritos de «mula, mula». Son momentos de alegria que concluyen en la casa del
carguyoq del sector Qollana. Al dia siguiente las otras mulas sacan de su casa a la
mula de Qollana, para continuar el repaje. Al culminar el trabajo se entrega la mula de
Qollana al comunero que tendrd a su cargo la organizacion del siguiente wasichakuy,
cuatro afios después.

Los jovenes solteros se convierten en llamas que transportan los haces de paja y las
grandes vasijas con chicha, ademas de realizar cualquier ofra tarea que requiera
esfuerzo fisico. El encargado del rebafio los arrea con gritos, dandoles un trato similar
al de los verdaderos animales. A su vez los jbvenes se comportan como tales,
incluso tratan de arremeter contra las muchachas y escupen a los que pasan por
su lado. Cuando no ftrabajan, los rodean con sogas para que permanezcan juntos,
tal como hacen los arrieros con sus llamas. Los jovenes desempefian este rol en
un ambiente de alegria.

Los Chavez -segin los castellano hablantes- son otros personajes que mantienen
la disciplina, pero los quechuahablantes dicen que son los chawis, que es el
nombre del grueso latigo tejido con la yerba cortadera o niwa, que utilizan estos
personajes para azotar a los participantes que no realizan las tareas con diligencia
y entusiasmo. ;

La metafora del wachu o surco tiene especial importancia. El techo del templo se
divide en cuatro partes o parcelas iguales que equivalen a las comunidades madre.
El templo tiene ubicacion norte-sur; el sector del este que da hacia el norte,
corresponde a la comunidad madre de Qollasuyu y el este en direccion sur es el
surco de Sawankaya. En el oeste, la parcela del norte es de Puyka, y la del sur es
surco o parcela de la comunidad madre de Qollana Marcapata, como se muestra
en el cuadro siguiente:

Norte
Puyka (Virgen Concebida) Qollasu (Virgen Purificada)
Oeste Este
Qollana Marcapata Sawamkaya
(San Francisco de Asis) (Santisimo Sacramento)
Sur
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57. Roldana y soga que sirven para transportar
la paja al techo. Simboliza la mula que
segtin el mito del constructor del templo,
la trasladaba con inusitada rapidez.

Y 58. Los jovenes solteros se convierten
simbolicamente en llamas para
transportar los haces de paja y las vasijas
con chicha. En un momento de descanso,
son rodeados con una soga para
que no se dispersen, tal como hacen
los arrieros con sus llamas.

Pagina 110. Nuestra Sefiora de Belén
acompanada por el Nifio Jesus luce
bellas joyas y la vara de mando,
simbolo de autoridad.
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Cada parcela corresponde a un patrono del santoral catélico. La de Marcapata Qollana
estd dedicada a San Francisco de Asis, que también es patron del templo; la de Qollasuyu
a la Virgen Purificada; la de Puyka a la Virgen Concebida y la de Sawankaya al
Sefior de la Custodia, es decir al Santisimo Sacramento.

En cada parcela se distribuyen wachus a las familias de la comunidad de dicho
sector. Si el comunero decide no participar mas en el wasichakuy, transfiere el
wachu a su hijo mayor y asi sucesivamente por generaciones. Trabajar el wachu
es una metafora que explica que cada uno de nosotros labra su surco a lo largo de
la vida. Asi el comunero avanzara y llegara a metas de prestigio si trabaja intensamente,
de manera especial si cuenta con la ayuda de su esposa que lo «arrea»
para llegar a la meta.

Es evidente que el wasichakuy o inka inglesha wasichakuy de Marcapata manifiesta
una rica simbologia. El templo es el simbolo de la organizacién de las cuatro comunidades
tradicionales de Marcapata. Se conviete en el chawpi o centro articulador
que permite la cohesion de las cuatro partes y que es representado por la bandera
peruana, izada entre las ofras cuatro que identifican a las comunidades madre y
que flamean en la cumbrera durante la semana que demanda la renovacion de la
techumbre. El techo da calor al templo en contraste con la estructura de la nave que
es fria, como sucede en las viviendas de los comuneros. El techo es masculino y la
parte baja femenina. El este, la derecha, corresponde al mundo masculino, y el oeste,
la izquierda, al femenino.

En Marcapata no se celebra fiesta patronal por lo que esta gran celebracion es la fiesta
del pueblo. Actualmente, las autoridades y la poblacion intentan gestionar que la ceremonia
del wasichakuy y su templo sean declarados Patrimonio Cultural Inmaterial
de la Cultura Andina.




5
o o
s

L3
(=
-

d,

E
N i

’




GREMIOS Y COFRADIAS: PARTICIPACION CORPORATIVA

e Gremios y cofradias:
participacion corporativa

os gremios y cofradias llegaron a América en el siglo XVI como parte del

conjunto de elementos culturales procedentes-de la peninsula Ibérica. Las

cofradias eran asociaciones voluntarias de varones o mujeres, unidas por

vinculos de hermandad o caridad, con fines religiosos y de beneficiencia,
y en las que los intereses de tipo profesional, corporativo o vecinal también
formaban parte de sus actividades., Surgieron en el siglo XII con el propdsito de
reunir a personas de una misma villa, sin distincion alguna, que deseaban rendir
culto a una imagen y conseguir pequefios beneficios reciprocos a través de tal
asociacion con la simple contribucion de pequefias limosnas., En la Espafia de
esos afios, la primera forma de asociacion que aparecié fue la cofradia o hermandad.
Posteriormente se fundaron los gremios, aunque también se dio el caso de
cofradias fundadas por gremios.3 Caracteristica importante de la cofradia es que
en su origen estuvo asociada a una parroquia que oficiaba de espacio de identificacidn
y accion, y siempre se acogieron al amparo de una iglesia, convento o de
la misma parroquia.



Los estatutos de las cofradias contemplaban como sus fines glorificar a Dios, venerar
al Santo Patrono, festejar su fiesta e imitar su vida, asi como socorrerse unos a otros
en caso de necesidad. En el Cuzco actual estas asociaciones cumplen las mismas
finalidades.

En el Peru, el Mercurio Peruano sefialaba que la vocacién de los diversos grupos sociales
era unirse en cofradias para mantener vinculos estrechos entre sus integrantes y
favorecer la participacion general los dias festivos.,

Entre los siglos XVI y XVIII esas agrupaciones fueron instituciones que permitieron
la participacion corporativa de sectores de la sociedad en la vida cotidiana de la
ciudad, y en el caso del Cuzco, de la sociedad indigena en dias u ocasiones importantes,
como en las fiestas. Su papel econémico no fue menos importante porque
funcionaron casi como u idades econdémicas productivas y financieras, dada la
acumulacion de bienes que lograron a través de mecanismos que son materia de
otros estudios.,

En la sociedad colonial cuzquefia, como en el resto del Peri de entonces, cuando
la religién era el centro de la vida diaria, las asociaciones gremiales y las cofradias
cumplieron el importante rol de escenario para entablar relaciones de grupo e individuales,
y estrechar lazos en torno a un interés comun. Las vinculaciones religiosas,
sociales y culturales, y por especializacion artesanal, eran ineludibles entre ambas
instituciones.

Las cofradias formadas durante la colonia en nuestro territorio se convirtieron posteriormente
en asociaciones estables de personas que a través de una actividad comdn
perseguian un fin no lucrativo. Su vinculo interno era estrecho ya que en mucho casos
se formaron en torno a un patronazgo.

En los documentos de archivos cuzquefios se han identificado algunas cofradias, como
la de los santos Cosme y Damian, que a fines del siglo XVII reunian al gremio de los

1. Integrantes de la cofradia femenina
de la Virgen de la Soledad en la procesion
de Viernes Santo .

.». 2. Hermandad del Senor del Santo Sepulcro
en la procesion del Viernes Santo.
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maestros barberos y sangradores con sede en la Capilla de Loreto de la Compafia de
Jesus. Igualmente la cofradia de San Lucas, fundada en la iglesia de San Juan de Dios
(antiguo hospital de espafioles de San Bartolomé), presumiblemente compuesta por
indigenas. Ofras de las que se tienen noticias fueron la de San José, fundada por los
maestros carpinteros indigenas en la iglesia Catedral, y la de los maestros carpinteros
espafioles en la iglesia de Santo Domingo. Todas ellas con sus respectivos patronos, a
quienes por cierto veneraban y festejaban en sus dias.,

Desde el siglo XVI, la relacion del gremio y la cofradia con la fiesta cuzquefia es parte
de su quehacer. Sabemos que hacia 1571, el maestro Pedro Serrano, musico menestral,
convino con el obispo Lartatn en servir en la Catedral por seis afios obligandose a:

tafier todas las diferencias de mdusica sin dafiar tecla, con que tengo que tafir
cornetas y flautas y chirimias y cornamusas y bajon para las fiestas de la Santa
Iglesia, ademés de ensefiar canto llano y canto de organo y contrapunto a los
gobernantes y muchachos del servicio de la Santa Iglesia [ ... J.,

Era tradicional que para la magna festividad del Corpus Christi los diversos gremios erigieran
altares, contribuyendo los maestros con tienda, aunque no eran los Unicos pues
otras sociedades no artesanales contribuian igualmente.

Los contratos que se celebraban entonces para la construccién de altares incluian la
descripcion de la obra. El altar solia tener espejos, frontales, plumas, flores, hacheros y
candelas, nifios vestidos, apostoles y profetas. Uno de estos contratos, fechado en 1712,
sefiala que el maestro altarero Salvador Sanchez se comprometia con el gremio de los
herradores a hacer un altar muy valioso, curioso y alhajado, y en 1773 Bernardo Déavalos
decia que pondria en el de los escribanos sus lechuguillas nuevas y buenas para que
quede con lucimiento necesario. ,



En 1759, Vicente Trejo, el alcalde veedor del gremio de batihojas, sefialaba que:
como Maestros con tiendas publicas, estan obligados a la fabrica de la fiesta anual
del Corpus Christi y asimismo a la Mayordomia de y Fiesta del glorioso San Eloy,
Patron del Oficio referido [gremio de plateros].

Una de las mas importantes responsabilidades de tales asociaciones giraba alrededor de
la imagen a la que rendian culto en los dias marcados por el calendario catdlico. La mas
significativa en la ciudad del Cuzco era la Confraternidad del Sefior de los Temblores,
de la que hablaremos més adelante.

Gremios y cofradias eran estructuras formales que desde tiempos coloniales hasta avanzada
la Repulblica conservaron una presencia importante en el desarrollo de las fiestas.
Con el paso del tiempo se han transformado, adecudndose a nuevas realidades, como
parte de la dinamica de la fiesta, y hoy son organizaciones semiformales o informales
que desarrollan las mismas funciones que sus antiguos pares.

CULTOS DE MAYOR DEVOCION EN LA CIUDAD
DEL CUZCO

El culto a las im&genes religiosas iniciado en el siglo XVI en nuestro territorio tiene antecedentes
en una antigua teologia medieval del icono milagroso, segun la cual, de wun
modo misterioso, las imagenes religiosas encarmnan en la tierra el poder divino de los
santos en el Cielo.,, Asi por ejemplo, el culto de la poblacion indigena a la Santa Cruz
se insertd en los Andes en el campo de una geografia sagrada,, que convertia a los
indigenas conversos y a los mestizos en protagonistas de esta historia de aculturacion
en el mundo andino.

Los cultos catdlicos andinos, reflejados en advocaciones locales de la Virgen Maria, Cristo
y los santos patronos, permitieron que las poblaciones nativas dieran su propia respuesta

3. Confraternidad femenina del Sefior
de Qoyllurit’i. La vigencia de las cofradias
y su relacion con la fiesta cuzquena data
del siglo XVI.

... 4. Hermandad del Cristo Yacente velando

la imagen en Viernes Santo, en el templo
de San Pedro.
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de identificacion étnica, muy diferente a la manera en que lo hacia la cultura europea
dominante, como se observa a lo largo de la historia religiosa de la ciudad.
Las imagenes de mayor veneracion en la ciudad del Cuzco y que formaban parte de su
vida cotidiana, la cual se veia enriquecida por estas manifestaciones de gran devocion
que se celebran a lo largo del afio en la ciudad imperial, son la del Sefior de los Temblores
o Taytacha Temblores, la Virgen de Belén o Mamacha Belén, la Virgen de La Almudena
0 Mamita Nati y San Cristobal.

El Seiior de los Temblores

La venerada imagen del Cristo Crucificado, mas conocido como el Taytacha Temblores
-Padre de los Temblores-, Patron Jurado de la ciudad del Cuzco, tiene su capilla en la
Catedral. Es festejada en dos oportunidades, debido a hechos trascendentales registrados
en los anales de la historia religiosa cuzquefa. La primera data del 31 de mayo de 1650,
cuando el Cuzco soportd un devastador terremoto. El pueblo creyente, preso de panico,
opté por sacar la imagen en procesion, rogando que cesaran las muchas réplicas luego
del movimiento tellrico central. Segun los testimonios de la época, el terrible sismo cesé
luego de esa procesion, y surgi6 asi la masiva veneracion a la imagen que continlia hasta
nuestros dias. Tal fue la devocidn de la poblacién cuzquefia al Cristo de los Temblores que
en tiempos coloniales se le representd en innumerables lienzos. Tiempo después, en 17 41 112
esta procesion cambiod de fecha al Lunes Santo como inicio de la Semana Santa.

GREMIOS Y COFRADIAS: PARTICIPACION CORPORATIVA






5. Sefior de los Temblores, Patrén Jurado
de la ciudad del Cuzco, en el Altar Mayor
de la Catedral.

.. 6. Cristo de los Temblores pintado sobre
cobre con la siguiente inscripcién: «Dulce
Lignum, Dulces Clavos, Dulce Pandus
Sustinet. Dulce Madera, Dulces Clavos
que soportais tan preciosa carga. 1789».
Coleccion particular. Cuzco.
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La segunda celebracion se real iza el tltimo
domingo de octubre, fiesta de Cristo Rey,
que se instituyd a iniciativa del Arzobispo
cuzquefio Pedro Pascual Farfan de los
Godos el 9 de octubre de 1928, con una
exhortacién pastoral al regocijo del pueblo
del Cuzco, ya que la ofra celebracion es
de mayor espiritualidad, como sefiala el
investigador Abraham Valencia,, y a la que
nos referimos seguidamente.

Los preambulos a los dias de culto al
Patrén Jurado en la Cuaresma, que culminaran
en la Semana Santa, se inician con
el traslado de la imagen desde su capilla
al altar mayor. Las actividades incluyen
misas, homilias y canticos en quechua en la Catedral cuzquefia y concluyen enlamadrugada
del Domingo de Ramos con la misa de bendicion de las palmas, que convoca
a gran cantidad de feligreses, mayormente de las clases populares. Poco antes de que
concluya la misa solemne celebrada por el Arzobispo del Cuzco, se realiza una pequefia
procesion dentro de la Basilica para bendecir las palmas que portan los asistentes.

Luego de la bendicion que el Arzobispo imparte al pueblo del Cuzco en la noche del
Lunes Santo, el Cristo de los Temblores vuelve a su capilla pero la veneracion a su imagen
prosigue todos los dias del afio, pues los devotos acuden a la misa que se celebra
en su honor a las ocho de la mafiana, y también le rezan diariamente a manera de
saludo. Es tradicion que durante ese tiempo una sola persona se haga cargo de comprar
y adornar con flores su altar.

La fiesta de octubre del Seiior de los Temblores

El dltimo domingo de octubre rinden culto al Sefior de los Temblores sus devotos mas
cercanos con una serie de actos de fe, que pasan casi desapercibidos para el gran publico.
De acuerdo al calendario catolico, el dia 25 de este mes estd dedicado a Cristo Rey.
A diferencia del Lunes Santo, en esta ocasién no hay procesiéon ni culto multitudinario,
pero se cierra un ciclo de ceremonias religiosas que abarca todo el afio, con misas y
novenas a cargo de la feligresia. Concluye dicho ciclo el sdbado o vispera, con una serenata
en el atrio de la Catedral y la quema de fuegos artificiales entre los que sobresalen
los castillos que iluminan la noche cuzquefia por mas de dos horas.

Ese mismo sabado en la tarde se efecta la entrada de la imagen presidida por los carguyoq
de albazo y cargo mayor. Desde mediodia, en la casa de cada uno de los carguyoq
se retnen los cofrados, parientes y amigos, llevando los aportes que se han comprometido
a entregar cumpliendo sus hurk’as. También se concentran las bandas de mdsica y

los grupos de danzas cuzquefias. Ambos grupos inician la procesion en direcciéon a la
Plaza de Armas, en medio de musica y bailes en los que cada uno exhibe los donativos
recibidos, como ropa vistosa para el Sefior, vino para las misas, y muchas veces nuevas
coronas de espinas confeccionadas en plata. Los cortejos ingresan a la Catedral acom-



pafiados por los grupos de bailarines y musicos. Los dos carguyoq entregan las ofrendas
de culto a los encargados de la Catedral para que sean usadas a lo largo del afio. Al final
de la ceremonia se pasa (entrega) el cargo a los «mayordomos entrantes» que tendran a
su cargo la fiesta del proximo afio.

La velacion se realiza en el atrio de la Catedral con bebidas, mulsica y danza, en espera
de que se enciendan los fuegos artificiales, con los castillos y otros juegos que se queman
al compas de las dianas interpretadas por las bandas que acompafian a los carguyoq. El
nimero de castillos refleja la gran cantidad de devotos y cofrados que contribuyen de
esa manera a la fiesta.

Al dia siguiente, se ofrece la misa de fiesta, celebrada por el arzobispo u otro dignatario
de la Iglesia. En ese momento el nuevo carguyoq y su pareja inician su afio de compromiso
con el Sefior. El dia se_ cierra con una reunién a la que asisten mas de doscientas
personas y que se prolonga hasta muy entrada la noche. Al dia siguiente tiene lugar el
tiachikuy para consolidar el cargo. Para esto se reunen tanto los cargo pasados y sus
intimos como el nuevo cargo con los suyos. Ofros participantes contribuyen en esta
reunion con las mecas o grandes canastas planas que llegan a la hora del almuerzo
con acompafiamiento de bandas de musicos, y que traen todos los ingredientes del
plato llamado chiri uchu que se comparte con los asistentes. La celebracion llega a su
fin al amanecer.

Las Ch”aynas

El coro femenino que acompafa los ritos de la Cuaresma ofrecidos al Sefior de los
Temblores en la Catedral es conocido con el nombre de las ch ‘ayfias o jilgueras, cuyas
agudas voces semejan al trino de esas avecillas. El coro es dirigido por la mas antigua
de las cantoras que también conserva los cancioneros manuscritos en quechua. Muchos
de los cantos son bastante antiguos y son conocidos no solo por las cantoras, sino por la
concurrencia que asiste a estos actos religiosos. Acompafia los canticos el pampa piano

T 7. Cantoras ch ‘ayhas y musicos
del lado derecho en la velada del Lunes
Santo al Seflor de los Temblores. Catedral
del Cuzco.

... 8. Los fuegos artificiales son infaltables
en la fiesta del Taytacha Temblores
de octubre.
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0 melodio, violines, arpa, quena, y en los Ultimos tiempos el acordedn. Estas melodias
son tan tristes que pueden inducir a los sollozos.

Después de la misa y antes de la procesion del Lunes Santo, las ch ‘ayfias y los musicos
forman dos grupos para venerar la imagen y se ubican a ambos lados de la nave central,
cerca del altar mayor. Asi se observa que también en esta importante devociéon aparecen
las categorias izquierda y derecha que representan el Hanan y el Urin Cuzco.
El Taytacha Temblores es un Cristo crucificado de color oscuro y gran tamafio. La tradicion
popular sefala que fue regalo del emperador Carlos V al pueblo del Cuzco, pero
los datos historicos contradicen esta afirmacién. Se sabe a.ciencia cierta que no es una
escultura de factura espafiola, sino mas bien de tradicion artesanal surandina, posiblemente
de inicios del siglo XVII.,,

Otras versiones sefialan que fue Felipe Il quien mandé esculpir varias imagenes para
enviarlas al Cuzco, entre ellas debia estar un:

Santocristo de gran talla y belleza, que fuera algo distinto de los Cristos que se
reverenciaban en Espafia; que debia de ser de color cobrizo de los mismos indios
y facciones que le permitieran reconocerse en la propia imagen.

La tradicion oral cuenta que la comitiva que trajo esas imagenes desde el puerto del Callao
se detenia a descansar en el pueblo de Mollepata, de donde procedia el arriero espafiol
encargado del transporte. Este personaje decidi6 abrir los cajones que llevaba como
carga, y al constatar su contenido qued6 tan deslumbrado por una de ellas que decidid
quedarse con la mejor, y por ello mand6é hacer otra imagen con un escultor nativo de la



zona, y dijo a los pobladores que como el baul pesaba tanto no podian moverlo y debia
quedarse en el pueblo. Tal fue el origen de la gran devocién a otro Cristo crucificado en
el pueblo de Mollepata, provincia de Anta. 16

La Confraternidad del Taytacha

La cofradia del Sefior de los Temblores, conocida como Cofradia del Santo Cristo de los
Temblores de la Santa Iglesia Catedral, se formd posiblemente poco después de 1650, y en
documentos posteriores es mencionada con frecuencia. Por las fuentes escritas sabemos
que en 1777 fue mayordomo de la cofradia don Ascencio Salas y Valdez, miembro notable
de una de las familias mas importantes del Cuzco, el cual declaré en cierta ocasion sobre
las valiosas joyas y alhajas que la feligresia habia regalado al Cristo de los Temblores, y
que estaban en poder de su cofradia. Existe un inventario que narra cdmo se extrajeron
piezas de plata labrada de la cofradia para forrar el retablo del altar mayor.

Es conocido que los integrantes de esta cofradia fueron personas importantes, visibles e
influyentes de la ciudad colonial, que no solamente ofrendaban objetos de oro y plata
labrada a su institucién, sino también bienes inmuebles y dinero en efectivo, por lo cual
se convirtid en la cofradia mas importante y rica de la ciudad. Por este hecho también
goz6 de poder politico y econémico, y fue rectora de las demas cofradias.

En el siglo XX cambié su nombre por el de Confraternidad de los Devotos del Sefior
de los Temblores. La composicion social de la institucion contemporanea es mas bien
de corte popular, y su funcién primordial es la de fomentar la piedad al Patron Jurado,
organizar la procesion del Lunes Santo y custodiar sus bienes y joyas. En 1960 se cred la
Cofradia Femenina del Sefior de los Temblores con la mision de propagar la fe catélica
y apoyar a la Confraternidad en todas sus actividades, sobre todo durante las celebraciones
del Sefior.

T 9. Devotos del Sefior de los Temblores bajo
lluvia de flores de nucchu el Lunes Santo.

1111- 1 O. Severo rostro de la imagen del Sefior
de los Temblores.
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Mamacha Belén

La antigua parroquia de los Reyes de Belén alberga la imagen de Nuestra Sefiora de Belén,
carifiosamente llamada por la feligresia cuzquefia Mamacha Belén y su celebracion
tiene lugar el 20 de enero.

Su larga trayectoria se remonta a 1560, cuando por un hecho fortuito su imagen llegd
a la ciudad y fue destinada a la parroquia que lleva su nombre. Desde entonces no ha
cesado de dispensar a manos llenas sus favores, y por tanto la devocién de los cuzquefios
es muy grande. En reiterados momentos fue venerada como Patrona que evita las
prolongadas sequias que asolaron la region, y es memorable el socorro que prestd a la
ciudad el afio de 1726, cuando una peste de fiebre y tabardillo la afligia. 17 Ese afio salié
en procesion junto al Sefior de los Temblores y la Inmaculada, «La Linda de la Catedral,
de alli se dirigid a los templos del monasterio de Santa Catalina y del convento de San
Agustin, quedandose en ellos hasta que el contagio cesé. Como era usual en la época, la
feligresia dedicaba novenas de penitencia como parte de su solicitud de amparo frente
a desventuras como esa.

El 27 de marzo de 1645 el Cabildo Eclesiastico del Cuzco, acatando una Cédula Real que
ordenaba se consagrase a una imagen de virgen como Patrona de las Armas Espafiolas,
escogio a la Virgen de Belén. Como tal, en 1740 fue sacada de su templo y conducida a
la Catedral, donde se hicieron rogativas y novenarios, pidiéndole que protegiese a estos
reinos de las incursiones de los piratas ingleses.

Su importancia se aprecia en un lienzo del trascoro del lado del evangelio en la Basilica
Catedral, que relata al detalle la llegada de la imagen. Aunque mucho de lo evocado
en el éleo puede ser leyenda, este es un testimonio interesante ya que fue pintado por
encargo del obispo mecenas Manuel de Mollinedo y Angulo, y nada menos que por el
gran pintor indio Basilio Santa Cruz Pumacallao. En el cuadro se lee: [ ... ] Imagen de
Nuestra Sefiora de Belén, Patrona de esta ciudad, copiada del soberano y milagroso
original que hoy goza feliz su parroquia[ ... ]. A continuacién se narra su hallazgo en la
bahia del Callao por sencillos pescadores y se relatan algunos de sus milagros.

La fe y devocion de los cuzquefios hacia la Virgen de Belén no han cesado desde entonces.
Como sefiala Ignacio de Castro:

No hay necesidad o calamidad publica que amenace, en que el recurso no sea

a la Sefiora, en su imagen de Belén. La traen en procesion a la Catedral y conseguido
el beneficio la restituyen a su iglesia, con singular afecto de todos los
cuzqueos.

La escultura de talla y de vestir que sostiene un Nifio en brazos se guarda en un rico
camerino que se encuentra en el retablo mayor del templo de Belén. Sus devotas cambian
los vestidos y mantos cada mes, y posiblemente es la imagen mas antigua que

participa en la procesion del Corpus Christi, asi como la méas venerada. En esta procesion
es llevada en andas de plata labrada y repujada, ricamente ataviada y adornada
con finas joyas que son donacién de sus devotos a lo largo de los siglos. La corona
que la cifie es una obra de orfebreria de gran calidad, rica en esmaltes y pedreria, y
que lleva en la parte superior el escudo del obispo Manuel de Mollinedo y Angulo.
Remata la corona la cruz pectoral del insigne prelado. Lleva en brazos al Nifio Dios

11.

—
[

Venerada imagen de la Virgen

de Belén que lleg6 al Cuzco hace 450
afos. Escultura en madera policromada,
siglo XVII. Cuzco.

. Paginas 124-125. La llegada al Cuzco

de la Virgen de Belén con el retrato
del obispo Mollinedo y Angulo. Oleo
de Basilio Santa Cruz Pumacallao,
siglo XVII. Catedral del Cuzco.
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que algunas veces va vestido y otras waltado, es decir envuelto con refajos y cintas,
como los bebés de meses segun la antigua usanza de las indigenas que los ataban para
cargarlos en sus espaldas.

En 1933 el obispo del Cuzco Pedro Pascual Farfan de los Godos, solicitd ante la Santa
Sede la gracia de coronar a la Virgen, peticion que fue aceptada y se llevd a cabo el 8 de
diciembre de ese afio, con solemnes actos litlrgicos y triunfal procesiéon entre el repicar
de campanas, tronar de cafiones y la aclamacion de la multitud, mientras se trasladaba
la imagen de la Catedral a su templo.

Esta virgen tiene un gran patrimonio en alhajas, donaciones y regalos de devotos, cuya
generosidad excede cualquier calculo. Las joyas son guardadas por las monjas del monasterio
de Santa Clara, y aunque no estdn expuestas para admirarlas, se las puede ver
cuando la imagen participa cada afio en el Corpus Christi con alhajas que seleccionan
las cofrades y las monjas clarisas.

En la novela El angel salvador, Narciso Aréstegui describe el regreso de la Virgen de Belén
a su templo, luego de su participacién en la procesion del Corpus Christi. La narracion
pretende describir la procesiéon tal como se realizaba en el siglo XVII, y dice:

En todo el trayecto que recorria sobre su valiosa anda de plata, que reflejaba los
rayos del sol, y bajo la sombra del hermoso angel que sostenia el aureo dosel

‘4 13. Virgen de la Natividad de La Almudena.
Talla en madera de cedro policromado.
Tomés Tuyru Tupac, siglo XVII.

Templo de La Almudena.

... 14. Momento ritual llamado Paseo de Flores.
Los grupos de devotos de la Naticha
van acompafiados por musicos.

... 15. Virgen de La Almudena con los reyes
de Espaiia. Oleo de Basilio Santa Cruz
Pumacallao, siglo XVII. Catedral
del Cuzco
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encarnado, lleno de oro, la virgen era encerrada, muchas veces, dentro de los
castillos armados en las boca-calles, mientras pasaban los sentidos cantares de las
devotas almas, y la incensaban en pebeteros de plata, conservados por las jévenes
del pueblo lujosamente ataviadas. Al salir de su momentanea prisién, la Virgen
recibia lluvias de flores de aguas de olor, palomas blancas llenas de listones de
cinta y nubes de papeles picados con palabras de alabanza. ,,

Este antiguo esplendor se renueva con nuevo brillo de parte de la gente del pueblo. Grupos
de fieles acompafian ese retorno, junto a las cantoras o ch ‘ayfAas, y diversas comparsas;
este acompafiamiento cada afio se torna mas nutrido e importante.

Virgen de La Natividad de La Almudena

La devocion a la Mamacha Nati, Mamita Nati o Naticha, como la llaman sus devotos,,,
data del siglo XVIl y su dia central es el 8 de setiembre. Manuel de Mollinedo y Angulo,
antes de su nombramiento como obispo de la ciudad, fue parroco de Santa Maria la Real
de La Almudena de la ciudad de Madrid. Su devocion por la Virgen de La Almudena le
indujo a traer al Peri como valiosa reliquia una astilla de la imagen original, ademas de
una pequefia réplica de La Almudena madrilefia. Cuando Mollinedo llegé al Cuzco en
1663, se convirti6 en el gran mecenas y reconstructor de la ciudad, asolada aun por los
dafios del terremoto de 1650. A instancias de su sobrino, el parroco del Hospital de Naturales,
autorizo en 1688 la construccion del templo de Nuestra Sefiora de La Almudena
en el barrio inca de Chaquillchaca, en un espacio que desde entonces lleva el nombre
de Plazoleta de La Aimudena.

Este barrio de indios de nombre Chimba o «al frente», debido a que estd separado del
centro de la ciudad por el rio Chunchullmayo,,, esta situado al suroeste de la ciudad, en
el actual distrito de Santiago. Desde su construccién en el siglo XVII hasta practicamente
el siglo XX, el templo estuvo en la jurisdiccion de la parroquia del hospital de Naturales

0 San Pedro. Desde el siglo XVIII fue viceparroquia.

El obispo Mollinedo encomendd al indio de noble estirpe, descendiente de incas, maestro
escultor Juan Tomas Tuyru Tupac, la elaboracién de la imagen de la virgen. Es talla




una sola pieza de madera de cedro, policromada y con encarnacion de alta calidad. La
escultura es considerada la obra maestra de ese artista. Mollinedo mandé incrustar en
la cabeza de la imagen la astilla traida como reliquia desde Espafia.

El pueblo dice que la Virgen tiene el color de mestiza cuzquefia, o que su color es de
chola. Su rostro muestra una imperceptible cicatriz, por lo que recibe especial homenaje
de devotos con cicatrices similares originadas por sus actividades marginales. La creencia
popular la considera patrona de los comerciantes por su poder de «hacer parir dinero,
como expresan los devotos.,,

La Natividad fue entronizada en LaAlmudena el primero de mayo de 1686, encargandose
su culto a la Hermandad de Esclavitud de Nuestra Sefiora de La Almudena, como sefialan
los estatutos de constitucion de la hermandad. Los sacerdotes bethlemitas o de Belén,
que llegaron al Cuzco en 1698 para atender el hospital de La Aimudena, se establecieron
en el convento del mismo nombre, y su devocién los llevé a encargarse de rendir culto
a la Virgen con suntuosas ceremonias, atrayendo a la poblacion de entonces.,,

La imagen fue colocada en el retablo principal del templo, donde se construyé un camerino
con un trono de plata para ella.,, La Natividad sostiene al Nifio Jesis en brazos, y
ambas imagenes llevan ricas coronas de oro, blandones y frontales de plata. Fue deseo
del obispo Mollinedo que al morir su corazén fuese sepultado a los pies de la Virgen,
dejandole un valioso pectoral.,

Sin embargo parece que la devocién decayd sustancialmente en el siglo XIX. Asi lo dice
José Maria Blanco, capellan que llegd con el presidente Luis José Orbegoso en 1834.
Blanco manifiesta que la viceparroquia de La Almudena estaba en el mayor de los descuidos,
con el templo sucio y descolorido, observandose incluso un nido de murciélagos.
Ademas se refiere a esta celebracion en los siguientes términos:

Cuando existian los bethlemitas en vida monastica celebraban con mucho aparato
la navidad de Nuestra Sefiora, en el dia no hay fiesta ninguna en este templo, no
obstante estar a cargo del sefior abogado D. juan Larrauri. ,,

... 16. Paseo de Flores, en honor a la Virgen
de La Almudena en la via procesional,
en el tramo que corresponde a la avenida
de Santa Clara.

..... 17. Nifio danzante de ghapac qolla
acompaiia a la Mamita Nati.

... 18. Paginas 130-131. Virgen
de la Natividad en procesion
en hombros de la hermandad
de cargadores.
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Paseo de las Flores

Dos procesiones importantes abren el ciclo de celebraciones dedicadas a la Virgen de la
Natividad. El Paseo de las Flores, nombre reciente, y la procesion del «despiertox. La primera
se realiza a partir de las dos de la tarde del 28 de agosto y la segunda al dia siguiente.
Los mayordomos del cargo saliente y del entrante, bailarines y muchos feligreses se
reinen en la plaza de San Francisco. Hay devotos que llegan con canastas repletas de
flores blancas, principalmente azucenas, y esperan la llegada de los cargadores de la
Virgen y de las sefioras que estdn a cargo de su cuidado. Los bailarines no visten sus
atuendos de danza sino uniformes que los identifican, ademéas de su estandarte. Primero
van los danzantes de bailes cuzquefios, luego los de danzas altipldnicas, también con
un atuendo que los identifica, ademas de los respectivos estandartes. Acompafian la
procesion aproximadamente quince grupos de bailarines.

La procesion parte de la plaza de San Francisco, continla por las calles Santa Clara
y el hospital Almudena, hasta llegar a la plazoleta del mismo nombre, donde esta el
templo colonial. Los portadores de las canastas visten prendas campesinas: pantalon
corto, chaqueta, chullo y ojotas; las mujeres van vestidas con faldas cortas de bayeta,
casaca, 1figlla, sombrero con faldellin y ojotas. Acompafian a la imagen de la Virgen
hasta su templo, donde ofrendan las azucenas que adornaran el altar de la imagen.
Algunos grupos de fieles permanecen en la plazoleta de La Almudena, en espera de la
merienda, en tanto que otros parten a sus casas para continuar la fiesta.

El Despierto

La procesion del despierto es llamada asi porque comienza a las cuatro de la madrugada
del dia 29 de agosto, e inicia las celebraciones de la fiesta principal. Recorre las calles
principales de la parte oeste del centro histdrico, y en los ultimos afios el recorrido ha
ido ampliandose debido a que la feligresia se ha incrementado. Las andas de la Virgen
son llevadas por cargadoras, quienes creen que al sostener ese peso sobre sus hombros,
la Virgen les dara fuerzas para sobrellevar sus penas. El fervor es profundo a lo largo de
las tres horas que dura la procesion en la fria madrugada cuzquefia.

El mayordomo, sus familiares, los devotos y los musicos se retnen en el puente de La
Almudena a las tres de la madrugada; de ahi se dirigen al'templo y el repique de campanas
anuncia el comienzo de la procesion, precedida por los feligreses que portan
velas encendidas de cera de abeja y lirios blancos. A esas horas todavia no amanece,
por lo que el efecto de esas velas es impresionante.

Como en todos los recorridos procesionales de la ciudad, en los descansos o paradas,
la imagen recibe el homenaje de un devoto y bendice su casa. Es el momento para el
descanso o cambio de las cargadoras. Quienes se ofrecen a adornar la puerta de sus viviendas
para homenajear a la Virgen esperan recibir de ella sus favores y bendiciones.

Las Visperas
El 7 de setiembre las actividades empiezan desde muy tempranas horas con la celebracion

de misas. La hermandad de cargadores traslada la imagen de su altar a la sacristia
para cambiarle el traje de diario por el de fiesta. La adornan con joyas donadas por









devotos, en presencia del mayordomo y de personas que fratan de tocar su ropa y de
besarla en sefial de devocion.

El anda no solo lleva la imagen de La Virgen sino también la del Arcangel San Gabriel,
el cual porta la sombrilla que la protege, asi como su killkifo o angelito que cuelga de
su tlnica, y se balancea al compas de los movimientos del anda. Eventualmente en
cada oportunidad ambas imégenes estrenan nuevas prendas, que les han sido donadas
por las bailarinas de la danza p’asfia qoyacha.

Durante el dia el templo se ve muy concurrido y se escucha musica religiosa interpretada
por las ch ‘ayfias. Los conjuntos de bailarines ingresan al recinto para saludar a la
Mamacha Nati. Luego de cada misa, el bullicio en la puerta del templo se mezcla con
la musica de la banda costeada por un devoto. EI mayordomo que tiene a su cargo
la celebracién de la vispera invita a los concurrentes vasos de ponche, bebida tipica
de estas ocasiones, que consiste en un batido de leche muy caliente con almendras
0 habas, algo de licor hecho de guinda, azlcar y vino. Como las mafianas son frias,
la bebida que se sirve muy caliente es ideal. La concurrencia departe mientras bebe
y disfruta de los bailes de los conjuntos ubicados en varias partes de la plazoleta que
esta decorada hasta con cinco altares de efimera arquitectura. Los actos duran practicamente
toda la mafana.,,

Por la noche los asistentes llenan la plazoleta, se juntan en grupos con los bailarines y
musicos, o se sitlan junto a los altares mientras esperan la quema de fuegos artificiales que
son laatraccion de grandes y chicos. El espectaculo de los fuegos de artificio dura aproximadamente
media hora, lo que significa que son numerosos. La musica es interpretada por
las bandas populares y por las voces de la concurrencia que se siente muy animada.

El dia central

El 8 de setiembre es el dia central del festejo y empieza con misas que se extienden
desde el amanecer hasta el medio dia. Ellas se celebran por encargo de los conjuntos
de bailarines, que suman alrededor de veinte, la mayoria son danzantes cuzquefios y
en menor nimero altiplanicos, muy populares en la poblacion.

Hacia las dos de la tarde la imagen de la Virgen sale en procesion en hombros de la hermandad
de cargadores y acompafiada por la banda de musicos. Va vestida con el traje
obsequiado por el mayordomo de la fiesta. El anda se halla decorada con una ft/ic/la de
pal/ay, es decir con la prenda tradicional cuzquefia. El largo recorrido por las calles aledafias
durante tres horas es acompafiado por una concurrencia cada vez mayor. Durante la
procesion se efectlan dos paradas para que los mayordomos, acompafantes y bailarines
descansen y coman. Desde los balcones de las viviendas los devotos ofrendan pétalos de
flores que dejan caer sobre la imagen que pasa por debajo de algunos arcos triunfales.
Al terminar el recorrido en la plazoleta de La Almudena, la imagen entra en las salas y
permanece unos minutos en cada una de ellas, como sefial de que las bendice. Una vez
terminado este ritual, las «salas» se encenderan, pues son un tipo de fuego de artificio.

Mientras tanto la actividad en la plazoleta es intensa, el gentio es grande y hay mucho
movimiento. Las carpas de venta de viandas y bebidas estan llenas de gente; hay musica
de q'aperos, bandas tradicionales cuzquefias, que amenizan la reunién de los grupos
apostados en la plazoleta.

.A 19. Mtsicos acompafian la procesion
de la Virgen La Almudena.

.... 20. Danza mestiza qoyacha para la Virgen

Natividad en La Almudena. Cuzco.
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El 9 de setiembre la Virgen vuelve a salir en procesion para dar la bendicion y presenciar
la corrida de toros que se lleva a cabo en un pequefio coso del barrio. La temporada
solia durar una semana, pero en los Ultimos afios dura solo dos o tres dias y es muy
concurrida. Algunas veces en vez de la fiesta brava se realiza el «arranque de gallos» en
lugares improvisados proximos a la plazoleta de La Almudena.

Es costumbre que después de cada procesién la Virgen imparta su bendicion a los
asistentes que se ponen de rodillas para recibirla. La bendicién consiste en inclinar el
anda a modo de venia, hasta tres veces. Es el momento en que se le piden bendiciones
y milagros, casi siempre relacionados con la salud de los devotos o de sus familiares, y
con su bienestar material.

Bailando para la Mamacha

Esta fiesta no estaria completa sin la participaciéon de las danzas como forma de expresion
de la fe en la divinidad. Las danzas que acompafian a la imagen en su fiesta son cuzquefas
y altiplanicas. Entre las primeras estan los infaltables Qhapaq Negro, Qhapagq Qolla,
Pasfia Qoyacha, Mestiza Qoyacha, Majefios y Saqras. Las altiplanicas mas populares
son Rey Caporal, Tuntuna, Saya, Morenada y Rey Moreno, cada una acompafiada por
su respectiva banda que suele tener numerosos integrantes, sobre todo en el caso de los
bailes altiplénicos. El numero de danzas varia cada afio por diversos motivos.




se prepara, usualmente de madrugada. Cuando se va a colocar el pan en el horno, se
separa un poco de masa para hacer panes en miniatura que serdn ensartados a modo
de cuentas para adornar la demanda.

Los aportes de los familiares y amigos comprometidos a través de la h ‘urka consisten en
velas, ciriones, flores, detentes, estandartes, comida o bebida para la celebracién. Son
voluntarios y dependen del grado de parentesco y amistad que tienen con el mayordomo.
Sin embargo, si se cumple con el pedido, se creard una relacion de reciprocidad
entre los actores que perdurara por mucho tiempo, de tal manera que el mayordomo
asumird la obligacion moral de reciprocar con quienes le ayudaron durante su cargo,
cuando llegue el momento, generalmente en la celebracion de otra fiesta.

La capacidad de convocatoria del mayordomo para una celebracién exitosa dependera
del prestigio y la extension de sus relaciones sociales. Ademas, algunas personas piden
ser h ‘urkadas por el carguyoq para colaborar y sentir que han aportado en el festejo al
santo o virgen de su devocion.

Los dias de fiesta

El ciclo festivo por lo general comprende ocho a nueve dias (novenario). La secuencia
de actividades que se realizan en este lapso y sus horarios son bastante parecidos durante
toda la festividad. Las variaciones son de otra indole.

En los dias del novenario la feligresia asiste a las misas y el rezo del rosario, las letanias
y ofros ritos, que comienzan nueve dias antes del dia central. Cada dia las misas seran
celebradas por encargo de diferentes devotos, quienes pagaran la cantidad establecida
por el sacerdote que las celebre.

La vispera es el dia anterior al central, que se celebra con mayor o menor boato segln
la popularidad del santo patrono. Por lo general la noche de vispera los devotos acuden
al templo para asistir a la misa, mientras que en el atrio hay musica y fuegos artificiales.
Después se pasard a casa del mayordomo para la tertulia de la vispera acompafiada de
comida, bebida, musica y baile hasta entrada la noche. Los asistentes reciben estampas
con la imagen del santo como recordatorio de la fiesta. Las personas que comprometieron
su ayuda para la festividad recibirdn un detente que llevaran prendido en el pecho.
Todo esto en nombre del santo patrono.

Al dia siguiente la agitacién serd mayor pues muy temprano se oficiara la misa de fiesta en
el templo donde se venera la imagen. Esta misa es mas prolongada que la ordinaria, celebrada
por uno 0 mas sacerdotes y acolitos, muchas veces en quechua. El sermén es mas
largo y algunas veces se presentan bailarines y ofrendas de flores y cirios. En el atrio o calle
donde se ubica el templo se escuchan las bandas populares conocidas como q ‘aperos, que
interpretan piezas musicales que van desde el huayno cuzquefio hasta el vals criollo. Los
cohetones no dejan de reventar durante todo ese tiempo y se confunden con la musica.

Luego de la misa seguird la procesion. Ella es precedida por un sacerdote, detrds del cual
van el mayordomo y su esposa, sosteniendo la demanda. El santo va en andas cargadas
por los miembros de las cofradia, seguidos por la muchedumbre que acompafia con
rezos y canticos, portando estandartes y velas. Desde los balcones la feligresia derrama
pétalos de flores o mistura sobre la imagen. Detrds van las bandas de musicos que

.& 23. Ciriones trasladados por los devotos
comprometidos, que contribuyen con
esta ofrenda a la fiesta de su santo

patrono.

..» 24. Manto para San Bias en exposicion,
rodeado de parroquianos que admiran
el regalo de un devoto

Pagina 138. Procesion del Corpus Christi
con imagenes de santos que transitan
debajo de arcos triunfales. Lienzo
del siglo XVIIIL Coleccién particular,
Lima.
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acompafian a los bailarines. La importancia y devociéon de la imagen se reflejan en el
numero de conjuntos de danzantes que acompafian a la procesiéon. Luego de regresar
al templo, las personas cercanas al mayordomo son invitadas a su casa para seguir el
festejo con comida, bebida, musica y danza.

La arquitectura efimera estd presente en todo momento. Asi las portadas de los templos
estaran coronadas con las «conchas», formas que rematan los retablos a modo de corona.
Generalmente son levantados con soportes de madera con espejos, con fondos
de color rojo que son muy vistosos, y banderas peruanas en sus extremos. Los retablos
permaneceran durante los ocho dias que dura la celebracion.

Ocho dias después del dia central se cerrara el ciclo de la festividad con otra misa vy, a
modo de fin de fiesta, el mayordomo y su familia remataran su compromiso invitando a
los acompafiantes a su domicilio para celebrar la despedida o kacharpari con comida,
bebida, musica y baile. En otros casos, la multitud de fieles que no concurre a casa del
mayordomo se reunira en un espacio publico para despedir la fiesta de manera similar,
con comida, bebida, musica y danza.

Como se ha visto, la fiesta ofrece una secuencia en la que se expresa la creatividad
de nuestros pueblos, y se muestra una serie de simbolos y significados. En los diferentes
momentos de la celebracion se puede apreciar los hitos y referentes de la
memoria colectiva.

GREMIOS Y COFRADIAS: PARTICIPACION CORPORATIVA
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e Arte en la fiesta

inénimo  de regocijo y satisfaccion, la fiesta se celebra como algo especial

que rompe la monotonia cotidiana. El festejo,. la alegria, la celebracion y

la solemnidad son matices de un complejo fenémeno social tefiido de reli-gio-

sidad que se manifiesta a través de expresiones culturales no exentas de
valores estéticos. Es precisamente ese sentido estético que resulta de la diversidad de
las celebraciones festivas y de su permanente actualizacién y vitalidad, lo que nos
interesa destacar.

A través de un proceso de aculturacion, los pobladores andinos asumieron la religion
cristiana pero conservaron innegables fundamentos religiosos de origen prehispanico.
Esto es evidente en el calendario festivo que incluye mes a mes celebraciones de la liturgia
catdlica, pero también otras que tienen origen en las creencias de la época inca.

Tras siglos de evangelizacién e imposicion de la fe catdlica aun subsisten devociones
trasmitidas de generacidén en generacién entre los campesinos andinos. A pesar de que
la lglesia ha reconocido numerosas epifanias que se expresan como variantes de la



paisajes. Se ven también mesas pequefias con flores, tapices, cojines y cortinajes que
se reflejan en vistosos espejos de marcos dorados.

No se pueden dejar de mencionar los arcos de triunfo representados ricamente adornadas
en tres lienzos de la serie del Corpus Christi en los que se retratan las cofradias de
Santa Rosa y de la Virgen Maria - La Linda-, y en el que figura el Corregidor General
portando el estandarte del Santisimo Sacramento. Destaca la decoraciéon de los lados
exteriores de los pilares de los arcos triunfales, con lienzos pintados, colocados en
alineamiento vertical, y la riqueza de los remates superiores. En el 6leo que muestra
a los frailes mercedarios en procesion, remata el arco triunfal un templete de plata
ornamentado con cuatro angeles que tocan trompetas y un atlante sobre la esfera del
mundo, coronando la cupula.

De los ejemplos descritos se deduce que no solamente el gremio de maestros del arte
del pince/,; como se conocia en la capital del virreinato a los pintores, tenia a su cargo
la creacion de obras de arte para las fiestas, pues también era necesario el concurso
de especialistas en dorar, encarnar y estofar figuras. Las fiestas demandaban ademas
el aporte de ensambladores de retablos, carpinteros y escultores. El arte era por tanto
determinante para el éxito de cada fiesta.

Continuidad y tradicién

Los antecedentes lejanos de las festividades a las que nos hemos referido cobran
especial importancia en el Cuzco debido a que esas expresiones de creatividad y
reafirmacion de la identidad colectiva se continlan celebrando en un ciclo anual de
ceremonias y fiestas publicas. Las transformaciones que se han producido en muchas
festividades tradicionales de profundo arraigo son reflejo de los cambios estructurales
que ocurrieron con la independencia del dominio espafiol y posteriormente con la
modernizacién y la globalizacién que tuvieron lugar en la segunda mitad del siglo
pasado. Desde entonces las comunidades locales y los diferentes grupos sociales
y étnicos, pugnan por lograr una mejor posicion economica y social, sin perder la
imagen que tienen de si mismos, aceptando su mestizaje y el arraigo de sus tradiciones
culturales.

Las caracteristicas estéticas y coreograficas de las danzas son producto de la memoria
local en torno a la historia y las manifestaciones populares, guiada por un sentimiento
nacionalista que conjuga el patriotismo con las reivindicaciones regionales. No obstante,
subsiste el ambiente ritual de la fiesta y el indispensable aporte artistico a los simbolos
representados por los trajes, las mascaras, los pendones, la musica, las canciones y la
coreografia de los bailes. Aun fratindose de «tradiciones inventadas», entendidas como
practicas que datan de hace poco pero que se asumen como tradicionales,, mantienen
su sentido de pertenencia y autenticidad.

ARTE POPULAR
No es tarea facil definir qué se entiende como popular en el contexto de las fiestas

que se celebran en el Cuzco y en muchas otras regiones del pais con una larga historia
cultural, y donde tienen gran fuerza las manifestaciones festivas.

CUZCO, EL LENGUAJE DE LA FIESTA
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.A 2. Cortejo de sacerdotes mercedarios
pasando por un arco triunfal rematado
por un templete de plata. Serie del Corpus
Christi, siglo XVII. Museo de Arte Religioso
del Cuzco.
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Al referimos a la fiesta, a sus manifestaciones de caracter artistico y al recurrir al concepto
de «lo popular», es pertinente hacer hincapié en el mestizaje de lo indio con lo hispanico,
aunque la interpretacion semantica de algunos términos resulte controversial. No se pone
en duda que a partir del siglo XVI se produjo un enfrentamiento de la cultura ibérica con
la que existia en la parte occidental de América del Sur. Desde entonces se impuso un
modelo social estratificado en clases diferentes, que separaba a los espafioles y criollos de
los indios y mestizos.

Después del violento choque que frajo la conquista se intentaron diferentes formas
de organizacion en el territorio andino. La republica de indios estuvo separada de
la de los espafioles, y por tanto se les ensefiaria, y si fuese necesario impondria,
ademas de la religion, otros conceptos y formas de familia, propiedad y orden. Esa
separacion se hizo efectiva con la creacion de reducciones que los mantuvieron
apartados y afincados en pueblos de indios. En las parroquias de esos pueblos y
en las ciudades los recién nacidos solo podian pertenecer a una de tres categorias
raciales que eran las de espafioles, indios y castas. Esta Ultima estaba sin embargo
referida a un sinnimero de variables raciales identificadas como mestizos, mulatos,
zambos y otras.

Una muestra de cuan arraigadas estaban las separaciones de clases y razas en las colonias
espafiolas se refleja en el prestigio que adquiri6 Garcilaso de la Vega, el Inca,
después de publicar en 1605 sus Comentarios reales de los incas en Lisboa. Esa obra
difundié en todo el Occidente la historia de los incas y su capital el Cuzco. En el Perd,
la fama del ilustre mestizo dio a este calificativo otra connotacion tefiida de orgullo
para quienes llevaban esa sangre.

Durante el periodo colonial y buena parte del republicano, el estrato popular estaba
compuesto por las razas ajenas a la espafiola y consideradas como castas inferiores
de la sociedad. Por extension, los objetos de arte que creaba ese estrato social para su
propio uso, ademas de sus fiestas y tradiciones, no formaban parte de las expresiones
oficiales de la liturgia religiosa ni eran aceptados por las clases sociales vinculadas al
poder poi itico y econdmico.

3. Danzantes con méscaras en una calle
cuzquefia. El arte popular tiene una
imaginativa y amplia produccion
en las mascaras festivas .

... 4. Representacion festiva del Cruz Velakuy,
delante del templo de San Bias. Arte
popular en plata, siglo XX. InstitUto
Americano de Arte del Cuzco.
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Con el transcurso del tiempo, lo popular no se referira Unicamente a un sector social
que tiene una formacién tradicional y carece de educacién esmerada, también comprendera
a un amplio grupo poblacional que incluye sectores menos pudientes pero
también aquellos que han alcanzado cierta prosperidad econdémica y que habitan en
las zonas rurales y suburbanas del pais. Ese es el grupo mayoritario de personas que
se identificacon los significados y las motivaciones de las fiestas andinas.
El arte producido por el estrato social al que nos referimos fue estudiado y difundido
desde la primera mitad del siglo pasado. Se acufiaron entonces las
definiciones de a, ponderando su originalidad y calidad estética a pesar de
sus diferencias con el arte llamado erudito., Al contrario de lo que ocurre con las artes
plasticas que estuvieran tradicionalmente vinculadas con los grupos sociales dominantes
- | a Iglesia y el Estado-, se consider6 que habia una diferencia entre ellas y el denominado
arte popular alejado de esas esferas. Pero la fiesta es una sola y su expresion colectiva
es capaz de sumar la participacion de todos, sin importar distinciones formales.

Expresiones del gusto y de la creatividad popular

Las celebraciones festivas del periodo colonial solian cumplir una funcién social determinada,
con objetivos que formaban parte de las politicas de gobierno o, como ocurria
en la mayoria de los casos, servian para afianzar la fe catdlica, aglutinando a los fieles
en ceremonias participativas. Tenian en comln estar sujetas a la etiqueta y el decoro,
y siguiendo el modelo de la metropoli aplicaban con firmeza los estamentos del clero
y del gobierno virreinal. En toda ceremonia se cuidaba de conceder la primacia a las
autoridades civiles, los dignatarios eclesiasticos, los que ostentaban titulos de nobleza y
quienes estaban vinculados con ellos. Seguian los funcionarios, clérigos, comerciantes
y los estratos medios de la sociedad. Guardando distancias, aunque fueran participantes
activos de la fiesta, estaban las clases populares.

A pesar de esas divisiones, que se acataban por ser parte del
orden establecido, los actos civiles como juras, acontecimientos
festivos, natalicios y efemérides, se desarrollaban con gran
participacion popular. Las celebraciones de la Eucaristia y del
calendario religioso se hacian también en forma comunitaria,
que continuaba en las octavas, novenas y jubileos. Una cita del
Inca Garcilaso refiriéndose al Corpus en el Cuzco del siglo XVI
es bastante explicita al respecto:

[ ... ] /os indios de cada repartimiento pasaban con sus andas
con toda su parentela y acompafiamiento, cantando
cada provincia en su propia lengua particular matermna y
no en la general de la corte, por diferenciarse las unas de
lasotras|[ ... J .

En las celebraciones espafiolas estaban algunos presentes elementos
complementarios que se  convirtieron en  componentes
indesligables de las fiestas en el Nuevo Mundo. Nos referimos
a banquetes y meriendas, oficios religiosos y sermones, bailes y
danzas, vestidos especiales, méascaras, procesiones, romerias y



verbenas, que no podian prescindir del acompafiamiento de fuegos de artificio, luminarias,
fiestas taurinas, juegos de cafias, juegos ecuestres y otras diversiones.

Fuegos de artificio

El gusto por los fuegos artificiales no era exclusivo de la capital del virreinato, pues
encontramos referencias historicas que dejan constancia de esos espectaculos pirotécnicos
en el Cuzco. Esquive! y Navia, dedn de la Catedral, narra que en enero de 1702
se celebrd la juramentacion del nuevo monarca espafiol Felipe V, con un solemne
homenaje:

En lo que toca a vias fiestas reales de corridas de toros, mascaras galanas, costosos
fuegos, y demas invenciones con que la ciudad, parroquias y gremios de
oficios mecanicos, en bizarra competencia hicieron ostentacion de su amorosa
lealtad.

Con el paso de la colonia a la republica se mantuvo en el Cuzco el apego a las manifestaciones
de jubilo y las celebraciones.

A inicios del siglo XX, era costumbre esperar en la Plaza de Armas a las iméagenes de
la procesién del Corpus Christi con castilos dedicados a Santa Barbara, la Virgen de
La Almudena y la Virgen de Belén, que se encendian en el momento en que entraban
enella.,

La espectacularidad de las celebraciones en el Cuzco y su zona circundante no
prescinde de la magia de esas luces, del humo de la pdlvora y las sorpresas que
producen. Continllan siendo un complemento vital de las fiestas gracias a la actividad
artesanal de maestros que cultivan de generacion en generacion las técnicas
correspondientes. El gusto popular muestra preferencia por los castillos tradicionales,
construidos con madera y cafia, que estallan en medio de luces de colores,
zumbidos y ruedas de juego.

Luminarias y camaretas

Esquive! y Navia cuenta que en 1600 se celebré en el Cuzco la jura de Felipe 111 como
rey de Espafia y las Indias y que las fiestas duraron varios dias en las que, ademés de
corridas de toros y juegos de cafias, hubo dos noches de encamisadas.,, Se referia a
simulacros nocturnos de batallas en las que se sorprendia al supuesto enemigo descuidado
0 durmiendo. Varios grupos caminaban por la noche con antorchas llegando
hasta el domicilio de amigos o conocidos, a quienes despertaban de su suefio como
parte del juego.

En el siglo pasado eran frecuentes también los paseos de antorchas o desfiles nocturnos
de los centros educativos que celebraban sus aniversarios portando luminarias hechas
de papel fino de color con una armadura de cafia. En el interior se colocaba una vela
encendida, dejando espacio para la salida del humo. El espectaculo nocturno de centenares
de estudiantes portando sus antorchas de formas y colores diferentes resultaba
particularmente atractivo.

Otra forma de celebrar las fiestas consistia en anunciarlas desde la madrugada con el
estruendo de explosiones. Se tienen noticias del siglo XVIII sobre ceremonias que se
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« 5. Grupo de nobles incas que representan
ala cofradia catedralicia La Linda,
patrona de la ciudad del Cuzco. Serie
del Corpus de Santa Ana, ca. 1675-1680.
Oleo sobre lienzo. Museo de Arte
Religioso del Cuzco.
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acompafiaban con repique de campanas y disparos de artilleria en la cumbre de la
colina de Sacsaywaman. Aunque probablemente no eran disparos de cafiones sino de
petardos colocados en pequefios cilindros de hierro fundido denominados camaretas,
cuyo uso continla vigente. Los gruesos recipientes con diametro de apenas quince o
veinte centimetros se cargan con pdlvora y al encenderlos producen una explosion tan
ruidosa como el disparo de un cafidn. El presbitero José Maria Blanco en su acuciosa
narracién que da cuenta de la visita del presidente Orbegoso al Cuzco en 1834, sefiala
que al acercarse la comitiva a la ciudad:

Un cafionazo de artilleria, que sirvid de sefial para advertir a la ciudad de la llegada
de S.E. la conmovi6 a ésta en términos que un repique general simultaneo
de treinta y dos templos extendid en un momento la alegria a los mas lejanos
extremos., ,

Esas salvas causaron gran impresion en los viajeros extranjeros que llegaban a Cuzco.
El francés Laurent Saint Cricq residi6 varios afios en el Cuzco y escribidé numerosas
cronicas de viaje para revistas de su pais bajo el seudénimo de Paul Marcoy. Al narrar
las procesiones dice que: Desde la mafiana las camaretas, pequefios cafioncitos de
hierro, rompen con sus detonaciones los ecos de la ciudad [ .. J. El mismo escritor
francés, al referirse a la procesion del Sefior de los Temblores del Lunes Santo, sefiala
que a las cuatro de la tarde: una triple salva de camaretazos sacude la plaza. Iglesias
y conventos hacen oir entonces un repique alborozado [. .. |.,,

La costumbre se ha mantenido a través del tiempo y estd vigente. Se conoce como el
albazo porque tiene lugar al alba, con las primeras luces que preceden a la salida del
Sol. Las celebraciones de la Santisima Cruz y muchas otras que se festejan en el ambito
rural de la region del Cuzco tienen como parte importante las actividades de la vispera,
que culminan en la madrugada con los camaretazos.

Las autoridades ediles del Cuzco se han apropiado de esa tradicion para programar cada
afio, en las visperas del dia jubilar de la ciudad, una salva de veintilin camaretazos en
sefial de que las fiestas se inician.

6. Antiguos canones de hierro fundido para
producir explosiones anunciando las
fiestas. Toman el nombre de camaretas
y se siguen usando actualmente. Didmetro
promedio: 15 cm. Coleccion particular.

T 7. Danzantes de qapac qolla bailan
bajo un castillo encendido. La el <pectativa
por los fuegos de artificio hace que sean
imprescindibles en las fiestas .

... 8. Corrida de toros en la Plaza del Regocijo

del Cuzco. Grabado que ilustra la obra
de Paul Marcoy, 1846.
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Fiestas taurinas

Entre los quechuas andinos, el turu pukllay o juego del toro tiene versiones insélitas,
como la corrida con un céndor con las patas «cosidas» en el morrillo del toro. El viajero
norteamericano Ephraim George Squier presencié con estupor esa fiesta taurina, hace
145 afios, en la localidad de Santa Rosa del departamento de Puno y la describié con
las siguientes palabras:

La plaza del pueblo estaba encerrada con cerca y el toro, con un pafio carmesi
chillon sujeto al lomo y sus cuernos cargados de cohetes, fue solfado al ruedo.
Y que: en el lomo de uno de los toros se sujetd un céndor joven que excitado
por el ruido, el movimiento y las explosiones, comenz6 a golpear los flancos
del toro con sus poderosas alas y a lacerar su carne con su terrible pico. .,

Son muchas las referencias que mencionan las corridas de toros con rejoneadores
a caballo, que se celebraban en el Cuzco. La costumbre se mantuvo vigente en el
siglo XIX, cuando la plazuela de Regocijo o del Cabildo seguia reservandose para
es0s espectaculos.

Al describir su larga estadia en el Cuzco (1838-1840), el viajero francés Paul Marcoy
narra que le tocd presenciar corridas de toros con ocasién de la pomposa entrada
de un obispo y la eleccion de un presidente. Cuenta en tono critico que en una
tarde se lidiaron a doce toros cuyos cuernos habian sido aserrados.,
La aficion se mantuvo hasta las primeras décadas del siglo XX, cuando las ocasionales
presentaciones se hacian en el segundo claustro del colegio de la Compaiia
de Jesus, que tras la expulsion de la orden se destind a los mas variados usos. Sus
dimensiones eran tan grandes que el patio rodeado de galerias con arcos en dos
niveles, acogia las carpas de los circos que llegaban al Cuzco con ocasion de las
fiestas patrias.

Gracias a los recuerdos de Luis E. Valcarcel,, sabemos que la plaza de toros, emplazada
en el convento, era conocida como Mutuchaca por encontrarse frente al
puente cortado o puente roto, que existia a un costado del convento jesuita en la



avenida El Sol, que por entonces no estaba canalizada. A comienzos del siglo XX las
corridas se realizaban entre mayo y octubre con la participacion de toreros locales.
Se practicaban suertes comicas con acrobacias, como montar el toro y la suerte de
garrocha que consistia en saltar por encima del toro.

Estaba vigente por entonces la costumbre de organizar corridas para obtener fondos
destinados a los conventos o el hospital, elaborando banderillas multicolores que
se vendian. La concurrencia a las tardes taurinas era notable y acudian familias
acomodadas que disfrutaban de las faenas de los toreros indigenas. La plaza de
toros funcion6 en ese lugar hasta 1915, cuando su mal estado impidi6 que continuase
en uso. En los pueblos de la region las corridas se celebraban durante las
fiestas patronales, con toreros indigenas y algunas veces otros que se llevaban
desde el Cuzco. El publico que asistia a los tinglados bajos carecia de proteccidn
y era frecuente que fueran alcanzados por los toros, con resultados lamentables. En
esa época se llamaba «Marcos» a los toros porque eran relacionados con el santo
evangelista San Marcos.

A mediados del siglo pasado se habilitd un coso taurino en la avenida El Sol, frente al
Convento de Santo Domingo, con un caracter empresarial mas que festivo. Aunque en los
Ultimos tiempos la lidia de toros como parte de la fiesta ha perdido arraigo en la ciudad,
todavia contintia siendo complemento indispensable en las celebraciones de las poblaciones
rurales. Se efectian con toros silvestres que estan bajo el cuidado de las montafas
tutelares, los apus de la zona. El turu pukilay, el juego del toro, se limita a la suerte de
capear con ponchos al animal, sin incluir la estocada ni la muerte del mismo.

Los carnavales

En el siglo XIX, segin describe Marcoy, en los dias de Carnaval desfilaban por las
calles cuzquefas bailarines de la danza de los chunchos -tipica de estas fiestasque
representa a los habitantes de la region selvatica.,, Los dibujos del siglo XVII de
Guarnan Poma los muestran con plumas de guacamayo en la cabeza y sonajas de
semillas en las pantorrillas.

Adinicios del siglo XX, las festividades del Carnaval se aguardaban con expectativa, preparandose
desde dias antes los cascarones de huevos con perfume, que luego se tapaban con
tela de tocuyo y sebo. Los mas pudientes los hacian con agua florida importada y tapa de
almidén. Los cascarones se arrojaban a las jovenes que participaban desde los balcones.
En esos dias se preparaba una chicha de maiz y almendras, de gusto dulce y agradable

9. Momento previo a la corrida de toros
con el solemne traslado del condor hacia
el coso. Cotabambas, centro poblado
de la cuenca del rio Apurimac.

IIJ,- 1 O. Pareja campesina del distrito
de San Pablo, provincia de Canchis
interpretando canciones de Carnaval,
acompaiiadas con la bandurria.
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denominada tecte. Las celebraciones vy
los juegos duraban cuatro dias, desde el
domingo hasta el miércoles de ceniza. Ese
dia se hacia un recorrido festivo hasta el
cerro Pijchu portando el mufieco del No
Carnavalén, que se enterraba en medio de
bailes y canciones en quechua y castellano.
En las iglesias se celebraba una misa y al
final de ella se marcaba con una cruz de
ceniza la frente de los fieles que habian
participado en ella.

Dos semanas antes del domingo de carnaval
se acostumbra festejar a los compadres
y comadres. El dia de compadres, las mujeres
colocan en la puerta de la vivienda
un mufieco que representa al compadre,
arrojando ademas basura, ceniza o animales
muertos. Las mujeres esperan que
los compadres madruguen para trabajar, si no ocurre asi, los consideran ociosos. Las
comadres y los viandantes se mofan de la sorpresa del compadre que al salir de su
vivienda se encuentra con esa caricatura suya.

El dia dedicado a las comadres invita a mayores demostraciones de burla por parte
de los varones. La ftradicion consiste en preparar figuras a manera de maniquies, de
tamafio natural, que penden de los balcones, ventanas, postes o é&rboles, ridiculizando
a la comadre. La dinamica de las celebraciones hace que no falten complementos que
muestran ingenio y sentido artistico.

La arquitectura efimera en el ambito cuzquefno

En las celebraciones que expresan el sentimiento colectivo, ya sea con actos festivos
que nos hacen sentir la alegria de vivir, 0 con los que conmemoran y reviven tradiciones
impregnadas de solemnidad o de melancolia, se acostumbra ain a recurrir a complementos
decorativos y simbdlicos. Son elementos que antafio se consideraban fabricas
provisionales y que Bottineau denominé arquitectura efimera,, porque se hacian para
durar tan solo unos dias.

En una ciudad como el Cuzco que adquiri6 enorme prestigio por la categoria de sus
pintores, ensambladores de retablos, canteros, imagineros y demas artistas que realizaron
obras de la mas alta calidad, su aporte a las celebraciones festivas era muy
apreciado. En las fiestas siempre habia cabida para todos, desde el sencillo artesano
hasta el artista consagrado. Sin embargo, eran los maestros de los gremios de pintores
y ensambladores quienes enriquecian las formas con el gran conocimiento que tenian
de la iconografia, lo simbdlico y lo alegdrico.

La actividad para dar forma a esa arquitectura efimera en el Cuzco, como en ofros
lugares del virreinato, era muy grande. Son abundantes los documentos y relatos de

<111 11 . La Santisima Cruz es una de las tres
fiestas mas importantes en el Cuzco.
Hay cruces publicas, de barrio, familiares,
y todas se velan el dos de mayo.

... 12. Tradicional altar efimero levantado
para el paso de la procesion delante
de la fachada del Colegio Jesuita,
en la Plaza de Armas del Cuzco
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alegorica, tdmulos funerarios, monumentos de semana santa y ofros. Asimismo,
como se ha sefialado anteriormente, la llegada a la ciudad de personajes importantes
-autoridades civiles y eclesiasticas- constituia un motivo para construir muchos
escenarios 'y complementos decorativos, verdaderas creaciones arquitectonicas de

caracter fugaz.

Los arcos friunfales eran los monumentos de arquitectura efimera que se usaban con
mas frecuencia. Su origen estaba en la costumbre romana de honrar la entrada de sus
emperadores victoriosos haciéndolos pasar con sus legiones por arcos expresamente
construidos, para perennizar su gloria. Una descripcién temprana data de la visita que
efectu6 al Cuzco el virrey Francisco de Toledo, en 1571, cuando fue recibido con gran
solemnidad y con numerosos arcos triunfales. La relacion de la visita cuenta que se
levantaron:

[ ... ) tan cercanos unos a otros, cuanto vistosos y hermosos por la diversidad de
colores de que estaban fabricados;, y no menos de péjaros y animales monteses,
como venados, vicufias, leones, zorros y otros. Y es de advertir que la ciudad

que mayor ostentacion de estas cosas manuales puede hacer [ .. |,

Sobre el principal arco triunfal levantado en esa ocasiéon por el Cabildo, la relacién
dice que era: blanco y de buenos compasamientos y altura.,, Se referia sin duda a su
tratamiento exterior que imitaba al marmol, de acuerdo al gusto renacentista en boga
y a las correctas proporciones arquitectonicas de su concepcion.

Un acontecimiento que fue celebrado con
un gran arco de triunfo en una ciudad andina
muy vinculada con el Cuzco, fue la visita
que hizo el virrey Diego Rubio Morcillo
de Aufion a la Villa de Potosi en 1716. Fue
descrita por el cronista Arsanz de Orsta y
Vela, y representada ademas en un lienzo
del pintor Melchor Pérez Holguin. El arco
constaba de cuatro cuerpos con columnas
salomdnicas. Tenia un arco de medio punto
con un gran vano central y dos laterales, segun
el clasico modelo romano. En la pintura
de Pérez Holguin se aprecian varios marcos
dorados, cartelas, tarjas, nifios y angeles que
adornaban el conjunto.

Otra muestra de la arquitectura efimera
bastante difundida en el Cuzco fueron
los retablos o altares que se levantaban
a lo largo del recorrido de la procesion
del Corpus Christi, y que con algunas
variantes se siguieron instalando hasta la
tercera década del siglo XX. En nuestros
dias todavia es posible ver alguno.

.& 13. Arco efimero de dos cuerpos levantado
para la fiesta de la Virgen Asunta en la
localidad de Calca. Década de los afios
sesenta del siglo XX.

14. Arco de triunfo con profusa
ornamentacién, enmarcando el paso
de una procesion religiosa en la localidad
de Chinchero, provincia de Urubamba.

... 1 S. Los danzantes de chunchu se inclinan

reverentes ante un altar efimero levantado
en la esquina de la Cuesta del Almirante
en la Plaza de Armas del Cuzco.
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Un elemento complementario del arte efimero, que ha engalanado la ciudad
durante las etapas colonial, republicana y hasta la actualidad, es el balcon convertido
en parte importante del escenario wurbano y del espacio publico. Al igual
que los arcos triunfales, los altares y las posas, contribuyen a la transformacién
ludica de los dias de fiesta al adornarse con tapices, alfombras y telas finas para
recibir a los grupos de personas que con entusiasmo 0 recogimiento acompafian
las celebraciones.

Contratos de artifices cuzquefos

Para conocer algunos aspectos relacionados con la arquitectura efimera en el Cuzco es
importante remitirse a documentos histéricos referidos a la produccién artistica colonial.
En 1691 el maestro arquitecto Pedro de Aranda firmd un contrato para hacer un arco
de triunfo para la fiesta de Corpus Christi. Los contratantes eran duefios de chorrillos, las
fabricas artesanales de tejidos establecidas en tiempos coloniales. En el documento se
encarga maestrear el arco conforme al mapa y que quede a satisfaccion de los dichos
diputados del oficio de tejedores. Se sefiala ademas que los adornos serdn de plata, de
tafetdn y de nacar, y se exhibiran también lienzos.23 Gracias a ese documento sabemos
que el maestro contratista habia presentado un disefio con la propuesta, que sirvié de
base para el contrato, y que se obligd a construirlo y presentarlo revestido de lienzos y
adornos de plata.

En otro documento fechado en 1739, los contratantes acuerdan con Gerénimo de
Lozada para que levante un altar de Corpus Christi con foda decencia y aseo. El reta-




blista se encargaba de poner todas las alhajas y otras cosas y aderezos para la mejor
presentacion del altar.,, A pesar de la breve descripcion que se hizo de la obra ante el
escribano, el precio pactado de trescientos pesos era bastante elevado en comparacion
con los ciento veinte pesos que costd el retablo mencionado en el parrafo anterior. Esto
se explica por los ornamentos y alhajas que se agregaban y que debian ser alquilados
a terceras personas.

Este mismo retablista se compromete durante el mismo mes de marzo de 1739, a preparar
y levantar ofro altar para las festividades del Corpus Christi. En este caso el contrato
contiene una detallada relacion de los elementos complementarios del altar:

60 espejos 4 docenas de plumas blancas, ramos y
40 nifios vestidos flores de mano
12 profetas para la fachada de arriba 4 hacheros dorados
12 apostoles y otros 6 blandones de plata
3 frontales, uno de plata y dos de tela, 10 velas de cera para los hacheros y
y a los dos lados laminas buenas. blandones
Para la segunda fachada: 1 tablado con su sitial y sus laminas,
12 nifios en frente del referido altar
12 laminas a razon de 6 laminas y 6 1 lienzo del retrato de nuestro rey
nifios en cada lado Phelipe Quinto, que servira para la
2 escritorios de carey con sus querubines musica y un mejor adorno y lucimiento.,,
vestidos

Resulta evidente que el contratista Gerénimo de Lozada, mas que un artista, era un
habil proveedor de los componentes necesarios para armar el altar de madera y tela.
Esa construccion temporal no pasaba a propiedad del gremio contratante, que solo
tenia derecho a su posesion durante el dia de la procesion. Espejos, lienzos, el frontal
de plata, escritorios con enchapes de carey, hacheros y blandones de plata, obras de
arte y muebles pertenecian a otras personas que las alquilaban para esa ocasion.

En otro contrato realizado en 1773 entre el maestro altarero Bernardo Dévalos y Hermenegildo
Gamboa del gremio de los escribanos, constatamos que el arte efimero de
los altares también se hacia de modo muy sencillo y econdmico. El altar que se pacta
mediante ese documento solo costaba treinta y seis pesos y estaba hecho de partes de
origen vegetal, incluyendo espinas. Se menciona que se pondran lechugillas nuevas y
buenas y maguey para lograr el lucimiento necesario. Sobre la utilizacion de elementos
vegetales para armar ornamentos en las celebraciones, existe una referencia del Inca
Garcilaso de la Vega que comenta la entrada del virrey Blasco Nufiez de Vela recibido

en Lima en 1544, que dice:

estaban enramadas de mucha juncia, con muchos arcos triunfales, que como hemos
dicho los indios los hacen con mucha variedad de flores y hermosura [ ... ).,
En las postrimerias de la época colonial, en el afio 1800, Rafael Gallegos alcalde del
gremio de plateros, preocupado por la decadencia de las fiestas religiosas debido a
los movimientos independentistas y a la represién de los revolucionarios, pidi6 que
se volviera a las costumbres anteriores. Se dirigio a la autoridad militar local pidiendo

1I>- 16. Sacerdotes y el Corregidor General
(con la Cruz de Malta) que porta
el estandarte, pasan por un arco triunfal.
Serie del Corpus Christi. Oleo sobre
lienzo, siglo XVII. Museo de Arte
Religioso del Cuzco.
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que los artesanos, batihojas, relojeros, tiradores, hojalateros, fundidores y plateros,
continuasen asumiendo los cargos para celebrar la festividad del Santisimo Cuerpo de
Cristo, construyendo altares decentes y mejores. Pide ademas que continden los cargos
del patrén de dichos gremios, San Eloy, en el modo y orden que se estilaba para el dia
de Corpus Christi.,

Arte efimero en el periodo republicano

A pesar de esas restricciones, el inicio de la vida republicana no alterd las tradiciones
y se continuaron efectuando solemnes recibimientos. En 1834 llegd al Cuzco el mariscal
Luis José de Orbegoso. La poblacién que ponia sus esperanzas en los caudillos
y lideres politicos, lo considerd el salvador de la patria. Una multitud lo recibid en
las inmediaciones del cerro Pijchu y lo acompafié hasta el Palacio del Almirante, por
entonces casa de Pablo Mar-y Tapia, donde se hospedo.
El capellan que lo acompafaba dej6 una importante relacion del viaje del presidente,
en la cual relata que desde su salida del pueblo de Zurite, en la pampa de Anta,
pasaron por:

[ ... ] infinidad de arcos adornados de flores que parecian tapices, de banderas y
espejos, cubierto de misturas que le hechaban al transito de las calles, y seguido
de danzantes, cantoras, y todo un numeroso gentio [ ... |.,,

Al referirse a las veinte cuadras que recorrieron desde el cerro Pijchu hasta la residencia,
el presbitero dice que atravesaron por:

[ ... ] 24 magestuosos arcos triunfales, cubiertos de plata labrada, laminas, flores de
mano y banderas, de las que estaban asidas cintas bicolores, que se prolongaban
por todo lo largo y ancho de las calles, formando un arco y ctpula continuada,
de la que pendian infinidad de dijes, onzas, plata acufiada, tarjetas orleadas con
hilados de plata y oro llenas de versos ( ... ). ,,

Al parecer los cuzquefios mantenian su apego a las costumbres de origen cortesano,
propias de la etapa anterior y no vacilaron en identificarse con los postulados del presidente
y realizar gran dispendio en su honor. En 1836, el mariscal Andrés de Santa
Cruz y Calahumana cre6 la Confederacion Peruano-Boliviana de la que fue Supremo
Protector, y ofrecid integrar el sur andino con Bolivia. La esperanza en que el Cuzco
y su region recuperasen su antigua hegemonia hizo que los cuzquefios le brindasen
Su apoyo y se construyese un gran arco de triunfo hecho de piedra caliza. Se ubico en
un inmejorable emplazamiento, esto es, el eje procesional, a la altura del frontis de la
iglesia y convento de San Francisco. Fue concebido con un vano central y dos laterales
de menor altura, ornamentado con columnas de orden ddrico sobre pedestal en ambas
caras, rematando el conjunto en una alegoria de la libertad, condores y pinaculos.

El monumento conocido como el Ar o de Santa Clara por su proximidad al monasterio de
ese nombre, forma parte de una serie de arcos, algunos de ellos de factura simple, que se
hicieron en Zepita, Puno y La Paz en la época del gobierno de Santa Cruz.
El Cuzco del siglo XIX con su inacabable programa de fiestas y celebraciones, monumentos

antiguos y costumbres arraigadas desde épocas pretéritas, resultaba exdtico y

1111- 17. Arco de Triunfo para conmemorar
la creacion de la Confederacién
Peruano Boliviana en 1836. De piedra
caliza, tiene como remate una alegoria
de la Libertad, flanqueada por condores.
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.... 18.los monumentos para la liturgia
de Semana Santa buscan, como
en siglos anteriores, despertar el fervor
de los fieles. Moderno altar efimero
en el templo de La Merced .

... 19. Altar contemporaneo levantado
para recibir la bendicion en el ‘momento
de la procesién. Un lienzo de pintura
cuzquefia del siglo XVIII sirve
de tema central.

T2

(=]

. La tradicién de elaborar posas a modo
de altares en las fachadas de los
inmuebles para recibir la bendicion,
se mantiene vigente .

)

—_

. Paginas 162-163. Tienda de venta
de velas y ciriones en la ciudad.

fascinante para los ojos de los viajeros europeos que llegaban hasta la ciudad sorteando
las dificultades de la lejania y el aislamiento. El testimonio del francés Paul Marcoy
sobre las impresiones que le produjeron los altares que se levantaron con ocasion de
la procesion del Corpus Christi es el siguiente:

[ ... ] los altares o estaciones del Corpus, cuyo arreglo y decoracion corre a cargo
del gremio de fruteras. Estos altares que consisten en largas mesas cubiertas con
telas y adornadas con estrellas de lentejuelas, coronadas a manera de retablo
por un armazén eliptico de mimbre, decorado con espejos, huevos de avestruz,
piastras fuertes y reales de plata agujereados y ensartados en hilos, ofrecen una
singular mescolanza de objetos artisticos, de industria y de diversas muestras
tomadas de los tres reinos naturales [ ... | .,

Es interesante observar que los altares descritos no variaron su forma en la primera mitad
del siglo siguiente. Pero paulatinamente se fue perdiendo la costumbre de agregar
como ornamentos vajilla y adornos de plata, a la vez que se introducian elementos
exoticos y novedosos como los huevos de avestruz. El mismo viajero, al hablar de las
representaciones de guacamayos y monos que habia sobre el altar, dice en tono critico
que esos animales vivos se movian continuamente, siendo necesario que sus cuidadores,
armados de varas, se encargasen de mantenerlos quietos.

Lutos y exequias

Destacan también las solemnidades de las pompas flnebres que se llevaban a
cabo en honor de los gobernantes y las personalidades fallecidas. En el afo 1572,
cuando en Sevilla se festejo el nacimiento del principe heredero y al mismo tiempo
la victoria en la bata! la de Lepanto, en el Cuzco se realizd una procesion en la
Catedral y también los consabidos juegos de toros y cafias, luminarias, mascaradas
y fuegos de artificio que dieron lugar a una detallada relacion por Diego de
Esquive! y Navia. ,,
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En sus conocidas crénicas sobre la ciudad,
el dean de la catedral del Cuzco habla
de las exequias del obispo del Cuzco
fallecido en 1747. Confirma que también
en esas ceremonias flnebres se hacian
decorados efimeros que se denominaban
posas. Indica que en esa oportunidad
se levantaron ocho de esos altares en el
trayecto entre la casa arzobispal y la catedral.
He aqui la descripcién del sacerdote
cuzqueno:

Todas las posas estuvieron bien

adornadas de alfombras, tarimas, mesas de dos andenes, frontales de plata, tapicerias
de pafios de damasco carmesi, cojines, hacheros de plata y otros dorados
y blandones de plata alrededor con cirios y velas encendidas. Encima de cada
una pusieron un palio pendiente con sus varas de plata, de manera que todas
estuvieron muy lucidas. ,

De esa descripcion se desprende que las posas de homenaje al obispo fallecido
estaban compuestas por estructuras sencillas cubiertas con telas como los pafios de
damasco. La gran impresion que producia, a la que hace referencia Esquive!, era
causada por la profusién de frontales y hacheros de plata que brillaban con el fuego
de las velas.

Esquive! y Navia dejo también testimonio de otra manifestacion de arquitectura efimera
en el Cuzco, levantada con ocasién de las exequias del rey Felipe V en 1747. Las
pompas flnebres se celebraron durante cinco dias con misas, responsos y oficios de
difuntos. No faltaron ceremonias nocturnas y vigilias en las iglesias, y desfile de cortejos
enlutados con bastones y capas largas. Se escuchd entonces un ininterrumpido repique
de campanas de todas las iglesias de la ciudad, y disparos de piezas de artilleria en la
cumbre del cerro de Sacsaywaman.

Sobre el cenotafio dice:

Se construyé un magnifico tumulo, monumento o-cenotafio cuadrilatero en el
presbiterio de la Santa Iglesia Catedral, con cuatro arcos, su media naranja y
fama y dentro de él un altar con su frontal de plata, pira competente, costeado
todo de los propios de la ciudad. ,,

En ambos lados del monumento se colocaron estatuas que representaban a los reyes
de armas con sus banderas, junto a tarjas con epitafios en honor del monarca
desaparecido. El conjunto fue complementado con cirios y velas que destacaban
en la oscuridad del templo.

La forma de ese tumulo recuerda al que se erigid6 en Lima a la muerte del rey Felipe
IV en 1666, diseflado por el arquitecto ensamblador y escultor Asensio Salas. Fue
dado a conocer al gran publico mediante un grabado que lo muestra a escala, con
mucho detalle. Si bien el timulo levantado en la catedral del Cuzco no alcanzaba las
proporciones ni la complejidad iconografica del que tomamos como referencia, era



* mv...a :
¥ aiE ]
n+.....,_ ...._.

w,._m..._

3 fwm_




.-..m._._...m, N TG
g M ol

O
B8

W




un templete armado con mucha destreza y el Cabildo se gand gran reconocimiento
por ese homenaje.

Este arte funerario se debe a que durante la colonia se consideraba que la vida era una
preparacion para la muerte y en consecuencia se buscaba vivir con desapego a lo terrenal,
para vencer el miedo que ella causaba. Era habitual que las personas con recursos econoémicos
destinasen buena parte de ellos para preparar el lugar en donde serian sepultadas,
al interior de las iglesias, y para levantar alli un retablo consagrado y reconocido.

Un contrato suscrito en el afio 1651 entre Pedro de Oquendo, maestro arquitecto, y
Diego Hermosa y Joseph Vargas, muestra esa preocupacién. Los dos Ultimos dicen tener
un lugar para su entierro en el convento de San Francisco. Estaba situado en el lado
de la epistola y cerca del altar mayor. El arquitecto o ensamblador se comprometia a
levantar un retablo de madera bien dispuesta y hermoso, por el precio de doscientos
pesos. Se precisa que el retablo ha de ser del tamario del nicho.,,
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22. El acto de encender velas delante

de las imagenes de devocion expresa
agradecimiento por los favores recibidos
o por los que se espera recibir.

.._ 23. Las velas simbolizan la fe de los creyentes
transmitida de generacién en generacion.
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Otro trabajo para los ensambladores de retablos consistia en preparar el arreglo para las
celebraciones litirgicas de la semana santa. El denominado monumento era un arreglo
especial para que se mostrasen de la mejor manera las imagenes de Cristo crucificado
y de la Virgen Dolorosa. Con imaginacion y habilidad lograban escenografias que
impactaban y despertaban el fervor de los fieles.

En un contrato del afio 1721, suscrito por el altarero Juan de Becerra y el presbitero
Nicolés de Torres y Soliz, el primero se comprometia a levantar el monumento del
monasterio de Santa Catalina de Siena, segun el mapa propuesto por el ensamblador.
En el documento se indica que se le proporcionara toda la madera necesaria y se le
pagara ciento veinte pesos por su trabajo.,, Como era una obra de arquitectura efimera,
no necesitaba mucho tiempo para acabarla.

Los personajes que cumplian una funciéon publica como los obispos, corregidores
o capitulares del Cabildo, concitaban la atencion de la comunidad cuando estaban
enfermos o moribundos. Muchas veces repicaban las campanas tocando agonias,
sonido diferente al tafido que hacian al doblar por la persona ya difunta. Las
exequias se realizaban en las iglesias levantando tlimulos, debajo de los cuales se
velaba el catafalco adornado con cintas negras y crespones. Esas costumbres se
mantuvieron vivas después de la Independencia.

Los funerales de personas destacadas se continuaron celebrando en las iglesias e inclusive
en la propia Catedral, donde se levantaban grandes timulos con columnas y clpula
rematada por una cruz. Se iluminaban con velas, luego con bombillos eléctricos, y
delante del féretro se exponia un retrato del difunto. Esta costumbre se mantuvo hasta
las primeras décadas del siglo XX.

OTRAS EXPRESIONES ARTESANALES EN LA FIESTA
La cereria

La fabricacion de velas, cirios y ciriones es otra de las artes populares que florecen en
Cuzco debido a su gran demanda en las numerosas celebraciones religiosas que se
desarrollan no solo en la ciudad sino en toda la region.

Las velas son muy importantes en la liturgia catolica. Simbolizan a Cristo como Luz
del Mundo (especialmente el cirio pascual) y acompafian las oraciones de los fieles
ante el Sefior. La piedad popular encuentra en la vela encendida dentro del recinto
religioso y delante del altar de la imagen de devocion, la continuacion simbdlica de
la fe del creyente que, al no poder estar en oracién permanente en el lugar, deja una

vela encendida.

Los cirios son imprescindibles en toda ceremonia religiosa, misas, procesiones, velaciones
y ofros actos litrgicos. Tienen diferentes tamafios; algunos son muy sencillos, otros
de color entero o profusamente decorados; abundan los colores variados, sobretodo
dorados, a modo del sobredorado de los lienzos coloniales cuzquefios. Son también
infaltables los conocidos ciriones o velas grandes que proliferan en las celebraciones
mas importantes.



Sebo para las velas

Durante la época colonial se aprovechaban todos lo productos derivados del ganado
ovino y vacuno. La grasa servia para fabricar velas de sebo, para ello se ponia a hervir en
pailas, removiéndola con pala de madera hasta que quedase desleida. Para hacer las velas
se introducian mechas de pabilo en el sebo fundido que se colocaba en un recipiente de
ceramica que se mantenia caliente con lefia. La fabricacion artesanal estaba en manos
de obreros especializados que empleaban simultdneamente cuatro varillas metalicas
de las que pendian las mechas. Se hacia la inmersién en el sebo fundido levantando y
bajando las varillas para que las velas fueran engrosando y cuidando que no se pegaran

unas a otras.

Durante el siglo XIX el comercio de productos de sebo y cera ocupaba a numerosos
fabricantes, artesanos y vendedores de la ciudad de Lima. Estos Ultimos las llevaban
por manojos atados de las mechas a una vara que portaban en el hombro. Letellier

decia que esa actividad era:

Buena profesion en un pais de devocidon exagerada, donde las iglesias y los
conventos son numerosos, donde cada dia tiene su santo para festejar, cada mes
su novena, o casi cada tarde el Viatico es llevado con gran pompa de luces, tan
vanidosas como religiosas. ,,

En el Cuzco contempordneo se confeccionan en las viviendas-taller de artesanos,
conocidas como cererias y veleras, y se venden en tiendas especializadas que se con-

22. El acto de encender velas delante
de las imdgenes de devocidn expresa
agradecimiento por los favores recibidos
o por los que se espera recibir.

.._23. Las velas simbolizan la fe de los creyentes

transmitida de generacion en generacion.
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centran en las calles Méloc y Arones. A mediados del siglo XIX surgié como alternativa
industrial la parafina, un hidrocarburo sélido de menor costo, cuyo empleo desplaz6
definitivamente el uso del sebo.

En la vispera de la celebracion de las Cruces del 3 de mayo, como veremos mas adelante,
se realiza el Cruz Velakuy, esto es, la velacion de la Cruz que consiste en llevar
una o mas velas, encenderlas ante el madero y rezar durante un largo rato.
Otra fiesta relacionada con las velas es la de la Virgen Candelaria, cuya imagen representa
a la Virgen con el Nifio Jesis en el brazo izquierdo y en el derecho un candil
o vela. En realidad es el nombre que se da popularmente a la fiesta que recuerda la
presentacion del Nifio Jesus en el Templo. Se celebra el 2 de febrero, cuarenta dias
después de la Navidad. En muchos lugares ese dia comienza con una procesién de
velas, de alli su nombre.

Bordados y bordadores

La vigencia y vitalidad de las fiestas contemporaneas cuzquefas, y su nutrido calendario
anual, han favorecido la proliferacion de talleres de bordados para satisfacer la
demanda de la ciudad y la regién.

Vestir a los santos mas de una vez al afio, portar estandartes que identifican a las cofradias
y a los grupos de danzas, llevar detentes y escapularios como recordatorio de
la fiesta asi como la banda, son algunas de las manifestaciones de las celebraciones
en las que la participacion de los bordadores es imprescindible. La actividad de las
bordadurias ha crecido considerablemente durante los Ultimos treinta afios. Hasta la
década de los afios cincuenta del siglo pasado, los bordados del vestuario de virgenes y
santos, asi como de detentes y escapularios, eran labor de las monjas de clausura de los
monasterios cuzquefios pero con el paso del tiempo han dejado de encargarse de este
trabajo. Eran famosos los bordados de las Clarisas, Carmelitas, Descalzas y Catalinas,
que realizaban exquisitos trabajos con paciencia y esmero, incluso con hilos de seda
y en algunos casos de oro y plata.

La pasamaneria colonial

Es una antigua y muy difundida tradicion artesanal, mencionada con ese nombre en
los documentos del siglo XVII. Consistia en la preparacién de ornamentos bordados en
forma de galones, trencillas, roleos y otras variantes, para guarnecer mangas de cruces,
dalmaticas, retochas, casullas o como adornos mas sencillos de tapices, vestidos,
estandartes y detentes.

La materia prima para las aplicaciones bordadas en seda y pafios de diversos tipos eran
los hilos metélicos que fabricaban otros artesanos cuzquefios, conocidos como tiradores
de oro. Se servian de los hilados de oro y plata que se vendian al peso, calculado en
libras y onzas.

Los bordadores mas experimentados eran conocidos como maestros pasamaneros Yy
tenian talleres en los que trabajaban operarios que se conocian como oficiales. Sus
contratos duraban generalmente seis meses o un afio y recibian apenas un peso por
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cada libra de bordado mas la comida. En muchos casos los maestros pasamaneros
recurrian en forma exclusiva a un tirador de oro que fabricaba los hilos de oro y plata
necesarios, y que fijaba el precio de lo que producia pesando las telas bordadas. El
empresario otorgaba adelantos al bordador y sus oficiales y generaba asi una relacién
de dependencia de la cual no se podian desvincular.

La documentacién colonial pone en evidencia la gran cantidad de encargos que
recibian los bordadores de parte de los representantes de las cofradias que solicitaban
capas y tunicas para sus santos patronos y por particulares que hacian pedidos
similares. La habilidad y el prestigio de algunos maestros bordadores hacia que fuesen
buscados hasta en los alejados lugares donde vivian y trabajaban. En 1703, el
maestro Lazaro Pérez, natural del pueblo de Anta, suscribe un contrato declarando
que esta sujeto a su cacique don Lorenzo Puma Inga y que concurre para la firma
con asistencia del Protector de Naturales y un intérprete. Asi adquiere el compromiso
con la cofradia de la iglesia de San Cristdbal para bordar el manto y la tunica del
santo titular. .,

La existencia de contratos notariales para producir gran cantidad de hilados de oro y
plata, ademas de encajes de esos mismos materiales, se explica porque el Cuzco era
un centro de produccién artesanal que proveia a muchos otros lugares del virreinato.
En 1710, Gabriel de Serralde, duefio de una recua de mulas, firmé un contrato con
el capitdn Joseph de Vergara, quien le encargd llevar a Huancavelica los siguientes
productos de pasamaneria:

Descripcion Peso
2 piezas de encajes de oro 3 libras y 9 onzas
3 piezas de encajes mestizos 4 libras y 4 onzas
3 piezas de plata 4 libras y 11 onzas
2 trozos de franja de oro 5 libras
Hilados de oro 10 libras
Hilados de plata 10 libras

16 fajas de seda con oro y plata,,

La extension del virreinato y la ubicacién geogréfica del Cuzco, entre los mas ricos yacimientos
mineros del periodo colonial, determind que se efectuaran pedidos similares
desde la Villa Imperial de Potosi. En 1712, Gaspar de Adriasola, duefio de una recua y
de partida hacia Potosi, recibié del capitdn don Martin de la Puente, un fardo arpillado
con cotense en el que iban sesenta y dos libras y tres onzas de encajes de oro, plata y
mestizos, para ser entregado a ofro capitan, para que ejecute lo que se le mandare por
sus cartas.

Las labores de pasamaneria no estaban restringidas a los hombres: dofia Tomasa de
Heredia -viuda del capitan Juan Fernandez de Castro- era maestra tiradora de oro
y plata. Otra referencia indica que el capitdn Francisco Retamoso y su mujer dofia
Rosa Sapata, vecinos moradores del Cuzco, eran tiradores de oro y plata, dedicados a
elaborar encajes de metales preciosos. ,






27. Vistosos bordados en los trajes
de la danza ghapaq negro.

.A 28. Taller de bordados en la ciudad
del Cuzco. La permanente demanda
de trabajos permite la existencia
de muchos bordadores.

... 29. Bendicién de detentes bordados
durante la festividad de la Cruz
en el templo de La Almudena.

Los bordados contemporaneos

En la actualidad el gusto y la capacidad econdémica de las clases populares para celebrar
las innumerables fiestas religiosas anuales contribuye a que los talleres sigan trabajando
y que los bordados sean productos de gran demanda. El trabajo de los artesanos se
ha simplificado pues se usan aplicaciones ya elaboradas, con disefios de flores, roleos
y oftros motivos ornamentales, y los bordados se venden en tiendas de pasamaneria.
Asimismo se adquieren hilos dorados y plateados industrializados, lentejuelas multicolores
y adornos llamativos para las prendas y otros objetos festivos, aunque la labor
sigue exigiendo gran habilidad manual.

Recordatorios

El deseo de recordar momentos importantes en la vida de una persona se refleja claramente
en varios momentos de las fiestas cuzquefias. No es casual que invitaciones,
recordatorios, programas de fiesta y oftros impresos abunden en estas ocasiones.
Asi por ejemplo se entregan estampas con la imagen a la que se tiene devocién a quienes
concurren a la misa de fiesta. La estampa llevara impresa en el dorso una leyenda con
el nombre de la devocion y de la persona que mandd celebrar la misa y que obsequia
este recuerdo, ademas de la fecha del acto. Si bien la idea de modernidad captura el
gusto de las clases populares que son las principales participantes en todas las fiestas
cuzquefias y promueve una gran variedad de recordatorios, las estampas religiosas
todavia se usan en ese dinamico juego de elementos festivos.

El mayordomo de la fiesta entrega a sus familiares y amigos las invitaciones a los
actos celebratorios, incluyendo el programa de la fiesta, dia por dia. Los programas
también se colocan en las puertas de los templos para conocimiento de la feligresia,
indicando las fechas de las misas y los nombres de quienes encargan celebrarlas
y también de los donantes de ciriones, detentes y banderolas. También figuran los
nombres de las danzas y de quienes tienen a su cargo cada una de ellas. Se estila
igualmente enviar o entregar invitaciones
con el programa como parte de la hurka.

Con el desarrollo de la tecnologia y el
acceso popular a ella, el registro visual
de la fiesta tiene gran éxito. No hay fiesta
urbana que no sea registrada en video,
ya sea por solicitud de los mayordomos
0 de aquellos que se dedican a este
prospero  negocio. Incluso se filman
fiestas en areas muy alejadas y otras
ceremonias rurales. Nuevas tecnologias
de manejo de la imagen y el sonido
permiten  registrar masivamente  estos
momentos, lo cual no era comin unos
quince afios atras.




preferian los bailes considerados propios, aunque hubiesen sufrido cambios para
que se adecuasen a la nueva realidad. Una idea de la cantidad de danzas originarias
inspiradas en la tradicion prehispanica del Chinchaysuyu de los incas, la proporciona
la serie de acuarelas mandadas pintar por Martinez Compafién, obispo de la didcesis
de Trujillo en el siglo XVIIl. Contiene cincuenta y tres representaciones de danzas,
entre las que se hallan la degollacidon del inca, la danza de los doctores, la de los
pajaros, de los osos, la de los indios de la montafia y los doce pares de Francia, por
citar algunas.

Es posible reconstruir el listado de las danzas que se bailaban en el Cuzco colonial y
a inicios del periodo republicano gracias a las descripciones del presbitero José Maria
Blanco en su diario del viaje que hizo el presidente Luis José de Orbegoso entre 1834
y 1835, y las que escribio-una década después Paul Marcoy.,,

Entre la tradicion y la innovacion coreografica

Las fiestas cuzquefias son generalmente celebraciones religiosas y se derivan de las
festividades coloniales que sufrieron modificaciones cuando cambiaron los referentes
historicos, politicos y sociales. Las danzas, expresiones centrales de las celebraciones,
se adaptaron a los cambios de un periodo histérico a otro, mostrando vitalidad y dinamismo,
sin renunciar a sus elementos tradicionales.

En la sociedad contemporanea, distintos grupos comunitarios que se forman por afinidades
sociales, étnicas y generacionales, participan con danzantes pues tienen en
comin la veneracion a la misma imagen de devocidn. Entre esos grupos existe una
marcada competencia y ello contribuye al mejor lucimiento de la fiesta.,, Es por eso que
las expresiones coreograficas y musicales tradicionales no son inalterables. Se tiende a
innovar la coreografia, el vestuario, las mascaras y la musica para diferenciarse de las
demas danzas y ganar la atencién de los espectadores.

33. El baile de qarachunchu con las lanzas
de madera de chonta, en la fiesta
de la Virgen del Carmen de Paucartambo .

..».. 34. Qarachunchu o puka pakori. Danza
varonil con plumaje rojo de guacamayos
de la Amazonia en el tocado .

... 35. Paginas 176-177. Siguiendo el calendario
festivo, el pueblo del Cuzco festeja en
el mes de setiembre a la Virgen de La
Almudena o Mamita Nati.
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Algunas danzas

Las fiestas actuales tienden a ser mas complejas y uno de los ejemplos es la celebracion
de la Virgen del Carmen de Paucartambo. Pineda afirma que en 1949 se bailaban
siete danzas incluyendo los Pusa o Pusi morenos, proveniente del altiplano, pero no
estaban presentes los Qapaq Negro que son parte importante de la fiesta hoy en dia.,
Por su parte, Navarro del Aguila sefiala después diez danzas para la misma fiesta que
hoy en dia cuenta con dieciséis.,, A continuacion se describen algunas de las danzas
mas difundidas en el departamento del Cuzco.

Qarachunchu o Puka Pakori

Esta presente en la mayor parte de las festividades religiosas, sobretodo en la peregrinacién
al Santuario de Qoylluriti. El tema musical tiene mas de freinta variantes
y en los dltimos veinte afios se ha convertido en simbolo de las fiestas religiosas
cuzquefias.

La vestimenta tipica consiste en una camiseta roja a modo de unku y pantalones
negros a la rodilla, también se usa un chullu con un penacho de plumas de papagayo
entre las que predominan las de color rojo, de alli el nombre de Puka Pakori.
Los danzantes portan una vara de chonta con la que golpean el piso marcando el
compas de la musica que es interpretada con pito, tambor y bombo. Se considera
que representaban al grupo étnico chontagiru, hoy dia extinguido. La ftradicién oral
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ral y los demas son los diablos soldados que representan a las huestes celestiales e
infernales. Los trajes se confeccionan con tafetan en franjas multicolores y consisten
en camisas y pantalones hasta la rodilla, con medias rosadas, a modo de arlequines.
Cubren sus rostros con mascaras que representan cabezas de animales feroces, de las
que cuelgan pelucas leonadas multicolores, sobresaliendo las amarillas. Portan en la
mano un pequefio baston con cintas y campanillas, con el que avanzan al compas
de la musica. Completa el grupo masculino el personaje llamado chinasaqra -diablesa-,
vestida con falda y blusa multicolor, con una mascara con rostro de mujer
y cuernos. En muchas mudanzas es el personaje central. La musica es interpretada
por violines, mandolinas, quenas y acordedn.

Qhapaq Negro

El «Negro principal» es una danza que recuerda a los esclavos en la colonia. Los
trajes de los danzantes son de colores brillantes y les cubren hasta los pies, como
si fueran sotanas, y tienen una cadena atada desde la cintura hasta uno de los pies,
simbolo de su esclavitud. Llevan mascaras negras, pero la del rey Negro es algo
diferente, pues lleva un gorro a manera de gorro frigio, en tanto que el resto se
cubren con sombreros de ala muy adornados con lentejuelas y cintas de colores,
que los hacen muy vistosos. En la mano portan una mano negra hecha de la madera
que llaman maquito,,, y que mueven al compas de la mulsica y de los movimientos
del baile. El caporal dirige las mudanzas con una matraca. Es un baile de varones

38. Colorido vestuario de las comparsa
de los diablos (saqras) durante la fiesta
de la Virgen del Carmen.

.... 39. Danzante de saqra con estilizada

madscara de felino.
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y se acompafia con canciones. La musica se interpreta con guitarras, mandolinas,
violines, arpa y acordeon.

Auca chileno

Ese nombre significa «chileno enemigo». Una versién de su origen cuenta que la
imagen del patron Santiago de la parroquia del mismo nombre en el Cuzco, al enterarse
de la presencia de chilenos en la capital debido a la guerra de 1879, viajé
a Lima en una sola noche y participd en la batalla de Miraflores contribuyendo a
la derrota de los chilenos, y tomd prisioneros que trajo al Cuzco. En la procesién
del Corpus Christi, ellos desfilan atados de manos detras del anda de la imagen
de Santiago. Después de un tiempo se compuso una musica para que danzaran
detras del anda.

El baile explica la presencia de «enemigos chilenos» en el Cuzco aunque durante la
guerra del Pacifico no llegaron a esta ciudad. No explica porqué las tropas chilenas
se volvieron de Sicuani que estaba a dos dias de camino. ;Sera que todo fue obra del
Patrén Santl?

Dirige la danza un jefe viejo o machu, al que sigue un variable numero de parejas
de soldados, una mujer que va del brazo del viejo durante toda la danza, un magta
la que este galantea, mientras que ella coquetea con los espectadores, a los que el
anciano amenaza con su baston.

El viejo se cubre con un sombrero en forma de hongo y viste terno negro con levita,
camisa blanca y corbata, con una méscara de anciano con una gran nariz y largos bigotes.
La mujer viste traje de mestiza cuzquefia, con pollera multicolor, blusa, mantén
de Castilla, botas de media cafia y sombrero de paja, y debe portar una sombrilla. Su
mascara representa la faz de una chola joven y coqueta, muy pintada. Los soldados
usan sombreros blancos adornados con cintas, camisas blancas, pantalones de montar
con cinturén grueso de cuero a modo de faja y polainas, y calzan espuelas. Lazos de
cuero cruzan sus térax. Las mascaras generalmente tienen bigote y ojos azules.

40. Auka Chileno. Pareja formada por un
«viejo» o caporal y «dama». Paucartambo.

T 41. Soldados de la danza Auca Chileno.
Paucartambo.

.... 42 Qhapaq negro. Popular danza presente
en toda fiesta cuzquena.
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La coreografia tiene hasta diez mudanzas diferentes. La musica es interpretada por

violines, mandolina, quena, acordeén y arpa. Cuando van por la calle, la musica se
acelera cada cierto tiempo para que los soldados puedan  zapatear.

Majefios

Estos danzantes representan a los comerciantes del valle de Majes, en Arequipa, que
venian a los valles cuzquefios con recuas de mulas para ofrecer aguardiente y vinos. El
personaje central es el majefio viejo o patron, acompafiado por una mujer 0 matrona
y un nimero variable de majefios.

Su vestimenta se destaca por un elegante saco de cuero, pantalones de montar y botas,
con sombreros de paja de ala ancha. Cada uno lleva en las manos una botella,
supuestamente de vino, que sostienen y mueven en alto, cambidndola de mano en
mano al compas de la misica que es muy cadenciosa. Es una danza popularmente
conocida como chinanchinan chin, chinanchinanchin, onomatopeya que marca el
ritmo. El acompafiamiento musical estd a cargo de una banda de instrumentos metalicos.
La coreografia es muy variada y las mudanzas se van renovando, pero hay
cinco que son infaltables.

Chucchu

La danza satiriza los espasmos o temblores propios de los enfermos con paludismo. Se
dice que su origen es colonial, aunque se sabe que las epidemias de esta enfermedad
aparecieron a inicios del siglo XX.
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Los personajes visten de blanco y el principal o patrédn chucchu sostiene dos ramas que
representan los arboles de la Amazonia. Lo acompafian varios danzantes masculinos
a los que se han sumado otros femeninos en los Ultimos tiempos; unos y otras simulan
ser médicos y enfermeras que portan descomunales jeringas, lavativas, maletines de
primeros auxilios y otros instrumentos propios de esos profesionales. Las maéscaras
son de color amarillo, caracteristico de los palidicos. Se desplazan con movimientos
destinados a provocar risas entre el publico. De acuerdo a la mdsica, el personaje
central tiembla y sufre de espasmos, por lo que los médicos y enfermeras acuden a
«socorrerlo», provocando hilaridad en los espectadores.

La danza es un recuerdo satirico de la tragedia que significd en su momento la epidemia
del paludismo debido a la gran mortandad. La musica es interpretada con pitos,
tambor y bombo. Las mudanzas son: pasacalle, «tembladerandel enfermo, su curacion
y luego la despedida.

Mestiza qoyacha

Se bailo hasta la década de los afios cuarenta del siglo pasado. Fue probablemente
la representacién de bailes de salon de las clases altas cuzquefias, como la cuadrilla.
Es conocida también como cachicachischa, nombre del momento en el que
se zapateaba con ritmo mas rapido. Cuando bailaban solo muchachas se llamaba
mestiza qoyacha; si lucian trajes de campesinas de la region cuzquefia el nombre
era p /asfia qoyacha.

Las mujeres llevaban en la cabeza monteras muy adornadas con lentejuelas y cintas
multicolores; vestian blusa blanca y polleras de seda también de colores, y se
cubrian la espalda con una pequefia manta que puede ser de vicufia. Los varones
llevaban un gorro adornado con lentejuelas y bordados, ademas de camisa, chaleco
muy vistoso con profusion de adornos de colores, y pantalones negros a la
rodilla. Varones y mujeres usaban mascaras de malla de alambre de color rosado
con 0jos azules.

43. Majenos en Paucartambo. Representan a
los comerciantes que transportaban licor
desde el valle de Majes.

Y 44. Danza chucchu representada
en una fiesta en la parroquia de
San Pedro, en la ciudad del Cuzco.

... 45. Comparsa de mestiza qoyacha,
bailando para la Mamita Nati
(Virgen de La Almudena)
de la ciudad del Cuzco.
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La musica era interpretada por violines, mandolinas, acordedn, quena y arpas, y los

movimientos van lentos de cuatro por cuatro y dos por dos,, lo cual confirmaria que
se trata de una versién popular de la cuadrilla y por ello puede considerarse un caso de
rezago cultural. Sus nueve mudanzas eran de movimientos suaves, lentos y sefioriales,
tanto de varones como muijeres.

El nimero de danzas cuzquefias es mucho mayor y entre ellas se cuentan: el a/bazo,
machu machu, sefiorita chuncha o chunchacha, panadero, herrero, tira/a, siglla wayra
o doctorcitos, kachamp, a, sargento o wifala, wacawaca, chacachutay, yunqefio, saqsa,

solisc/allay so/is, negrillo, orqosaqra, taruka, waylias, ayarachi, altartusuq o qaratacas,
y muchas otras més.

Los pablitos

Los pablitos participan como personajes libres en todas las danzas, siendo su presencia
constante y el papel que cumplen muy variado, como poner el orden, completar las
parejas de danzantes y sobre todo divertir a los espectadores.

Su ropaje es singular e inconfundible. Portan una mascara tejida con la nariz hendida, un
pedazo de cuero de llama a modo de gorro y un pelldn, que los cubre desde los hombros
hasta los talones, y se confecciona con bayeta o alguna otra tela a la que se adhieren hebras
de lana negra que se pueden alternar con las de color blanco. En algunas oportunidades
llevan en el pecho una cruz tejida con hilos rojos o blancos. Se caracterizan por llevar
un gran zurriago tejido en cuero que usan para poner orden entre la feligresia.

También los acompafia un pequefio mufieco tejido o figurina vestida igual que ellos,
incluso con el zurriago. Este mufieco es llamado Luycho, Luchifo o wayqi (hermano



varon). Es llamativo el hecho de que el Pablito hable en falsete, fingiendo que el que
lo hace es el mufiequito o wayqi. Asi por ejemplo el Pablito se puede acercar a los
espectadores y decirles: «Luchito tiene hambre» o «Luchito tiene frio»; bien puede
decirse que el mufequito es un intermediario entre el Pablito y el resto de la gente.

En los dias previos a la peregrinacion a Qoylluriti, decenas de pablitos recorren las
calles de la ciudad del Cuzco solicitando limosnas en dinero o en especies para los
luchitos. La gente suele corresponder a ese pedido e incluso les dan velas para que
las encienda en su nombre en el Santuario y rueguen por la realizaciéon de sus deseos,
cosa que los pablitos cumplirdn en el templo o en el glaciar. La confianza es mutua
porque la fe se encuentra muy arraigada.

Una de las funciones de los pablitos es ayudar en las fiestas cuando son requeridos.
Se les ha visto cargando bolsas de cemento para la construccién del templo en
Qoylluriti, en un recorrido de ocho kilometros, demostrando gran fuerza y resistencia
porque se consideran soldados de Cristo. Hasta los afios sesenta del siglo
pasado, antes de que los devotos de la capital provincial de Quispicanchi, Urcos,
fundaran la Asociacion de Celadores del Santuario, los pablitos eran los encargados
de guardar el orden durante el peregrinaje en el Santuario, dirigiéndose a los
peregrinos como a sus nhietos (hawaykuna: nietos mios), asumiendo el papel de
antepasados de los peregrinos.

Ademas eran los Unicos que ascendian a los glaciares para realizar sus ritos, lo que
permite pensar que se consideraban miembros de una sociedad de iniciados. En los
Ultimos tiempos los peregrinos urbanos han roto esa tradicion al subir al glaciar con
fines turisticos. Sin embargo, en diciembre del 2008 se realizd el Congreso de la Nacion
Tawantinsuyu que agrupd a mas de doscientas asociaciones de danzantes de la ciudad
del Cuzco y en él se acordd que ante el calentamiento de la Tierra y la invasién de poblacion
urbana a esta area sagrada, solamente se permitird el ascenso de los pablitos.

Entre otras funciones, el papel del Pablito como intermediario es muy importante en las fiestas
cuzquefias y merece mayor atencion y analisis. En los ltimos tiempos, también se han hecho
presentes pablitas que cumplen iguales funciones que sus contrapartes masculinas.

46. Pablito en el nevado Ausangate cargando
un bloque de hielo.

T 47. Los pablitos son imprescindibles
en las fiestas donde imponen orden
y disciplina.

... 48. Pablito cargando en la espalda «
un bloque de hielo, traido desde el
nevado Apu Ausangate a la procesion del
Corpus Christi del Cuzco.
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consumo en diferentes épocas y lugares. Era habitual cortarla en trozos delgados para
dejarla secar al sol, obteniendo el charqui, que no tenia huesos. Otra opcion era el
secado y deshidratacion de carnes de venado o llama, sin retirar los huesos, obteniendo
la chalana.

Un procedimiento que también se empleaba en el caso de la papa era alternar la
acciéon de las heladas nocturnas, la sequedad ambiental y la radiacion solar, para
obtener el churio. ,

Las fuentes histdricas informan que los nobles incas se alimentaban preferentemente
de maiz, papa, carne de llama, cuy, pato o pescado y abundante fruta, y bebian agha
0 chicha, palabra de origen antillano que comenzé a emplearse con la llegada de los
espafioles. Se preparaba con maiz seco, humedecido hasta que broten raicillas, que
después se secaban, molian y hervian con abundante agua. Su gradacién alcohdlica
dependia del tiempo de su fermentacion.

En el Cuzco incaico las fiestas se celebraban cada mes, segun las fases de la luna que
indicaban los dias de las celebraciones solemnes y multitudinarias. En esas oportunidades
se bebia chicha en abundancia, siguiendo un ritual social complejo, empleando dos
vasos (geros) e intercambiando las vasijas. Sin duda habia viandas con caracteristicas
propias para cada celebracion.

Los agasajos y banquetes que ofrecia el inca eran frecuentes y se realizaban sobre
todo cuando se deseaba una gran participacion. Las alianzas con otras etnias que
permitieron la expansién del Tawantinsuyu se pactaban con banquetes y muchos
brindis y obsequios de valor simbdlico. La comida como complemento de celebraciones
y de agasajos era una costumbre generalizada, inclusive en el caso de
las labores agricolas y de la construccion de viviendas, en las que participaban
parientes y vecinos. ,

A 52. Preparando chiri-uchu en una calle
del Cuzco.

.. 53. La comida es parte de la fiesta.

Celebrando el Corpus Christi con el plato
tipico de esa fecha: el chiri-uchu.

... 54. El cuy, alimento de origen prehispanico,

deleita el paladar de propios y extranos
en el Cuzco contemporéneo.
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intimamente vinculado a esos brindis y agasajos estaba el taqui, nombre que se daba a
la musica, el canto y la danza, complementos indispensables de las celebraciones. Se
interpretaban en una gran variedad de modalidades diferentes, adecuadas para cada
oportunidad.

Mestizaje culinario

El descubrimiento y la conquista del continente americano se produjo cuando Espafia
se hallaba afectada por una larga sequia y muy pobres cosechas que provocaron hambruna.
Fue providencial la llegada de recursos alimenticios procedentes de América
como el maiz, la papa, el pimiento, los tomates y otras especies. Se aprendié a secar y
moler el pimiento que se convirti6 en condimento indispensable al igual que el tomate
deshidratado, que se usaba como saborizante en el invierno.

En tierras andinas los espafioles afioraban los sabores de sus comidas por lo que pusieron
gran empefio en traer sus productos del campo a estas tierras. Garcilaso de la
Vega dice al respecto que:

las ansias que los espafioles tuvieron por ver cosas de su tierra en las Indias han
sido tan boscosas y eficaces, que ningun trabajo se les ha hecho grande para
dejar de intentar el efecto de su deseo. ,,
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Cena de Cristo con los doce apostoles. Se incluye también pescado y varios postres. El
chupe de zapallo es otra comida tipica de ese dia, es una sopa que tiene como ingredientes
la /ufllucha, un tipo de alga de las lagunas andinas, y las hojas tiernas de quinua
llamadas 1/ipcha, que aparecen en esa temporada.,, Los doce platos del Jueves Santo
variaban segun las costumbres de cada familia (véase cuadro anterior). ., Los postres se
acompafian con la empanada de Semana Santa.

En el tercer dia de mayo, cuando se celebra la fiesta de la Santisima Cruz, y la gente
amanece velandola desde la vispera, se consume chicha y ponche caliente de
habas con aguardiente de cafia, para soportar el frio de la noche. No puede faltar
en esta ocasion un plato con cordero asado, gallina hervida, papas y ftallarines al
horno, con el /latan o picante de rocoto molido con hierbas. En la celebracién del
Corpus Christi el plato tipico es el chiri-uchu o picante frio, al que hemos hecho
referencia; es cuy al horno, queso, maiz tostado, tortilla de maiz, gallina hervida,
tajadas de chorizo y salchicha, cau-cau o huevera de pescado hervida, qochayuyu
o alga marina, y tullan, waraga o morcilla de menudencia de cuy.

La fiesta de la Virgen del Carmen se celebra el 16 de julio de cada afio en Paucartambo,
dura ocho dias y se caracteriza por la merienda tradicional. En un solo plato se sirven
porciones de cuy, arroz, torreja, rocoto relleno, tallarines, capshi de setas, estofado de
pollo y cordero. Es un verdadero plato de fiesta, que se sirve adornado con huevo duro
picado y hojas de perejil. En la vispera del dia central, en las casas de los mayordomos
se prepara con los ingredientes sobrantes el qofiichi, que se sirve en el desayuno.

El 1 de noviembre, fiesta de Todos los Santos, se acostumbraba comer lechon al horno
con moraya, una variedad del chufio. Actualmente se acompafia con tamales, sin
que falte el uchucuta, picante a base de rocoto molido. Para esta fiesta se acostumbra
preparar pan de dulce en forma de una nifia tierna, con carita de yeso pintada y el

A 60. Puesto de venta del chiri-uchu
en el Corpus Christi. Cuy, gallina,
tortilla de maiz, queso, huevera
de pescado y waraka -salchichon
preparado con las visceras del cuy
componentes del plato de origen
prehispanico.

... 61. Chicharrén de cerdo que se elabora

con trozos de costillar, cocinado
en un perol de cobre.
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cuerpo adornado con almendras y pastilas de azicar. Se conoce como la guagua de
pan o tanta wawa, de diferentes tamafios. Se suele parodiar un bautizo de la guagua
de pan como parte de la fiesta.

En la vispera de la Navidad, el 24 de diciembre, cuando se realiza la feria del Santurantikuy
en donde se venden los objetos para adornar los nacimientos, también se
ofrecen dulces tipicos de la fiesta. En épocas pasadas habia puestos que ofrecian dulces
en miniatura, empanadas, bizcochuelos, maicillos y rosquitas que se adquirian para
ofrecerlos al Nifio JesUs.

Toda ocasién de regocijo o celebracién familiar tiene como complemento alimenticio
dos platos de gran acogida; el primero es el lechén al horno, que no es exclusivo de
la fiesta de Todos los Santos se cocina con carne de cerdo tierno, condimentado con
jugo de limon, aji amarillo molido, ajos, comino y sal. Los condimentos se juntan
desde la vispera preparando un aderezo abundante. Es usual que las patas cortadas
del cerdo se introduzcan debajo de sus brazos para que se cocinen juntas en un horno
de barro con lefia, tal como se hornea el pan de consumo diario.

El otro plato es el chicharron de cerdo que se elabora con trozos de costillar o pierna
sazonados con ajos, sal y comino, que se cocinan en un perol de cobre. Se sirven
acompafiados de mote, maiz hervido, papas doradas y ensalada de cebolla, rocoto




y hierbabuena. Otra especialidad reservada
antafio para los dias festivos, pero
que ahora se puede consumir cualquier
dia de la semana por las mafianas, es el
adobo y se prepara con trozos de carne
de cerdo dorados y sazonados con aji,
ajos, comino, sal y pimienta, cebollas
cortadas y chicha de jora.

El caldo de cabeza de cordero esta
vinculado con el fin de la fiesta pues se
toma al dia siguiente, con el desayuno,
y se considera un alimento reparador,
que elimina los efectos de las bebidas
alcohélicas consumidas en abundancia
en la vispera. Se prepara con cabezas de
cordero enteras, peladas pero dejando los
sesos, los ojos y la lengua, que son los
componentes mas apreciados. Se hierve
en abundante agua, a la que se agrega
orégano, hierbabuena, papas, morayas, yucas y arroz. Se sirve en platos hondos y se
consume acompafiado de uchucuta, rocoto molido con hierbas. Durante los almuerzos
y cenas de Navidad es costumbre desde tiempos inmemoriales el caldo de gallina,
considerado reconfortante y energético. Es un plato popular que también se sirve la
mafana siguiente a una velada, a manera de desayuno, habiéndose generalizado como
complemento del final de fiesta.

Otras sopas cuzquefias son muy apreciadas por su aroma y sabor, pero la cantidad
de ingredientes que demanda su preparacidén impide que figuren en el menu cotidiano,
y se reservan para los domingos y especialmente para los acontecimientos
familiares o comunitarios. Una de ellas es el chairo que se prepara con tripas y
trozos de lomo de cordero, osobuco de res, cecina, zanahorias, chufio, papas,
mote, trigo cocido, habas, orégano, cebolla picada y aji colorado. Se sirve con un
rocote agregado en los Ultimos minutos de coccién. La sopa de los dias nublados
y frios es la chufiocola que, como el nombre indica, se prepara con chufio y moraya,
molidos y lavados para quitarles el sabor amargo. Se ponen a hervir agregando
una preparacion de cebollas picadas, ajos, comino y pimienta fritos en aceite. Se
agrega carne de cordero, papas, arroz, garbanzos, hierbabuena, orégano, culantro
y mufia, para obtener el gusto que caracteriza a esta sopa espesa que debe servirse
muy caliente.

Ofras sopas se reservan para ciertas épocas del afio, por ejemplo, el chupe de peras
se prepara cuando en los valles interandinos madura cierta variedad de este fruto, de
tamafio reducido y de sabor muy agradable, entre diciembre y marzo, y sobre todo
al aproximarse las fiestas de Carnaval. Sus ingredientes son carne de res, chalona,
zanahoria, apio, ajos, cebollas, trigo pelado, habas, tajadas de choclo y papas, y para
dar aroma se agrega orégano, hierbabuena y culantro. Las peras se afiaden al final
de la coccion. Hay otros chupes que solo se sirven en determinadas fiestas, como el

eyen

« 62. Vendedora de peritas, fruta

e 6

63.

L

con la que se elabora el chupe

de peras, tan apreciado en la mesa
cuzquefia durante los meses

de diciembre y enero.

La huatia, tradicional preparacién
de papa cocinada en horno de tierra,
alrededor del cual se reune la familia
cuzquefa.

Paginas 200-201. Qhapaq chunchu.
Los danzantes portan varas de chanta
con las que golpean el piso marcando
el compis de la musica,

que es interpretada con pito,

tambor y bombo.

CUZCO, EL LENGUAJE DE LA FIESTA



ARTE EN LAFIESTA

de lizas u ollucos, que es uno de los doce platos que se sirven el Jueves Santo. Otro
plato tipico de la Semana Santa es el chupe de zapallo o de kirko, que mencionamos
anteriormente..,;

La huatia es una preparacidon culinaria infaltable en las fiestas campesinas y también
de la ciudad, y a pesar de ser muy simple es muy apreciada. Se trata de papas cocinadas
en un pequefio horno construido con terrones secos, como aquellos que se
encuentran en los campos de cultivo después de la temporada de lluvias. El horno se
calienta con lefia durante casi una hora, y cuando estd en su punto se retiran las brasas
y se colocan las papas enteras, luego de ello es derrumbado y se cubre con abundante
tierra durante cuarenta minutos. Las papas adquieren asi un peculiar sabor de tierra y
carbén de lefia.

El picante conocido como uchucuta o /latan se caracteriza porque su ingrediente principal
es el sachatomate, fruto de origen andino que se conoce también como tomate
de arbol. Se cocina friendo ajos, cebollas, rocotes y el tomate de arbol. Luego se muele
todo en un batéan, agregandose huacatay, perejil y culantro.

Una de las més antiguas tradiciones culinarias del Cuzco son las empanadas de Semana
Santa. Desde épocas romanas, se conoce con ese nombre a dos capas de masa
con relleno al medio, que se cocina en horno y son saladas. La empanada cuzquefia
es dulce, no tiene relleno y su masa es suave y requiere papel para no deshacerse. Se
prepara con harina de maiz blanco, harina de trigo, manteca de cerdo, azlcar, yemas
de huevo y una copa de aguardiente; se extiende sobre papel manteca de forma rectangular
y se pinta con yema de huevo, agregandose confeti de azdcar, todo lo cual
se lleva al horno.

Entre los dulces tradicionales se incluye la torta mora, los alfajores con chancaca y el
manjar blanco, asi como los budines, los bizcochuelos y las tortas que se difundieron
desde el siglo XIX.










DESCRIPCION DE ALGUNAS DANZAS DEL CUZCO

JOSE MARIA BLANCO, 1835

CHIGUACO

Se visten de pdjaros con picos grandes imitan-
do a las chayhas, Baile bullicioso, usan caja v
clarin.

CHUCCHO

Baile disparatado que remeda enfermos con
terciana, llevan por bastdn un drbol, fingidos
médicos, les hechan lavativas. Bailan solo con
caja

CHUNCHOS

Visten a fa usanza de indios momntaneses, con
plumas en la cabeza, medio desnudos y pintados
de colorado, bailan al son de clarines y cajas.

DANZANTES
Indios vestidos como imdgenes, llevan plata la-
brada en la cabeza como una torre y cascabeles
en los pies, bailan con paso mesurado al son de
caja v pifano.

FELIX DENEGRI, 1974

CHIGUACC

Danza de tipo tolémico, similar a las que se
recogen en las acuanelas del obispo Martinez de
Compandn en el siglo XVIIL.

CHUCCHO

Significa 'frio de calentura’, segin ¢ diccionario
de Gonzales Holguin, Danza satirica, representa
4 los andinos alectados de malaria o paludismao
cuando bajan a la ceja de selva. Continda in-
terpretdndose.

CHUNCHOS

Marcoy los presenta con sombreros comicos,
cubiertos de plumas de guacamayos y loros. Se
baila actualmente con muchas variantes.

DANZANTES

Descritos también por Marcoy. Lievan sombrero
de paja con cascabeles v un armazon de mimbre
2 manera de falda omamentada con liminas
de plata que producen un sonido al golpearse
entre ellas,

VENADOS
Son indios con los cuemaos dée estos animales que
bailan como los monos.

FRANCES BAILE
Se visten los indios a la europea vy lo bailan con
musica.

VENADOS

Paul Marcoy describe esta danza con el nombre
de tarucas o tarucachas v dice gue los bailarines
son jovenes disfrazados con pieles de los anima-
les cuyo nombre ellos toman. Taruca significa
ciervo o venado,

FRANCES BAILE

lgnacio de Castro en 1788 refiere que se baila-
ban danzas efrancesas, inglesas y alemanass.
Marcoy refiere que se bailaba [a cuadrilla a la
francesa. e sigue interpretando comao cuadrilla
o contradanza.

HUAILIAS
Baile de mujeres vestidas con muchas mantillasy
cintas, bailan cantando con guitarra v violin.

HUAILLAS
Son indios gue cubren sus vestidos con paja,
bailan como los monos,

HUAILIAS

S¢ denominan también wavlillas. Las bailarinas
se visten con elegancia, de expresion jocosa y
salirica. Similar a la danza tarpuy harawi

HUAILLAS
Huavlla significa prado verde, Es una danza
agraria que evoca la stiembra del malz. Continda
bailindose.

MAMALAS
Baile de indias vestidas con aseo, tapadas con
pafios hlancos,

MONDS

Los danzanies usan ropa que imita a esos ani-
males, 5S¢ baila con caja y pifano haciendo mil
gracias.

MAMALAS
S baila todavia en la localidad de Urcos;

MOINOS

Coreografia totémica del kusiffe. Aparece en
acuarelas del Obispo Martinez de Compahdan
del siglo XV,

.

67,

6.

69.

. Representacion de la danza chuccho
que remeda a los enfermos con fiebre
terciana. Imagineria popular. Yeso
palicromado. Santiago Rojas.
Coleccion del autor,

Danza cachampa. Yeso policromadao.
Santiago Rojas. Coleccidn del autor.

Cuadrilla de danzantes de confradanza
derivada del Baile Francés. Yeso
poficromacio. Santiago Rojas.
Coleccion del autor.

Danzantes de waka waka de inspiracion
taurina. Yeso policromade. Santiago
Rojas. Coleccian del autor.

Sacsa, anliguamente conocido como
sacsampilio. Yeso policromado.
Santiago Rojas. Coleccidn del autor.



MUMONZ MARCHA

Ascaras, turban-

ios vestidos de blanco; con

tes y espada en la 10, 52 baila con compds y

a manesa de cont

niZd.

NUSTAS

Indias jovenes vestidas con

O A usanza
de sus antiguas princesas. Bailan con arpa y

cantandao.

SACSAMPILLO
Se visten de trapos andrajosos a los que lienen
¥ carrizos. Llevan ct

icotes en las manos

(zurriagos). Bailan con caja y quena

TAIPI TAIPI

1% vesticos con librea v

3

INRES OO @r

weros, o bailan con caja v ¢

TINTI CASTAND

Indios se visten de maoji

al son de tambor.

Cuadro elaborado por los autores en base a la descripcion de josé Maria Blanco v con una sin

de las notas del editor de su obra, doctor Félix Denegri

MUMONZ MARCHA

| nombre debid ser Mufioz marcha, mezclando

palaby

on L"}F_!.,I.‘"I,I ¥ Sintaxis quechua.
al presidente de la Audiencia del Cuzco Francisco
Munoz de San Clemente, en el siglo XIX.

MNUSTAS

as paliasy las collas. Se sigue
| diz de la Candelaria, ¢n febrero
en la localidad de Checacupe,

SACSAM
Se sigue b

del departamento.

O

ndo en el Cuzeo v «

IWEarcs

TAIP TAIPT
Denominacion aimara, significa centro-centiro.
No se tiene mas referencias.

TIMNTI CASTAND
Tinti es una varieds

fa fruta del tumbo. Mo

liene mas referencias.,

Luna



DESCRIPCION DE ALGUNAS DANZAS DEL CUZCO

PAUL MARCOY, 1846

CHUCCHU

La denomina también ficbre terciana. La describe
comao danza de Carnaval con un personaje con
sombrero de paja, cubierto por una sibana que
leva una planta medicinal. Lo acompafian otros
bailarines portando una silla y una jeringa. El
personaje simbdlico tiembla por la fiebre,

CHUNCHOS

La llama ademds salvajes. Dice que son grandes
mocetones de cabellos al alee cubierios con gorras
de mimbre cubiertas con plumas de guacamayo
o de loros, que dan saltos en las calles, bebiendo
y gritando

COMENTARIO DE LOS AUTORES

CHUCCHU

Danza salirica de origen colonial, parodia de los
trabajaclores de las haciendas de las zonas selviticas
que contraian paludismo. Representa al patron de la
hacienda enfermo con terciana v a los peones paliidl-
cos. También participan e médico v los enfermeros.
La rama de drbol que el patnin llevaen lamanoesla
planta medicinal. Se continda interpretando.

CHUNCHOS

Danza guemera que representa a grupas énicos de
la weiva de K'osfiipata, los llamados chonta kirus
vinculados a las celebraciones desde o sigho XIX. Se
danza en la actualidad con un jebe o wayr v cinco
parefas de danzarines varones. Se conoce como
g ara chunchi,

DANZANTE
Va cubierto con un sombrerd de paja con cam-
panillas y cascabeles, vestido con una chagueta
de terciopelo v un armatoste circular de mimbre,
como falda, adomada con placas de plata. Ejecuta
un zapateo acompafiado por el ruido de lengletas
de cotwe,

DANZANTE

Se le conocia como dansaq (el que bailal, Partici-
paban en las fiestas refigiosas vestidos con camisa
blanca, falda circular con placas de plata, cascabeles
y handerines de color, Representaban a los machos
cabrios en laépoca de celo, por lo que fueron prohi-
birdas en 1892 por el obispo Benigno Yibar,

TARLICAS

Escoltan a los anteriores. Son muchachos dis-
frazados con la piel de ciervos y corzos (farucas
y tarucachas), Dan salios v hacen muecas en
medio de las procesiones o de las estaciones
del Corpus.

TARUCAS

En la época incaica & invocaba a las divinidades
para proteger el ganado de carmélidaos y por extensicn
2 los animales que posteriormente introdujeron los
europeos. De esa costumbre se derivaron el waka
chuyay y el llama chuyay, danzas de bendicidn a
vacas y llamas. El de tarucas debid ser similar.

HUIFALAS

La considera mascarada sagrada, Dice que son
hombres pajaro cuyas alas estdn hechas con dos
bandas de tocuye y que dan vueltas bajando ta
cabeza, rasando el suelo y soltando gritos pare-
cidos a los graznidos del gavilin.

HUIFALAS

Se le conoce lambién con los nombres de waylaka
y danza de los sargentos. Se baila en los camavales.
Representa a bos solteros ataviados con adormos para
atraer a las jovenes. El vestuario incluye una garza
disecada cosida a [a montera o prenda de cabeza.
Lisan pafios de tela blanca largos, que penden de
los brazos a manera de alas. Representa la fuerza,
resistencia v alegria indigenas. Se considera de
origen prehispanico. Continga bailindose en la
actualida,

HUAMAMGUINGS
Habitantes de la antipua Huamanga (hoy Ava-
cuchol, frecuentan las ferias v las procesiones
anuales. Ejecutan una especie de danza militar
sin armas, acompanados por tijers sujetas con
el pulgar v el indice, que usan como si fueran
castafiuelas.

HUAMANGUINGS

Conocida en la actualidad comao la danza de tijenas,
que se interpreta con una indumentaria muy visiosa
¥ con movimientos corporales que reguienen gran
entrenamiento fisico y agilidad. Es propia de los
departamentos de Huancavelica y Ayacucho. Ya no
se baila enel Cuzco.

.

7

-

2

Danza chuncho segln ilustracidn
de Paul Marcoy, 1846,

Danzanle o danzag, representado
en la obra de Paul Marcoy, 1846,

Danza chuccho, parodia a los afectados
por la fiebre lerciana. Paul Marcoy, 1846.



73, Huifala o danza de los sargentos, que

=]

E

se bailaba en el camaval, Paul Marcoy,
1846.

Danza de la farucas o venados,
representada en fa obra de Paul Marcoy,
1846,

Danza de huamanguinos acompanada
de tijeras, descrita por Paul Marcoy.

Pagina 206. El apdstol Santiago con
uniforme militar del siglo XIX. Simbaoliza
al dios del rayo de los antiguos peruanos.







e La gran tradicion

a tradicion consiste en la transmision de rasgos heredados de épocas anteriores

en forma de expresiones, creencias y conductas. Son manifestaciones a las

que se reconocen valores y significados que tienen arraigo y prestigio social.

Implican aspectos culturales del pasado que subsisten en el presente con toda
su autenticidad, muchas veces en oposicion a la modernidad.

Al estar vinculada a la historia, la tradicion entrafia un compromiso de la sociedad
para asegurar su trasmision y continuidad, evitando la pérdida y el olvido de valores
iremplazables, por lo cual es un imperativo social para rescatar el pasado, con miras
al futuro.

Nuestro enfoque contempla dos manifestaciones diferentes de ese componente histérico
de la cultura. El primero se refiere a los modos de vida y las complejas formas de
convivencia de las sociedades urbanas, a sus acontecimientos memorables y las costumbres
forjadas en épocas y circunstancias diferentes, todo lo cual se conoce como la
gran tradicién. A diferencia de ella, las pequefias tradiciones preservan conocimientos

LA GRAN TRADICION



locales, habitos y formas de vida heredadas en las comunidades rurales habitadas por
campesinos,, de las cuales también nos ocupamos.

CORPUS CHRISTI, LA FIESTA DE LOS CUZQUENOS

La devocion catdlica que celebra la eucaristia es muy antigua. Se instituyd para afirmar
la doctrina que sefiala que Cristo se encarna en la hostia, y que el pan y el vino
se convierten en su cuerpo y sangre. Fue proclamada como fiesta de la Iglesia por
el Papa Urbano IV en el afio 1264. En el siglo siguiente, en 1316, el Papa Juan XXI|
dispuso que la procesién fuese la forma de rendir culto al Cuerpo de Cristo. Haciendo
eco a la iniciativa del pontifice, el rey de Espafia Juan | ordend que la concurrencia a
la procesion fuera obligatoria entre sus stbditos.

Esa norma de caracter religioso y civico convirtié al Corpus Christi en la fiesta por
excelencia, la de mayor solemnidad, magnificencia y cumplimiento estricto. 2 Desde
entonces se celebra después de la octava de Pentecostés, el noveno jueves luego del
domingo de Pascua, que habitualmente coincide con los Ultimos dias de mayo y mediados
de junio.

En Espafia la fiesta fue concebida como la celebracién del triunfo sobre el pecado,
la supremacia de la hostia que simboliza a Cristo vencedor de la herejia. La procesion,
componente esencial de ese ritual, tenia espiritu triunfalista y la victoria
festejaba también la derrota de los no creyentes, enemigos de Espafia. Participaban
celebrantes como é&rabes y turcos que simbolizaban a los vencidos por el triunfo
cristiano.

Entre la tradicion local y la imposicion cultural

Para tener una visién mas clara de la celebracion del Corpus Christi en el Cuzco, festejada
de manera ininterrumpida desde hace cuatro siglos y medio, nos remontaremos
a sus origenes locales y a la ideologia de sus protagonistas. La festividad no solamente
mantiene vigencia en la mayoria de la poblacién catélica, como celebracion principal,
sino que es el mas importante acontecimiento religioso del afio. Promueve la participacion
de miles de devotos entre feligreses, cargadores de las imagenes, mayordomos,
bailarines, musicos, cantoras, bordadores, artesanos que preparan velas y ciriones,
coheteros y pirotécnicos, altareros, impresores de programas y estampas, y decenas
de artistas y personas que contribuyen con fe y conviccion a que la fiesta se repita sin
interrupcion afio tras afio. ,

La celebracion del Corpus Christi se remonta segin Garcilaso a 1550, quince afios
después de la ocupacion de la capital incaica y la fundacién espafiola de la ciudad.
En esos afios iniciales, segin narra el escritor, salian en procesidn las imagenes de
Nuestro Sefior o de Nuestra Sefiora 0 de otro Santo o Santa de la devocién del espafiol
0 de los indios sus vasallos, 4 mostrandose asi que los indios convertidos a la fe catélica
tuvieron participacion activa desde un primer momento. El cronista menciona que ellos
participaban con sus bailarines y musicos. Pocos afios después, en 1560, el Cabildo
tomé acuerdos para que:

T 1. Procesion del Corpus Christi en el Cuzco,
ca. 1720-1750. Museo Pedro de Osma,

Lima.

CUZCO, EL LENGUAJE DE LA FIESTA



[ .. ) en aquel dia se muestren alegres y se regocijen y salga la procesion con toda
autoridad y policia, por tanto[ ... ) que se pregone publicamente que todos los oficiales
de oficios mecanicos, asi sastres como calceteros y herreros y zapateros y plateros
y los demas oficios que hay en esta ciudad, saquen el dicho dia sus pendones y las
muestras de sus oficios y las danzas y otras cosas que han acostumbrado.

La ordenanza se referia principalmente a los indios, que estaban agrupados en hermandades
dedicadas a diferentes oficios y habian asimilado la costumbre europea de las agremiaciones.
En estos gremios y cofradias confluyeron las antiguas agrupaciones de parentesco andino
con las agrupaciones laborales y las advocaciones religiosas compartidas.

En 1572, el virrey Toledo reconocié que el Corpus era la fiesta mas importante: La principal
que se hace en todo el afio, asi por lo que representa como por ir en ella el cuerpo de
nuestro Sefior Xpo, Dios y Hombre verdadero. Al estar relacionada con la conversion de
los andinos al cristianismo, la presencia de indigenas en la fiesta era de suma importancia,
cuidandose los detalles como se aprecia en parte del titulo 8 de sus ordenanzas.

La secuencia ceremonial del Corpus Christi se sustenta en el rol que cumplen las parroquias
de indios, como se ha sefialado reiteradamente. En la vispera de la fiesta y el dia
central de la procesion, todas estan representadas por sus imagenes de devocidn que
se desplazan en hombros de los devotos. El nimero de imagenes que acompafan la
procesién se ha incrementado en los Ultimos cien afios, pasando de doce a quince.

A 4. Salida de la procesién. Serie del Corpus
de Santa Ana. Siglo XVII. Museo de Arte
Religioso del Cuzco.

TJ1,, S. Paginas214-215.Virgen Purificada

acompafiada por La Linda dentro
de la Catedral.

LA GRAN TRADICION

rodean la plaza se muestran arcos triunfales, rematados con alegorias del triunfo de
la eucaristia, adornos de plumas, lienzos pintados, imagenes de virgenes y santos,
espejos, flores, banderas, candelabros y frontales de plata. Se suma a lo anterior uno
de los temas mas significativos de la serie: la representacion de los nobles descendientes
de incas, los kurakas, que desfilan vestidos elegantemente con atuendos que
combinan prendas de sus antepasados y vestidos occidentales, portando insignias de
los reyes incas transformadas en forma y tamafio, en alarde de ornamentacion.



El Corpus Christi contemporaneo

En el Cuzco contemporaneo, la celebracion del Corpus Christi tiene un ciclo anual
de actividades que incluye los preparativos de los Corpus parroquiales y las fiestas
de cada virgen, santo o santa que participan en el Corpus Grande.,,

Ya en 1819 las autoridades espafiolas consideraban «excesivo» el festejo del Corpus,
porque segun el fiscal de la Audiencia, sobrepasaba los dias sefialados por la
liturgia catolica pues se prolongaba nada menos que siete meses.

La fecha de celebracion guarda relacién con los carnavales, la Semana Santa, Pentecostés
y la peregrinacion al Santuario del Sefior de Qoylluriti. La relacion que
existe entre la Pascua de Resurreccion y el Corpus Christi es importante, porque la
referencia son los cambios de la Luna. Median entre ambas sesenta dias y son dias
de luna llena. También es significativo que una de las ceremonias en Qoylluriti
consista en aguardar la salida de la Luna. Para muchos peregrinos al Santuario,
la fiesta concluye el jueves de Corpus en el poblado de Ocongate. Para ofros en
la Procesion de la Plaza de Armas del Cuzco. Otro dato interesante es que en la
colonia, por lo menos en dos oportunidades, el Corpus coincidid con la aparicion
de cometas.

Imagenes como la Virgen de Belén inician el largo ciclo del Corpus, a fines de diciembre,
con la novena de Reyes. Las demas imagenes también festejan los Corpus
parroquiales, con mayor o menor solemnidad, que pueden durar varias semanas.
Asi el ultimo Corpus parroquial puede ser en agosto, luego del Corpus Grande.
Continuaréd con la fiesta de la Virgen de La Almudena - e n el barrio del mismo
nombre que no fue parroquia de indios y no tiene Corpus propio, aunque participa
en el Corpus Grande-, San Jeronimo en setiembre y la Inmaculada en diciembre,
para luego volver a la fiesta de la Virgen de Belén en enero. ,

Los dias previos

Los preparativos para la fiesta comienzan con la procesién de « la bajada» que se realiza
el domingo de Pentecostés, once dias antes del Corpus, cuando la patrona de la
ciudad, la Virgen de Belén, sale de su parroquia y se dirige en procesion al templo de
Santa Clara. En ese lugar permanecera hasta la vispera de la fiesta, cuando se realiza
la procesién de «la entrada». Durante su permanencia le ofrecen misas y novenas,
ademas del ritual de vestir la imagen y colocarle sus joyas mas preciadas, tal como se
hacia siglos atras. Destaca el prendedor que formo parte de la dote que entregd el inca
Sayri Tupac, para que su hija ingresara al convento como novicia.,,

El miércoles de «la entrada» se preparan a las imagenes que integran el cortejo procesional
en todas las iglesias parroquiales en las que se les rinde culto. Algunas que vienen de
lejos, como los patronos de los distritos de San Sebastian, San Jerénimo y Poroy, de donde
procede la imagen de Santa Barbara, se preparan desde el amanecer.

Las imagenes se relnen en la via procesional de la ciudad, ubicandose en la calle
Santa Clara. Los primeros en llegar son San Jerénimo y Santiago. Este ultimo se sitla a
la derecha de la Virgen de Belén, mientras que las otras ocupan lugares tradicionales
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Bérbara, San Sebastian, Virgen Natividad,

de Belén, San José, Santa Ana, Santa
San Bias.

.A. 6. Asamblea dentro de la Catedral. Virgen
... 7. San Pedro.

... 8. Santa Ana.




.A. 9 Asamblea dentro de la Catedral.
Virgen Inmaculada, Virgen Purificada,
San Pedro, Santiago, San Cristébal,
San Jer6nimo, San Antonio. Al centro,
la Virgen de los Remedios.

... 10. Virgen de los Remedios.

... 11. San Antonio.
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en las afueras del templo. Para el sentir popular, las imagenes de Santa Ana y Santa
Barbara, que llegan simultineamente, deben permanecer juntas por tratarse de dos
mujeres solas.

La procesion empieza cerca del medio dia desplazdndose desde la pampa de Santa
Clara a la Plaza de Armas, siguiendo la tradicional ruta procesional de la ciudad.
Catorce imagenes ocupan sus lugares acostumbrados y siguen el recorrido hasta la
Catedral. En esa procesion no participa la Virgen Inmaculada, La Linda, que tiene
sede en la iglesia matriz.

Es una tradicion que los espectadores se instalen en las calles para esperar la procesion
y acudir a los lugares donde estdn instalados los puestos de vendedoras de
chiriuchu, el plato tradicional de la fiesta. Otro atractivo de este dia es la oferta de
gran variedad de frutas de los valles calidos.

La asamblea de la Catedral

Las quince imagenes reunidas en la Catedral ocupan sus lugares tradicionales
mientras sus acompafantes, los devotos y los carguyoq salen de la basilica para
ser agasajados con potajes preparados para esta oportunidad. En el atrio se come
y se bebe en abundancia, en medio del bullicio de las bandas de musicos que
acompafian a los santos.

Las tradiciones cuzquefias cuentan que las imagenes reunidas en la Catedral, teniendo
como anfitrion al Seflor de los Temblores, discuten los mdltiples problemas
que afectan a la poblacién. La reunion se inicia en la vispera del Corpus Christi y
se prolonga durante los ocho dias que las imagenes permanecen en el templo. Las
asambleas celestiales se efectuan en la noche. Cada efigie se encarga de informar
la situacion de su parroquia. Los devotos esperan con ansiedad los resultados de las
asambleas que se reflejaran durante la procesién de « la octava» de Corpus Christi,
en el estado animico de los santos, como en el rostro de la Virgen de Belén, que
denotara ventura o desventura. ,,

La Procesion del Jueves de Corpus

Las misas de fiesta y los arreglos de las imagenes en la Catedral empiezan muy de
madrugada. Con la participacion del clero y la asistencia de las autoridades de la
ciudad se lleva a cabo la misa del tedeum. Una vez concluida se inicia la procesién
del Cuerpo de Cristo, que recorre el perimetro de la Plaza de Armas. La inicia la
carroza ornamentada con frontales y objetos de culto alrededor del templete de
plata del siglo XVIII que contiene la custodia de oro y plata con piedras preciosas
que porta al Santisimo Sacramento. Cuando reingresa a la Basilica Mayor, hacia el
medio dia, las imagenes inician su recorrido por la Plaza de Armas, deteniéndose
ante los altares provisionales erigidos para el descanso de los santos. El numero y
la calidad de los altares ha disminuido, incluso pueden estar ausentes; no existe
mas la variedad que se veia hasta mediados del siglo pasado.

En varias descripciones de la procesién se sefiala que participaban hasta ciento
diecisiete imagenes venidas de lugares tan lejanos como Quito, Tucuman o Copacabana
en Bolivia., Aunque no hay evidencias, no deja de ser interesante que
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A 12. El arzobispo de la ciudad precede
la procesion que lleva la custodia de oro
en el templete de plata.

..... 13. Paginas 220-221. Inicio de la procesién

de las imédgenes en el Corpus Christi,
siguiendo el orden tradicional.
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la tradicién oral las haya registrado como hecho significativo. A través del tiempo
los santos participantes han variado y también su cantidad. Fuentes documentales
dan referencia de diversas imagenes que toman parte en esta fiesta. Asi como hay
variaciones en numero y orden de las imagenes, también se observan omisiones
e indudables sustituciones o retiro de algunas de ellas. Es el caso de San Roque
y San Benito que participaban en la procesion hasta la década de los afios veinte
del siglo pasado.

El viajero Marcoy, en un dibujo de la procesion del Sefior de los Temblores de
1846, muestra que estaba precedida por San Bias, San Benito, San José y la Virgen
de Belén, poniendo en evidencia la relacion de la Semana Santa con el Corpus.
En 1912 el fotégrafo Chacon hizo una vista parcial de la procesion en la que aparecen
siete imagenes. El lente de Martin Chambi capt6 en 1927 ocho imégenes de
santos. El pintor cuzquefio Francisco Gonzalez Gamarra en su hermosa serie de
acuarelas del Corpus, pintada en la década de los afios ftreinta del siglo pasado,
muestra catorce santos.

Concluida la procesion de la carroza que lleva la Sagrada Forma, los santos inician el
desfile. Primero se desplaza San Antonio Abad, sigue el doctor San Jerénimo, luego
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-4 14. Janta Barbara virgen y martir, que llega
al Corpus Christi desde el poblado
de Poroy, controla los rayos.

.- 18. La Virgen de los Remedios es venerada
en el templo del Monasterio de Santa
Catalina de Siena. Participa
en la procesion del Corpus Christi
del Cuzco desde 1980.
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San Cristébal, Santa Barbara, Santa Ana,
la Virgen de la Natividad o la Naticha,
San Sebastian, Patron Santiago, San Bias,
San Pedro, San José, Virgen Purificada,
Virgen de Belén, Virgen de los Remedios
y la Inmaculada Concepcion o La Linda.
La procesion llega a su fin aproximadamente
cuatro horas después.

Los santos se despiden

Los preparativos para otra procesion,
similar a la del dia central del Corpus, se
repiten en la octava. Hacia el mediodia
los devotos de cada parroquia llegan
nuevamente cerca de la Catedral para
esperar la salida de las imagenes a las
cuatro de la tarde. El publico acude con
anticipacion para degustar los platos de
la fiesta, y beber chicha y cerveza. Luego
acompafan a las iméagenes en el recorrido
de retorno a sus parroquias. En la esquina
de la Plaza de Armas con la calle de Santa Catalina Angosta, los santos se despiden
unos de otros. San Jeronimo despide a todas las imagenes con inclinacién de su
pesada anda, a modo de saludo, al compas de la musica de las bandas. Cuando se
inclina antes las santas y virgenes, la concurrencia considera que es cortesia del
santo con las mujeres.

Como parte de estos ritos tradicionales, Santa Ana y Santa Bérbara se colocan cerca
de la puerta de la Catedral para despedirse de las demas imagenes. Luego emprenden
la retirada hacia el templo de Santa Ana, al que deben llegar antes que anochezca
porque mujeres solas no deben caminar de noche. Santa Barbara acompafiara a
Santa Ana y permanecera alojada en su parroquia por esa noche.,,

Las festividades no terminan con la octava del jueves, puesto que La Purificada,
La Almudena, la de Belén, San Pedro, Santiago, San Cristdbal, San Antonio, San
Sebastian, San Bias y San José pasan una noche mas en la Catedral y recién el
viernes comenzaran a dirigirse a sus parroquias, excepto la Purificada y San Pedro,
San Sebastian y San Jeronimo que volveran a sus templos el sabado en la mafiana,
luego de una misa de fiesta. El domingo, la Virgen Natividad o de La Almudena
volverd a su templo con un multitudinario acompafiamiento que incluye al menos
quince danzas cuzquefias y ocho altiplanicas. Asi concluye el Corpus en el antiguo
centro de la ciudad.

A partir del domingo siguiente a la octava comienzan los Corpus Christi parroquiales
o Corpus chico, que se prolongaran hasta setiembre con las fiestas patronales de la
Virgen Natividad de La Almudena y el doctor San Jerénimo. Con este dinamismo,
el ciclo de la fiesta integra a nuevos participantes, se renueva y recrea sin limite
en el tiempo.



LA SEMANA SANTAY EL SENOR
DE LOS TEMBLORES

La Semana Santa transcurre entre el Domingo de Ramos y el de Resurreccion. Es un
periodo significativo porque rememora la pasion, muerte y resurreccion de Jesucristo.
Para establecer la fecha de la celebracién se cuenta cuarenta dias del Miércoles de
Ceniza al Jueves Santo. Este periodo toma el nombre de Cuaresma, que significa cuadragésimo
dia, en referencia al ayuno de Cristo.

La Cuaresma tiene cinco domingos mas el de la Pasion o Ramos, que da inicio a la
Semana Santa, recordando la entrada triunfal de Jesus a Jerusalén, donde fue saludado
con palmas y ramos. En el Cuzco se complementan los ritos propios de esta celebracion
con tres evocaciones litirgicas que los fieles siguen de cerca. La primera es el
lavado de pies, recordando el gesto de Jesus en actitud de humildad, y que cada afio
repite el Arzobispo de la ciudad el Jueves Santo.Ese jueves es costumbre local «hacer
las estaciones» visitando los templos en horas de la noche, para rezar y admirar los
monumentos que se instalan en ellos. Son escenarios liturgicos montados con telas y
tapices, rodeados de candelabros y luminarias, adornados con flores para la exposicion
del Santisimo Sacramento.

Las multitudes que recorren las calles visitando los templos reciben ofertas de vendedores
de latigos de cuero trenzado, de tres puntas. Los hay de tamafio considerable hasta los
mas pequefios que solo sirven de adorno. Son los sanmartines que segUn la tradicion
local sirven para que los padres o padrinos de bautizo den tres azotes a los nifios para
ayudarlos a compartir el martirio que Jesucristo recibié en el calvario. La ultima actividad
es escuchar el Sermén de las Tres Horas del Viernes Santo que se ofrece en los templos
parroquiales. Empiezan a medio dia y terminan a las tres de la tarde.
Otra tradicion local consiste en recoger plantas silvestres la madrugada del Viernes
Santo. Se cree que ese dia se vuelven sagradas por la sangre de Cristo, adquiriendo
poderes curativos. Las comercializan en el hampi qhato -venta de medicinas-, en
tawqas, racimos de hierbas, que se guardan para curar los males. También son buscados
espinos con forma de cruz, que se colocan como proteccion de las casas.

16. La Semana Santa comienza
con la bendicién de las palmas
el Domingo de Ramos. Catedral
del Cuzco.

T 17 Plantas recogidas el Viernes Santo.
Se cree que fueron consagrada
por la sangre de Cristo y que tienen
poderes curativos.
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Las procesiones

Durante la semana destacan las procesiones de Lunes y Viernes Santo. La primera es
del Sefior de los Temblores, imagen de Cristo de gran devocién. Su culto se remonta a
1650 cuando un terrible terremoto asold la ciudad. Como los movimientos no cesaban,
se sacO en procesion varias imagenes que no lograron detener la furia de la naturaleza.
Los cientos de temblores cesaron al salir el Cristo Crucificado. Desde entonces el culto
al Taytacha Temblores, o el Negro, como se conoce a su imagen, se convirtié en el de
mayor arraigo de la ciudad.

El Sefior de los Temblores tiene trascendencia simbdlica por su identificacion con la
cosmovision andina prehispanica, unida a la fe catdlica occidental. Descendientes incas,
que permanecieron en el santuario inca de Pachacamac, se trasladaron a Lima después
del arribo de los espafioles. Se asentaron en un sector que llamaron Pachacamilla -Pequefio
Pachacamac-. Después del terremoto del Cuzco de 1650 adoptaron el culto a la
imagen del Sefior de los Temblores, en parte por nostalgia por la tierra de sus mayores, y
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compartieron la devociéon con familias de
negros de origen africano que vivian en las
proximidades. Es posible que uno de estos
esclavos fuera el que pintd la imagen en
unadelasparedesdelaermitaqueconstruyeron
para el Cristo cuzquefio.,,

El terremoto que asolé Lima en 1655
no destruyé la pared en la que estaba
pintado el Cristo. El hecho se considerd
milagroso y surgié asi el culto al Sefior
de los Milagros, por su poder sobre las
fuerzas de la naturaleza. La investigadora
Maria Rostworowski considera que ambas
devociones, al Sefior de los Temblores y al
Sefior de los Milagros, son continuidad del
cultoprehispanicoqueserendiaaPachacamac,
el Wiracocha de los incas.,,

Mientras eso ocurria en Lima, en el Cuzco
la devocion al Taytacha Temblores se incrementd. El apdstol Santiago que habia
sido elegido por el obispo y el Cabildo Eclesiastico como patron de la ciudad por su
aparicién en defensa de los espafoles, cuando estuvieron sitiados por Manco Inca,
fue sustituido por la voluntad popular que design6 como Patron Jurado de la ciudad
al Taytacha Temblores.

La tradicion popular también identificd la imagen del Sefior de los Temblores como
Sefior de Unu Punku o Sefior de la Puerta de Agua, por la cercania de su altar a un
pozo desde el que observaba el canal de agua subterrdnea que discurre por debajo de
la Catedral. Debido a esta relacién con el agua se le atribuye el control de las lluvias,
los rios y las aguas subterraneas, vinculadas ancestralmente con la agricultura.
Junto a las creencias que rodean a la imagen encontramos datos histéricos que permiten
tener una aproximacién a sus origenes. En la estructura usada como templo desde
1538, mientras se construia la Catedral, se veneraba al Cristo de la Buena Muerte. Su
imagen adn se conserva en el templo del Triunfo. A partir de 1650 empezd el culto
a esa imagen, llaméndola Sefior de los Temblores. Una carta del obispo Manuel de
Mollinedo y Angulo al rey de Espafia, fechada en 1686, dice:

Hice donacién de unas andas de plata repujada, para sacar en procesion al Santo
Cristo de la Buena Muerte, llamado hoy de los Temblores, en la que anualmente
se le hace, cada 37 de marzo, en memoria del terrible temblor de tierra que asold
esta ciudad. ,,

Para la tradicién local, la imagen fue obsequio del rey de Espafia Carlos V, pero analisis
especializados publicados en 1978 determinaron que estaba hecha con técnicas desarrolladas
en el Cuzco., El color oscuro que caracteriza a la imagen se debe al humo
de los cirios y a las flores de fiucchu que anualmente le ofrendan durante la procesion
del Lunes Santo.

.6. 20. Procesion del Sefor de los Temblores
bajando por la calle Marqués. Fotografia
de Martin Chambi, 1929.

21. El Taytacha ingresa a la plaza

al anochecer.
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El Lunes Santo

La primera procesion se efectué en 1650 el mismo dia del terremoto al que nos hemos
referido. Un lienzo que se conserva en la Catedral muestra dafios en templos, conventos
y casas en el momento en que se efectuaba la procesién. Desde entonces la salida del
Taytacha es el acontecimiento litirgico mas importante del Cuzco.

El Lunes Santo es motivo de gran expectativa en la poblacién y entre los devotos que
llegan desde provincias y departamentos vecinos. La pesada anda de plata es llevada
en hombros por cargadores que pertenecen a mas de fres docenas de instituciones
organizadas en cuadrillas para esta honrosa misién. La procesion hace su recorrido en
medio de flores rojas de fiucchu que caen desde ventanas y balcones, entre oraciones,
canciones de las ch'ayfias y los acordes de melodias que interpreta una banda de musicos.
La imagen visita los templos de Santa Teresa y la Merced.

En fecha reciente se ha modificado el recorrido. La procesion llega ahora a la plaza San
Francisco para impartir una primera bendicién a los fieles apostados en ese espacio
publico. Se intenta compensar asi el incremento de la poblacion de la ciudad, que ya
no logra cabida en la Plaza de Armas. La imagen llega al atrio de la Catedral caida la
noche, y el momento de la bendiciéon impregna de fervor a la multitud puesta de rodi-




llas, escuchando el toque de la Maria Angola, la campana mayor, y las sirenas de los
vehiculos de bomberos. En medio de plegarias, el Patrén Jurado bendice a los fieles con
inclinaciones del anda hacia tres puntos cardinales y se despide hasta el afio siguiente,
ingresando de espaldas a la basilica Catedral que luego cierra sus enormes puertas.

El viajero francés Paul Marcoy narra la procesion que presencié en 1855, indicando que:

A las seis de la tarde las andas sagradas estan de retorno en la explanada. Las
puertas de la Catedral, cerradas durante la marcha de la procesion, se reabren
al repique de campanas y el estallido de los camaretazos.,,

Refiriéndose al momento posterior a la bendicion del Sefior de los Temblores, cuando
se cierran las puertas de la Catedral, cuenta que:

La desesperacion de la multitud estalla entonces en un crescendo final, las mujeres
lanzan gritos agudos y se tiran de los cabellos, los hombres atllan y desgarran
sus vestidos; los nifios, asustados, aterrados por el dolor de sus padres, lloran de
manera lastimera, y los perros, aumentando el estruendo, ladran con furor. ,,

Esa reaccion emocional tan exacerbada es confirmada por el historiador Luis E. Valcarcel
en sus memorias, al recordar la procesion del Lunes Santo de la segunda década
del siglo pasado, dice:

El lapso que duraba la procesion era el momento culminante de la religiosidad
cusquefia. Blancos, mestizos e indios se juntaban en las calles participando
todos de un fervor realmente conmovedor ( ... J. Cuando las andas aparecian se
producia una inmensa manifestacion de duelo. Poco a poco la imagen se hundia
en la multitud entre un coro de ayes y llantos.2,

Agrega mas adelante que cuando el Sefior retornaba a la Catedral, en el momento
de la bendicion:

Poco a poco la imagen era volteada hacia el publico, a manera de despedida,
se llegaba a un verdadero paroxismo, la gente caia de rodillas, los indigenas

22. La imagen del Taytacha Temblores sale

del templo de Santa Teresa para proseguir
su recorrido hasta su segunda parada

en el templo de La Merced. Jévenes
encaramados en el pértico del templo
derraman fiucchu sobre el Sefor.

23. Cruz fundacional desde tiempos

coloniales en el antiguo barrio
de Qollcampata, parroquia
de San Cristobal.

24. Arbol cruz. Los campesinos la visten

para la fiesta de mayo.
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se cubrian las caras con sus ponchos y se ocultaban unos tras de otros como
protegiéndose de la mirada del Sefior.,,

Se creia que al retirarse la imagen, su mirada sefialaba a los que habrian de morir ese
afio, por lo que la poblacidon se ponia fuera de su alcance. Después de la bendicién era
el momento oportuno para que la multitud sancione a quienes no habian cumplido con
sus obligaciones. Se hacian criticas a las autoridades, los rivales politicos o se buscaba
venganza de alguna rencilla. Entre silbidos e insultos se fomentaba el chageychis, que
era el apedreamiento a un grupo de personas 0 a locales determinados, como la casa de
una autoridad, de un local comercial o algo similar. Estos actos fueron desapareciendo
a mediados del siglo XX y no se repitieron después del terremoto de 1950.

LACIUDADFESTEJA LAS CRUCES

Otra celebracion que destaca es la Velacion de la Santa Cruz -Cruz Velakuy- la noche del
2 de mayo, vispera de la celebracion central. Referencias historicas de Diego de Esquive! y
Navia nos remiten a su celebracién en 171 O, cuando un devoto construy6 una capilla para
la cruz en el cerro de Pijchu.,, Por esta referencia sabemos que era una devocion privada y
modesta. El documento sefiala también que se bajada la cruz desde el cerro para llevarla al
templo, aunque no indica a cual de ellos. En 17 46, los sacerdotes del templo de San Francisco
se negaron a celebrar el 3 de mayo la misa para esta cruz porque desde un primer momento
la fiesta mostraba componentes ideoldgicos nativos. Por este motivo la llevaron al templo de
la parroquia de Santa Ana, cerca del cerro Pijchu. Estudios contemporaneos sefialan que en
tiempos prehispanicos se celebraba durante este mes el solsticio en dicho cerro.,,

Recordando el pasado
La cruz simboliza el sacrificio de Cristo, aunque en sentido mas amplio representa la religion
cristiana. Su celebracion se remonta a la leyenda de la invencion de la cruz, difundida entre
otras versiones por el tratado De inventione crucis dominicae,,, que menciona fue Elena,
emperatriz romana y madre del gran
emperador Constantino, quien tuvo la visién
de la cruz con la inscripcion «con este signo
venceras». Originalmente la celebracién
era el 14 de setiembre, con la fiesta de la
Exaltacion de la Cruz, como sucede hasta
hoy en la iglesia ortodoxa.

Llegd a nuestro continente en el siglo
XV, traida por un clérigo que llegd con
Cristébal Colén en 1492 y que la portaba
en el momento del desembarco en la
isla de Guanahani.34 Es simbolo presente
en funciones litirgicas y actos de culto,
y se coloca en los atrios de los templos,
monasterios y conventos para signarlos
como lugares sagrados.




Como objeto de devocion popular no podia faltar en las casas de familia, en las esquinas
de las calles, en los puentes antiguos, en las plazas de los mercados o en los
confines del &rea urbana. La cruz siempre estuvo en las zonas altas, dominando la vista
de ciudades y pueblos para protegerlos.

La cruz es simbolo por excelencia de la imposicion de la nueva fe en territorio tawantinsuyano
en el siglo XVI. Se implant6 en lugares sagrados y adoratorios prehispanicos
y se estimuld su aceptacidén. Sefiala el extirpador de idolatrias Joseph de Arriaga:

ltem. Cada afio para siempre jamas se hara fiesta a la Santa Cruz el dia de su
exaltacion que es el catorce de setiembre, en memoria del triunfo que mediante
ella se ha tenido de la idolatria; en la cual la fiesta abra procesion con la santa
Cruz y Misa cantada; y el Cura desta doctrina predicara a los indios la causa
porque esta fiesta se hace, exhortandolos a que den gracias a nuestro Sefior por
haberlos sacado de sus errores [ ... |,

Inicialmente la celebracion en el nuevo territorio del virreinato estuvo limitada al &mbito
de la republica de espafioles. 37 Mas tarde, a medida del avance de la evangelizacion,
no tardd en ser asumida por la poblacion nativa. Se utilizd la fiesta como mecanismo
de asimilacion de la nueva fe por el pueblo sojuzgado, poniéndose de manifiesto en
procesiones y otros actos publicos de algarabia, y para igualar a los peninsulares con los
indios, porque se les permitia participar juntos en los festejos religiosos o profanos que
para los vencidos resultaban ser momentos de descanso de la ardua labor cotidiana.,,

La Santisima Cruz

Asi denominan los cuzquefios a la cruz de su devocién. La ciudad estd llena de ellas,
como narraba Clorinda Matto de Turner a principios del siglo XX:

El Cuzco como casi todas las poblaciones donde sentaron sus reales los espafioles,
abunda en cruces de todos tamafios hechas de distintos materiales y colocadas
en diferentes direcciones para memoria de alguin suceso grave. ,,

A 25. Las poblaciones rurales son
protegidas por sus cruces situadas
en la cima del cerro mds importante
de la comunidad. Sangarard, Canas.

1111- 26. Las cruces «escuchan misa» y asi
renuevan su sacralidad cada 3 de mayo.
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Las hay muy antiguas, con mas de cuatrocientos afios, como los que se guardan en los atrios
de los templos coloniales de las antiguas parroquias de indios, y también las que se encuentran
en antiguos caminos, puentes, barrios, calles, cerros circundantes y nuevas zonas de
expansion urbana. Las casonas coloniales lucen cruces pintadas en muros de ingreso, patios
y cajas de escalera, zaguanes con maderos verdes, todas son motivo de veneracion.

Aunque la dinamica urbana gener6 el retiro y la desaparicion de muchas cruces antiguas, se
conservan registros gréficos que dan prueba de su existencia. El crecimiento de la ciudad en
los Ultimos cincuenta afios y la devocion a este simbolo ha dado lugar a un notable aumento
del nimero de cruces en todos los lugares principalmente en los barrios de la periferia donde
se colocaron en sitios visibles a modo de hito de identidad. Este hecho permite afirmar, como
sefialan algunos especialistas, que la cruz fue veneracion de indios, de cardcter rural, como
indicaron informantes citadinos de los afios cincuenta del siglo pasado. Hoy el festejo de la
cruz es muy fuerte a nivel urbano, donde existen mas de doscientas cruces publicas.

Cruz Velakuy

Si existe una celebracion en la ciudad que transforma los cerros circundantes, plazas, calles,
puentes y viviendas durante una noche es el Cruz Velakuyo velacion de la Santisima
Cruz. Congrega a todos los estratos sociales que se reunen en torno a decenas de cruces
diseminadas por toda la ciudad. Los lugares publicos se vuelven espacios sagrados porque
los devotos delimitan un espacio alrededor de la cruz, donde sea que se encuentre,
para venerarla. Asientos, bancas e incluso arquitectura efimera como pequefios altares,
sirven para este proposito. La mayoria de veces se invaden veredas, calles y otros espacios
publicos que escenifican el mundo simbolico de nuestra cultura popular. Los espacios




profanos se vuelven sagrados para el rito
de la adoracion de las cruces.

Los devotos del barrio llevan velas de todo
tipo para encenderlas al pie de la cruz y la
acompafiandurantelanocherezando, bebiendo
ponche caliente 'y comiendo, con
acompafiamiento de musica y algunas
veces con encendido de fogatas porque
las noches de mayo son muy frias. Estas
celebraciones se organizan de manera
espontanea pues no involucran una estructura
que comprometa a gran numero de personas,
tanto para la decoracion, preparacion
del ponche u otras actividades.
Con el tiempo se convierte en tradicion
que cada vecino aporte vistiendo a la cruz
con ropaje nuevo y decorando el ambiente
con luces, flores y velas. Los transelntes
se pueden detener un momento para rezar
y generalmente son invitados a compartir
una bebida. Casi nunca faltan cohetes y
fuegos artificiales m&s o menos elaborados, segin la economia de los participantes.

Dias antes del 3 de mayo, las cruces son vestidas por los devotos, unas veces con sencillas
telas de algodén de colores a modo de estola, otras mas elaboradas, con pafios
de pudor con bordados dorados. El dia de la celebracion todas lucirdan nuevo ropaje
y lo conservaran hasta el siguiente afio. En su honor se levanta un altar efimero que
estara de pie mientras dura la fiesta, generalmente ocho dias.

Asi como hay cruces publicas, las privadas o familiares se celebran en el patio o un
lugar aparente de la vivienda familiar, con la concurrencia de invitados y abierto a
los vecinos que deseen venerarla. Es un ritual nocturno en el que se encienden velas,
se escucha musica, se baila y se consumen alimentos y bebidas hasta el amanecer.
En muchos casos las velaciones se prolongan todo el mes de mayo, sobre todo para
coincidir con el domingo de Pentecostés, cuando se vuelve a repetir. |

Las cruces hacen milagros

El acto mas importante de toda la fiesta es que la cruz «escuche su misa». Es decir, que los
devotos de la cruz familiar o del barrio lleven el madero al templo para la misa. Cuando la
cruz se puede cargar, el traslado es procesional con acompafiamiento de banda y devotos. EI 3
de mayo las calles de la ciudad se ven invadidas de pequefias procesiones de fieles cargando
todo tipo de cruces muy adornadas, con vestido de fiesta, rumbo a los diferentes templos.

Si la cruz es fija y de grandes dimensiones, como sucede generalmente con las de barrio,
es usual que la celebracion de la misa se realice a sus pies. Luego del ritual catdlico,
habra bebida, comida y festejo general de los asistentes.

En la creencia popular, el poder sagrado y milagroso de la cruz no es permanente. La
bendicién del sacerdote en la misa hard que el madero se convierta en objeto de fe,

A 27. Las devotas colocan cirios multicolores
en una cruz publica para festejarla
desde el 2 de mayo. Atrio del templo
del Triunfo en el Cuzco.

111> 28. Danzando para la cruz en una residencia

familiar cuzquena durante la fiesta
del Velakuy.
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renovado anualmente, que le permitira
efectuar los milagros que los devotos le
soliciten. De alli laimportancia de su asistencia
al  templo. El significado  teolégico
de este simbolo cristiano no esta presente
en la mente de la gente. La cruz concedera
beneficios y prosperidad cuando esté
bendecida en la misa. Las bendiciones y
el bienestar que se reciban, dependeran
de la intensidad de la devocion. ,,

Las cruces y su veneracion tienen en el
Cuzco estrecha vinculacién con el conjunto
arqueolégico de Sagsaywaman, lugar
que fue santuario y escenario de
ofrendas rituales en tiempo inca. La
cumbre del lugar sigue considerandose
un Apu, deidad tutelar de la religion tradicional,
que muchos consideran debe ser honrado y venerado. Se cree que su espiritu 0
auki puede ser invocado por un paqo, sacerdote andino, para curar los males de los
hombres o los que se han ocasionado a las viviendas, los cultivos o animales, por lo
que se suelen efectuar en ese lugar ofrendas y cultos de sanacion.

El fuerte simbolismo ancestral llevd a la Iglesia catélica a colocar cruces en los promontorios
y antiguos adoratorios prehispanicos del referido conjunto arqueoldgico. Esta tradicidn
catdlica que viene desde la colonia se hace evidente en las grandes celebraciones liturgicas
de la ciudad. En 1928, con ocasién del Primer Congreso Eucaristico Diocesano, se instald
una cruz en el lugar més destacado conocido como el trono del inca de Sagsaywaman,
imposicion que se repitié en 1985 a raiz de la visita del Papa Juan Pablo 11.

En esa ocasion se volvid a levantar una cruz de grandes proporciones en el referido lugar
y posteriormente fue trasladada al cercano sector de Llaullipata. Desde entonces los trabajadores
del parque arqueolégico y los vendedores de artesanias apostados en el sitio,
la velan en la vispera del 3 de mayo. Se han organizado para que esa noche no falten el
ponche, la chicha, la cerveza y las viandas que atraen la concurrencia de los devotos.

Otros vestigios arqueoldgicos diseminados en el area de influencia de Sagsaywaman también
han adquirido connotacion magico-religiosa. Grutas y galerias que se forman en la parte
baja del conjunto arqueoldgico adyacente al area urbana de la ciudad son consideradas
popularmente como lugares donde abundan los espiritus y deidades prehispanicas. la Iglesia
catdlica impuso en esos lugares la cruz y ensefi¢ a los pobladores y vecinos a nombrar el
lugar anteponiendo el término Sefior, por lo que ahora esos sitios de veneracién se conocen
como el Sefior de Teteqaqa, Sefior de Cheqta Qaqa o Sefior de Wayraq Punku. ,

El Sefior de Teteqaga

La cruz mas conocida en la ciudad es la del Sefior de Teteqaga por su devocién multitudinaria
y porque se la festeja excepcionalmente quince veces al afio, como no sucede
con las otras cruces. Es famosa entre los cuzquefios porque se reconoce como muy
milagrosa, lo que motiva que su devocién vaya en aumento.

1.29.1a cruz de Teteqaqa es la de mayor
devocion en la ciudad. Sus devotos
«le dan buen trato». Su urna
es una huaca inca.

30. Cruces familiares llevadas al templo
de San Sebastian para «oir su misa».

Pégina 238. Pablito descendiendo

del nevado Qolkepunku, cargando
un bloque de hielo.
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Teteqaga es el nombre de un promontorio rocoso que domina el valle del Cuzco. Posee
dos hendiduras a modo de balcdn. En una de ellas esta la cruz, lo que permite que se
vea desde diferentes puntos de la ciudad. Es un importante sitio arqueoldgico, posiblemente
sagrado en tiempo inca. Hoy es lugar donde se venera a la Cruz de Tetegaga
pero también se efectian pagos a la tierra o Pachamama en las noches de los meses
de agosto, febrero y en tiempo de Carnaval.

La cruz se halla en una urna construida por los devotos, llena de ofrendas florales y
velas pues recibe visitas constantemente. La urna es su trono, como sefialan los fieles,
siendo Unica en la ciudad. ,,

Es celebrada en mayo, con un extenso y rico ritual de varios dias, que se debe a la
compleja estructura organizativa de los fieles. Debido a su fama de milagrosa, durante
todo el afio es llevada en procesion a diferentes lugares de la ciudad y poblados cercanos,
a solicitud de los creyentes. Cuando «visita», permanece varios dias en el lugar
antes de continuar su recorrido o «volver a su casa». Su cofradia es muy activa y tiene
diversas responsabilidades como cuidar y limpiar el trono todo el afo, organizar las
visitas a diferentes lugares, ademas de hacerse cargo de la fiesta principal y las secundarias,
lo que demanda recursos y esfuerzo a tiempo completo, que solamente la fe
de los devotos impulsa a realizar. Asi, «el Sefior de Teteqaga se da buen trato», segln
refieren sus devotos.,,

f
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LA PEQUENA TRADICION

e La pequeiia tradicion

ay varios factores histéricos que muestran la estrecha relacién ciudadcampo

que ha existdo entre la ciudad del Cuzco y sus alrededores. Por

ejemplo, a inicios del siglo XX, segiun el primer censo del siglo pasado,

la poblacion indigena era mayor que la wurbana. Hasta el terremoto de
1950, la urbe estaba rodeada de gran nimero de haciendas pequefias y la relacion
entre propietarios y campesinos fue muy estrecha. ,

Los vinculos establecidos entre la poblacién urbana y rural determinaban su participacion
activa en las fiestas. Asi, los hacendados desempefiaban roles sobresalientes
en las festividades religiosas de los lugares donde se encontraban sus propiedades o
cuando se celebraba a su santo patron.

A partir de la reforma agraria de 1968, esta relacion se debilitd aunque no se rompid
del todo. Los antiguos vinculos entre la gente del campo y de la ciudad se estrecharon,
entre otros factores, por las relaciones de compadrazgo tan vitales en la cultura
andina. Las formas de celebraciéon en la zona rural siguen modelos que se reproducen



permanentemente en la ciudad del Cuzco y otras del sur andino, confirmando la
relacion entre la gran tradicion y la pequefia tradicion.

LA CARRERA DE LOS REYES MAGOS

Desde antafio, el poblado de San Pablo en la provincia de Canchis ha sido escenario
de representaciones teatrales en quechua de elementos de la tradicién oral que los
pobladores van transmitiendo por generaciones, como el conocido mito de Inkari y
Qollari o la monarquia de los incas., Otro muy popular es el auto sacramental conocido
como «Didlogo del rey Herodes y la carrera de los Tres Reyes Magos», cuyo guion se
considera muy antiguo, aunque la poblacién local no ha podido determinar a cuanto
tiempo se remonta.

Aparentemente este auto sacramental se difundid en el area andina desde las etapas
iniciales del periodo colonial, por lo menos la identificacién de los tres Reyes Magos
biblicos con los de la carrera.3 Guarnan Poma dice:

[ ... ] nacié nifio Jesus en befen pario Sta. Ma. virgen donde fue adorado de los
tfres Reyes de tres naciones que dios puso en el mundo los tres Reyes magos
melchor yndio (el subrayado es nuestro) baltazar espafiol gaspar negro segun fue
adorado por los tres Reyes del mundo cegun la escritura y la esperiencia muestra
el nacimiento del criador del mundo fuese adorado aci.4

La representacion se real iza cada 5 o 6 de enero, a media mafana, cuando la
Virgen de Belén sale en procesion, y se lleva a cabo en dos escenarios abiertos: la
plaza principal de San Pablo y una explanada en la periferia del poblado, conoci-

CUZCO, EL LENGUAJE DE LAFIESTA



1. Los Reyes Magos en la fiesta de la Carrera
de Reyes en San Pablo, Canchis.

... 2. Desde un balcén de la plaza
de San Pablo, Herodes ordena
el degollamiento de los inocentes.
Representacion en la fiesta
de la Carrera de Reyes.

T 3. Velacion de las méscaras de los tres
Reyes Magos. San Pablo, Canchis.

LA PEQUENA TRADICION

da como «la tablada». Cada espacio es
usado en un momento determinado. Los
actores representan al rey Herodes y los
tres Reyes Magos: Baltasar, Gaspar y el
Rey Indio, en vez del biblico Melchor,
conocido como Runarey, nativo de la
zona quechua, segun la interpretacion
popular.

La primera escenificacion ubica a Herodes
en el balcon de wuna sencila casa
de la plaza principal. El balcon esta
adornado con cadenetas de papel, una
manta de tejido tradicional a modo de
tapiz colgante y algin otro adorno que
lo identifique como el balcon desde donde Herodes entablara el didlogo con los
reyes de Oriente.

El personaje llega a caballo luego de haberse vestido como Herodes. Ingresa a la
vivienda y se posesiona del balcon. La plaza llena de espectadores espera que comience
la actuacion. Los tres Reyes Magos llegan montados a caballo. Baltasar lleva
la cara pintada de negro y el Rey Indio con pintura roja, y son seguidos por un grupo
de nifios que corren tras ellos haciendo travesuras. Se sabe que por lo menos hasta los
afios setenta del siglo XX, los reyes eran representados por individuos de las familias
mas importantes del pueblo. Los Reyes Magos se sitlan bajo el balcén para dialogar
con Herodes e indagan por el Nifio Dios recién nacido, Rey del Mundo, mientras que
Herodes rechaza este hecho.

La segunda parte de la representacion se lleva a cabo en la explanada de unos mil metros
de longitud. Los tres personajes montados en sus caballos se sitian en un extremo
de la tablada y a la voz de partida, inician la carrera. El trofeo es el Nifio Jesis que la
Virgen de Belén tiene en sus brazos. El rey ganador cargara al Nifio en la procesion
de la Virgen, situandose delante del anda, hasta que retorne a la
pequefia capilla donde se guarda la imagen.

La interpretacién de la carrera estd vinculada con la permanente
preocupacion de los pobladores de la zona por los augurios de
buenas o malas cosechas. El resultado de la carrera es esperado
con ansiedad: si gana el Runarey, el afio agricola seréa de buenas
cosechas; si triunfa el rey blanco (Mistirey), identificado como
representante del grupo mestizo, abundara el dinero pero sera
un mal afio para la agricultura; finalmente, si se impone el rey
negro o Negrorey, es mal augurio, pues habrd hambrunas y sera
un mal afio agricola. Por ello, durante la carrera los espectadores

tratan de obstaculizar el paso del rey negro, arrojando sus
sombreros y ponchos, echando tierra a los ojos de su caballo
0 tratando de desviarlo para que su jinete pierda la carrera, y
apoyando asi el triunfo del Runarey.,
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LA CRUCES DE HUAROCONDO

Huarocondo, poblado ubicado 50 kilometros al noroeste de la ciudad del Cuzco, se
sitia en la pampa de Anta, en la provincia del mismo nombre. Fue un importante asentamiento
en tiempos coloniales, como atestigua su hermoso templo del siglo XVII. Como
en muchisimos poblados de los Andes del sur, la fiesta de la Cruz es muy importante

por la convocatoria y participacion comunal.

La celebracion de las cruces de Huarocondo destaca porque se realiza durante todo
el mes de mayo, lo que no es frecuente en el area cuzquefia. Se inicia el segundo dia
de ese mes con el ritual de la velada y continla al dia siguiente y cada fin de semana
hasta el dia de Pentecostés, es decir, se hacen velaciones durante tres a cuatro fines

de semana.

Existen cuatro cruces emblematicas en el poblado: la mas importante es la cruz de
San Cristobal que esta situada en el cerro del mismo nombre y es la que sobresale
en la zona. La segunda es conocida como la cruz Casado, la tercera es Soltero
y la cuarta se conoce como Pitucalla; todas estdn situadas en los cerros
circundantes que  sucesivamente los sabados  siguientes hasta  Pentecostés.

& 4. En el poblado de Huarocondo, la fiesta
de las cruces se celebra todo el mes
de mayo. Anta.

... S. Pafios multicolores visten a las cruces
en Huarocondo. Anta.
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EL SENOR DETORRECHAYOQ DE URUBAMBA

La poblacién de Urubamba, situada en el val le del Vi lea nota o Val le Sagrado de los Incas,
celebra pomposamente a la imagen del Sefior de Tor rechayoq el dia de Pentecostés,
fecha movible del calendario catélico. Unas veces coincide con el Ultimo domingo de
mayo y otras con el primer domingo de junio.

Segun la tradicion oral, los origenes de esta fiesta se remontan a mucho antes de la existencia
de la imagen. A mediados del siglo XVI llegd al poblado un espafiol de apellido
Gamboa, trayendo consigo un cajon y buscando al par roco del pueblo. El sacerdote
lo recibié y se enterd que traia un regalo en nombre del rey de Espafia, el emperador
Car los V. Al abrir el cajon encontrd, con gran sorpresa, la imagen de la Virgen del
Rosar io motivo por el que fue entronizada como patrona titular de Urubamba. Desde
entonces se la festeja cada 7 de octubre.

Gamboa fue declarado vecino del lugar y se le obsequié una casa y un ter reno. Desde
entonces estuvo dedicado a cuidar la imagen de la Virgen y a organizar sus celebraciones.
Siendo un gran bailarin, organiz6 a los devotos en conjuntos de danzantes.
Uno de los grupos llevaba como indumentaria una capa distintiva, aunque la tradicién
no sefiala el significado del vestido, se cree que rememoraba a los almagr istas o a los
espafioles nobles que solian usar este atuendo. Lo cierto es que el gr upo que llevaba
capa se denominé Sijlla.

Se cuenta que hacia el afio de 1866, los danzantes de Sijlla, conjunto conformado
entonces por vecinos notables del pueblo, participaron en la fiesta de la Virgen del
Rosar io. La letra de la cancion de la danza satir izaba de manera ingeniosa y con gran
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principales que con la politica de reducciones del siglo XVI se concentraron en este
poblado. Cada cruz representaria a un ayllu importante.

EL SENOR DE TORRECHAYOQ DE URUBAMBA

La poblacién de Urubamba, situada en el valle delVilcanota o Valle Sagrado de los Incas,
celebra pomposamente a la imagen del Sefior de Torrechayoq el dia de Pentecostés,
fecha movible del calendario catélico. Unas veces coincide con el Gltimo domingo de
mayo y otras con el primer domingo de junio.

Segun la tradicion oral, los origenes de esta fiesta se remontan a mucho antes de la existencia
de la imagen. A mediados del siglo XVI llegd al poblado un espafiol de apellido
Gamboa, trayendo consigo un cajéon y buscando al parroco del pueblo. El sacerdote
lo recibid y se enterd que traia un regalo en nombre del rey de Espafia, el emperador
Carlos V. Al abrir el cajon encontrd, con gran sorpresa, la imagen de la Virgen del
Rosario motivo por el que fue entronizada como patrona titular de Urubamba. Desde
entonces se la festeja cada 7 de octubre.

Gamboa fue declarado vecino del lugar y se le obsequié una casa y un terreno. Desde
entonces estuvo dedicado a cuidar la imagen de la Virgen y a organizar sus celebraciones.
Siendo un gran bailarin, organiz6 a los devotos en conjuntos de danzantes.
Uno de los grupos llevaba como indumentaria una capa distintiva, aunque la tradicién
no sefiala el significado del vestido, se cree que rememoraba a los almagristas o a los
espafioles nobles que solian usar este atuendo. Lo cierto es que el grupo que llevaba
capa se denomind Sijlla.

Se cuenta que hacia el afio de 1866, los danzantes de Sijlla, conjunto conformado
entonces por vecinos notables del pueblo, participaron en la fiesta de la Virgen del
Rosario. La letra de la cancién de la danza satirizaba de manera ingeniosa y con gran



soltura a personajes de la politica local
0 autoridades; sin embargo, no hubo
represalias porque los bailarines estaban
enmascarados.,

Aquel afio, el gobernador de Urubamba
fue blanco de la satira de los Sijlas,
provocando su ira, y ordend que se les
diera una paliza, lo que provoco la caida
de las méscaras, descubriéndose entre
ellos a varios personajes importantes del
lugar, quienes decidieron tomar venganza
contra el gobernador. Al enterarse de las
intenciones del grupo, los amenazd con
deportarlos al Callao. Como los bailarines
eran personas importantes, optaron por
formar la organizacion Sociedad Mutua
de Proteccion que los pusiera a resguardo
de toda agresion.

Tiempo después la organizaciéon fue
convocada para apoyar la construccion
de la carretera que comunicaria a Urubamba
con el rico vale de Lares en
la provincia de Calca. Al terminar con éxito el trabajo y como agradecimiento, el
presidente de la sociedad, Guillermo Hinojosa, mand6 plantar en el paso Kunkani
una cruz de cuatro metros de altura, de madera de pisonay (Erythrina falceta), 8
arbol que abunda en el area urubambina. Al haber quedado en aquel lejano lugar,
sin cuidados ni festejos, dice la tradicion que el sefior Hinojosa sofid que la cruz
le decia:

Hasta cuando me van a tener aqui de frio,
Hasta cuando voy a ser azotado por el viento,
lavado por el aguacero, enterrado por la nieve,
y sirviendo de posada a los pitos

quiero irme abajo. ,

Pasados los afios, el hijo de don Guillermo cumpli¢ el deseo de su padre de trasladar
la cruz a Urubamba luego de tres dias de peregrinaje. A su paso hizo muchos
milagros. Al tercer dia fue alojada en una pequefia capilla con techo de paja y tipica
torrecilla en el sector de Pumawanka de Urubamba. Luego fue entronizada en su
capilla que fue ampliada gracias a la generosidad de gran cantidad de devotos. Su
nombre deriva de la torrecilla de su primera capilla y hoy es conocida como la cruz
del Sefior de Torrechayoq, «el lugar que tiene una torrecitay.

Las visperas
En el contorno de la plazoleta donde esta edificado el pequefio templo, y en las callejuelas

aledafias, un dia antes se armaran los caramancheles de comidas, bebidas y golosinas
que los concurrentes consumirdn avidamente. Durante los dias de celebraciones

9. Procesion del Sefior de Torrechayoq
en Lima.

T 10. Sig/las que danzan para el Sefior
de Torrechayoq en Urubamba.

11. Santuario del Sefor de Torrechayoq.
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se iluminard la capilla y la plazoleta. El ajetreo de la construccién de los puestos, el
gentio que se reline en la plazoleta y el repicar de campanas son caracteristicos de los
preparativos de la fiesta. Simultdneamente se procede al arreglo de la cruz vistiéndola
con ropas nuevas, confeccionadas con telas de calidad y gran vistosidad.

Vestir a la cruz requiere cierta pericia que demanda la presencia de un maestro director,
seis hombres y tres mujeres que colaboran. Primero se colocan las toallas y los pafios,
labor complicada porque se cuida la combinacién de los colores de las prendas. Las
toallas son vestimentas que van debajo de las casullas que representan el pafio de pudor
de Cristo Crucificado. El vestido de luces con que visten a la cruz semeja a la casulla,
prenda litirgica, un hecho que puede tener varios significados como la sacralizacion
reiterada del Cristo.

Por la noche, con la plazoleta de Torrechayoq atestada de gente, se inicia la gran quema
de fuegos artificiales y enormes castillos a cargo del muasico mayor. Los castillos de
fuegos artificiales son estructuras arquitectdnicas efimeras, construidas con cafias que
forman una pirdmide de tres o cuatro niveles, a las que se amarran arranques de poélvora
para «quemarlasy.

La quema de los fuegos artificiales se hace pieza por pieza, de manera continua y
con intervalo de unos minutos, muchas veces acompafiada por musica interpretada
por una de las numerosas bandas presentes. Al término del espectaculo, la gente
permanece en la plazoleta para consumir comida y bebida. La diversion continua
hasta pasada la medianoche, y las celebraciones se reinician al dia siguiente desde
muy tempranas horas.



Dia principal

A partir de las cuatro de la mafiana se inicia con el repique de campanas la secuencia de
misas celebradas en honor del Sefior de Torrechayoq. A las seis los albazos despiertan a la
poblacién de Urubamba. En la puerta del templo, mientras se celebran las misas, varias bandas
de musica saludan al Sefior, mientras los mayordomos encienden ceras y ciriones.

A media mafiana, luego de la misa de fiesta, se realiza la procesion que recorre las
principales calles del poblado, con gran concurrencia de fieles, numerosos grupos de
bailarines y bandas de musicos. La procesion finaliza en la Plaza de Armas de Urubamba
con la bendicion del Sefior, después de tres horas de recorrido. Posteriormente volvera
a su capilla.

En la region del Cuzco es comun vincular a las cruces con militares o policias. Por eso
no llaman la atencion las ofrendas que reproducen quepis, cascos militares, revélveres,
escopetas, fusiles y otras armas. Incluso en algunos casos de visiones o apariciones, las
cruces asumen la figura de policias, quienes son también devotos de las cruces, pues
su fe hace que busquen ampararse en ellas frente a los peligros de su trabajo. En la
coleccion de recuerdos y milagros que se conserva en el Museo del Sefior de Torrechayoq,
se exhiben mufiecos con uniforme de policia junto a objetos relacionados con

la actividad policial.

« 12. El Sefior de Choquekillka recorre
su territorio. Ollantaytambo.

13. El milagroso Senor de Choquekillka

con exvotos en su vestimenta.
Ollantaytambo.
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TRES ESPACIOS, U NA CRUZ: EL SENOR
DE CHOQUEKILLKA

Otracelebracionenel Valle Sagradodelos Incas y en Pentecostés es la del Sefior de Choquekillka,
en el distrito de Ollantaytambo. Aunque no es tan entusiasta como la del Sefor
de Torrechayoq, esta fiesta campesina es importante porque se desarrolla en tres espacios
sagrados diferentes.

La tradicién oral nos remite al origen de la devocion. Asi se sabe que hacia 1860,
un domingo por la noche, un campesino de nombre Domingo Huillca retornaba del
pueblo de Ollantaytambo a su comunidad montado a caballo. Llegado al sector de
Choquekillka, por razones no explicadas, el animal se encabritd y arrojé al jinete
hacia un barranco por cuya base discurre el rio Vilcanota, peligroso por sus remolinos.
El campesino quedé atascado en unas matas en medio del barranco hasta el
dia siguiente, cuando se dio cuenta al mirar hacia el rio, que de un remolino salia
un destello que irradiaba una gran area y su sorpresa fue muy grande cuando vio
aparecer en el centro una cruz.

El campesino fue rescatado por unos caminantes a los que narr6 el milagro y también lo
presenciaron. Asi decidieron rescatar el madero y colocarlo sobre un pequefio abrigo rocoso
en el lugar llamado Choquekillka, donde fue objeto de veneracién por un tiempo. Afios
después fue trasladado a la vivienda de un importante personaje de la zona de nombre
Roman Otén, en el lugar llamado Simapujyo. Su familia decidi6 trasladarla a su casa en el
pueblo de Ollantaytambo, donde realizaban las veladas cada Pentecostés.

Posteriormente se construyd la capilla en el sector denominado Wayrongoyogpampa, terrenos
que pertenecen a la comunidad de Pachar, muy cerca del pueblo de Ollantaytambo,
lugar donde se venera actualmente la Santa

Cruz del Sefior de Choquekillka.

Hasta mediados del siglo XX, el Sefior era
trasladado de un lugar a ofro, visitando
poblaciones aledafias como Urubamba,
Yucay y otras alejadas como Maras, Ch’
equereq y Poroy, esta ultima cercana al
Cuzco. Posteriormente el arzobispo del
Cuzco entronizo la imagen en el templo de
Ollantaytambo, prohibiendo desde entonces
que la cruz viajara de manera itinerante.

A raiz de esta decision, el parroco de
Ollantaytambo no solo vio en suefios al
Sefior de Choquekillka que le reveld su
deseo de seguir visitando muchos lugares,
sino que se manifestd amenazadoramente
diciéndole: estoy acostumbrado a caminar
con mi gente y alegrarme, y no quiero
estar encerrado, ten cuidado con lo que
haces, ademas yo quiero fiesta con







« 12. El Sefior de Choquekillka recorre
su territorio. Ollantaytambo.

13. El milagroso Sefior de Choquekillka

con exvotos en su vestimenta.
Ollantaytambo.
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bailes.,, El cura comunicé el hecho a los devotos que decidieron cumplir el deseo del
Sefior y realizar la festividad con procesion y bailarines, siendo las primeras danzas,
segun los informantes, Kachampa, Qoyacha y Auga Chileno, ejecutadas por bailarines
de diferentes comunidades de la zona. Cerca de 1960, la fiesta era muy pequefia pues
solamente se bailaban estas tres danzas.

Hace quince afos aproximadamente se construyd una sencilla capilla dedicada al Sefior
de Choquekillka en la plaza principal del pueblo de Ollantaytambo, donde la cruz es venerada
durante el afo. La feligresia local sefiala que la devocién al Sefior ahora estd mas
difundida y va creciendo porque es muy milagroso, aunque también castiga cuando el
devoto no cumple las promesas hechas.

Durante los cuatro dias de fiesta y siguiendo «el deseo del Sefior», las celebraciones
ocupan tres espacios: su capilla permanente, donde se realiza la velada de la vispera;
luego cada mafana se traslada al templo mayor de Santiago Apéstol en Ollantaytambo
-pueblo donde asiste a la misa de fiesta- y finalmente el cuarto dia sera trasladado a
mododeremembranzaalaprimeracapillaconstruidaensuhonor,enellugarde Warongoyogpampa,
donde bendice a su feligresia para seguidamente festejar la despedida de
fiesta con el tradicional kacharpari y retornar a Ollantaytambo hasta el proximo afio.,,

FIESTA DE LA VIRGEN DEL CARMEN
DE PAUCARTAMBO

En 1622 los dominicos fundaron el poblado de Paucartambo - a 75 kilémetros al este de la
ciudad del Cuzco-y su parroquia estuvo dedicada inicialmente a la Virgen del Rosario que
por largo tiempo fue devocion de los indigenas de la zona, que la celebraban con sus danzas.,,

Sin embargo, la fiesta més importante del
pueblo est4 dedicada a la Virgen del Carmen,
llamada carifiosamente Mamacha Carmen,
escultura que viste el habito carmelita, con
manto blanco y tunica marrén.

Ambas imagenes se veneran en el templo
del lugar, que no se encuentra en la plaza
principal como es usual en los pueblos de
indios, sino en un cierre de la calle principal
que en los dias de fiesta de la Mamacha se
convierte en el espacio sacro mas importante
porque accede directamente a la entrada
del templo.

El cambio la devocién de la Virgen del
Rosario por la de ElI Carmen se remite a
tiempos coloniales cuando los pobladores
espafioles y mestizos de la zona, quizas por
cuestiones de prejuicio étnico, criticaron la
manera que los indios tenian de festejar a
su patrona la Virgen del Rosario




Asi optaron por implantar otro culto mariano, el de la Virgen del Carmen que a su vez fue
cuestionado por los indios, que se identificaban con la del Rosario de su devocién, creandose
conflictos entre los dos grupos. El asunto llegd hasta el virrey e incluso hasta Espafia,
pero se solucion6 ordenando que los vecinos del poblado de Paucartambo celebrarian a
la Virgen del Carmen el 16 de julio y los indios a la Virgen del Rosario el 7 de octubre.
De hecho, documentos de 1644 dan a conocer la existencia de la Cofradia de la Virgen
del Rosario.,, La division significo que la devocion a la Virgen del Rosario se restringio
a las comunidades campesinas, dejando el espacio urbano a la Virgen del Carmen, que
fue declarada patrona del pueblo en 1830.1, Asi el pueblo celebra a su Mamacha entre el
15 y el 18 de julio. Durante esos dias Paucartambo se convierte en un gran escenario al
aire libre y se viste de fiesta para la celebracion y recibir a sus visitantes. Son los dias mas
importantes del afio.

Sin embargo, los preparativos de la fiesta se inician con un afio de anticipacion, cuando
los actuantes, es decir los futuros carguyoq, se comprometen a celebrarla. La motivacion
principal para aceptar la responsabilidad del compromiso es la fe y devocion de las personas.
Durante el afio previo cumplen varios ritos religiosos y sociales con altos costos econémicos
que les permiten consolidar su prestigio y estatus dentro de su comunidad.

Los preparativos pueden resumirse en cuatro momentos, el hurk’akuy, 1/ant’akuy, yuyachikuyy
alistakuy. Los mas importantes son el primero y el dltimo. El hurk’akuyes el acto
de asumir el compromiso del prioste 0 mayordomo a través de la entrega de los panes de
hurk'a, tiempo antes de la fiesta, a la persona o personas escogidas para comprometer su
participacion en la fiesta mediante el aporte de cirios, flores, escapularios, recordatorios,
cohetes, fuegos artificiales, bebidas u objetos especiales para la Virgen. El alistakuyse inicia
con la misa del Despierto el primero de julio y anuncia que es tiempo de alistarse para la
fiesta. En las casas de los danzantes y musicos se ensayan los bailes, la musica y se revisan
la vestimenta y las mascaras para renovarlas si fuese necesario. El pueblo se prepara también
para recibir a los visitantes. La misa del Despierto es la primera del novenario y termina con
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16. Los negritos con llamativas vestimentas
en Paucartambo.

.... 1 7. Maqtas prestos a servir o entretener
ala concurrencia. Los acompafa
un pablito.

T 18. Danzante de los negritos de Paucartambo.

.... 19. Paginas 254-255. Los saqras o diablos,
cuya presencia es caracteristica de esta
procesion, por la colorida y llamativa
vestimenta que sobresale en el ritual
procesional.
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la primera procesion del mes que recorre las
principales calles de la poblaciéon. Desde
1960 las visperas de este dia se desarrollan
con entrada de ceras y fuegos artificiales.

Los paucartambinos esperan con ansiedad
la llegada del primero de julio, cuando se
inicia el novenario a la Santisima Virgen y
las misas encargadas por creyentes de todo
el departamento, que se celebran a lo largo
del mes, inclusive hasta mediados de agosto.
Generalmente se realizan en la mafiana
0 la noche, frente al trono de la Virgen. Los devotos distribuyen estampas y recordatorios
a todos los asistentes y en muchos casos son agasajados porque la celebracién coincide
con acontecimientos familiares. Estas misas constituyen el preparativo espiritual asi como
hay preparativos de caracter ludico.

Los centenares de concurrentes que llegan al poblado desde dias previos al 16 de julio son
los devotos y los paucartambinos que retornan a su tierra para la fiesta, asi como los visitantes,
turistas y comerciantes ambulantes que vienen principalmente de la ciudad del Cuzco.

Durante esos dias Paucartambo cambia su habitual fisonomia de poblado tranquilo para
convertirse en un lugar de algarabia y gran movimiento. Grupos de bailarines, cuyo nimero
aumenta afio tras afio, visten llamativos disfraces por su colorido y riqueza, y acompafiados
de bandas de musicos no cesan de danzar y cantar para su Mamacha durante los cuatro
dias de fiesta, del 15 al 18 de julio. La mayoria de los asistentes pasan los dias sin descansar,
compartiendo y departiendo con los habitantes del poblado o como invitados de las
celebraciones familiares o de los carguyoq. Las calles estan atestadas de gente en los dias
de procesion, y los balcones son ocupados por muchos observadores y asi se convierten
en palcos de un gran teatro cuyo telon de fondo es el templo.,

Nacimiento de la devocion

El libro de la Cofradia de Nuestra Sefiora del Carmen en el archivo parroquial de Paucartambo
fechado en 1788 hace presumir que esta devocion se inicio ese afio. Algunas tradiciones
sefialan cémo y cuando llegé la imagen al poblado:

En tiempos antiguos venia desde el Ccollao una mujer muy rica para adquirir los
productos que se dan aqui [Paucartambo] y llevarlos a su tierra para venderlos, y
se llamaba Felipa Begolla [ ... J. Un afio que no se sabe la fecha porque a nadie se
Je ha ocurrido apuntar, estaba desatando una ‘chipa’ de ollas, cuando dentro de
una aparece la cabeza de una bellisima mujer, asombrada la mujer quiso gritar
para llamar a sus arrieros, no Je podia salir la palabra de la boca: quiso correr, y sus
pies Je aparecieron de plomo. Entonces una dulce voz le dijo desde la olla: “No
te asustes hija mia, yo me llamo Carmen”. Fue el 16 de julio, dia de la Virgen del
Carmen. Felipa puso la bella cabeza en una fuente de plata que siempre llevaba
con ella, y llamd a los vecinos y a sus arrieros. La cabeza despedia destellos tan
fuertes como los rayos del sol; los vecinos trajeron velas, quemaron incienso y le
rezaron el Rosario. La cabeza brillaba que casi no podia mirarsele. Felipa conocia a









los nuevos integrantes de las comparsas y
el castigo a los bailarines que han tenido
conductas censuradas por Sus grupos.
Al finalizar la mafiana, los participantes
se relnen frente a las puertas cerradas del
templo para ofrecer una serenata a la Virgen,
con cantos y danzas. El ritual concluird con
lavisitadelascomparsasalacérceldelpoblado,
donde bailaran para los reclusos.

Luego de un almuerzo breve, todos los
danzantes volverdn al templo para llevar
en andas a la Virgen por las estrechas
calles del pueblo y dirigirse al puente colonial
Carlos 111, donde la imagen bendecira el
rio, para que no crezca demasiado ni cause

desastres, y los cuatro puntos cardinales.

En este momento, tres comparsas, los Qollas, Ch'unchus y Qhapaq Negros se despiden
de la Virgen bailando y cantando. Finalmente la imagen regresa al templo cruzando la
plaza principal.

La algarabia y la fiesta continlan en la plaza y las calles con muUsica muy estridente
interpretada por las bandas que parecen competir mientras se bebe en exceso.
El desorden es notable. Hacia las cinco de la tarde se inicia en la plaza el ritual
conocido como la Guerrilla, es la Ultima actividad importante de la fiesta y se
caracteriza por la representacién de cuatro eventos sucesivos: la reunidon de los
paqos, la lucha entre los qollas y los ch'unchus; el rapto de la imilla, y la muerte
y entierro del lider qolla.

Reunioén de paglos

La lectura de las hojas de coca por parte de especialistas, llamados paq /0s, es una ceremonia
muy antigua en los Andes del sur. Los documentos coloniales sefialan que en la zona
del Collao, por ejemplo, fue una practica cotidiana y como tal se ha conservado hasta
hoy, segin puede observarse los domingos de feria en los pueblos del altiplano peruano
y boliviano. En los atrios de los templos o alrededores, los paq’ os predicen el porvenir
al «leer» las hojas de coca. Estas son lanzadas al viento y formaran figuras al caer sobre
una manta tejida, que seran interpretadas como augurios por los especialistas.
La presencia de estos personajes en la fiesta de la Mamacha Carmen se relaciona con
la tarea de predecir el éxito o derrota de la guerrilla por parte de los qollas y la plegaria
de los pagos al Apu Akanacu, nombre del cerro de Paucartambo, para que ayude a
que las fuerzas del enemigo, los ch’unchus, se debiliten durante el combate.

Enfrentamiento entre ch’'unchus y qollas

El momento representa la lucha entre los aguerridos ch'unchus del Antisuyu y los qollas
originarios del Qollasuyu. Dos etnias hostiles cuya rivalidad tiene origen preinca se
enfrentan en la Plaza de Armas luego de la bendicién de la Virgen. Los documentos
del siglo XVII registran enfrentamientos permanentes entre estos dos grupos, siendo
los ch’unchus los agresores.

111 23. Saqra sentado temerariamente
en la baranda de un balcon al paso
de la Virgen del Carmen en Paucartambo.

T 24. Nina carro o carro de fuego.
Los saqras llevan a los qollas al infierno.
Paucartambo.

25. Los saqras toman posesion de los techos
de las casas al paso de la procesion
de la Virgen del Carmen en Paucartambo.
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Este enfrentamiento se puede interpretar también como la rivalidad entre los comerciantes
qollas que llegaban a la zona de Paucartambo con caravanas de llamas
cargadas de productos altiplanicos para hacer trueque y los selvaticos que solian
invadir el territorio paucartambino atacando y asaltando a estos comerciantes
altiplanicos.

Rapto de la imilla

El término imilla proviene del aimara y significa ‘muchacha’. Es el Unico personaje femenino
de la fiesta, sin embargo es un vardn quien la representa con el rostro cubierto
por una tela negra. Siguiendo con la puesta en escena, los qollas arman una tienda
en el centro de la Plaza y dejan ahi sus pertenencias al cuidado de la imilla. Ella es la
mujer que realiza las labores domésticas.

Al encontrarse con sus rivales, los ch'unchus tratan de hacer amistad con ellos mediante
regalos de frutas, plumas de aves y wayruros. Los qollas no ceden al principio,
aunque luego son seducidos por los obsequios, intercambiando con los antisuyanos
productos de puna como kafdiwa, charqui y objetos como espejos y peines. Sin embargo,
la desconfianza estd presente y los qollas encienden pequefias fogatas para
adivinar con la coca la suerte que correran frente a los ch'unchus. Para asegurar su
triunfo, los qollas preparan los despachos u ofrendas dedicadas a las divinidades
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de la religion tradicional. Al ver estos hechos, los chlunchus deciden emborrachar
a sus enemigos y su rey entra en la tienda donde esta la imilla, la rapta y se pierde
con ella en el tumulto. Los gollas se indignan con el hecho y entablan una batalla
sangrienta que pierden. Es este momento aparecen los sagras con «carros de fuego»
para levantar a los caidos en la lucha y llevarlos al infierno.,,

Muerte y entierro del rey Qolla

El rey Qolla queda sumamente afectado por la desaparicion de la imilla, y abandona
sus responsabilidades de lider, lo que lo lleva a perder la vida. En su entierro el jefe
de los ch'unchus, a modo de trofeo, lleva del brazo a la imilla, quien luce complacida
por esa situacion.

La presencia del rey Qolla y el rey Ch'unchu, como actores importantes en los Andes del
sur desde hace siglos, no es extrafia. Los encontramos representados iconograficamente
en keros-vasos de madera ceremoniales- de los siglos XVII y XVIII, lo cual muestra
su importancia en la vida de los pobladores surandinos desde tiempos remotos.
La Amazonia, tierra lejana, es conocida como el hogar de varios grupos étnicos
que se conocen con el nombre generalizado de ch’unchus y, seglin los relatos de

e

.A. 26. La Virgen del Carmen bendice
a los devotos desde el puente Carlos 111

en Paucartambo.
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los viajeros, son los guardianes de miticas ciudades como el Paititi, Pantiacolla o El
Dorado, lugares donde se refugiaron los descendientes de los incas que se internaron
en la selva huyendo de los esparioles, llevando consigo sus objetos de oro para
protegerlos de la codicia de los ibéricos. Esas ciudades miticas fueron fundadas en
lugares inaccesibles y secretos, y resulta imposible encontrarlas.,g

Entre lo divino y lo terreno

El rol de los bailarines en esta fiesta es clave. Su exuberante e imprescindible presencia
tiene como fin que se desempefien como intermediarios entre los mortales y la
divinidad. Como sefialan los iniciados, los danzantes saben leer el rostro de la Virgen.
Si su expresion es de contento, esto anunciard bienestar para los paucartambinos,
si su rostro sefiala tristeza o fastidio es un mal augurio. La ausencia de un conjunto
entristecera a la Virgen, asi como la disciplina y el arte de los bailarines aseguran el
contento de la deidad.

Las cuadrillas son grupos de diez a veinte jovenes que ejecutan diferentes coreografias.
Para pertenecer a una de ellas y poder bailar se necesita cumplir algunos
requisitos como ser oriundo del pueblo, tener comportamiento moral, asistir a los
ensayos, comprometerse a bailar por lo menos tres afios en la cuadrilla escogida,
pasar el rito del bautizo y firmar un documento. La composicion social de cada
cuadrilla es variada.

Las danzas tipicas de esta colorida fiesta son variadas, siendo privilegiados los conjuntos
de los Negros y los Qollas porque son los Unicos que conversan con la divinidad
al cantarle coplas poéticas de corte mistico en idioma quechua. Ademas, son los dos
grupos que se enfrentan en la guerrilla.

Los bailarines son acompafiados por grupos de musicos de diferentes origenes, por
ejemplo, los indigenas tocan instrumentos tradicionales como el tambor y pinkuyllo,
mientras que las bandas estan compuestas por musicos que tocan instrumentos de
viento, cuerda y percusion, y también participan orquestas formadas por violines,
tambores, flautas y acordedon. Ademas de interpretar la musica de cada danza, estos
grupos ejecutan piezas religiosas durante los rituales celebrados en el templo y en
las procesiones. También estan presentes en las reuniones nocturnas, sean privadas o
celebradas en la plaza del pueblo.

Los cantos, principalmente en quechua, son parte importante de los ritos, y en ellos
participa la concurrencia, como por ejemplo en la salutacion a la Virgen.

Saludando a la Virgen

Los danzantes de Qhapaq Negro y también los Qhapaq Qolla saludan a la Virgen
con cantos tradicionales cuyos versos son calidos y subrayan la relacién personal
que tienen con la Virgen: Qan Mama/lay paskarinki pisqa rosas makiykiwan (Tu
Madre Mia vas a desatar con tu mano de cinco rosas); también la llaman Sefiorita
exquisita, hermosa filigranita [ ... ) patente puerta del cielo, salud de los enfermos,
refugio de los pecadores, consuelo de los afligidos. Estas canciones intercalan versos
en espafiol y quechua.



EL SENOR DE LA NIEVE RESPLANDECIENTE:
EL QOYLLU RIT\ 0

Los santuarios de altura son muy importantes en la vida espiritual de los pueblos surandinos.
Son lugares que adquieren un caracter sobrenatural o sagrado por la fe religiosa
de la gente. Pueden relacionarse con una imagen, una reliquia o un hecho que son
objetos de la devocion popular. ,,

Su esencia radica en ser lugar santo, es decir, es un espacio guardado para evitar su
profanacion una vez que la divinidad se manifestd en él. Otra caracteristica es su caracter
inviolable por ser lugar donde se venera y adora a la divinidad, y donde acuden
los devotos para las fiestas o celebraciones, aunque para ello tengan que emprender
largos recorridos. ,,

Es una caracteristica importante del santuario ser la meta de la peregrinacién. Los
devotos emprenden largos caminos que no siempre son faciles de recorrer para
llegar a él, sea en fechas de fiesta y celebraciones sefialadas o en cualquier momento
del afio.

Los tiempos y los lugares no son iguales ni tienen el mismo significado para todas las
personas. Asi, algunos producen un sentimiento de especial emotividad. Los lugares
imponentes, donde la naturaleza manifiesta su inmensidad y grandeza como las montafas,
las cuevas, las cavernas, los bosques, entre otros, son propicios para mostrar la
presencia de lo divino. Aunque muchos de ellos son santuarios naturales, el lugar de
peregrinacién debe estar marcado por un hecho sobrenatural de la divinidad -aceptado
por la devocion de los fieles-, como una aparicién, un milagro, una curacién o
la preservacion de un mal individual o colectivo. Estos hechos lo convierten en lugar
sagrado. ,,

Ante las manifestaciones de devocion colectiva y los hechos que la fe atribuye a estos
lugares, la Iglesia catodlica los consagra y bendice como santuarios, con un culto
particular que tiene en cuenta el hecho maravilloso de la aparicion o el milagro y la
presencia de la imagen o reliquia como signo de sacralidad. Uno de estos lugares
sagrados de peregrinacion es el Santuario del Sefior de Qoylluritli, cuya fiesta es una
de las mas importantes de la regidén cuzquena.

El culto al Taytacha Qoylluriti, o Sefior de la Nieve Blanca Resplandeciente, motiva
una de las cuatro peregrinaciones mas grandes del mundo catélico contemporaneo, y
la mas trascendental de la regién cuzquefia. Reune alrededor de cincuenta mil devotos
y se desarrolla en uno de los nevados del macizo montafioso cuya cumbre dominante
es el Ausangate, a 5.000 metros sobre el nivel del mar, y que se puede ver desde la
ciudad del Cuzco en direccion este. Es la peregrinacién que se realiza a mayor altura
en el mundo.

En el sur andino, las cumbres elevadas regionales tienen cualidades sacras; en cierta
forma, su importancia jerarquica estd definida por su elevacion en relaciéon con las
cumbres vecinas. El Ausangate -una montafia cuya cumbre se encuentra a 6.384
metros de altitud- es una de ellas y es considerada por los habitantes de la region
cuzquefia como el Apu o Sefior de esta area, con caracteristicas propias que demues-

.. 27. La imagen sagrada del Sefior
de Qoyllurit’i, que fuera pintada sobre
una gran roca, es el punto de inicio
de la gran peregrinacién desde
la segunda década del siglo pasado.
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cayd muerto al pie del pefiasco, bajo el
cual fue enterrado.

El hecho milagroso del Sinakara fue conocido
por el rey de Espafia Carlos 111, quien
pidié que se le enviara la cruz de Tayankani.
Los indigenas se indignaron cuando
la cruz no les fue devuelta como se les
prometid y el parroco opté por mandar a
hacer una réplica que es conocida como
el Sefior de Tayankani. Hoy se encuentra
en un altar lateral del templo del pueblo
de Ocongate. En la roca donde se aparecid
el Cristo se ha erigido una capilla bajo
la misma advocacion.

El sepulcro de Marianito en Sinakara fue
la principal devocion de los indigenas
del area, que llegaban hasta este lugar
para poner velas al pie de la roca. Para
evitar la propagacién de supersticiones, las autoridades religiosas mandaron pintar
la imagen del Cristo Crucificado en la misma roca y esa es la imagen que hoy se
venera como el Sefior de Qoyllurit'i.

Existe ofra version que proviene de la tradicion oral andina. Si bien ambas refieren
el mismo contexto geogréfico y la secuencia de la fiesta, existen diferencias
sustantivas en los detalles, por ejemplo, en este relato no se menciona al arbol de
tayanka. La version oficial sefiala que el joven pastor sintid6 pena por la ropa rota de
su amiguito Manuel; la otra dice que fue Manuel quien sintié pena por el pastorcillo
que vestia ropita de runa o ropa de indio y le dijo a Mariano que vaya al Cuzco y
compre ropa como la de él, para que ambos vistan como sacerdotes. El parroco y
otra gente fueron testigos de la transformacion final. Asi el Nifio Dios dej6 sus ropas
y entrd en la roca del Sinakara, donde su cuerpo repentinamente se volvié débil y
se rompi6. De esta manera, nuestro padre Jesucristo, entrd en la roca desnudo, y
desde ese tiempo nuestro milagroso Padre, se formo alli, en la roca.,,

En esta versidn no interviene ni el cura ni los mistis, es decir mestizos o gente urbana,
es una version con actores indigenas. Los testigos originales del hecho milagroso
fueron indios al igual que los dos nifios. Los componentes de las naciones, que son
indigenas y que cada afio se incrementan, van a bailar ante el Tayfacha. Finalmente,
el deseo de conservar el origen del culto, es decir la version indigena, establece un
vinculo entre el Taytacha y el Apu Ausangate, pero el peregrinaje a la deidad cristiana
se separa al mismo tiempo de la visita a la deidad pagana de la montafia.

Naturaleza sacralizada

En la versibn campesina del mito de origen del culto, los eventos estdn centrados
en la roca, mientras que en la versién oficial los hechos se centran en la cruz. Asi
la versién del parroco Ramirez subraya la diferencia:

..30. La cruz indica la proximidad al espacio
sagrado en Qoyllurit’i.

.. 31. Campesinos de Qero, realizando

un pago a la tierra en Qoylluriti.
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Las personas que acompafiaron a los sacerdote de Ccatca y Ocongate, no
vieron la imagen del Sefior en la roca, pero si en el pequefio arbol de Tayanka
(que tenia forma de cruz). Sin embargo, los indigenas siempre iban a prender
sus velas al pie de laroca | ... .,

Los indigenas hablan de la cruz pintada sobre la roca, la version mestiza habla de
una cruz separada de la roca:

Maés abajo de la piedra, el nifio jugaba, con el chiquito. Por eso el chiquito
se ha fallecido debajo de la piedra. EI Sefior se aparecio dentro de la piedra.
Es una piedra inmensa de Nuestro Sefior; porque era asi, Nuestro Sefior se
ha anunciado seguro. En esa piedra grande se fallecid el chiquito. Debajo de
esa piedra lo habrian enterrado. El chiquito esta siempre en el mismo sitio.
¢Quién lo puede sacar? Siempre dentro de la piedra inmensa. El siempre esta
alli mismo en forma de la cruz, alli siempre al pie del mismo Ausangate. ,,

No es extrafia la mencién de la roca como una de naturaleza sacra. Cobo escribia
a principios del siglo XVII que: adoraban también los cerros que se distinguian
en algo de los otros sus vecinos en la hechura o en la sustancia [ ... ] las pefias o
las piedras grandes, los riscos y quebradas hondas [ .. ] .3 Igualmente cuando el

LA PEQUENA TRADICION









alpacas al amanecer como agradecimiento por haber pasado una noche tranquila.

Los evangelizadores del siglo XVII tomaron la palabra ifiifii para comenzar la
oracion catdlica del Credo. Estos personajes se relacionan también con las tierras
altas, donde la actividad econémica predominante es la del pastoreo de camélidos.
Ademas, ascienden al nevado para pedir que el ganado prospere.

La presuncion que los pauluchas representan antepasados originarios es confirmada
por testimonios de campesinos de comunidades cercanas al Ausangate que dicen:

Los ukukus bailan porque quieren tener animales. Bailan como alpacas
porque quieren tener alpacas. Llevan pellon de alpaca porque quieren tener
animales. ,,

La tradicién oral de la zona revela que los pauluchas representan a los antecesores
del hombre y de las alpacas y las llamas, y se los menciona como los hermanos
que no hablan, ,, confirmando la idea de que son alpacas y no 0sos.

Debemos recordar que una de las principales caracteristicas del Apu Ausangate
es ser duefio del ganado de la region y que en su seno, el mundo interior o ukhu
pacha, se apacientan rebafios de alpacas, llamas y algo de ovejas, y que llegan a
este mundo o kay pacha a través de manantiales, lagunas o cuevas. Las alpacas
beneficiadas para el consumo humano regresan al ukhu pacha, lugar donde se
regeneran para volver nuevamente a este mundo y asi cumplir el ciclo vital.,,

Gran multitud de fieles llega al santuario de altura del Sinakara tres dias antes del
domingo. Entre ellos grupos de bailarines que danzan y cantan, que es la manera
de rendir culto al Sefior. Al lado de las cruces los devotos van construyendo monticulos
de piedras, apachetas, que representan los pecados expiados. Las misas
se suceden durante el dia y la noche, asi como el rezo del rosario, en medio del
repique de campanas, fuegos artificiales, bombardas, danzas y canticos religiosos
de corte tradicional.

3 7. Las nevadas son frecuentes
en la peregrinacion a Qoylluyrit’i.

... 38. La imagen del Sefior de Tayankani

en la gran procesion de Qoylluyrit’i.
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Cuando entran al templo los devotos van descalzos y algunos ingresan de rodillas.
Acuden llenos de fervor y avanzan hacia el Sefior con los brazos en cruz. Dentro
del templo se reza, canta y llora; los fieles también se confiesan y comulgan, y se
encienden velas las veinticuatro horas durante los siete dias de celebracion.

Los ukukus escalan hasta la cumbre de la montafia que esta por encima de 5.000
metros sobre el nivel del mar, con temperaturas bajo cero. Tras pasar alli la noche,
realizan los rituales de saludo y ruedan, saltan por toboganes naturales, realizan acrobacias,
corren y luchan haciendo sonar sus silbatos. Estos encuentros entre las tropas
de ukukus se denominan en quechua pugllay (jugar). Esto se relaciona con parte de la
leyenda que narra que los dos muchachos jugaban y bailaban mientras apacentaban
sus rebafios. ,,

Una vez concluida esta demostracién de fuerza y resistencia y tras arrancar grandes
bloques de hielo que cargan en sus espaldas, inician el descenso de la montafia.
Con el agua del hielo se prepara el ultimo desayuno y la merienda que dara fuerzas
para el camino de regreso. Una vez en sus casas, riegan simbdlicamente sus tierras




al nevado y las ubican en ciertos espacios de los glaciares, que de esta manera se
sacralizan. Las cruces deben ir vestidas con chalinas, ponchos o sabanas, como
sefialan los devotos. Para venerarlas, cargan cuesta arriba flores, ciriones y velas
para cada una. Llevan bebidas alcohodlicas, fuman cigarrillos y mastican hojas de
coca pues creen que esto ahuyenta a los malos espiritus que rondan las montafas.
El ascenso es ordenado y los capitanes controlan los turnos para cargarlas. Al subir
y bajar portan banderas peruanas ademas de las propias de cada nacion y multicolores
del Tawantinsuyu.

La fe con que los pauluchas participan de los rituales en estas alturas superiores a
5.000 metros es impresionante. Luego de «jugar», competir entre ellos, demostrar
su resistencia a la altura y quién camina mas rapido, dan saltos, volteretas y ruedan
por la nieve, pero también tienen momentos de oracion en silencio, en los que piden
perddn, besan las ropas de las cruces, prenden las velas que los peregrinos les encargaron,
cantan y recogen nieve para llevarla a sus paisanos, y solicitan bendiciones
y favores, todo en medio de un fervor religioso muy profundo. EI martes siguiente
volveran a bajar las cruces al santuario y ahi permaneceran hasta el fin de fiesta
cuando volveran a casa.

En la procesion del lunes salen las imagenes del Sefior de Tayankani y la Virgen
Dolorosa siguiendo rutas diferentes hasta el momento del encuentro en el atrio del
Santuario, donde juntos dardn su bendicidn. Este recorrido es ligeramente mas largo
que el de la eucaristia y el Cristo va acompafiado por los danzantes de Qhapaq
Chunchu de Paucartambo. Al anochecer se inicia la serenata4, toda la concurrencia
baila la danza chunchu con la masica que interpretan los conjuntos musicales
presentes que facilmente llegan a una centena.

Durante la semana de fiesta se llevaran a cabo mas procesiones y misas, como
la procesion de las veinticuatro horas que congrega a una multitud de peregrinos

... 40. Veneracion de la Cruz en el glaciar

de Sinakara a 4500 msnm .

... 41. Pablitos en el glaciar de Qolqe Punku

llevando la cruz.
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que ocupan toda la quebrada, dandole un inusual colorido al paisaje arido de la
puna y donde el observador sera testigo de la alegria y devocién que viven los
participantes.

Durante estas manifestaciones de profunda religiosidad pop u lar, el humo del incienso, la
musica, los cantos, las salvas que sacuden el suelo y retumban en toda la quebrada, los
arranques y las camaretas que anuncian la presencia y el paso del Sefior, completan el
impresionante escenario. Los bailarines que llegan al santuario en grandes y numerosas
comparsas son actores muy importantes en la fiesta de Qoyllurit'i.

La gran procesion

La procesion del martes del Sefior de Tayankani y de la Virgen Dolorosa concluye
entre las diez y once de la mafiana, y para muchos peregrinos es el final de su participacion
en el Qoylluriti, generalmente porque no saben que el ritual continda
hasta el dia siguiente. Mientras el Santuario se va quedando vacio desde las ocho
de la mafiana de este martes, las naciones y otros peregrinos toman el camino que
conduce a Tayankani en pequefios grupos. Es una cuesta por la que transitan gran
cantidad de devotos. Asi comienza la gran procesion de las veinticuatro horas.




Las imagenes del Sefior de Tayankani y la Virgen Dolorosa se colocan en urnas, la
primera va cargada en las espaldas de un vardn y la segunda de una mujer. A lo largo
del accidentado trayecto de casi 40 kilometros, otros devotos van tomando turnos para
relevarlos. Durante las veinticuatro horas de procesién hay descansos en lugares fijos
y tradicionales, algunos de los cuales tienen pequefias construcciones provisionales a
modo de capillas para que descansen las imagenes.

La procesiéon debe llegar a Yanacancha, la parte més alta del camino, alrededor de las
dos de la madrugada del dia miércoles. Desde este lugar se contempla la luna que se
va poniendo, iluminando el nevado del Ausangate. Es el ultimo descanso que concluye
con las primeras luces del amanecer, cuando los rayos solares comienzan a iluminar
la cordillera al mismo tiempo que la luna llena va ocultandose. Es un espectaculo natural
imponente 'y emocionante, que sobrecoge y que tiene especial significado para
la cosmovision de los peregrinos.

Los devotos se colocan en grandes filas a lo largo de la cumbre para esperar la salida
del sol en medio de la musica de la danza chunchu, interpretada por casi trescientos
grupos musicales.
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42. Pablitos saludando al sol Inka Inti.
Procesion de las veinticuatro horas
en Qoylluriti.

..... 43. La procesion ha concluido
y los peregrinos esperan la bendicion
para iniciar el camino de retorno.

..... 44. Péginas 284-285. Ascenso al glaciar

del Sinakara. Los pablitos portan
banderas de la nacién Tawantinsuyu.
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Apenas asoma el sol, en emocionante y grandiosa escena, los peregrinos se ponen
de rodillas y saludan al astro que en este momento es llamado Inca Taytanchis,
que significa Nuestro Padre el Inca, con la salutacién: 11/apa Apu Tecse Wiracocha
(luminado Gran Sefior del Universo). Bajo los rayos solares comienza una
singular manifestacion de fe colectiva. Las personas inician el descenso en rapido
desplazamiento, acompafiados por la musica de chunchu, entrecruzandose,
formando figuras a modo de un gran tejido en este espacio, hasta llegar a la capilla
de Tayankani. Las imagenes del Sefior y de la Dolorosa bajan en las espaldas de sus
cargadores cinco horas después del amanecer, para descansar en su capilla hasta el
préximo afo.

Algunas naciones inician el retorno a sus lugares de origen, mientras que otras se dirigen
a la poblacion de Ocongate para participar al dia siguiente, jueves, en el kacharpari
y guerrilla o despedida que marca el final de la fiesta. Este mismo dia se realiza en la
ciudad del Cuzco la gran procesion del Corpus Christi.

Las ocho naciones

Los grupos de peregrinos que llegan al santuario segun la comunidad cuzquefia de
procedencia son conocidos como «naciones» y se identifican mediante estandartes
con el nombre de su nacién. Cada una llega al sitio con su carguyoq que se encarga
de organizar al grupo y llevar la demanda o apu yaya. Las naciones se ubican en la
montafia que se levanta frente al templo. Muchos se instalan al aire libre como lo hacian
sus antepasados, otros levantan tiendas multicolores, unos marcan su alojamiento
con toldos de plastico azul que compran a vendedores ambulantes presentes durante
los dias de la celebracion.

Cada nacion tiene su quimicho o arariwa, especialista religioso, conocedor de todas
las costumbres de su pueblo, que dirige las paradas y coloca las ofrendas que se estilan
en la peregrinacidn. Van acompafiados también por cuadrillas de bailarines.










Las naciones que actualmente suben al Sinakara son las de Paucartambo, Quispicanchi,
Canchis, Acomayo, Paruro, Chinchero-Urubamba, Anta y  Tawantinsuyu.
Hasta hace algunos afios, las comunidades de Paucartambo y Quispicanchi eran
las Unicas que llegaban como naciones y ahora reclaman ser las mas antiguas.

Los apu yaya o Seiior Padre

Con este nombre se conoce a pequefios objetos rituales que semejan retablos portatiles
que son cargados por muchos fieles durante todos los actos religiosos de esta fiesta. Son
cajas de diverso tamafio, siempre de madera, con la estampa del Sefior de Qoyllurit'i o
del Sefior de Tayankani. Van en brazos de los quimichos o quienes «pasan» los cargos,
que las llevan con respeto y devocién, generalmente envueltas en mantas recién tejidas
(Keperinas o 1/igllas). Estas demandas estan adornadas con plumas de loro, monedas
doradas, huayruros, perlas pequefias y semillas de plantas selvaticas. Los devotos las
besan y colocan en los sitios donde descansaran por orden del quimicho.

El juego ritual

Los peregrinos realizan un juego ritual en el area que circunda la gruta de la Virgen
de Fatima, Mamachapata. La urna de la Virgen es conocida como el banco, y debajo
de ella se colocan deseos escritos y billetes de fantasia con los cuales compran
simbolicamente suefios y aspiraciones. Flores Lizana sefiala que:

« 45. Luego de la peregrinacion
de las veinticuatro horas, los asistentes
descienden hacia Tayankani formando
figuras en la danza.

.... 46. La peregrinacién a Qoyllurit'i concluye

en la capilla del Sefior de Tayankani.
Los devotos danzan ante ella.
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En este juego de los deseos no solo se juega a pedir cosas, sino que también
estan presentes las aspiraciones hondas de la gente como hacer un buen hogar,
ser felices, llegar a ser (til en la vida, solucionar problemas (... ).,

En este lugar algo pedregoso, los devotos dan forma a sus deseos con las piedras
que encuentran: casitas, camiones y corrales para sus animales. Las piedras de
color blanco representan rebafios de alpaca, llamas y ovejas. Las mujeres de las
comunidades quechuas arman telares en miniatura en los que inician un tejido que
envuelven y depositan entre las piedras de la pared donde se encuentra la urna de
la Virgen de Fatima. Con esta ofrenda femenina piden a la Virgen que les conceda
habilidad para tejer.

La fe les hace creer que dar forma a los objetos de su deseo en el territorio del
Sefior de Qoyllurit'i y rezar, hara que estos se cumplan. Asi se encuentran puestos
de venta de miniaturas artesanales o fabricadas que representan los deseos de los
asistentes, como casas, autos, camiones, objetos domésticos u otros como titulos
universitarios o de propiedad de casas, certificados de matrimonio u objetos que
traen suerte. Este juego ritual con objetos de fabricacion industrial no tiene mas de
veinte afios de antigliedad y corresponde a la difusién de la tradicién altiplanica
de las alasitas. ,,

Otros peregrinos cumplirdn con la promesa de ir tres afios al santuario para que
sus suefios y deseos se cumplan. Los devotos del Sefior de Qoylluriti lo consideran
muy milagroso; ellos aseguran que siempre cumple los deseos de quienes han
hecho esa promesa. La fe explica la permanencia del juego ritual que afio tras afio
va creciendo en la medida que cada vez hay mas devotos.







47. La piedra de la Virgen es lugar
de culto y préctica de antiguos
rituales en Qoylluriti.

..... 48. El Sefor de Tayankani en su visita
ala ciudad del Cuzco.

Pagina 290. Ingreso del inca a la plaza
del Haucaypata. Version moderna

del Inti Raymi. Expresion incanista
del Cuzco.
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El Cristo de Tayankani visita el Cuzco

Los devotos del Sefior de Qoyllurit'i gestionaron la restauracion de la imagen del Cristo
de Tayankani en el Centro de Restauracion del Instituto Nacional de Cultura del Cuzco,
ubicado a 25 kilémetros de la ciudad. Concluida esta labor, las naciones que peregrinan al
santuario acordaron reunirse para recoger la imagen. Al conocer este hecho, los devotos de
muchos lugares de la provincia del Cuzco solicitaron que la misma visitara sus poblados,
aunque no quedaban en la ruta hacia el Santuario.

Comola Virgen Dolorosa acompafia siempre al Cristo de Tayankani en los circuitos procesionales
que se realizan en el Santuario de Qoylluriti, para continuar con esta tradicion,
lapequefiaimagendelaDolorosavinoa «recoger» al Sefiory acompafiarlo en sudesplazamiento.
El viernes 20 de marzo salieron en procesion desde el Centro de Restauracion
hacia la poblacion de San Jerénimo ubicada a a 11 kilémetros de la ciudad, donde la
poblacién los recibié triunfalmente. Las imagenes pasaron la noche en el templo y recibieron
la visita de los devotos hasta altas horas de la noche. Al dia siguiente se celebrd
una misa con la concurrencia de la nacién Tawantinsuyu, que corresponde a los devotos
de la ciudad del Cuzco.

Posteriormente las dos imagenes fueron conducidas en procesion a la cercana poblacion
de San Sebastian, donde cientos de devotos las recibieron con cohetes, danzas,
musica de bandas y fuegos artificiales, y las acompafiaron hasta la noche. Al siguiente
dia, el Sefor y la Virgen partieron nuevamente en procesion hacia la parroquia de
San Pedro en la ciudad del Cuzco. Entraron en la ciudad por las principales calles, y
al llegar al centro histérico siguieron por la via procesional que se usa desde el siglo
XVII para llegar al templo de San Pedro.
Durante los recorridos de estos dias se
escuché permanentemente la musica de
la danza ch'unchu, que es aquella que el
Nifio Dios bailaba con el pastorcito de
alpacas en el Ausangate.

En el atrio del templo se realiz6 un acto
litirgico en presencia de las imagenes y
gran numero de devotos que portaban
muchos estandartes y estaban vestidos
con los trajes de las danzas que se
bailan en el santuario. La imagen del
Cristo de Tayankani impartié su bendicion
a la concurrencia en una emotiva
ceremonia.

Al dia siguiente continué su recorrido
procesional visitando por primera vez varias
provincias y distritos del departamento
antes de retornar a su capilla en Tayankani,
de donde saldra para ir a Qoyllurit
cada afio, renovando de esta manera el
ciclo de veneracion en su santuario.







CRISTIANOS CONTRA HEREJES

e Cristianos contra herejes

| proceso de aculturacion que se inici6 con la presencia espafiola en América

en el siglo XVI tenia antecedentes en la reconquista de los territorios de la

Corona espafiola y su la liberacién del poder moro. Asi se inicid el proceso de

espafolizacion de las tierras del Nuevo Mundo que comprendia, entre otros
propositos, la evangelizacién de los americanos para adoctrinarlos en los principios
del catolicismo.

En el contexto cultural de la guerra de reconquista, mostrar en territorio andino el rechazo
a los moros fue muy importante por su caracter simbolico. Por ello, la representacion
teatral de los encuentros entre moros y cristianos alcanzé especial importancia pues
reactualizaba los hechos del siglo XV y el éxito al detener el avance arabe, asi como
la celebracién de la reconquista en aquellas lejanas tierras ibéricas. Asi surgieron las
danzas de moros y cristianos que son escenificaciones teatrales de las victorias de los
cristianos, y que también pasarian a América. La presentacion de estos encuentros
tiene larga data. La primera referencia documental del combate entre moros y cristianos
es de 1150 y tuvo lugar en Lérida con motivo de la boda de Ramén Berenguer 1V,



conde de Cataluiia, con Petronila, reina
de Aragon. ,

La conquista americana aument6 el numero
de estas representaciones. En ciertos
lugares y momentos se transform6 en la
victoria de los cristianos sobre los americanos
idélatras. En México dio origen a
la danza de la conquista y a la danza de
las plumas,, y la propia figura de Moctezuma
se trasladd a Espafia convertido en
personaje de escenificaciones, como la
que tuvo lugar en Alcald de Gazules en
1571, en la recepcion a los duques de
Alcala y al marqués de Tarifa. La crénica
del suceso cuenta que:

[ ... ] Entré un truhan cantando en verso

la prision de Montezuma [ ... | estaban
mas de doscientos hombres encamisados y tocados como indios en el rincon
de la plaza, donde estaba una tienda muy pintada que representaba la casa de
Montezuma [ .. ] . Alli llegé un embajador de parte del Capitan don Hernando
Cortés[ ... ] vino con ocho caballos y algunos soldados y sali6 gran multitud de
indios y ofras los cristianos con gran grita y alaridos de los indios, hasta que
algunos de los cristianos dispararon la artilleria, cuyo fuego puso tanto temor
en los indios, que se desbarataron, y preso fue Montezuma [ .. ] y asi se acabd
la fiesta a las once [ ... ). ,

En el Peru, la variedad de representaciones de encuentros de moros y cristianos dio
lugar a la elaboracion de un inventario., Aunque se presentan en gran parte del territorio
andino, una de las mas notables es la de Huamantanga, en el departamento de Lima.
Segun el estudioso Bernardino Ramirez, la poblacion esta formada por los barrios de
Anduy y Shigual, y se turnan cada afio para poner en escena diferentes danzas. Anduy
organiza la representacion de El cerco de Roma, en la que Carlomagno defiende Roma
y al Papado de los moros, mientras que Shigual presenta el Ave Maria del Rosario, que
trata del enfrentamiento de los reyes Fernando e Isabel con los moros encabezados
por el rey Chico y Tarfe.

La danza de moros y cristianos de San Lucas de Colan, en el departamento costefio
de Piura, es otro caso interesante. La organizan para la fiesta de la Virgen de las
Mercedes, siendo los personajes principales Barba Roja y Mustafa, que encabezan
el reparto por el lado de los moros, en tanto que Bernardo del Carpio y Segismundo,
como emperadores, dirigen al bando cristiano., Es similar a la teatralizacion de la
captura y prision de Monteczuma por Hernan Cortez en Mejico., Ossio y colaboradores
sefialan que el primer registro de la representacion proviene de la comunidad
de Llacuabamba, provincia de Pataz, departamento de La Libertad, aunque se sabe
también que se presenta en otros lugares del mismo departamento y del vecino de
Ancash.

1. Personaje de la danza de moros contra
cristianos. Escenificaciones teatrales
de las victorias cristianas que pasaron
a América. San Antonio Abad, San
Salvador. Reptiblica de El Salvador.

‘Y 2. Representacion actual del combate ritual
entre moros y cristianos en Espaita.

... 3. Formacion en cruz durante
la representaciéon de moros y cristianos
en la fiesta de la Virgen de las Mercedes.

Colén, Piura.
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Es posible que la danza de moros y cristianos haya tenido un efecto en la poblacion
nativa que iba en contra de los propédsitos de la evangelizacién. El juicio y la ejecucion
del inca Atahualpa serian la respuesta ideologica a la victoria militar hispana, mostrando
el encuentro de moros con cristianos, como indica Wachtel:

El traumatismo de la Conquista extiende sus efectos hacia los indios del siglo XX
y se encuentra profundamente inscrito en sus estructuras mentales, verdadera
huella del pasado en el presente. Esta persistencia en la memoria colectiva de
un choque cuya antigliedad supera los cuatrocientos afios, resulta atestiguado
por el folklor indigena actual.

Las obras clésicas relacionadas con estas presentaciones son los trabajos de Larall y
Meneses., La primera, Atau Wallpaj puchukakuyninpa wankan, se presenté como
obra maestra de la literatura quechua. SegUn Lara, fue hallada en Chayanta en 1955
y esta fechada en 1871. El lingtista ltier, luego de un examen filolégico y textual del
manuscrito, concluyé que no fue escrito en el siglo XVI, como afirmaba su descubridor.
Sugiere que Lara es el autor y que: La Tragedia debe estudiarse como una manifestacion
de la literatura quechua indigenista. El interés que presenta no resulta por ello
disminuido. ,,

En Bolivia, la danza de la Conquista es parte de la celebracién de los carnavales
de la ciudad de Oruro. Este baile proporciona argumentos para profundizar en



Guarnan Poma de Ayala dibuja la ejecucion del inca en la Lamina 390 (392) con la
leyenda:

Conqvista/ Cortan/e la cavesa a Atagvalpa inga!Vmanta cuchvnl Murio Atagualpa
en la ciudad de Caxamarca. ,,

En el texto describe la ejecucidn. Reitera la versién del deguello:

De cémo auia pronunciado un auto y sentenciado don. Francisco Pizarro a
corta/le la cauesa a Atagualpa Ynga [ ...)

Atagualpa Ynga fue degollad[o] y sentenciado y le mando

Cortar la cauesa don Francisco Pizarro [ .... ) Y aci fue

Causa que le matasen y le cortasen la cauesa a Atagualpa

Ynga y murio martir cristianicimamente [ ... ).,,

Dos acuarelas de las que encarg6 pintar el obispo de Trujillo don Baltazar J. Martinez
Compafién muestran escenas del degollamiento del inca. Una de ellas muestra al inca
sentado, acomparfiado por pallas y otros personajes cortesanos. En la siguiente lamina
aparece el cuerpo decapitado del rey inca, al pie de su trono. Un espafiol muestra la
cabeza del inca, la punta de un sable ilustra el instrumento utilizado para la decapitacidn
y completa la escena un grupo de jinetes.,,

Guarnan Poma dibuja también la ejecucion de Thupa Amaro | y es evidente la si mi | itud
con la representacion en el manuscrito de Murda, aunque en sentido inverso.,, La relacion
que hubo entre estos dos personajes es harto conocida. Hay registros historicos
que confirman que alrededor de 1788, pocos afios después de la rebelion de Thupa
Amaro 11, que fue violenta y sangrientamente reprimida, ya se representaba la degollacién
del inca, sobre todo en el norte del pais, territorio lejano al teatro de las acciones
de la insurreccion tupacamarista.

El lienzo del Museo Inka del Cuzco que ilustra la degollacion de «don Juan Ataguallpa»
presenta a la derecha del cuerpo del inca
. a fray Vicente Valverde, sentado frente
a una mesa, y al otro lado al verdugo
il mostrando la cabeza cercenada con la
mano izquierda, mientras que con la derecha
blande el alfanje con que ejecutd
al inca. La escena se desarrolla bajo un
arco iris de tres colores, al estilo andino
de la época.

En 1955, algunos profesores delaUniversidad
Nacional de San Antonio Abad del
Cusco llevaron a cabo estudios en la nacion
Q'ero. Alli se recogié por primera vez
el mito de Inkarri, cuya primera version la
obtuvo Efrain Morote Bes  y luego Osear
Nufiez del Prado recogio otra.,, Desde
entonces se han registrado numerosas
versiones en diferentes lugares del pais.

A 7. Degollacién de don Juan Atahualpa
en Cajamarca. Oleo sobre lienzo.
Anénimo, siglo XVIIL. Museo Inka, Cuzco.

<1111 8. Reconstruccidn teatral de la corte del inca.
Acuarela de Baltazar Martinez Compaién.
Siglo XVIIL

.... 9. Imagen popular de la degollacion
de José Gabriel Thupa Amaro. Acuarela
de Baltazar Martinez Compafion.
Siglo XVIIL
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El dia de la fiesta comienza con misas
en las que participa gran parte de la
poblacién. Cada una de las familias que
organizan el Kuchuycelebra una reunion
familiar.Luegodeungranbanquete,comienzan
a prepararse para el encuentro que se
inicia a mitad de la tarde. Aqui comienza
el papel central del director de la puesta
en escena. El mayordomo o carguyuq,
va a caballo portando la bandera
peruana y luciendo en el pecho la banda
multicolor de su cargo, y acompafado de
la banda se dirige a casa del director para
invitarlo a dirigir el Kuchuy.

Precedidos por el general, el pequefio
cortejo se dirige a los domicilios de los
incas y luego a los de los espafioles para
invitarlos al kuchuy. Una vez que estan
todos reunidos se dirigen a la plaza rodeados

de parientes, amigos y curiosos que los acompafian. La banda de musicos no deja
de tocar distintas marchas con un ritmo que hace que el grupo camine con rapidez.

Los siete actores centrales y el karguyoq se dirigen al templo para sacar la imagen
del Sefior San Salvador y ubicarla en el atrio que domina la plaza para que presencie
la actuacién, segun las palabras que dirige el general a la divinidad a modo de
plegaria. Los otros actores saludan a la imagen, rezan y piden permiso para iniciar

el Kuchuy.

A los acordes de musica marcial, los jinetes dan varias vueltas alrededor de la plaza.
Al escuchar la orden del general, los dos grupos toman posiciones: los incas se ubican
dando las espaldas al templo, que estd en la parte Qol/ana del pueblo, los espafioles

ocupan la divisién de Ayarmaca al otro
lado de la plaza.

Los nombres de las mitades del pueblo
son bastante significativos. Qollana se
refiere a los primeros o principales habi-
tantes del lugar, y probablemente aludia a
los incas. Ayarmaca es igualmente intere-
sante porque es el nombre del grupo que
precedié a los incas-con quienes tuvieron
conflictos- e incluso se les atribuye
el rapto del hijo del inca Huiracocha. Por
este motivo tienen connotacién de ser
extrafios, extranjeros e incluso enemigos,
y no resulta casual que representen a los
espafioles.

12. Director del Kuchuycon uniforme
militar del siglo XIX, coordinando
la escenificacion.

T 13. Durante el combate en Pucyura,
los actores inician la representacion
rezando al Sefor de la Exaltacion
delante del templo.

1111- 14. Los jinetes dan varias vueltas alrededor
de la plaza antes de entrar en combate.

1111- 15. Péginas 302-303. Combate de incas
con espaiioles.
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Estas son relaciones tradicionales de larga data. En los primeros registros del siglo
XVl se narra el feroz enfrentamiento entre los habitantes del Cuzco y los de
fuera: los del Hanan Cuzco como incas y los Urin Cuzco como los foraneos. En
el Kuchuy, por tanto los qol/ana tiene connotacién de los originarios, de Hanan,
de incas, y los adversarios ayarmaca son Urin, de fuera, espafioles. En Pucyura se
observa ademés cierta diferencia social entre los individuos que representan a los
espafioles que son «mas urbanos» en tanto que los pobladores que representan a los
incas son «mas campesinosy», asi se mantienen diferencias entre «los del pueblo»
y «los del campon.

El general realiza las «llamadas» con las que convoca a los jinetes que se concentran en
el centro de la plaza, donde reciben las instrucciones para la actuacion. En la primera
parte los jinetes se desplazan al trote alrededor de la plaza, en sentido contrario a las
manecillas del reloj. En cada una de las cuatro esquinas de la plaza, los jinetes y sus
caballos desarrollan una serie de finos movimientos que les permiten formar («bordar)
figuras en el piso.

La musica es parte importante en la representacion del Kuchuy. Las melodias de la
primera parte son de tipo militar, al igual que los toques de corneta que marcan los
cambios de acto. Los espafioles permanecen en una esquina de la plaza mientras que
los incas se acercan, dando vueltas alrededor de cada uno de los jinetes.
En la siguiente etapa la musica es un pasodoble que confiere sentido hispano a este
momento en que los jinetes rodean a los incas. La musica sugiere cual de los grupos
actla en ese momento. La ultima pieza que se interpreta es Valicha, huayno cuzquefio,
infaltable en toda fiesta popular cuzquena.

Durante las vueltas a la plaza y los rodeos, los jinetes muestran sus habilidades con los
caballos, realizando diversas figuras y siguiendo las instrucciones del general, que esta
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varias calles de la poblacién, con el acompafiamiento de los cofrados y muchos otros
devotos que van entonando canticos en quechua.

Inka wit’u

Maras es un distrito de la provincia de Urubamba. En 1556 fue fundada la Villa de Maras
bajo la advocacion de San Francisco de Asis. En la celebracién que conmemora esa
fundacién, los pobladores representan el inka wit'u, que en quechua significa «cortar
de un tajo, con rapidez, seccionar, mutilar». Por tanto, el nombre de la escenificacion
debe entenderse como «La decapitacion del inca».

La poblacion se localiza en una planicie seca, a 3.500 metros sobre el nivel del mar y
cuenta con escaso aprovisonamiento de agua para el consumo doméstico y de riego.
Gran parte del agua disponible es salobre, no apta para el consumo doméstico y para el
riego, e incluso para lavar ropa deben bajar al valle del Vilcanota, a la ciudad de Urubamba
que estda a mas de ocho kilémetros de distancia y a 2.800 metros de altitud.28

Una fuente de agua salobre brota en Qori puhio o manantial de oro, en el pueblo de
Maras. El nombre refleja la importancia que tuvo y tiene la produccion de sal como
actividad econdmica principal de los comuneros del area, ocupacién muy antigua
como lo ratifican los restos de las estructuras incas (kachi rakay o ruinas de la sal)
relacionadas con la explotacion de las salineras. Este recurso continud explotdndose

T 18. Los chunga intercambian golpes
y empujones con los defensores
de los incas.

... 19. Comienza el Wit'u. Los incas
ocultos por «arboles» y protegidos
por partidarios, ingresan a la plaza.
Delante van el degollador y su ayudante.
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desde el siglo XVI al XX y en algin momento, junto con el cultivo del trigo y la cebada,
permitieron épocas de bonanza econdmica. Asi lo evidencian las notables portadas de
las casas solariegas de los siglos XVII y XVIII, cuyos dinteles exhiben escudos de armas
e inscripciones de apellidos de los duefios de aquellos momentos y que con el tiempo
se han convertido en atractivo para los visitantes.

De acuerdo a la tradicion oral, hace mucho tiempo pasdé por Maras un viajero que
llegd un atardecer, cansado, cubierto de polvo, con sed y hambre. Una buena mujer
que recogia agua para obtener sal, le brindé agua y comida. Al dia siguiente la sorpresa
de los pobladores fue enorme al comprobar que del «manantial de oro», brotaba gran
cantidad de agua. Mé&s tarde se descubrié que el cansado viajero era nada menos que
San Francisco de Asis, cuya imagen se encontraba en un altar del templo.

A unos pocos kildmetros de Maras, centenares de pozos se abastecen de agua salada
conducida por una red de finos canales incaicos. En los meses de secas, de mayo
a octubre, la actividad es intensa y se aprovecha la intensa radiacién solar para la
evaporacion del agua y que la sal decante. Actualmente son un singular recurso
turistico, dada su gran belleza como paisaje cultural.

El culto a San Francisco de Asis se remonta a la fundacion espafiola de la poblacién
y estd asociado con los manantiales salobres como relata la tradicion oral. Su fiesta
se celebra el 4 de octubre y, como sucede con las fiestas en otros lugares del Cuzco
y de los Andes en general, se encuentra en pleno proceso de revitalizacidén, tomando
nuevas formas con mayor complejidad.

El dia central se celebran misas y luego se desarrolla la procesién y los convites, como
en todas las festividades tradicionales del sur andino. El dia siguiente esta reservado
para la presentacion del Inka Witu que se inicia por la tarde. Dos o0 mas personajes
recorren la plaza del pueblo y las calles aledafias con vestidos que los caracterizan
como soldados. El disfraz es algo improvisado, usan camperas, botines y gorros de tipo
militar pero también ropa de uso diario, notandose que al no contar con recursos la
creatividad los hace adecuarse a sus circunstancias. Ocultan sus rostros con mascaras
tejidas y también portan cuchillos a la bandolera y fusiles hechos de madera. Los pobladores
los identifican como soldados o chungas, aunque no conocen el significado
de esta palabra que tal vez derive del quechua chunka que significa diez.

Estos personajes van gritando en castellano y quechua: «Esta tarde el inca va morir».
Siempre hay alguien del publico que responde «No va morir». Los soldados buscan
al autor del comentario e intentan golpearlo con la pequefia bolsa de tela que llevan,
en medio del coro de risas de los observadores. Cada cierto tiempo, los soldados
gritan: «Muerte, kunka kuchuy con cuchillo» (Muerte. Corten el cuello con cuchillo)
y el publico responde: «No muere. El chunga muere».

Son significativas algunas de las respuestas del publico cuando el chunga pregunta a
gritos: Inka wafiunqachu? (;Va a morir el inca?): Manan Wafiunmancho. Qoripas, qolgipas
varan uhupi (No, no puede morir. Dentro de su vara tiene oro y plata). Asi transcurre
casi una hora. En ciertos momentos, los nifios acosan a los chunga, jalan sus vestidos,
los golpean con ramas de arbustos, los empujan, insultan y hacen mofa de ellos. Los
insultos en quechua o castellano se van alternando para jolgorio de los espectadores.



En cierto momento, desde una de las calles que convergen a la plaza, se escucha la

musica de la tradicional danza chunchu, que representa a los anti habitantes de la
Amazonia. Por otro lado, se hace presente un grupo de personas que va precedido
por un Pablito, ,, y otros personajes de Kanchi, danza que representa a las autoridades
comunales.

Aparece en escena un individuo con impermeable, casco en la cabeza y gruesa bufanda
blanca, que camina esgrimiendo un gran machete que muestra al publico con
actitud amenazante mientras se mueve al compas de la musica. Detras de él van dos
incas, uno detrds del otro, tan cerca que casi se confunden. Llevan pintura facial y en
el torax, y sostienen una planta de maiz en cada mano. Nifios y muchachos los ocultan
con ramas que los cubren casi por completo.

Los espafioles se desplazan sigilosamente, sin hacer notar su presencia. Uno es
Pizarro, otro el cura, y también un médico, a mas de dos soldados con vestimenta
de rangers. Todos dan vueltas por la plaza; los incas tratan de no ser vistos, buscan
proteccion y se esconden detrds de las ramas que portan los nifios. Los dos
incas se separan y aparentan ser perseguidos, sin dejar la proteccion de las ramas
que sostienen los nifios. Se ocultan en los caramancheles instalados en la plaza
para la fiesta y los espectadores se convierten momentaneamente en actores,
protegiéndoles y escondiéndoles de los soldados que van anunciando a gritos la
muerte del inca.
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20. Una escalera representa la fortaleza.

El degollador afila su machete frotandolo
en el poste de alumbrado publico.
El final de los incas esta cercano.

. Los incas burlan a los espafioles,
subiendo y bajando la escalera,
por uno y otro lado.

. El Wit'u concluye. El degollador ejecuta
al inca cortandole el cuello.

. El cortejo funebre ingresa a una casona
colonial, donde son sepultados los incas.
Esta ceremonia es privada, los espectadores
no asisten.
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La plaza se transforma en un inmenso escenario con los actores en pleno movimiento
mientras la banda interpreta varios tipos de musica. Las escenas descritas pueden
durar mas de una hora, hasta el momento en que la persecuciéon es mas intensa, con
movimientos mas répidos. Los espafioles muestran mayor intencién de querer capturar
a los incas pese a la proteccion del publico que incluso los agrede, lanzéndoles
restos de comida, agua o cualquier objeto a la mano.

Los chunga (soldados) piden ayuda del publico para colocar dos escaleras paralelas en
la fachada de una vieja y abandonada casona colonial de gran tamafio, conocida como
«de los Acurio» y que en la representacion se convierte en fortaleza o pukara.

Los incas se dirigen al pukara, subiendo y bajando por las escaleras, pasando de
una a otra y realizando actos acrobaticos que son arriesgados en ciertos momentos y
motivan gritos de sorpresa o admiracién del publico, especialmente cuando la noche
comienza a caer y la oscuridad genera cierto dramatismo. Los gritos del publico
animan a los incas y rechazan a los espafoles. En cierto momento, los espafioles
ascienden por la escalera y comienza una suerte de juego del escondite, pues los
incas los burlan descendiendo por la otra escalera.

Subidos en las escaleras, los espafioles van aproximandose cada vez mas a los
incas que estan en la parte superior de las mismas. En cierto momento, el médico
que estd trepado en la escalera de mayor tamafio, se recuesta en ella, toma a uno
de los incas por la cabeza y le secciona el cuello con el machete que esgrime. El
otro inca seguira la misma suerte, mientras el griterio y las protestas del publico se
intensifican, pero es el fin, todo se ha consumado.

Con ayuda de voluntarios, los espafioles bajan a los incas de la fortaleza o pukara
y los depositan sobre parihuelas en medio de gritos y llanto de los acompafantes;
inmediatamente son trasladados en procesién, con acompafiamiento de la marcha
fanebre de Moran, a una casa muy deteriorada de la vecindad -aunque conserva
una hermosa portada- donde son enterrados. Esta parte de la ceremonia esta restringida
solamente a los actores. Poco tiempo después, el cortejo sale de la casa
sin los incas. La musica cambia y se interpreta una melodia que permita el baile en
qashwa-baile colectivo-, apropiado para recorrer las calles y plazas del poblado
hasta muy tarde.

Los incas estan...

En la representacion del Kuchuy de Pucyura se percibe claramente la idea del retorno
del inca. La participacion del general Francisco Bolognesi muestra una visidn
particular del tiempo, uniendo la republica con el incanato. Gracias a su ayuda los
incas regresan, trocando la derrota en victoria.

El trastoque de la version oficial de la historia y de la realidad histérica no se debe
a error 0 ignorancia; es otra muestra de la vision propia de la region del Cuzco,
de la concepcién popular de los incas y el Tawantinsuyu. Es otra version de un
importante y trascendental acontecimiento del pasado; una inversién de la realidad
siguiendo sentimientos populares que expresan la ideologia que es parte de la
identidad de los quechuas.









como fecha el 24 de junio porque: corresponde a la fiesta incaica del Inti Raymi

[para que) sea un dia exclusivamente dedicado a rendir homenaje de carifio del
Viejo Cuzco ,,

Muy pronto el dia del Cuzco se convirtio en la semana del Cuzco y finalmente en
el mes jubilar del Cuzco, cuya celebracion comienza a fines de mayo y concluye
la primera semana de julio. En realidad son casi cincuenta dias de actividades de
toda naturaleza e importancia. La organizacion inicial estuvo a cargo del Instituto
Americano de Arte del Cuzco, luego pasé al gobierno municipal que nombraba
cada afio una comision organizadora y desde hace mas o menos veinte afios la
Empresa Municipal de Festejos del Cuzco tiene a su cargo la organizacion de la
fiesta cuzquefia. ,,

Inka kutimun: El inca ha vuelto

El 24 de junio de 1944, casi toda la poblacién del Cuzco se congregbé en Sagsaywaman
para presenciar el Inti Raymi, la fiesta del Sol. Comenz6 entonces el debate por la
autenticidad del guién, quién deberia asumir el papel de inca y otros aspectos relacionados
con la evocacion. Estos detalles muestran la vigencia, el vigor y la pujanza del
Inti Raymi para la ciudadania, que se siente comprometida con esta celebracion y por
tanto con derecho a opinar. La controversia es también reflejo del sentimiento colectivo
de ser expertos en temas incas y eso lleva a la vigilancia de la calidad y la veracidad
histéricas. En breve, en el sentir colectivo, el moderno Inti Raymi es una reinvencion
del pasado lejano y cercano. ,,

El creador del nuevo Inti Raymi no imagin6 la complejidad que alcanzaria esta representacion
que congrega a toda la poblacién local y las vecindades, asi como turistas
nacionales y extranjeros. Una muestra de su arraigo es la participacién de todos los
centros educativos, desde los iniciales hasta los universitarios, que organizan festivales,
realizan desfiles de carros alegéricos y danzas, compitiendo para ofrecer el mejor
espectaculo y lograr el reconocimiento publico.

.A 28. Escenificacién del drama
01/antay Raymi en el sitio arqueoldgico
de Ollantaytambo. Es parte
de las representaciones actuales

de los incas.
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El ciclo del Inti Raymi

El Inti Raymi cuzquefio ha devenido en
arquetipo teatral y ceremonial. Como
modelo inspira presentaciones similares
a lo largo de los Andes, desde Ecuador
hasta el norte chileno y Bolivia, incluso
ha cruzado el océano y llegado a ltalia y
Francia. En Lima se presenta en escenarios
populares como coliseos, en los que se
presentan espectaculos de musica y danza
dirigidos a los migrantes afincados en los
barrios de la nueva Lima.

El ciclo del Inti Raymi exhibe pujanza,
dinamismo y complejidad. Es dificil tener
una lista completa de todas las celebraciones
que llevan ese nombre puesto que
aparecen y desaparecen con facilidad,
pero se puede afirmar que van en
aumento. Las distintas versiones tienen diferentes nombres o utilizan como identificacion
general la palabra Raymi, que significa celebracién, y a la que afiaden referencias del
lugar donde se realizan. Asi surgen, se transforman y perduran, mientras otras tienen
vida corta y algunas reaparecen luego de afios de hibernacién variable.

El primer raymi data de 1969, como Festival de Raqchi, que organiz6 el Consejo Provincial
de Canchis. El afio 2000 se contabilizaron treinta y tres raymis en el departamento del
Cuzco. Algunos de los raymis cuzquefios se presentan en el cuadro de la pagina 317.

«ayga un Cuzcoen ... »

Guarnan Poma de Ayala cuenta que uno de los incas ordend que: ayga un cuzco en
quito y otro en tumi y otro en guanaco y otro en hatuncolla y otro en los charcas y la
caveza que fuese el cuzco [ ... )., Como si tal mandato estuviera vigente, el ciclo del
Inti Raymi cruzé los limites de la ciudad del Cuzco, repitiéndose por el pais.
Los libretos son escritos por autores locales o profesionales en ciencias sociales a
quienes se convoca de manera especial. Tal como ocurre en Cuzco y Puno, muchos
estan inspirados en hechos histéricos, leyendas locales o simplemente son invenciones
que buscan reafirmar las identidades regionales y locales. Los raymis ya son parte del
calendario ceremonial de las comunidades, los pequefios poblados, los distritos y las
provincias del Cuzco.

El nuevo teatro quechua

El ciclo del Inti Raymi muestra varias caras con posibilidades de diversas interpretaciones.
Nosotros lo entendemos como la construccion de un espacio con el que
se retoma la vigencia del teatro quechua y que es radicalmente diferente al que se
ofrecia para la élite del Cuzco de fines del siglo XIX y hasta los afios veinte del siglo
pasado. El publico de habla quechua valoraba con suficiencia las presentaciones de

29. San Francisco adornado con racimo
de panes, como Patrén de Oropesa,
pueblo de panaderos.

T 30. Chutas en el pueblo de Oropesa,
T’anta Raymi (fiesta del pan).

.... 31. Bastoneras o capitanas. Desfile civico
del 23 de junio. Esta expresion cultural
se halla en proceso de extincion.

Pagina 320. La diablada punefia
en la fiesta de la Mamacha Nati.
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obras escritas en quechua erudito,
con autores locales y musica tipica
de su territorio.

Este teatro ya no estd vigente. Los
nuevos  sectores  sociales  urbanos,
casi siempre de reciente procedencia
rural, han dejado de prestar atencion
al  teatro tradicional, incluso es
posible que ya no hablen el idioma
de los incas, pero eso no significa
que el teatro quechua cuzquefo
haya desaparecido a mediados del
siglo XX, tal como plantearon algunos
autores.ss

Hay diferencias claras entre el teatro
cuzquefio erudito y el recreado en
el ciclo del Inti Raymi. Los teatros
urbanos, salones de conferencias o
refectorios, eran los lugares donde la sociedad e intelectualidad cuzquefia, junto
con catecimenos y seminaristas, incluyendo sirvientes de las clases sefioriales,
presenciaban el hermoso teatro quechua cuzquefio.,, El Inti Raymi no se ofrece en
teatros, se presenta en espacios abiertos y comunes, como atrios de templos, plazas,
calles, a orillas de lagunas, en sitios arqueoldgicos, incluso campos de cultivo
acondicionados con este fin.

Todos los detalles se cuidan con esmero, por ejemplo, se elige el vestuario cuidando
de que corresponda a lo que se imaginan estaba en uso en tiempos incas. Igual
atencion se presta a la seleccidn de la musica, utilizando instrumentos de origen
prehispanico. Con frecuencia compositores locales crean musica especialmente
para estos eventos. La seleccién de actores motiva discusiones que no pocas veces
terminan en enfrentamientos de bandos partidarios. Es también cuidadosa la
seleccion de las personas que representaran al inca y a su esposa, la coya. Ambos
deben dominar el idioma quechua, tener la prestancia para desempefiar esos roles
y condiciones histriénicas.

La temética de la representacién se adapta a pasajes histéricos de lugar, por ejemplo,
en Oropesa, cuyo patron es San Francisco se célebra el T'anta Raymi (la fiesta del
pan) en la que se presenta un interesante arreglo teatral, en el cual se sugiere que este
producto ya era elaborado por los incas, antes del arribo espafiol. La fiesta del T'anta
Raymi se celebra en octubre y las imégenes se adornan con panes de diferentes formas
y tamafios.,

El publico que asiste a los raymi es local. Las presentaciones no estan hechas para
visitantes nacionales y menos para extranjeros. El resultado final es que el teatro
cuzquefio quechua encontrd nuevos temas y escenarios para su publico, siguiendo
la tradicién cuzquefia de representar las glorias de sus antepasados, que se remonta
al siglo XVI.






LOS RECIEN LLEGADOS

e Los recién llegados

| crecimiento normal de la ciudad del Cuzco hay que sumar la llegada de

los migrantes procedentes de diversos lugares del pais y del extranjero. Se

trata de un proceso que forma parte del desarrollo histdrico y urbanistico

de la ciudad. El censo realizado por estudiantes de la Universidad Nacional
de San Antonio Abad del Cuzco el 1 O de setiembre de 1912, bajo la direccion
del encargado del rectorado, doctor Alberto A. Giesecke, dio como poblacién total de
la provincia del cercado 26.939 habitantes. Hoy dia los calculos bordean la cifra de
422.000 pobladores, de acuerdo al ultimo censo del 2007.

Los recién llegados siguen dos patrones de comportamiento. Uno es la tendencia a residir
concentrados en un mismo espacio, segin su procedencia, organizando cooperativas
de vivienda para estar mas o menos juntos. El segundo es crear instituciones de diversa
estructura y dimension, que tienen por objeto reunir a los paisanos.

Esas organizaciones de residentes tienen distintos niveles. Las mayores son departamentales,
luego siguen las provinciales y las distritales, e incluso en algunos casos se llega



al nivel de comunidades. Para mostrar
presencia y vida institucional, sus miembros
tratan de reunirse por lo menos una vez
al afio, sobretodo en los dias de sus fiestas
patronales, civicas o en el aniversario de
sus creaciones politicas. Aunque existan
organizaciones mas antiguas, es evidente
que la de los residentes punefios es la de
mas larga data y continuidad.

DEL WAQSAPATA
AL SAQSAYWAMAN

Wagsapata es el cerro que identifica a la
ciudad de Puno. Como dice el tradicional
wayfio que cantan los residentes punefios
€en sus reuniones:

Cerrito de Wagqsapata
Testigo de mis amores

A fines de los afios treinta del siglo pasado, llegaron para estudiar en la universidad
cuzquefa jbvenes de la ciudad de Puno. Procedian de la clase alta provinciana y eran
hijos de politicos, hacendados, funcionarios, comerciantes y rentistas. Muchos se quedaron
y casaron con damas cuzquefias y viceversa. Alguno llegd a ejercer la docencia
universitaria, incluso a ser alcalde de la ciudad. El flujo aument6 en la siguiente década,
en consonancia con el crecimiento de la universidad que abri6 nuevas facultades
técnicas. El descenso de la migracién se produjo en 1960, afio de la creacién de la
Universidad Técnica del Altiplano, hoy Universidad Nacional del Altiplano.,

A partir de 1950 surgio6 otro sector social punefio. Eran personas pertenecientes a estratos
sociales populares urbanos y de origen campesino. Se dedicaban al comercio
al menudeo y se instalaron en mercados y lugares adyacentes. Hoy dia controlan dos
mercados permanentes y tres sabatinos.

Ambos tipos de migrantes siguieron un proceso diferente de insercion en la ciudad.
Los estudiantes no pierden contacto con su tierra de origen, por el contrario, tienden
a mantener su relacién con ella y suelen organizarse en grupos. Con el pretexto de la
bohemia, se retinen para interpretar musica y cantar sus wayfios de afioranza. Caracteriza
a estos grupos la musica interpretada con instrumentos de cuerda.

En ese contexto se fundé la Estudiantina Puno el 30 de octubre de 1948, en la residencia del
doctor Daniel Castillo Manrique, catedratico de la universidad cuzquefia. Tiempo después se
cre6 el grupo de danzas que aun se mantiene vigente y cuya actividad central es organizar
festejos con el propdsito de recordar la fundacién espafiola de la ciudad de Puno, por el
virrey Conde de Lemos, el 4 de noviembre de 1668. Otra celebracién importante en la
que participan es la Velacion de la Cruz., Ademas, existen grupos de instrumentistas como
«Cuerdas del Lago» que se organizan con el propdsito de escuchar musica punefia.

1. Puli puli de Nufioa, Puno, evidencia
que en los afios sesenta del siglo pasado
los punenos participaban en la fiesta
de la Virgen de la Natividad
de la Almudena.

T 2. Morenada de artesanas de la Asociacién
Cultural Confraternidad Virgen
de la Natividad, ingresando a la Plaza
de Armas del Cuzco.

... 3. Conjunto bailando la danza Rey Moreno
que esta integrado por juliaquefos
y cuzquenios, en la procesion de subida
de la Virgen de la Natividad
de la Almudena, después de participar
en el Corpus Christi.
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Devocidn a la Mamita Nati

Es tradicién andina llamar a las virgenes con diminutivos. Los quechuas cuzquefios
dicen Mamacha, usando el sufijo cha para expresar carifio y como diminutivo. En
cambio, los altiplanicos usan ita para las devociones femeninas, por consiguiente, para
este grupo la Virgen se llama Mamita.

Entre los migrantes altiplanicos, los juliaquefios fueron los primeros en rendir culto a
la Virgen de La Almudena, y se fueron sumando los punefios en general y también los
cuzquerios. Ellos se reconocen como devotos de la Mamita Nati o Mamacha Nati.,

En la década de los afios sesenta del siglo pasado, se notaba la presencia altiplanica
en la fiesta patronal del barrio de La Almudena. Los migrantes participaban con un
grupo de Pu/is o Novenante, danza campesina difundida en toda la meseta. Integraban
la cuadrilla varones que, al mismo tiempo que bailaban, tocaban el instrumento
de viento llamado pinkillo; ellos procedian del distrito de Nufioa de la provincia de
Melgar, Puno.



Esos pulis campesinos han sido reemplazados por danzantes que visten trajes de luces
y bailan al son de numerosas bandas de instrumentos metalicos de viento. Poco a
poco han aumentado y su presencia en la fiesta de la Virgen de la Natividad es muy
notoria. Su insercién se ha visto facilitada por uno de los rasgos que caracteriza a este
culto, esto es, la creencia de que la Virgen protege a los comerciantes, a quienes les
da ganancias para guardar, porque la imagen es fuku, calificativo que se explica pues
la escultura muestra el brazo derecho ejerciendo presion en su costado, como gesto
de guardar dinero en una bolsa.

Los grupos de danzas altiplanicas participan en todas las etapas de la fiesta que celebra
a la Virgen de La Almudena, que se inicia con la novena y continlla con la procesion
del Despierto, la entrada de flores, la vispera y la procesion central, hasta la octava y
despedida. Los seis grupos de danzantes de Juliaca y de cuzquefios que bailan otras
danzas altiplanicas participan en la procesion desplazandose detras de la Virgen.
Adelante desfilan los grupos de danzas cuzquefias. Hay una clara competencia entre
ambos grupos que contribuye a dar realce a la fiesta de la Mamacha (Mamita) Nati.
Esta es una interesante muestra de interculturalidad.

Saya altiplanica para San Jerénimo

La devocidn al doctor San Jerénimo se refleja en la fiesta patronal de la poblacion
del mismo nombre, uno de los distritos del Cuzco que tiene algunos aspectos que le
confieren especial interés. La advocacion del templo colonial y de la fiesta patronal
fue dedicada a la Virgen del Rosario el 7 de octubre, aunque la advocacion del templo
estaba dedicada originaimente a la Inmaculada Concepcién. Otra celebracion importante
era el culto a la Virgen del Carmen el 16 de julio. Esta situacion ha cambiado
drasticamente puesto que la principal fiesta patronal se realiza en homenaje al doctor
San Jeronimo. A partir de los afios cuarenta del siglo pasado comenzé a decaer el culto
alas dos virgenes, al punto que hoy solo se ofrece una misa en su respectivo dia.,

Después del proceso de la reforma agraria del gobierno militar se produjo un cierto
bienestar econémico debido a la adjudicacion de tierras y el reforzamiento de las comunidades
indigenas.  Surgieron empresarios, como los transportistas, que desempefiaron
un papel importante en la aparicion y apogeo de la fiesta de San Jerénimo.

4. Danzando Morenada en el centro
histérico de la ciudad. Parte del culto
de los migrantes punenos en la fiesta
ala Virgen de la Natividad de la parroquia
de La Almudena.

“Y S. Arreglo mévil que precede a los bailarines

de Wakawaka .

..... 6. Peregrinos altiplanicos y del Cuzco,
danzando Rey Caporal en el santuario

de Qoyllurit’i.
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Si bien su culto comienza alrededor de los afios cuarenta del siglo pasado, su mayor
importancia y complejidad corresponde a la década de los sesenta con la formacion
de la danza de los majefios. A partir de los afios setenta, la fiesta patronal comienza a
asumir la complejidad que exhibe hasta el dia de hoy.

Un factor que otorga mayor solemnidad a la actual celebracién es la expansiéon urbana
de la ciudad del Cuzco que ha alcanzado a San Jerénimo, hasta el punto que hoy dia
los dos centros urbanos estan unidos. Las nuevas urbanizaciones atraen a personas de
diferentes tradiciones culturales, entre ellos los punefios.

En la década de los ochenta aparecié por primera vez en la fiesta de San Jeronimo la
danza llamada Tuntuna. Siguen los Mol/os, la Diablada, las Tobas, los Caporales, el
Rey Moreno, que se suman a las doce danzas cuzquefias que ingresaron a la celebracion
de manera progresiva y que son Majefio, Qhapaq Qolla, Sagra, Contradanza,
Mestiza Qoyacha, Qhapaq Negro, Qollas Menores, Sagra Ledn, Siklla , Auca Chileno,
Auki Sagra.

Hay que anotar que las danzas consideradas de origen altiplénico son interpretadas por
migrantes punefios o sus hijos, y también los nacidos en San Jerénimo.



cida por la corrida de toros con coéndor
-Candorrachi o también Turu pugllay
designaciones que se pueden traducir por
«el condor que arafia» o «jugando con el
toro» 8que se presenta en las fiestas patrias.
Originalmente formaba parte de la fiesta
patronal de Santiago Matamoros pero fue
transferida a la celebracion de las fiestas
patrias por disposicion de las autoridades.
La corrida ha tenido amplia difusién
mediante documentales y por tanto es
conocida a nivel internacional.

Otra fiesta importante en la que participan
estos grupos es la Navidad, en la que
son tipicas las waylias o cantos en honor
del nacimiento de Jesls y con su musica bailan grupos mixtos. Los trajes, la musica
y la letra varian de distrito a distrito, pero mantienen un patrén general que permite
identificarlos como propios del waylia.

Los trajes de los varones son coloridos y brillantes, algunas cuadrillas adornan los
sombreros con plumas de pavo real que les confiere aspecto singular. Otros sombreros
llevan adornos de papel multicolor, a modo de plumas. También visten sacos de cuero,
pantalones de montar y botas, otros utilizan mantones de Manila y se cubren el rostro
con mascaras que exhiben patillas y bigotes. Hay diferencias también en los cantos vy
la mUsica pues cada lugar tiene su propio estilo.

Los cantos navidefios se componen o improvisan para cada Navidad y a veces no estan
relacionados con ese dia. También se cantan waylias tradicionales y andnimas. Las que
se componen para la celebracion de ese afio pueden referirse a sucesos de interés para
las personas que las componen. Una waylia se titula Hoja redonda y, por supuesto,
trata de la coca. Otra waylia conocida como Navidad se refiere a esta celebracion que
motiva la presentacion de estos grupos.

La agrupacién Expresion Cultural Sauces interpreta el alabado Jkapak Nifio Pakcarimuskca
(Habia nacido el Nifio poderoso). Hay composiciones especiales que se dedican
para la waylia del afio, como la que unas nietas compusieron en recuerdo de su
abuela en el 2008. Es posible que waylias como El indio, puedan ser catalogadas
como canciones de protesta, al estlo de las de los afios sesenta. Otras son
agresivas como A pufio limpio, o romanticas cual verdaderas declaraciones de amor.

La waylia Abran calle es significativa porque alude a oftro aspecto de la adoracion
navidefia. Cuando la fiesta se realiza en su lugar de origen, se organizan varios grupos
que van cantando por las calles principales de la poblacion. Dos grupos pueden encontrarse
en direcciones contrarias y ninguno cede el paso, de ahi el ftitulo, que es un
desafio y no un pedido cortés.

Las canciones son interpretadas por mujeres y varones en forma alternada, pero también
pueden hacerlo juntos, durante horas. Las mujeres se acompafian con sonajas y
los varones se desplazan golpeando fuertemente el piso.

10. Mayordomos con el Nifio descansando
en un kiraw, la cuna de origen
precolombino, durante la fiesta
de Navidad, celebrada por cotabambinos
y otros apurimefios en la Catedral
cuzquena.

T 11 . Representacion del kiraw. Cuna
de origen precolombino. Felipe Guarnan
Poma de Ayala, Nueva cordnica y buen
gobierno, 1615. Biblioteca Real
de Copenhague, Dinamarca.

... 12. Cantoras del distrito de Totora, Apurimac,
interpretando waylias al mismo tiempo
que se desplazan por las calles
de la ciudad.
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. Pdginas 330-331. Danzantes punefias
en la festividad de la Mamacha Nati.
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Los mayordomos, esto es, los conyuges que organizan la celebracion, llevan al Nifio
JesUs en su kiraw(cuna andina de origen prehispanico), y se detienen en ciertos lugares,
de preferencia en las esquinas, para que los varones saluden y adoren al nifio, mientras
siguen los cantos. La adoracion se repite hasta llegar a la casa de los mayordomos,
donde continuaran los ritos.

La region de Apurimac - d e donde procede esta tradicion navidefia- es uno de los
pocos lugares donde se siguen usando los kiraw. La cuna se puede cargar en la espalda
o depositar en el piso para que el nifio duerma tranquilo, mientras que su madre realiza
labores domésticas o del campo. Guarnan Poma de Ayala dej6 un dibujo titulado:
Decima calle/ Quirau Picac Uaua / de edad de un mes/ otro le sirvamo, donde muestra
la forma y el uso del kiraw prehispanico.,

Desde que comenzd esta tradicion en el Cuzco, los grupos de waylia han aumentado
bastante pues otros distritos se suman a la celebracion. En la Navidad del 2008 participaron
grupos de Antabamba, Oropesa, San Antonio y Totora.
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Azticarhina munana Amado como el aztcar

Imayna runaq wawachan Hijo de quien habria que ser
Chankakhina munana para ser amado como la chancaca
Hayk’ayna ruraq churicha hijo de quien habria que ser
Azticarhina munana para ser querido como el aztcar
Nuqas ichaga kachkan en cambio soy odiado
Veneno hina chignina como el veneno
Nuqas ichaqa kachkani en cambio a mi me alejan
Chiqchi hina qarkuna Como al granizo
Wayliya, waylihiya, wayliya Waylyja, waylihiya, wayliya
Chilichawampas, peruanowampas Con el chilenito o con el peruano
Chilichawampas Con el Chilenito
Peruanuwampas o con el peruano
Tupayullasagsi siempre me encontraré
Chaypagqsi mamay wachakuwasqa para eso me dio a luz mi madre
Chakimakiyugta con pies y con manos
Chaypaqsi taytay churiyawasqa para eso me engendré mi padre
Chaki makiyuqta con pies y manos
Wayliya, waylihiya, wayliya wayliya, waylihiya, wayliya

La Navidad se celebra durante los dias 24, 25 y 26 de diciembre; de acuerdo a las costumbres
de la regién del Cuzco son la vispera, la fiesta o dia central y la despedida. Son parte de la
fiesta los grupos organizados formados por musicos, cantoras y personajes propios de esta
celebracion, entre los cuales estan el majefio, el negro, la langosta, el qarakapa, qarawatana y
el qara gallo. Sus rostros van cubiertos con el uyachulloo «gorro de la cara», mascara tejida
con hilos de colores, con la parte delantera dividida en cuatro secciones diferentes.

Los pobladores cuentan que los negros recuerdan a los esclavos; los majefios representan
a los comerciantes de aguardiente y vinos que venian del valle de Majes; las
langostas recuerdan la plaga de los afios cuarenta del siglo pasado; los qara kapa o
capa de cuero son una variante de ellos; los qarawatanas son guardamontes y usan
unas botas que les cubren hasta mas arriba de los muslos, casacas de cuero y ancho
cinturdn tejido con guarniciones de cuero. Estas Ultimas se han convertido en prendas
representativas  del chumbivilcano. Los qaragallo, gallo desplumado, van vestidos
combinando variadas prendas.,,

Todos los asistentes son potenciales contrincantes en el takanakuy, incluso los nifios que van
aprendiendo a «ser hombres». Con el tiempo se han establecido algunas reglas, existe cierto
tipo de arbitro y un tiempo determinado de duracion. En épocas recientes se ha sumado la
participacion de mujeres que se golpean con igual brio que los varones.

La referencia mas antigua al takanakuy en el Cuzco data de 1993. Los residentes chumbivilcanos
organizaron el Primer Festival Navidefio del Waylia. Desde entonces, con algunos
intervalos, siguen festejando la Navidad a su estilo, en locales cerrados. Ocasionalmente
se producian desafios para pelear,15 pero en los Ultimos cuatro afios en la Plaza de Armas
se efectian demostraciones de canto, baile y luego los propios del takanakuy. La fiesta
prosigue en locales cerrados donde se siguen cantando way/ias y waynos chumbivilcanos,
y se baila y desafia al mas puro estilo de Santo Tomas.

.A 17. La fiesta del Nifio de Reyes
es celebrada por residentes
andahuaylinos en el Cuzco. Se hacen
presentes con los negritos, danza propia
de su region.

... 18. Danzantes de ghapaq qo/la frente
a la municipalidad de Lima. Fiesta
del Sefior de Qoyllurit’i.
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Otras festividades

Con el correr de los afios van apareciendo ofras celebraciones patronales que el tiempo
las clasificard como entusiasmos pasajeros o se incorporaran al ciclo ritual del Cuzco.
Una de las celebraciones ya existentes es la Velacion de la Cruz de Osqollo. Esta celebracion
del 3 de mayo es una devocién particular de la familia Montesinos. EI Domingo
de Pentecostés la velacion se convierte en «cargo» de una asociacion de trabajadores
arequipefios del Ferrocarril del Sur y es una ocasién para reunir a los residentes arequipefios,
que siempre han tenido presencia numerosa en la ciudad.

Los punefios residentes en el Cuzco son bastante numerosos y han dado origen a celebraciones
de cultos provinciales, incluso distritales. Los naturales de Ayaviri, capital de la
provincia de Melgar, festejan a la Virgen de la Alta Gracia el 8 de setiembre durante casi una
semana de celebraciones que incluyen corridas de toros. Los vecinos de Nufioa, distrito de
la provincia de Melgar, recuerdan a su patrona la Virgen del Pilar de Zaragoza, celebrando
con tres dias de corridas de toros, con toreros profesionales y aficionados, presentacién de
danzas de la zona quechua del departamento como puf is, carrerantes, pausefias, y otras
similares. Una celebracion que se halla en camino de institucionalizarse es la de los naturales
de Yunguyo, provincia de la region aymara de Puno, quienes festejan a Tata Pancho,
como llaman a San Francisco de Borja, el 3 octubre. Estas y ofras fiestas se realizan en el
domingo mas cercano al dia original debido a los nuevos escenarios en que se realizan.
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Hay otros cultos que comienzan, como el del Sefior de Luren. Los aln escasos residentes
iquefios mandan a oficiar una misa en el templo de Santo Domingo, y luego llevan procesionalmente
la réplica de la imagen del Cristo Crucificado al lugar de la celebracion.

LOS QUE SE FUERON

Las celebraciones cuzquefias han iniciado otro proceso que es objeto de atencién
en varias ciudades, particularmente en Lima. En estas ciudades, las asociaciones de
comunidades, provincias, distritos e incluso del departamento se organizan para celebrar
las festividades del terrufio. En el futuro sera importante verificar la fidelidad
y la amplitud del fenémeno. Por ejemplo en los conos y barrios periféricos de Lima
son numerosas las fiestas dedicadas a las devociones de distritos y provincias. Por
ejemplo, desde hace mas de veinte afios se festeja el dia de San Sebastian, a cargo
de los sebastianos que viven en la capital, y lo hacen con gran boato y despliegue de
danzas, y con musicos que llegan desde el pueblo de origen. Los programas destacan
por su complejidad. El lechén y los conejos asados se preparan en el Cuzco y desde
ahi se envian a Lima, porque los participantes quieren saborear el gusto que tienen
en su lugar de origen.

El culto a la Virgen del Carmen se debid6 a una iniciativa del Club Departamental
Cuzco y se ha difundido bastante. El sistema de cargos ha motivado que pase por
diversos devotos que ejercen el rol de mayordomos y organizan la celebracion a su
estilo. Comienza la vispera y en el dia central hay una procesion por las calles del
damero de Lima, acompafiada por danzantes con sus propios grupos musicales que
también bailan en la fiesta del lugar de origen. Luego de la procesion se ofrecen
agasajos con potajes de la fiesta cuzquefia.

.19. Danzando ghapaq qolla en el corazon
de la lima virreinal. Fiesta del Sefior
de Qoylluriti.
... 20. Procesion del Senor de Qoyllurit'i
en la Plaza Mayor de Lima frente
al palacio arzobispal.
Pagina 338. Damas devotas de San Bias
protector de los artesanos que viven
en el barrio del mismo nombre
en la ciudad del Cuzco.

CUZCO, EL LENGUAJE DE LAFIESTA



LOS RECIEN LLEGADOS

El culto al Sefior de Qoylluriti es otra expresion popular que se ha trasladado a Lima.
Los organizadores son miembros de las naciones que participan en la peregrinacion
del Cuzco. En la capital se celebra quince dias antes que en la ciudad imperial, para
permitir que los devotos que lo deseen puedan viajar al Cuzco y peregrinar como
cuando residian en esa ciudad. El Sefior de Qoylluriti congrega a numerosos devotos
que provienen sobretodo de comunidades y distritos. La misa se realiza en el templo
de San Sebastian, en el centro de Lima. El padre Juan Serpa Meneses, parroco de esta
iglesia y fallecido hace poco tiempo, muy recordado por su devocidén y sus sermones
en quechua, fue gran animador de este culto.

La procesion del Sefior de Qoylluriti se efectla con una imagen pintada al dleo, que va
procesionalmente por las calles de Lima. La primera vez que llegé a la Plaza de Armas
y se acerco a la Catedral, hubo cierto rechazo, pero con el tiempo se ha permitido que
ingrese a este recinto.

También se repiten las procesiones que se realizan en el santuario del Sinakara en
Ocongate. Incluso los pablitos, danzantes tipicos de este peregrinaje, cargan en la
espalda bloques de hielo comprado en las fabricas de la capital.

El culto del Sefior de Qoyllurit'i ha llegado incluso mas lejos. Hace mas o menos diez afios,
una devota, duefia de empresas en Nueva Jersey, Estados Unidos, organizd un peregrinaje
para el cual se preparé una réplica del Sefior de Tayankani, ante la cual se celebré una misa
en la catedral del Cuzco, para después llevarla a ese pais. Esta devota llevd también una
cuadrilla de danzantes con sus musicos, para que participen en la procesién que se organizd
con este motivo. Se tienen noticias de cultos semejantes en ltalia y Espafia.
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CALENDARIO DE FIESTAS POPULARES

e Calendario de fiestas
populares

En el departamento del Cuzco las fiestas populares son generalmente de caracter
religioso-catdlico y pueden ser de dos tipos: fijas o movibles.

Las fiestas fijas son aquellas que se celebran en fechas determinadas por el santoral
catdlico, en tanto que las fiestas movibles son aquellas que cambian cada afio de
fecha por razones del calendario catdlico. En esta relacion incluimos el listado de las
celebraciones y fiestas mas importantes de la ciudad y del departamento del Cuzco,
e incluimos también las movibles segun la fecha en que se celebraron el afio 2009.
(véase cuadro paginas 340-341 ).

El calendario mas completo de las fiestas rurales en el departamento del Cuzco es
el que preparé el doctor Victor Navarro del Aguila (191 O- 1946) en la década de los
afios treinta del siglo pasado, cuando llegd a Cuzco para estudiar en la Universidad
Nacional de San Antonio Abad, Historia, Filosofia y Letras. Dictd la catedra de Folklore
y Arqueologia Peruana, y su obra péstuma Folklore nacional, sirve de referencia para
este calendario. (véase cuadro paginas 342-343).
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Flores 1996, [uis Bameda Murillo registro wna tradicion
similar an Munica, Puno, alli los jinetes son conocidos como
[CATEraNiEss (Comunicacion personal).

Agustin Gamara ya hebia fallecido cuando s produjo b
Guerra del Pacificn. También se cuenta que d uniforme que
mmmdm

lopez Baralt 1967,

Garcilaso 1965, vol. V: 128

Villanuewa 1986: 44.

Op.cit.

Revista Mundial sn, Lima, 1928, nimeno dedicado a los
departamenitos de Cuzeo v Arequipa.

1 S, N.” T44h, pe. 1 Edicidn del 5 e febrero de 1931,
£l 5ol W 7483, ple. 1 Edicion del 13 de febrem de 1931.
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£ 5ol Edician del jueves 31 de mayo de 1934,

£f50l N.°8375, pog. 4 Edicidn del 1de junio de 1934_Agra-
decemns b gentilera de @ amquedioga Bertha Benmildez quien
fuvo b amabilidad de proponcionams esta informacion.
Vidal Unda 1944,

Flores Ochoa 2000: 128,

Papes cocidas en homos de tiem
Hobsbawm y Ranger 1992,

Flores Ochoa 2000,

)

Guarran Porra 1936: 185,

La irneencion de esta tradicion abarca los anos 1980a 1989,
A partir de entonces continla hasta d presente, No s
inmemorial, como suponia Eliane Karp de Toledo, cuando
propuso camblar b fecha del Inti Rayeni del 24 o jurio
d M por comesponder 3 solsticio de imvierno, come e
estuvo d alcalde que quiso medificar d. Inti Raymi tomands
d modelo boliviana, coma menciond en una oporfunidad.
|a referencia al festival de Thwanaky s encuentra an d inte-
resante trabajo de b antropologa boliviana Sandra Cacenes
Copa (2008: 313-310).

Redriguez 2007.

i

Flores Ochoa 2000.
Gonzalez Holguin 1969,
Itier 1955,

Flores Ochoa 2000,
/i

CAPITULO VIII

1 Flores ijar 1992,

b

1 fbidem.

4 Poa la redaccion de esta seccion & ha consultado b tesi de

Castaneda Yapura y Castaieda Madera 2009, Agradecemas

9 gentileza,

Castafieda eral 2009,

{F Castaneda of al, 2009,

Roca 1966,

Aunque an d capitulo IV ya hemos hecho referencia a b

cormida de toms con condor, reiteramas que d nombre de

Fawar Figsea s origing en b novela del mismo nombre

de Joed Maria Arguedss, ¥ fe difundida por persons ro

informiadas y que ® repite permanentemente. Bita comida

& conocida como Condor Rachiy Turipogiay:

9 Guaman Poma 1936 233.

10 Diaz 2009: 48-61.

11 Layrme Mantitla 2003,

1 Conjunto Cuerdas Andinas de Chumbivilcas circa 1999, 5,
Centro Cultural Liwi, 1999,

13 layme Mantilla 2003: 80 y 84,

LI !

15 fvidem.
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Pigina 344, Danzante en la fiesta
de la virgen del Carmen en Paucartamba,

- Pagina 348. B Belén o nacimiento
es simbolo de la Navidad. Sintesis
de trasmision v continuidad de fe,
creencias y costumbres, Nacimiento
cuzquedio del siglo XVIII.

Coleccion particular.
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