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A BELEN PASTORES.—Pertenece al de danzas la despedida les doy.
v canciones tipicas de la Repiiblica de Venezuela. que la que dan los labradores
menciona L. Cortij si yum de “Aires Naciona- con el pafnuelo en la mano,
les. ."., dandenos un tema musical de “A Belen Pasto- quédense con Dios, seriores Al
res” que pone en compds de 6/8, como la mayoria de La Albada, como la Alborada {ver) de Aragén son una
los cantos y bales de ese pais. misma composicion por su forma musical, y asi nos las
AGUA (Bl)—Canto y baile flamenco, de Sevilla y Cadiz. dan: Antonio Martinez en su “Antologia Musical de Can-
{(Wer Alegrias). tos Populares Espafioles”, pag. 40, con el nombre de

- 5 H s : i ’ “Albada’, v E. Martinez Torner en su “Cancionero Mu-
AGUA CALIENTE.—Es mencionado, y da de ¢l un ejemplo, .A I.]-- 1 ! y I 1 l1'~ L i en AL
{¢ "Aires sical”, pag. 173, llamdndola Alborada

por L. Cortijo Alahija, en su cuaderno musical
ritmo es agradable; el com- ALBAES.—Canto espafiol de levante, muy celebrado en la
afia-

Nacionales de Venezue

24 region valenciana, Aungue los compositores su

pds en que esta escrita es el ¢

AGUADORAS QUERETANAS (Las)—Cancion del cen- dirle algin estribillo y en estos agregan otros movimientos
; ! IRE g Car del cen e

al fundamental, la Albaes se escribe en compas de

tro de Méjico, tipica entre los rancheros. Su aire es que-

El compositor Salvador Giner dejé buenas pag
Robledo, s

R SR : s en esta
oso v Itriston y su acompafamiento se hace con :

1

forma: la concertista de guitarra Josef

desqgranar en el instrumento hermosas Albaes del maestro
AGUINALDOS (Los)—Cancion tipica en : le nombrado. Damos, a continuacion, una copla de este can-
a, de aire muy lento Yy compas de 6/8. ) B (_,L')I'?'.}I'? ta p:1pLI|.. J'L":‘.]EU[‘.EMZ

e “‘Aires Nacionales'

en su cuaderno musical

‘A

a vore les aigies blaves,

nos da un tema de Aguinaldos. mar men wvalle anar

—Baile ‘de probable origen hispanico, muy en uso : y
7 ; que ha vengut una barqueta

campana argentina, de las provincias de Buenos Ai- Sk

de pometes cata

in nuestra republica data de mediados del sigle pa- ALBORAD

Mantegazza en ' Viajes por el Rio de Aragon; en tiempo Allegretto y compas de ©£/6, en la

anes.

ero vy Catamar-

e. Cordoba, Santiago del [

res, Santa
re se canta en Valencia ¥

~—Con este nom

pues Pablo

Aragén, en

primera regién nomb ada y

8.1 va lo cita como muy comun, al lado

y compas de de su Allegro

tiempo Moder:

del Ventura R. Lynch en su impor-
ohra a Provincia de Buenos Aires’’ (1883}, lo en 2/4, como estribill Mo iferencia de la Albada
2 sy pagina 43 y da algunos compases musicales, del Alto /
diciendo tinicamente que cstos compases se repiten er la : L s -
clendo micamente jue estos compases S I prien € o B | ‘\l}j)(]R-\L‘.\ \_,r l]‘\(_['\\‘,‘\

a forma. FEn este baile, suelen participar dos hom-

Tu mes dolsa que la mel,

Maria, la d

ament & tu m'atraus

y se baila a la manera del gato, pero

1 : ot S ulis blaus,
del cual, suspendida la musica, que 2 7

canto, dice uno de los bailarines
e
cara al cel.

la teu:

masculinos alguna lacion'’ con alusiones, a las que con-

testa la compafiera, prosiguiendo cada dos wueltas con ALBORADA ARAGONESA

nuevas 'relaciones” en las que participa el tercero en

1 esta calle, galanes,

¢ agui algunas recogidas del cancionero popular
todo el mundo canta bien,

"Antes un sueno: que a la entrada hay una rosa
que dos negros me mataban, y a la salida un clavel.
Y eran tus hermosos ojos Y después de haber cantado
que enojados me miraban’. daremos la despedida
El naranjo del cerco a la rosa de la entrada
MNo da ranjas, y al clavel de la salida.”
Pero da los "E"E. < El guitarrista Juan Parga nos da en "Alhambra’’, una
De la esperanza. ST i i 0 J ey 3
I:'IL'I‘}" :'\L"_ld Como d ]'i.ﬂ pall.;”h.]- con {'l nomonre f\\IJ'!L].'—'lIG.l
res de las comarcas donde he nacido, ALBOREAS.—Es un aire andaluz muy usado por los
Vuestros dulces acordes llevo en mi oideo; tarristas del genero llamado flamenco.
Por mucho que me aleje no he de olv ALEGRIAS.—Canto y baile andaluz, perteneciente al gé-
Ni han de faltarme rimas para cantaros. nero popular llamado vulgarmente flamenco. Ha sido ¥
Vibrad eternamente junto a mi oido es muy solicitado por los quitarristas que interpretan esta

Aires de las comarcas donde he nacido'. forma musical. Se le conoce también con los nombres de
juguetilic, La Rosa y El Agua. En Sevilla v Cadiz es

ALBADA.—Tonada popular en el Alt agon: se escri
4 . 1ad sular en el Alto Aragon: se escribe : ; . : . o
geZzpoplar el (Bl A0 catagan; & be donde mas se lo cultiva. Las antiguas Alegrias llevaban

en compas de 3/4 y tiempo "Moderato’; se

o

un aire tranguilo; hoy por el contrario se las canta y baila

gro’ en 274, rs 1 . I
v con mucha ligereza y wvariaciones en falseta, que antes no

“Mafiana por la manana se usabar.
levantate tempranito, ALFANDOQUE (El)—El erudito escritor Antonio José
v weras en tu ventana Restrepo en su obra “El cancionero de Antioquia™, pu-

de hierba buena un

mito. blicada en Barcelona en el afio 1930, nos cita el Alfan-
s R 4 s b 1 . £z
La despedida les damos, dogue entre las danzas y canciones folkloricas colombia-




Bal

nas. Quizds esta danza ha nacido de un instrumento co-
lombiano del mismo nombre, formado con un tallo de
bambu, relleno de semillas, y con el cual algunas tribus
amenizan sus fiestas, agitindole ruidosamente

ALTA, (La)—Antigua danza cortesana, originaria de la Alta
Alemania, que, como la Allemanda vy la Burrée, tuvo su
gran auge. Ha decaido en la preferencia de los composi-
tores. Su forma eran variaciones (VACAS) a las que
nombraban Altas o Bajas.

ALLEMANDA - ALEMANA o ALEMANDA. — Danza

originaria de A

emania, Con el caricter de esta danza,
ocurre lo mismo que con los minuetos, a los cuales, segin
los compositores, les imprimen caracter animado o repo-
sado. En esta danza se representa un caballero que hace
el amor a dos dam:

15, las cuales en gestos le dan a en-

tender que rehusan sus galanteos. Es a compas de 4 tiem-
pos. Parece que la Alemanda se empezé a bailar a fines

del siglo XVI y gue era una modificacion de la Pawvana,

que en aquella época habia caido en desuso. También se

llama Alemanda a un baile

la Suabia muy parecido

al vals, en compas de 3/4. G $ compositores como
Beethoven, Haydn, Haendel, etc., han dejade bellas com-
posiciones sobre este tema musical, que se usé mucho en
Espafia.

AMANECER (El)—Como el Sal

ma parte de un tronco del

P 1 = | \.\_. - far.
gaelsol, el Amanecer Ior-

lklore colombiano, como una

de las expresiones mas valiosas entre las danzas v can-

etidas wveces, Antonio José Res-

ciones. Lo ha c

trepo, en el "Cancionero de Antioquia

AMARILLO (El)—Forma parte del folklore venezolano de
danzas y canciones, que menciona en su cuaderno musi-
cal L. Cortijo Alahija, «
compas de 2/4.

AMORES (Los) —Danza argentina de caracteristicas muy
propias, por lo que es de suponer sea una danza prima-
ria gue hal

en da un tema de Amarillo en

C

ado origen a la formacién de ofras de

distintos wes se dan las ma-

nos, O ¢ lo enfrentdn-
dose

otro. Jorge M. I
argentin

irt, el autorizado estudioso

{ud |

nos da estos movimientos de los

d

Amores: "Dos parejas: 1.° Los hombres se dirigen a sus
I

Ita, rodeandolas, a su derecha, v wuel-

Ven a su sitio con castafiuelas; las mujeres después lo
repiten a la izquierda. 2.° Los hombres se dirigen el uno
al otro, hacen un mo por las manbs de-

rechas, y vuelven a su zapatean. 3.° Se re-

pite la figura 2, pero tomandose por las manos izquier-

das v haciendo los molinetes en direccion cc a la

BAILE DEL CANDIL.—Comeo su nombre lo indica, esta
danza se bailaba de noche, a la luz del candil. Data de
los principios del siglo XIX, El autorizado escritor D. Ra-
mén de Mesonero Romanos, espafiol, nos pinta, en el
tomo primero de su obra, una escena gue titula "La Capa
Vieja v el Baile del Candil’, ilustrindola con un exce-
lente dibujo de este baile, en el cual pueden werse los
danzarines y al guitarrista en los primercs plancs. El
maestro Granados también da un Baile de Candil en su
célebre “"Goyescas'.

BAILECITO.—Nombre gené
designa unos bailes populares parecidos al zapateado es-
pafiol. En la Reptblica Argentina tiene varios nombres:

ico gue en la América del Sur

ATABALILLOS (Los) —Danza es

primera vez, 4. Vuelta entera a la derecha con casta-
fiuelas. 5.° Cadena a la derecha para terminar en el mis-
mo sitio del comienzo”'.

cial:

Esta danza se define por si sola en la estrofa ir
‘Al amor yaman fortuna;
yvo le vamo indiferencia
porgue nunca en los amores
consegui correspondencia’’.

ANIMAL (El)—Canto y danza de la Republica de WVene-
zuela, de la que es una hermosa expresién folklgrica, Su
compéas es en 3/8.

ARADA.—Danza popular en Salamanca. Esta copla ini-
cial es muy usada;

"Levantaivos, gafianes
para la arada;
ya se posa en los campos
la luz del alba.”
El notable compositer espafiol Federico Moreno Torro-
ba, tiene publicada, en Schotts-Gitarre-Archiv Op. 104
N.” 2, una preciosa obra para guitarra titulada “ARADA".

ARAGUATO (El)—Es mencionado por el musicégrafo
sudamericano L. Cortijo Alahija, en su cuaderno de "“Aires
Nacionales de la Repiiblica de Ven
ma de Araguato en

AREITO (El)—Canto vy de Santo Domingo y An-
tillas, que estuvo muy en boga en los siglos XVII y
XVII, Se realizaba en

bailaban otros. Los ejecutaban en las fiestas y grandes

ezuela”, dando un te-

s de 3/4.

grupos donde cantaban unos vy

solemnidades. La reina Anacaona, de Santo Domingo,

e muchos Areitos.

ARUNGA (La)—Aire y danza argentina, de sabor norte-
fio, similar a la Chacarera. Las parejas inician el baile
dando una media vuelta que imprimen desde el flanco de-

compuso letra d

recho; hacen unos zapateos y con otra media vuelta ha-

cia el mismo lado la concluyen en redondo; después una
figura de Chacarera y levantan luego los pafiuelos para

concl

zapateando fuerte. He aqui unos versos gue ca

tan los bailarines:

“Arunguita me has pe
Arunguita te hi de dar,
mafiana por los caminos

Arunguita has de encontr:

guidillas v el bolero. Estuvo muy en boga a fines del siglo

XWVIIL. Algunos grabados de la época nos muestran pa-

rejas danzando al son de una gquitarra, i ida por una

mujer.

Gato, Perdiz, Mis-mis, etc. El nombre de Bailecito es
particularmente empleado en las provincias del Norte:
Tucuman, Salta, Santiago del Estero, etc. El folklorista

rés Beltrame dedica al Bailecito su cuaderno

argentino And
sexto, v da a esta danza como originaria de Bolivia.

Para la descripcién coreografica, ver Gato.

BAJA o BAXA (La)—Danza que adquirié antiguamente

gran popularidad, come la Alta, la Allemanda y la
Bourré. Ha decaido completamente en el gusto y prefe-
rencia de los compositores. Era una variante de la Alta,
en forma de variaciones o VACAS,

BALITAO.—Especie de jota, en compas de. 3/4, muy po-

pular en Filipinas.
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BAMBA.—Cante popular en Granada, ya en desuso. T,
bién se llama Bamba a una especie de danza gue ejecu-

; ; . . Faen I P =
tan los negros del Brasil al compas de un estribillo qu
cantan varios circunstantes.

BAMBA (La)—Es cit

“Aires Nacionales de

ijo Alahija en su cua-

1 por L. Car
derno musical de la Repiblica de
" o un ejemplo
BAMBRICO (El)—Baile y 1

Se c: coro y s¢ acompaiia con guitarras y
ientras los bailarines efectian

IET

ity
s compas de 274,

odia popular colombiana.
"¢natros

algunas figuras coreogra-

ficas que se ajustan al ritmo melancalico del Bambrico.

BAMBUCO (El) —=Tonada american

;. Se toca con guitarra ¥

, de la Republica de

tarra po-

Colom
iitarrista amateur,

venezolana). El g
Yiaz Romero, ha publicado dos Bam-
.

¢ fina melodia, bien aplicados a nues-

pular colombiana ¥y

tro instrumento.
BANDOLAS (Las)- Baile espafiol que guarda gran simili-
con el célel Fandango, del cual es variante
(Lo cita Rafael Marin en su Método de
BARTOLILLO (E!l)—Aire espafiol

Guitarra ).

contemporanen de El

mitad del

Cachirulo, muy en boga en
XVIIL
BIMBURRIO (El}-

por el escritor Antonio J. Rest

“E| cancionerc de Antioguia’ publicado

o 1os cita el Bimburrio

anos

r en la Reptiblica de

entre las danzas y cantos colo

BIZARRO (El)—Bai

Se danza al son de las

le y canto po

lombia, irras y los cua-

figuras: coreograficas in-

blo Sierra

¢ de una danza de

teresantes. El Bizarro es mencionade por Pa

diados del

como aire andaluz stuvo muy en boga a me

siglo XIX

) —Aire del folklore andaluz, vulge fla-

hacen que los

CABALLERO (E!

menco.

Tiene icultades que

“cantacres lo hays i
CABALLO QEH—H.‘.["E'{JH!\.’ de algun
el Manguendoy, etc,, que estuvieron muy de moda

o XVIII, el Caballo

as canciones como las

del sig
cado a las tonadillas

CACHIRULO (El)—Aire andaluz, vulgo flamenco, con in-
teres s variantes que lo matices.

CACHUCHA (La)—Esta de A

llena de voluptuosidad y se acompana

hacen rico &n

caracteristica

nza

cia, e

qgraciosa 'y

apasionado. Se baila al son de las

con un aire vivo ¥y

castafiuelas, ¥y en compas te io. comienza con Sua-
vidad, continuando con movimiento acelerado, ha ha-
cerlo wertiginoso, Se ele acompafiar con guitarras Y

castafnuelas.
CACHUPIN
1

(Bl) —Entre las danzas y cantos tipicos de
figura el Cachupin, que menciona L. Cortijo
Alahija en su musical de “Aires i
dandonos un ejemplo en compas de 6/8.
CAPUCHINO (El)
la de Santo Domingo. Desde el siglo XVI, se le cono-

-
Venezue

album WNacionales.

Baile antillano, especialmente de la

ce en” Espafia, habiendo sido llevado por log ibéricas que
habitaron las islas de Centra América,
CALESERAS (Las)—Son muy cantadas en Andalucia v

otras regiones de Espafia. Es el canto del mayoral de las

calesas va entonando por los caminos reales. Se
mucho al Cante de 1, lo mismo
ciertas tonadas pampeanas. José Carlos de Luna se ocu-

pa de ellas en su libro “De Cante grande y Cante chico™.

;. que

asemeja gue a

i

BOLERO.—Aire de baile espanol,

Can

BOLERAS (Las)—Aire caracteristico €€ Espana, de medi-

a la vez.

da ternaria, el cual es danza y se
acompaian

canta
en la guitarra

a este género de

boleras en su forma tipica se
y mucho

yrticular caracte

Lina gracia
y espanola, ritmico ¥ cadencioso, v gue expresa par-
y la gracia de

s

ticularmente la alegria. la voluptuosic

los hijos de Andalucia.

del ritmo caracteristico,
que se marca generalmente por una o mas guitarras y por

las castafiuelas toca el. bailador. Se dice gue fué

1780 ¢

que

or un manchego llamado Cerezo, gue
Se escribe casi siem-
tiempos,

ideado hacia

lo bailé al son de unas segui

pre en tono menor y compas moderado de tres
Es un simil de las BOLERAS; pero con corles ¥ formas

1 Muchos notables compositores han to-

s desarrollados.

mado este aire para hacer hermosas y valiosas paginas
musicales. En el album de “Cantos Espanoles” de E

Madrid) se enc

(Unién

“Bolero a

Ocoén Musical Espafola -

del célebre Fe

fres Vol

muy en boga

BRAN o BRAN DE INGLATERRA.—D)
portada de Inglaterra

obra

en Esj
[a cita Serafin Estébanz C ron

Andalt

durante el siglo XIX, ir
“ald e su preciosa

“Escenas
BULERIAS. —Aire anda del género vulgarmente llama-
do flamenco. Cuenta con muy buenos intérpretes entre
los guitarristas tipicos de esas tierras soleadas.
BUREQ (El)—Aire espainol, del género flamenco, al cual
I

os guitarristas de este

son a V

ecfos m

¢l conocido baile el

ro. El Bureo ha

= 1
BOIEro.

“A esta yegua cast
]

a Doradiva,

merc

tengo. yo gque

mas mpanillas

Cabayo delantero
1

que el

lo dijera,

de los cabayos
nasié en Utreral”

CALLADO (Bl)—Danza tipica de la

na de Santo Don Mientras se

1 Centroamerica-

baila, la musica por

pero los danzarines siguen

El Callado. Se ca

guitarras diversos, se-

momentos deja su cometido;

¢l suyo. De agui el nombre de

haila al son de misticos wviolines

gtin el nimero de cuerda:
CAMBULLON, (El)—Enriquece el folklore venezolano de

danzas y cantos esta hermosa expresion coreografica. Se
*inicia en compas de 3/4 hasta que una wvariante impone

el de 6/8 voly

mds lento, para luego nuevamente al

primer ritmo y terminar la danza en e
CAMPANELA.—Paso de antigua danza espafiola, que Juan
sobre el

segqundo.

de Esqguivel describe en sus discursos arte del

danzado v sus excelencias. Efecto especial que se

me-

obtener en la guitarra y gue explica Aguado en su
todo.
CANARIO (El)

- 1 s - . ! + .
giin el testimonio de Pedro Saputo en cuya vida, libro 1.

Fué el primitivo nombre de la Jota, se

Cap. 7.° hablando de los arabes, dice; “Tocaron después

entre ‘otras cosas, El Canario, baile gue entonces se usa-

ba muche, ¥ el Jitano que comenzaba a usarse; CuUyos

bailes de variedad en variedad y de nombre en nombre,




Car

han venido a ser y Hamarse ¢l primero la Jota y el se
gundo el Fandango”. Parada y Barreto en su Diccionario
(1868 - Madrid) también reproduce este parrafo de Pe-
dro Saputo. (Léase ABEN-]JOT). E

una danza originaria de las islas Canarias, que se ejecu-

Canario es también

taba en compas ternario y se bailaba con gracicso za-
pateo,
CANCAN (El)—B:

durante el

1

le grotesco, muy de moda en Francia
reinado de Luis Felipe (15830-1848), pasando
luego a Espaiia en tiempos de Isabel II, donde cambio

algo su modalidad, acompafiindase con guitarras. Era

una degeneracién de los lanceros v rigodones. Estaba lle-
no de actitudes groseras y repugnantes, ademas de ri-
diculas. Sus movimientos eran de una rapidez enorme,
llegando hasta el vértigo. Une de los pasos que mas lla-
maban la atencién, caonsistia en que la bailadora tirase
con una pierna el sombrero ¢

el bailador. Algunas figu-
ras del Cancdn se conservan por los dibujos de Eusebio
Planas y de Gavarni.

CAN CAN (El)—Esta danza Yy canto es popular en toda
la republica de Méijico, ¥

| parecido es extraordinario

con el baile argentino llamado Pericén. Se acompafia siem-

pre con guitarras.

CANCION DEL BAJO, (La) —Esta cancién en la Repi-

blica de Me¢jico, es parecida a las carnciones:

argentinas

de

4 pampa, por su aire nostalgico v su ritmo pausado.

No en vano la palabra bajio, en Méjico, es simi

ar a la

En Buenos Aires se ha hecho

muy popular nredadera”’, que trajeron los artistas

mejicanos Blanca-Mufioz.

CANCION - TAPATIA (La)—Canto mejicano, de la
vincia de Jalisco, de aire triste. Se canta acompafiandose
con guitarra.

CANCION - TARASCA (La)—Canto de la Repiblica de

Méjico. especialmente del estado de Michoacan, Se acom-

pro-

pafia con guitarra comin mejicana

e 9 cuerdas y con

pera-tarasca. (Ver en la seccidn instrumentos).

CANTE DE LOS CAMPANILLEROS.—Ya su nombre X~

presa la esencia de estos cantares ¢

e enriquecen el fol-
klore andaluz, vulgarmente llamads flamenco,

CANTE DE LA TRILLA (E!)—En los campos de Anda-

lucia, no es extrafio oir’ este hermoso canto de las faenas

rurales, que se entona por cuartetas y se asemeja por sus
versos a algunos tipicos en la pampa argentina

Ic A pesar
de las lag

unas

- - - - i T
. 8¢ parece mucho a las C

“Esta parva de trigo

vale un tesoro:

paja como la sec

\'J

CANTECILLO DE LEVANTE (El) —En Andalucia,
parte del levante, es muy frecuente escuchar estos cantos
gue son inconfundiblemente de

nos de oro

en la

jar, no dandose ¢l caso
de escucharlos en otras partes de Andalucia, salve en al-
gun “tablao”, llevade por un '“cantaor” levantino.

CANTIGAS (Las)—Canciones gallegas. Son célebres en
historia, las del rey D. Alfonso el Sabio, escritas en 1

ndose del Meo-
Canon (pre-guitarra), que se cultivaba mucho en los pa-
lacios de los reyes de C

lengua vernacula. Se cantaban acomp:

wstilla, tanto que el rey Alfonso
de Aragén pidié en 1329 al de Castilla, buenos eject-
tantes de Meo-Canon y de Exabeba (flauta). Da fe de
que las Cantigas se acompafiaban invariablemente con
guitarra (meo-canon), el cédice original de las Cantigas
de Alfonso el Sabio, que se conserva en la Biblioteca
del Escorial, v donde puede wverse en sus paginas inte-

]

resantes ilustraciones iluminadas en colores, donde mi-

sicos, con vialin y guitarra, se hallan en actitud de acom-
panar la Cantiga.

CANTO ARAGUERO.—Cancion tipica entre los indios de
Venezuela, de muy agradable melodia y de aire lento,
Cuya musica va en compas de 3/4.

CANTO DEL TRAPICHE.— Antonio J. Restrepo en su
obra el “Cancionero de Antioguia™ nos cita el Cants del

Trapiche, entre las danzas y melodias del rico folklore

colombiano.

CANA.—Cancién popular de Andalucia. Se

parece al Fan-
dango y se acompafia con la guitarra. El cantante hace
toda clase de inflexiones de voz con la garganta, a ma-
nera de los aires llamados 'Polos”

CARNA DE CURRO PAULA (La).—Aire andaluz, del geé-

nero vulgarmente llamado flamenco. Es mis conocida con
el nombre de Cafia’ del Granadino, pero su autor es Curro,

].';I] su canto vy togue es L'LI‘}.‘;(];llttlrlli_

¢ libre, de manera
que puede durar los tiempos que guiera o pueda darle
el guitarrista y “cantacr’. Esto hace que: sea muy dificil
S

y la eviten muchos artistas de este genero
Marin en su Método de Guitarra),
CARA DEL FILLO (La)—Cante popular andaluz, vulgar-
mente conocide por Hamenco; tiene tiempos fijos ¥ es
dificil de tecar y cantar. (La cita Rafael Marin en st

egin Rafael

L.

En |

Método de Guitar

CARABINF;, (El)—Danza americana, de las islas de San-
to Domingo,

ip
iC

Y oiras E'L‘I?'ITI:"-'.L'EI.'S centroamerica-

nas. Segun el compositor dominicano Pefia Morell, el
G Data de principios del
siglo XIX, y se baila en el sudoeste de Santo Domingo
CARACOLES (Los)—Cante flamenco, de los llamados
“por alegria”. Es una de las joyas verdaderas del folklo-
re andaluz. José Carlos De Luna en su int

—

abiné deriva de la Manguli

sante obra

“"De Cante Grande y Cante Chico', se ocupa de los Ca-

racoles v recoge este es

‘{Caracoles, caracoles!
Mosita, escicheme usté

Son sus ojitos dos soles:

v ole!”

CARAMBA (El)—Su nombre proviene del estribillo que

acompana a su letra. Es un baile con compas de Milon
s Vidalitas. E
litarra Pedre M. Quijano, pu-
inales del siglo pasado
| Caramba” (Baile

i6n con una introduccién de cuatro compases, co-

ga, en 2/4. Su letra era igual a la de |

compositor argentino para

tre sus “Auras Campe-

cional). Inicia Quijano su

menzando el baile en tiempo de habanera, desarrollandolo

1 LA menor. En el canto, en

en diez y seis compases é
tono de LA mayer, nos da 20 compases. Incluve la si-
guiente letra:
“"Verde es el romero Caramba
Cuando esté en botén,
: Pero floreciendo Caramba
Morada es la flor™.
“"Verde vy todo verde Caramba
Verde wveo yo.
Verde fué la dicha Caramba
Que mi amor sofié’”,
Esta misma obra se halla, sin mencionar autor, en la
"Musicologia Latino-Americana” de L. Cortijo Alahija
CARCELERAS (Las) —Cante andaluz de lo mas “jondo’
Sale de las gargantas de los presidiarios con todo el dra-
matismo imaginable del que hace mucho perdi¢ su liber-
tad:




429

carcel

“Sali al
Miré al

patio de la

cielo v di un suspiro.

;Donde esta mi libertad
Que tan pronto la he perdido?
}'I.II 1‘]

Hay escrite con carbon:

satio de la carcel

“Agqui el bueno se hace malo,

Y ‘el malo se hace peor .

Otros versos de Carce
madres de los serranos (1)
(2)

la mia murié de pena

"Las

toitas vienen -en el tren;

v no pué (3) venirme a wver''.

CARRUMBA, (La)—Danza y cancion colombiana,
Antioguia’.

que ci-

ta Restrepo en su ' Cancionero de

CARTAGENA, (La)—Aire popular en la Republica de Co-
lombia, de indt espafola. Se canta y toca

con instrumentos “euatro”. (Ver

como guitarra y

umentos) .

inst
CARTAGENERAS, (Las)—Cante andaluz,
de C:

gue como su

nombre lo in la region de los

a, Proviene

mineros; por eso este cante es como las minas: lebrego,
impreciso. y a veces tragico. La Carte ra es un grito
angustioso que si »wa desde un pozo clamando luz, vida,
h |
al engancl
al enganct
pregunie @ los LOrneros
quea toavia mucho so,
i fuego a un barreno”.
s¢ espante usté, sefnora,
un minero el que canta;
| jumo la mina
ne ronca la garganta’.
CARUMBE, (El)—Aire del rico folk mbiano, pero
segtin algunos autores, originario de Méjico, aungue con

indudables figur: Se toca con guitarra y

cuatro’.

CERENGUE, (El)—Danza vy canto, caido en desuso y cuyo
movimiento era vivo, de una expresion malicicsa ¥ llena

r ol L--i.'I'C

S1C

sre  tenadillera v guitarrista

o
L~

Teresa Garrido, popularizé. El Cerengue a fines d
XKWVIIL
CESARILLOS.—Tonadas pertenecientes al siglo XVII, to-

R T
madas

1~
por los

15 espafioles quienes las des

(VACAS), como la Ga

Haban en

variaci larda, Pa-
vanillas, etc.

CIELITO.

ar

Baile popular argentino al compds de las

MCE

3, aue a efecto entre 15 parejas, ge-

neralmente seis: cinco se toman de la mano, extendiendo

los | formande circunferencia, dentro de la

€ una

205 ¥

cual qued sexta pareja haciendo bis a bis. El mozo

|5
d Id

dirige una relacién a la nifia; dan en seguida unas wvuel-

tas, como en el gato, seguidas de un zapateo y mudan-
zas, y otra relacién con gue contesta la moza; con esto
se concluye [a primera tanda del baile, yendo la pareja

a ocupar un lugar en la circunferencia. Entra otra a hacer

lo mismo que la primera y asi continuan las demds has-
. lia- g i s -
ta finalizar el baile. Esta en boga todavia entre la gente

pueblo.

1ich nos dice g baile de termina-

€5 un cuatro v

da la primera copla las parejas hacen la reja, gue con-

resns

torchins.

Cif

ciste en dar vueltas alrededor de los demas, sin soltar la

mano de la compafiera. Se canta:
‘Al sonar un cielo con relaciones
Se chocan en el aire sus dos pasiones

tan sentidas y bie

En copl templadas
Q

. hieren como el filo de dos espadas’.

(Carlos Roxlo: “La Reconciliacién”).

“Va el carrero cantando un cielito;

Canciones de Hidalge:
Tientos de cielo

Para coser, cantando,
Pedazos de historia .

(Fernan Silva Valdés: “Criollerias").

. .Como misica o tonada. es sencillo, armonioso, lleno

renil. Como danza,

de gracia y candor

reune a la gra-

cla

libre y airosa de los movimientos, decoro y

F:

dad”. (Juan Maria Gutiérrez: “La literatura de Mayo",
en Revista del Rio de la Plata).
Cielito atribuido a José Esteban Antonio Echeverria:
Amada gui

s debemos

‘T mld,

y,

Los ¢ cantar;

Ti con la suaye armor

Yo con mi voz desigual.

Cielito, cielito, cantemos;

Nuestro sabor es cantar,
v

Y al compas de nuestro acento

El pie veremos mudar

Mi guitarra es mi querida
Y mi dulce companera

H'\L.';
Mi sent
Cie
{_..'.-"I:'} |-":|.\|i|'.'i|_!‘ l'i maovim
Be la
Del

Mo es esa h

acentos son mi

1enio es5 s5uU

y, cielito yo es

con brille bai

que
que la acompafia atento.

rmosa mujer

1ca que la

ires ti, suave inst ento,
El g mitiga mi pena.

ie

Cielo, ciclito, de

Que ot

HOS

|

arrebate la

flor;

otros siempre veremos

en la pl esta mejor’ .
esa guitarra (la de Esteban Echeverria) ha-
bia sido llevada muchas weces. oculta como un delito,
io la capa del hijo del Alto, y sonado acompafando el

CIELITO en

suburbios

s bailes equivocos y ultrafamiliares de los
Sur, en la
(D, Juan Maria Gutiérrez en su estudio

del de nuestro

primera juventuc

-

poeta . biog

fico sobre Echeverria, que sirve de entrada al libro de

‘Dogma Socialista’).
( El) —MNombre

canciones de las

Esteban Echewverria
CIELITO LINDO,
M

Mo tiene nada gue ver con

genérico que se da en

jico. a tristes sierras de Chihuahua

la célebre cancién cuyana titu-
lada "'Cielito lindo™,

que como pudimos wverificar, tampoco

€s cuyana (de la f\J'L_]OP_FiHel'I. sing mejicana. El guita-

rrista mejicano José Mt nos

10Z,

al respecto en

forma convincente.

CIFRA, (Cantar por)—Cuando se encuentran dos payado-
res rioplatenses (uruguayos o argentinos) es de ley que
se trencen en un animado contrapunto, a cantar por ci-

fra, que generalmente se hace en compas de 6/8. En

este duelo se forma la popularidad del payador, si logra

salir airoso de las preguntas que le formula en verso su




Cha

rival, que €I, a su wvez, contestard en la misma forma.
Remitimos al lector a la consulta de Ezeiza (parte Bio-
ica de esta obra) y al articulo “El Payador’, que
incluimes seguidamente a la biografia del gran cantor y

gr

guitarrista argentino.

CLAVE, (La)—Baile cubano, con caracteristicas africanas,
al igual que la Rumba, ambas bailadas por los negros
al son de guitarras e instrumentos primitivos, propios del
candombe.

COLUMPIO o BAMBA.— Antigua cancién granadina, ya en
desuso.

CONEJO, (El) —Baile posiblemente argentino, del que exis-
te escasa bibliografia, szalvo ‘algunas citas al pasar. El
erudito Jorge M. Furt nos dice en su "Coreografia Gau-
chesca™ (1927), que sélo logre esta letra y descripcion
Da wueltas la pareja imitando al animal mientras que
el musico canta: “Salta conejo / duro y parejo / pollera
vieja / moditu miquita vuina paraiqui nerai’ quichu
Coneja'’, siguiendo en este texto bilingiie (quichua-espa-
fiol), hasta terminar.

CORRANDA - CORRIENTE.—Voces castellani

COIT

que

sonden a la antigua danza y tonada de origen fran-
ceés; gue los ital
COURANTE. Es pop

J. §. Bach escribieron

en Cat:

has {U]l]:.‘ll‘ﬁlL’in"—:'}l"S de e

a. Frescobaldi y

ge

pafia nuestros anfiguos 5][[‘[?&[

Dase

. En el s

una pareja; su C

jlo XVII

ipas era el 3/4

una danz aristocratica;

Luis XIV mostré gr

leccion por e Y Cayo e

s del siglo XVII. En Catalufia v Ma-

lorca, Corranda es sindnimo de copla, estrofa, cantar o

150 a medi

seguidilla.
que estuvo en b

CORRIDAS.—Danza espai ]
los siglos XVIII y XIX, donde se imitab:

de las faenas taurinas. Hoy estd completament

CORRIDO, (El)—(

los, al sur de Méjico. Su aire es algo mas movido gue

ga durante

algunos pasos

olvidada.

o

jicana, del estado de Mo-

otras canciones de este pais ¢ invariablemente se

canta con guitarra.
CORRUMBA. — (Ver Sombrerito)
CRIOLLA, (La)—Baile cubano, de origen dominicano |

5]
|

de Sz

> Domingo) ertenece esta danza al actual si-

glo, y estd adq incremento en el pueblo
antillano.

CUANDO, (El)—Danza del Norte argentino, especialr

e la Provincia de Santiago del

ero, de origen evi-

eUuropeo, l!'3Il|.|.‘.':|'|" que su primer :[]U\'iﬂ]]l\'!'.'.t} 28
lento y de caracter cortesano. Algunos folkloristas le dan
forma de Gavota (compas de 2/4) v otros en forma
de Minué (compas de 3/4), sequido de un A
Gato. De los bailes nativos; “El Cuando” es sin duda

o de

de los mas bellos, por su gracia y fina elegancia. Su

15ica es ori

y melodiosa, y comiinmente se canta,

CHACARERA, (La)—Danza argentina, en compas terna-
rio, muy bailada en todo el pais. El hecho de conocerse
algunas letras

chacareras en quichua, hace presumir su
oriundez de las provincias del Norte argentino antes gue
de las llanuras rioplatenses. En el Diccionario de Tobias
(Garzén, encontramos la siguiente definicion: “Baile entre
dos, parecido al Gato, y muy en boga entre la gente del
campo: empieza por el escobillado o zapateo (al revés

CUANDO, (El)—Es

CUCARACHA. :
CUECA; (La)—"".. .Baile de fecunda vulgarizacion en Amé-

CUMBIAMBA, (La)—Aire perteneciente al rico folklore

Cancionero de Antioguia’

CURACHA.

mientras dura la danza, con versos sencillos y delicados.
Generalmente lo baila una pareja. Esta avanza en la si-
guiente forma: el hombre toma a su compafiera con la
mano izquierda en alto, y el brazo derecho atras, Ella,
en la misma posicién: y una vez asi, al dar comienzo
el baile, se avanza garbosamente dando 4 pasos de minué.

Luego las manos se sueltan, ¥ la musica indica una leve
reverencia que la pareja debe hacer. Después vuelven al
punte de partida cambiando de mano, efectuando los mis-
mos movimientos y los mismos pasos, al final de los cua-
les vuelven a soltarse y s:

udarse. A continuacion el ritmo
musical adopta caracteres briosos, comenzando la pareja
a dar wvueltas enteras mientras hacen sonar los dedos
pulgar ¥ medio, en ‘castafiuelas. Vuelto al ritmo lento,
se repiten las figuras iniciales, concluyendo con un sa-
ludo y los versos de “cuando, cuando / cuando, mi

cuando”. La més bella pagina del Cuando, escrita para
guitarra, pertenece a

compositor argentino Gilarlo Gi-
lardi. Fué publicada en el "Suplemento Musical” de

0

de MNoviembre de 1933,

una danza de la Republica de Vene-
zuela que cita L. Cortijo Alahija en su album de “Aires
Nacionales...” En Ia Argen

tina existe otra danza con

ismo nombre, que admite una introduccién en For-

ueto, bailable o no, pero cuya parte tematica

se desarrolla en compas de 6/8, pudiéndose a igual que

El Cuando wenezolano. del gue

ere mucho, poner en
compas de 2/4.

2

incion popular en Andaluci

rica; ya sea bajo el de "Chilenas”, comun en Ia

por la we 1 de Chile donde se la

de ese modo, sea bajo el de Cuecca,
11

1sual en las pro-
vincias
el "Zambapalo” g
“La Gran Sultana”, se la conoce por Zambacueca o
Zamac

Norte o ya, uniendo las dos voces, como en

Cervantes cita entre los bailes de

eca’... José M. Furt en su "Coreografia Gau-

chesca’. (Ver Zamba)

HLs

lombiano. Lo cita Antonio Jesé Restrepo en su

u
(1930).

CUNA.—Baile de los negros en Cuba
CUNDIMAN - CIIMINTAN

—Danza y canto pog

Filipinas. Se supone que |
Batan

1a nacido entre los indios de

5 ¥ que es anterior a la conquista de los espafio-

les. Se ejecuta en compas de 3/4. Se llama Cundiman,
porque con esta palabra g i

aungue, comienzan
todas las estrofas.

Baile filipino. Es una especie de bolero; su
musica se ejecuta en las bandas populares de instrumen-

tistas del pais. Este baile es relativamente moderno,

CURRULAOQO, (El)—Entre la variedad de danzas y cantos

colombianos que nos menciona Antonio ]. Restrepo en su
obra el "Cancionero de Antioquia’, figura el Currulao.

del Gato, gue principia por las vueltas) en el que el qui-
tarrista canta’. Hay tres clases de Chacarera: simple, do-
ble y polkeada. La diferencia entre las dos primeras es
un giro mas que se hace en la segunda cuando se canta
el estribillo. En la polkeada, esti la diferencia en que
los bailarines zapatean abrazados, en lugar de separados
como en las otras anteriores, hasta que el guitarrista
vuelve a cantar. Muchos son los bailes derivados de la

e s m—




Chaci entre ellos: Arunga Prado, Lorenzita,
Mariquita, Ecuador, etc., que se an los campos rio-
platenses,

‘Chacarera de mi vida,

chacarera de Mazan;

mucha harina;
poco pan’

chacarera,
chacarera

[H.I\CDNA —Antigua danza espafio

1o moderado, hecha a base de

de compas ternario

\-'i'lriél(i(\!‘.l:.‘i sobre un

mismo t Frescobaldi eseribié una Chacona para or-
gano en 1614 y Milanuzio, en 1623, otra para guitarra
lo mismo que Corbetta, R. de Visée, Bach, Haendel ¥

.t (1773). también han escrito algunas Chaconas,

modernos. Tiene la

amén de otras de autores antiguos y

Chacona gran sem con la Pasacalle, siendo en ver-

distinguirlas,

la primera siempre

dad dificil aunque tenga

nda existan modulaciones.

una misma tonalidad ¥ la segq

CHAMARRA o CHAMARRITA,

(La) —Danza originaria

.| litoral argentino. Su tiempo es parecido de la Mi-
longa. Algunos compositores de musica para guitarra, han
adoptado con éxito, esta bella pagina del 'lel';.‘]l. El
profesor Luis Ver ha escrito una a la cual ti "Ru
mor de Fiesta'; chamarrita corrent

CHANZAS. — Anti m.h representaciones de
dramas de

Ve
Angeles La

comendada a

porque 105, €]

istas mus

de cor

| estado

nza mejicana

nateando, acompanamiento

con

1

g litarras.

[

C Il'\l'—'.-\HIEI RAS TAMAULIPECAS, (Las)—C

Lo B

zapateado, tado de Tamaulipas. El dao

de guitarras m 15 ]2|f1[1lr..r‘1l|[|(-|‘.. did a conocer en

Buenos Aires v Chile algunas Chaparreras Tamaulipecas
eron bien pronto popularidad.

DAMA, (La)— tiempo de la Gavota,
b en los ta, como un 'rendez vous’
a las damas.

DANZA, (La)—Fué el favorito de la sociedad de

diversas wvar
Su
feccionamiento a Juan

las Antillas espafiolas. Tiene sus

{
e

cada 1-.;p|_'1‘=1]:'c-¢1 centroamericana. creacion

pe

buenos compositores se

buye a Manuel Tavarez,

(1857-96).

Y 5U

Muy

han interesado en este género de musica, como los me-
jicanos Felipe Villanueva, (1863-93) y Ernesto Elorduy
{1853-1912). Actualmente interesa a los maestros com-

A

Pedro WValdéz

verdadera

positores Carlos Cas sicnao
en Puerto Rico la

DANZA CALABACEADA,.—

jico,

Fraga,
nacions

tillo® ¥

muisica

Se baila v canta en todo Mé-

teniendo un extraordinario parecido al baile argen-

E: hace
con las tipicas gu el
estado de Michoacan le agregan

DANZA DEL HACHA.—Titulo

Aparece muy

tina El lido. Su canto y

]

acompafiamiento se

le 9 cuerdas;

arras |‘.1{‘j1Ci1]]"' en
la pera-tarasca (wver).
de

obras

una antigua danza.

menudo en las de anti-
guos tafiedores de wvihuela,
DANZA PRIMA, (La).—La

en los salones de la encantada
escritor Pablo Sierra,

a estros

Danza Pri
Betis,
fué uno de los

fué celebrada

1l
Segin el erudito
aires que

méas gus-

31

Dan

CHARANDE, (El)—Enriquece el folklore andaluz, vulgar-

mente llamado flamenco, esta expresion artistica de sabor
gitano.

CHARANDE, (El)—Figura entre las danzas y canciones
tipicas de la Republica de Venezuela. Su compas es el
de 6/8, y su melodia, agradable Se acompafia invaria-
blemente;, como todas las danzas y cantos de América
Latina, con guitarras, empleandose igualmente instrumen-
tos tipicos pero hijos del anterior, como “cuatros”’, " sei

ses”, etc., segun el numero de cuerdas de que dispongan

CHARAPERAS - COMIDAS y CANCIONES.—Tonadas

populares la republica de Meéxico, cantadas a una o
dos voces, vy acompafiadas de guitarra, arpa u otros ins-
trumentos. Se denominan Charaperas porque se cantan
libaciones de la chara, bebida tipica de Méjico, en

las - pulquerias v barrios bajos de la ciudad.
CHENCHE, (El).—Danza gque se baila en Santo Domingo

de
segun el numero de cuerdas.

1~
ae

v la Republica de Haiti, al son violines v guitarras,

‘cuatros , @

ITESES

a danza

las mas populares en toda
S An

Chile, pues

este nombre
argentino se
¢l conti-
nombres

aungue sélo conocida con
Norte

jeneralmente

en

1 IAS i

provincias del

na Cueca, todo

Zamba

nacueca

I
fenomn

v mas

ente far origin

er), 1dose los diferentes

/,.m.l':.ul' gca, sin existan, si hay,

que

notables
CHIPOLA, (La)
Rept

melodia un

variantes

ce al folklore de

WV

O I

danzas y

ol

cantos

la slica de nezuela compas es el

Colombia

nondtona

U

s tambien

CHUCHO,

|\\'"|HI| norte

(El) —

ucho entre la variedad de

ngura

que nos menciona Antonio

ibianos

José Restrepa en su o de Antioquia’, editado
en 1930
CHUIN, (E!)—Figura danzas y canciones folklo-
ricas dominicanas, haitia y una otra repiblica
1]l son las guitarras, como
v Sud América.
l artista francés Gustave Doré en la visita

en

1a

sequnda mitad del siglo XIX

atn Asturias y Galicia.
DANZON, (El)—Forma gue Cuba se ha dado a la
‘Danza’’, que ha sido desterrada por el "Danzon” a fines

de
PEro

siglo XIX.

del

resado muy poco a los compositores cultos,

Es el baile tipico pueblo antillano;

1 :
na 1ir

con excepcion de Gonzalo Roig. El musico cubane Eduar-

do Sanchez de Fuentes, ha tomado

Danzon

algunas variantes del
‘La Habanera’
miéndole por esto novedades ritmicas. Segin Pedro Hen-

introduciéndolos en impri

riquez Urefia, "Se inicia con el “cedazo’, frase de ocho
compases repetidos, que reaparece después como estri-
billo”. Entre otros de los propagadores del "Danzdén”

figuran Miguel Failde y Raimundo Valenzuela, éste adop-

temas: de

tanto dpera v canciones extranjeras, que per-
judicaron el wvalor intrinseco del "D: 3
DANZON MEJICANO.—Este baile, el mas popular en la

Repiblica de Méjico, de

impreso

oriundo las Antillas,
v
progenitor.

es

aunque

mejicana le melodias
istintos, que parece a
En Buenos Aires hemos escuchado al

no José¢ Mufioz, de su

agradables: en su melodia y muy ritmicos

iante

ritmo
su
guitarrista mejica-
pais, que

&l

un

tan en nada se

illng'HCIS Danzones S0




Est

DEBLA, (La)—Ulna de las mas tipicas expresiones del
“cante jondo”, que por su dificultad ha sido dejada de
lado por los “cantaores” vy "tocaores’ gitanos. Es una de
las wvariantes del Martinete. José Carlos de Luna se ocu-
pa de ella extensamente en su interesante libro "De Cante
Grande y Cante Chico’.

“Ni el olé de 'arbahaca,

ni la frescura der rio,
tiemplan el fuego que tengo
dentro der pecho metio.

DECIMA.

tino, del litoral, revela todo su talento, intuicién artistica

Forma poética v canto donde el gauche argen-
) g

ECUADOR, (El)—Baile sudamericano, derivado de la Cha-
carera. Se danza con los pafiuclos en alte y con los mis-
mos movimientos de la Chacarera, efectuindose medias
v

Itas en lugar de wvueltas enteras, He aqui una cancién
en. romance, que se inicia con la copla del baile, de la

cual ha tomado el nombre, recogida por Jorge M. Furt:
“Palito quisiera ser

Chiquite v nadador

Para sequirle los pasos

A mi amante al Ecuador.

{Ah! qué pena que me ha dado

Bendido por un traidor

Toda la noche y echado

Detras del Palo Mayor,

Esperando que mi madre

Me echara la bendicién.
—Pa dénde bas hijo mio

Hijo'e mi corazén?

., caye madre mia
Me boy por opositor.

Desp

vy medio

De '::)[(-1.::.

avegasion
Dimos

a San Fernando

Lugar de nuestra

s0s nos tomo el gobi

Tomando su precausion

Para menguar d

I
I

Drasos
.2 luerte oposision.

Jia biernes nos sacaron
De la carsel "qué dolor”
Y nos llebaron aborde
De la barca sin perdaén.

iAh! qué pena gue medid

Bendide por un traidor’.

EMBOTAROS, (Los).—Una variants de las sequidillas

mbotados, celebrada en el sur de E

del bolero, es los

pana a fines del siglo XVIII. Grabados de la época mues-
tran un guitarrista ejecutandola y una dama con dos ca-
baller

Atabalillos, un Pasar y el Paseo, lo hacian en forma de

$ danzando. Este baile como las wvariantes, los

Jota, es decir. los danzarines bailaban separados.
ENGARIPOLA, (La)—Pertencce al folklore de danzas v
cantos de la Republica de Venezuela. La cita L. Cor-
tijo Alahija en su "Album Musical de Aires Nacionales”,
Su compds es en 6/8.

ENSALADAS. —Nuestros antiguos musicos, los vihuelistas

especialmente, daban el nombre de Ensaladas a unas lar-

gas canciones en la gue se mezclaban diferentes géneros:
religioso y profano; diversos idiomas v dialectos: fran-

ESPANOLETA, (La)—Da

¢ indole poética. La letra es siempre en octosilabo ¥y su
compds generalmente en tiempo binario, siendo la Décima
una manera del Estilo. Tiene una introduccién que sirve
también de estribillo, escrita en compas de 6/8. Luego
sigue el canto, lento, en compas de 3/4 los primeros cua-
tro versos, y en 6/8 més movidos, los otros cuatro, fina-
lizando los dos dltimos en 3/4.

DELGADINA, (La)—Cancién de la isla de Santo Domin-
go. de aire lento, Escritores del siglo XVI, ya la citan
en sus obras. Actualmente ha traspasado los limites de

la tierra nativa, ganando Cuba, donde se le imprimio un

mas moderno vy un tiempo vivaz.

cés, italiano, espafol, catalan, portugués, etc, Son muy
famosas las de Mateo Flecha, catal:

maestro de capi-
lla del emperador Carlos V, publicadas sueltas en el libro
“Las Ensaladas de Flecha', recopiladas en Praga, el afio
1581, por Fr. Matheo Flecha, su sobrino. Las Ensaladas

constituian arranques geniales de humoris

no, I.'iL[]‘.pi'ﬁHL‘]ﬂ
en ellas, como nota dominante. una especie de candidez

antil a la par que cierta intencién picaresca. Se cree
gue algunas veces fueron objeto de representaciones tea-
trales, por la forma dialogada de algunas de ellas.

ESCONDIDO, (El)—Es una pequefia vz

ado y popular baile argentino: El Gato. El Gato escon-

ante del cele-

dido se diferencia del Gato propiamente dicho, en que

los danzantes se esconden detras de los guitarristas; mien-

tras lo hace la mujer, el hombre escobilla cerca de ¢
y viceversa, He agui una letra tipica;

"Escondido me has pedido

Escondido te hi de dar

Escondido a media noche

Y escondido al aclarar,

Sali, escondido, sali,

Sali que te quiero ber,

Aungue las nubes te tapen

Sali si sabis guerer

espafiola de las mas cele-

bradas en su tiempo. En las obras de nuestros famosos

vihuelistas del sigle XVI, hallanse curiosos ejemplos de
esta danza. Su compas podia ser binario o ternario.

ESPUELA, (La)—Danza y canto mejicano: se cjecuta con

acompafamiento de guitarras. Es exclusivamente del cam-
po, no bailandose en las ciudades de Mejico, sino por

excepcion.

ESTILO.— "Estilo: hijo varon tenido en la itarra.. F.

Silva Valdés”. Composicion musical netamente argenti-
na, en particular de las provincias del litoral. En ella

imprimen los

iL'hU-‘i. cuando la inicl'pr‘(‘fﬂ[[ en canto vy
| alma argentina

guitarra, todo el sabor caracteristico
Consta d fin a la compo-
sicion; una frase que generalmente es de 8 compases v
luego en Andante, volviendo a la frase inicial del canto

un Allegro que anuncia y

para concluir en el Allegro. A esta cancion se le han su-
mado por parte de algunos compositores, ciertas varian-
tes gue felizmente sirvieron para enaltecer el folklore ar-
gentino. El autor de este Diccionario en su 2.% Album de
10 Composiciones para Guitarra (editor Celestino Fer-
nandez — Buenos Aires) incluye dos Estilos N.* 2 v 3,
originales y concertantes.

ESTILO MEJICANO.—Se designan con este nombre las

canciones mejicanas del estado de Yucateca, de aire triste
vy sentimental. Se acompafian siempre con guitarras,




ANZds €5

jguas ¢

amo “Jitano”. En su forma

na de las mas

FANDANGO, (El)—L

safnolas: P

se |

importa

ia- en 6/8: Se cree gque I

movimiento de 3/8 es vivo y gracioso.

I‘.(Ir !l':_‘i. IT
con guitarra ¥y castafuelas.

Se acompaia generalme

las cuando

s puede entrar con ias. COj
g pucac

o. Bajo el nombre gue enca-
la Ron-

lagqueiia, y algunos otros bai-

enden las Murcianz

en el tono

acorades, =g o

1mie

v el gusto

res. La antigie
| ‘spafia por

de musica y danza, es causa de que dicho

stico. Cuéntase la si-

de

tan renomb

vera

danecy

dudamos. La corte de Roma, esc:

pureza de su Ie,

tan renombrada por

a4 una naci

ptuosa, resolvid proscri

e

es observo que

La obser

ipareclio

el punto ante 1os

oles

esp Sus Correspon-

e

itada a desplegar

del fandango. La de

a poco viose a jueces despoja

vario

la sonris

HsOnomias

sintieron  poseidos de

ites v los jueces

hasta el extremo

seducciones de
la medida con los

absuelto.

1jestuoso - Aden-

FANDANGO DE CORDOBA,; (El)—Es

COMmo un -"'“Ir'-‘i"-' J"_'ll”';'_'..l'l'}._.ll'l Ll'.;I.' ACOm

o de s

su palacio de filigrana a la mezquita

1 . ey
palmeras , segun dice José Car

“DeAG

FANDANGO POR TARANTAS, (El)—La

1go ha creado v

el Ccante gque pres

o al

de mod: ira poder cant:

numerosa

vemos la existencia de Fandango por Levante, por Ma-

necie

es a

ternds, etc e se introducen aires pert

ndos mbres.

FANDANGUILLO, (El)—Baile gue ha sido muy po

la Plata, donde fuera introducido por

lar en el Rio de

los ,espaiiol esta der inacion como un di-

mo: Se le llama

itivo del Fandango,

én F 10,

illo gad

(o]

Por la sierra galopand

itre. Portugal y Espana

de la Cruz va cantando

iViva mi jaca castafia,

La perla

Los comp Moreno Torroba v ]

Ores

furina, &n sus .\I'!ll'll'[\'.‘-\ a la :_|||:_'..1}'l.-,, han escrito .|c':r§ hu::l'-

mosas obras de este titulo. Con respecto al de Turina,

figura, por sit gran belleza y valor mu entre lag me-

jores composiciones para este instrumento.

21l

ad

FANDANGUILLO DE CADIZ, (El)—Modalida

languille, Cadiz es la cit

que

de cantar ¢l F

ispafia misma o de Amé

transforma los cantos vengan de

sonomia t propia

ella.

como la jjira, dandoles una t

tiempo son exclusivame

que con ¢

jeza de miisica cuyo origen data, seg

1 pa-

Los antiguos tafiedores espafi

far

cando hasta libros de ''Arte de ie

yres obras en este género de

de una de las mas cé

tados. Fantasia, al principio, suU mismo

abandeona a los

bre indica, pues

HEH
chos. de la improvisacion. En

ndo tercio

‘1\'-.__]

siglo, tomé la Fantasia otros rumbos: jamas i6 com

siempre se supeditaba a un

posicion menos libre, p

e sobre

. con o sin variaciones, ¢asi siemy

tivo de opera. Aquella forma musical libre de la pri

Fantasia, se convirfio a gracias a la

moda, en

los excesos d4e

tado el ingenio de los musicos.

la moda por: la

e

por los mismos dioses

Crilas €Il

los Liszt, los Talberg y P

De Beriot, los

perdidas p

zas tecnicas’ que Cor

aciones. ¥ no i“(_‘LU‘\. ra

caprichosa. (Pedrell)

'ARANDULA,—
KVIIL. Segun

e la Farandola de la

—

O no es una va

. Como el LCanario,

wcha, el Ceolumg

aviado para el 51

FARRUCA (La).—Danza y canto or
desde donde gand las ti o mas

modali

en Andalucia, donde

mucho de la pre

dad racteristica q

&5 muy |'\'.‘_-'|‘.||!\L"

Con diversas v

qenit
Portugal y Espana.

ba en Buenos Aires, en
de Rosas. Lu

ste baile, que hoy conocemes con

Minué Federal.
FIRMEZA (La).—Baile argentino, en compas de 2/4 Lue=-

go de unos 'floreos” de los guitarristas, comier

ias guitarras

A - ;
Ce v baile. Cuando éstos pq

cuatra  be:

tornan a eludiar, rob

companera, al decir de
Buenos Aires’ (1883). Consta la Fir-

ales s¢ €n

‘La Provincia

meza de tro frentes, en cada uno de los
‘ ’

tona una estrofa con su correspor llo.

ente est

Como

Nada se puede asegurar en cuanto a su Orige
voria de los bailes gauchescos, tiene aire local, pero

1] ."\-'igﬂir.il.'\ta.;.ﬂ de

nombre se refiere

con exactitud lo gue

pareja debe ejec

dica el cantor, es decir, bz meza.

ir - COon

“Anteanoche me confesé

con el cura de Santa Clara

1dd de peniteéncia

a Firmeza bailara,,.’
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FLOREO.—Figura de la antigua
tia en sostener el cuerpo sobre un pie, mientras el otro

danza espafiola. Consis-

hacia un trenzado en el aire.

FOLIA o FOLIAS.—Antiguo aire de danza en compas ter-
nario, utilizade como tema de wvariaciones instrumenta-
les por los compositores del siglo XVII y XVIIL Parece
de origen espafiol. Salinas lo citaba en el afio 1577, y
Cervantes lo menciona junto con la Zarabanda vy la
Chacona. En 1623, el italiane Carlos Milanutio incluia
entre sus danzas de cardcter espafiol (espafioletas, gallar-

das, etc.), algunas Folias,

GALAS.—Antiguas canciones tipicas de Castilla, que se
acompafiaban con la guitarra, perteneciendo al género
serio. Pasaron a Andalucia, desnaturalizandose con wva-
riantes que las precipitaron al olvido,

GALERON (El).—El Galeron figura entre las danzas y
canciones colombianas. La cita el escritor folklérico An-

cancionero de Antio-

tonio José Restrepo en su obra

quia’’, editada en 1930
GALLARDA.— Antigua danza de origen francés (Gaillar-

de), en medida triple simple, (3x2, 3x4, 3x8), v mo-

o o con canto e instrumentos acompafantes. Ejecu-

tabase ordinariamente después de la Pavana o «de otras
danzas mas graves. Los wvihuelistas espafioles nos han
mostrado algunas. También se denominaba ROMANES-
CA y SALTARELLO

De la Gallarda nos hablan los dramaturgos espaiio-
les del siglo de oro, especialmente Calderén. Se bailaba

a veces sin levantar apenas los pies del suelo, y otras
dando grandes saltos, constituyendo su técnica coreogra-
fica pasos numerosos vy dificiles. Vicenzo Galilei, padre
del gran fisico compuso una hermosa pagina de Gallarda
para el laid, que aun se ejecuta en nuestros dias,

GALLINA (La).—Pertenece al folklore colombiane, rico
en danzas y canciones tipicas, Su ritmo es agradable co-
mo su melodia. Se escribe en compas de 3/4.

GALLINACITO (El).—Entre las danzas y cantos de la
Repiblica de Colombia, figura el Gallinacito, que cita
en ¢l "Cancionero de Antioguia'’, Antonio José Restrepe

GARROTIN (FEl).—Danza espafiola, de origen gitano, en

compas de 2/4, de movimiente wvivo y ritmo contit

do. Se canta y baila a un mismo tiempo, mientras
q rras acompafian. Compositores modernos, como Lles,
Villar, Rivall, etc., han compuesto buenos Garrotines.
El pintor Claudio Castellucho ha dejado un excelente

cuadro titulado "El Garrotin™, en el que puede wverse

en un tablao’, a una bailadora y un guitarrista que

acompafia,

He agui una copla de Garrotin:
‘La guitarra sin la prima

es como un hijo sin madre:

todo dia se le wva

1spiran y dando ayes.

GATO (El).—La danza argentina que goza de mas popu-
laridad. No es dificil verle bailar en cada provincia de
manera distinta, aunque siempre conservande su sello
inconfundible: "Per lo tanto, a un bailarin que s
le conviene prevenir al publico que lo hara al estilo

(Rafael Cano).

s precie

catamarquerio, santiaguefio, riocjano, etc.

Nos son las wvariantes mas sobresalientes de esta danza:

La wvoz antigua Folia, equivale a locura, y se aplico
a dos viejas danzas espafiolas. Fernando Sor ha escrito
una para guitarra op. 15 MN." I, que se titula "Las Folias de
Espana', hermosas wvariaciones gue inspiraron inmedia-
tamente a otros compositores.

Mencionaremos también el valioso aporte a la guitarra
de  Manuel M. Ponce con su obra (N.” 135, de Guitarre-
Archivo). "Variations sur "Folia de Espafia et Fugue",
compuesta de, Theme, XX wvariaciones y una preciosa
Fuga.

En Portugal se dio el nombre de Folias a una danza
muy animada y ruidosa, "propia de locos'.

los llamados Gato Co
es en 6/8 Allegro, y lo bailan una o dos parejas. El

rentino y Gato Portefio. El primero

Gato se ejecuta en casi toda su extension haciendo em-
pleo del rasguido en la guitarra, que puede ser de sexta
a prima o wice-versa, segun la inventiva del musico.
En el llamado Gato simple, el guitarrista er

1 una
copla, gque es zapateada por los bailarines. En el Gato
hombre endilga

con “relaciones’, entre cada copla e

un wverso alusivo a 1 C{I-I!'l]').".!-'n']'.'l qug o8 I'l,'_\'.pd-l'ld'ldl]

con otro de ésta, también alusivo, E danza consta de

cuatre frentes, en cada uno de los cuales se canta

fic se diferencia de los mnas, en

copla. El G
que cuando los bailarines se dicen sus “relaciones”, la
misica se suspende, como sucede en Los Aires. Este
Gato tiene una notable wvariacién de melodia, pero no

de: ritmo. El Gato es la danza a que mas preferencia

dedicaron los compositores argentinos, felizmente enalte-
ciendo el folklore nacional. El autor de este Dicciona-
rio en su Album de Danzas y Cantos Argentinos (edi-
tor José B. Romero), incluye un Gato Zapateado con

vy Wariaciones en forma concertante.

“El gato cuando se quema

Salta pa arriba...

Y s¢ da rasgufiones

En la barriga.'

“Baile este gato, nifia,
Desate el rollo

De su gracia nativa
Que es el haile criollo!”
“MNo hay como el zapateo
Cuando se agarra

@

Al compas del rasgueo
De la guitarra

GATO POLQUEAOQO (Polgueado) (El).—Danza argenti-
na, variante del "Gate’. Un nuevo movimiento coreogra-
fico, una CODA, MACHO ¢ ESTRIBILLO aifadido o
cambiado, segiun la localidad en que se celebra, hace
que se le conozeca como “Gato Correntino”, "Gato con
zapateo cantado’”, etc., festejado en La Banda (Santiago

del Estero); “"Gate pillade” cuyo nombre indica un juego

gue se realiza al término de un zapatee cuando son dos

o mas parejas: un danzante corre a otro hasta atrapar-

lo; es conocido en la regién catamarquena.

s parejas bailan “agarrados’,

ara 5}[1j!arr.‘1 conocemaos una

En el Gate Polgqueao

“"tomados ' o “cogidos’.
acertada pagina de esta danza, original del compositor
argentino Pedro M. Quijano, presentada en su aspecta
popular, lo mismo gue su Gato Correntino; dado a pu-
blicidad a principios del siglo.




cion y

GAUCHITO o GAUCHITA.—Ca danza de los pai-
sanos rioplatenses. Es una pegquefia de la Zam-
ha v se baila usando pafuelos. Su nombre proviene de

variante

ba, ¥ .se
la copla: "Gauchito arriba, gauchito abajo / aunque venga
el gaucho viejo no me subo ni me bajo pergue me
cu trabajo.

GAVILAN (El).—A popular colombiano, gque se canta

“cuatro’’, El Gavilan es muy

al son de la guitarra y el
' > Colombia.

[s ado en el rico fU|.|-'\|~l'!!'|'
GAVOTA.—Danza

procede, segun parece, de (

Su nombre

antigua, de origen frances.

javot, habitante del pais-de

Gap en el Delfinado. Se escribe en compas hinario o cua-
ternatio, con movimiento moderado., Consta de dos ré-

o repeticiones, cada una de las cuales comienza
en tiempo débil, terminando en cada dos compases las

cesuras especiales de sus frases. La Gavota raras wveces

se ejecutaba sola; casi sic > jba a continuacién de un

Minueto o de otra danza de movimiento mds reposado.
Los wvihuelistas escribieron con suma simplicidad y ele-
q paginas hermosas dé este aire. Roberto de Viseo
nos legd buenas muestras.

(La).—Es una danza antillana, muy baila

GAYUMBA

T e I
isid O

e Santo Domingo. D

1 del siglo XV, pues
XVI

segun 4

€n

nistas del

la los primeros ¢

GELIANA (La).—Cante andaluz,

citan

it{('.h.h‘! !n,'\_\'g“.T-

por un moro y lleva a 1 por un evadido de

que encontrando 1 mujer c¢asada con otro, en

fiesta cantd, acompafandose con a can
cion, a la que | e (

GIRA (La).—Ant

igua

aansa

Bole

semeja

blo Sierra

GITANAS. —Canci flamen-
co’, como las Serranas,
Polos, etc.

canto, a lo gitano
no soy gitanillo
con los gitanos
ga.

GLISAS (Las).—Danza espafola de mediados del siglo
XVIILL. Fué ida debido a su monotonia, por otras
mas ritmicas y movidas, de la misma época.

GORRONA (La).—Anticuado aire pertenecie al folk!

e hispano, m Sevilla a

mencicnada por

celebra en la

diades del siglo XIX

hterato

provincia de

La Gorrona, es

Pablo Sierra, en itos.

costumbrista 5U5 esc

el

GRANADINAS o MURCIANA.—Las melodias

respectivas

de esta clase canciones populares andalozas, son muy
logas a las del Fandango, su tipo genérico
Granada y Generalife
un dia los hizo Dios
cuando dando un paseito
hacia esta tierra bajé.”
HABANERA (La).—Danza v cancién, gque como. su nom-

[.a Habar

1

de

bre lo indica, nacio en 3, posiblemente hija de

la "Danz

posiciones del folklore 1

(ver)]. Es 1

na s mas privilegiadas com-

cultivada

sido

rer: pues ha
por los grandes composi

da por los mas eximios instrumenti

Qres

sU Opera

‘Carmen’’, introduce Habanera
Sarasate <o

Otros

una popular;
en Lon-

Alarcon,

de origen
puso otra habanera muy aplaudida

1

dres. compositores, como Dalmiro Costa,

135

Hab

GUABINA (La).—Citada por el escritor folklorico sudame-
ricano, Antonio José Restrepo, en su obra "El Cancione-
ro de Antioguia”, las danzas y canciones

de Colombia.
GUACAMAYA (La).—

A, José Restrepo, nos
picas de Colombia, que enriguecen ¢l folklore de ese pais.

entre tipicas

7] estudioso escritor sudamericano,
entre ti-

t las mas

1 esta danza

danzas y canciones co-

‘El Cancio-~

GUACHARACA (La).—Entre

acharaca gue cita en

lombianas figur:

nero de Antiogt (1930), el erudito escritor Antonio
José Restrepo.
GUAJIRAS (Las).—C cubanos, impertados a Espa-
i del

fia, donde se les i variantes caracteristicas

slo andaluz, degen lolas tanto. gue

tante de las originales cubanas tienen
vivo gue las andaluzas,

GUAJIRAS ATANGADAS.—V: de la

como  su tie un aire

GUAPANGO (El).—Canto y baile de la Repiblica de Me-
de Veracr se lo

guitarras acompanan,

z, donde

jlco, muy tipico en el est

lanz

danza zapateando, mient

15ica

GUARACHA o GURACHA (La),—Es 1
I‘.-.'- &]: i

ta un olvidad

extendida emente en el siglo

aban

a. mujeres

poco

de las Guarachas mas conocidas

imbelo’, impresa en el ano

las guitarras.

iona ia

la sequnda n

Sevilla

muy

COI

lo XIX.

GUARAPO
de

uitarras,

(El).—D

Domi

Santo

que pueden ser “cuatros”’

15. BEs muy comun

las Repiblicas de Ve-

“seises’, etc el nimero de ¢

Guarapos en

de la

GUAYUBIN (El).—

riginario

isla centroar de to Domingo. habiéndose ex-
tendido a San Salvador, Haiti y una Repub los
alr 5. Se danza y canta al son de guita de di-
versos nombres, segun el de cuerdas, como tre-
ses cuatros’, etc., v de viol muy risticos.

GUINEO (El).—Danza de las islas antillanas, m

por los negros. Su or posiblemente africano,

1 del siglo XVII, como el Zarambeque criollo.

baile de movimientos wviclentos y gestos ridic St
dcompafan con guitarras.

Mufioz, Saumell ¥ Estrado, dejaren buenos modelos, como
también el gran maestro C. Débussy en "Soiree dans

Grenade' v el contemporaneo espafol Halffter, una de
y I

liciosa “Habane Yara guitarra, fueron y son mu-
chos los compositores de Espafa y América que escri
bieron bellas paginas sobre esta danza, como Eduardo
Lépez Chavarri con su fantasia de Habanera "'La mi-

rada de Carmen’, impresa por la casa Chott's-Mainz, con
el N." 101 de Gitarre-Archivo, op. 5; Jorge Rubio, "La




Jor

Guasona’; Damas, "La Indiana™; Garcia Tolsa, “Enrique-

ta” (sic). (wer); y varias de J. Areas. Luego,- con guita-
ra o Sin e

, "La Paloma", de Tradier, que aun sigue su
interminable vuelo por todo ¢l universo.

HABAS VERDES (Las).—Cancién v baile popular en An-
dalucia y C:
4." tono de

la Vieja. Pertenece a la tonalidad del

canto llano, por lo cual aseguran algunos
gue su origen es muy antiguo. Su movimiento es vivo, en
modo menor ¥y compas de 2/4.

HACHAS (Las).—Una de las tantas danzas espanolas

apareci

das. Su procedencia se remonta al siglo XVIIL
HAYAS (Las).—Danz
y XVII. Citada por S

ciente al

spanola, perte

ratin Esté

panez Calderén en su

precioso libro "Escenas Andaluzas'. También da noti-
cias de este baile Esquivel Navarro en su: 'Discurso so-

bre el arte del danzado', impreso en Sevilla el afio 1624.

Segin este autor, las Hayas eran lo mas elevado d

a coreogratico y constituian un privilegio de los salo-
nes de la aristocracia

HAYLLI (El).—Baile tipico entre los indios qu

Peri. Lo bailaban en las fiestas de Raymi, que se ce

huas, del

]

in en honor del S ue entonaban,

En las coplas

repetian p en espafol

quiere ¢ celebra como

gracia a ‘la buena siembra v mej cosecha

conocide, T

{ ]
ha originado el baile

con -.\.|.'i variantes caracter

les pampeanos.

HILO - DE - ORO (El).—Can

mingo, de aire lento como

isla de Santo Do-
vy como ella

citada por escritores se

do por |:) 4 B

Mo e

JABERAS o JAVERAS (Las).—Canciones populares en

Andalucia, de prot

> origen morisco. Especie de Gra-
1

nadina, aungue mas cadenciosa, Tiene e

mISmo  acompd-

fiamiento que la Malaguefia v se canta muy despacio. Su

nombpre ;?TI)'\."_I'”I", segun una |-."-|,'-,'||\|-l, _I;' Ulnc |:|Ilj('|" l.':ll<'

: sufriendo los cambios

término éste

v los giros prepios de Andalucia, ha we-

5 CETL I: beras. Esta cancién tiene su com-

ascguran algunos autores, en las Ronde-

fias del Negro. Se escribia en compas de 3/8.
JACARANDINA (La).—Proviene como |

bre, de la Jaca

5> indica su nom-

1, de la gue es una variante de las mas
valiosas, registrando el mismo temple y sabor de su pro-
genitora. Modo particular de cantarla ' los jagues.

JACARA o XACARA.—Cancién y hai
AV E

tarra, donde se referia algin asunto amerose. Quiza to-

e espafiol del siglo

ecie de romance, que acompafaban con la gui-

mase su nombre, por cantarla mucho los jag
randosos de aquel tiempo.
JALEO (El).—Baile y ¢z

to de castafuelas., Lo ejecu

o popular en Espafia; con acom-

una sola persona.

panamie

Se escribe en tono menor, compdas de 3/8 muy mode-
rado.

JAPONA (La).—Danza espaiio

blo Sierra, en sus estudios sobre el folklore hispano, la

a, va ridada. Segun Pa-

Japona fué uno de los aires gue mas gustaron al célebre

dibujante francés Gustavo Doré, cuando éste wvisito Fs-

paiia.

HORMIGA (La).—Pertencce al folklore de la Repiblica de

Venezuela, Su compds es en 6/8; la da L. Cortijo Ala-

hija en su "Album Mus de Aires Nacionales”. ..
HUAYNO o HUAYNU.—Cancion sudamericana, muy oida

en Peri, Bolivia, C

hile v Norte Argentino. Es muy si-

ilar al Triste que sé canta en las pampas rioplatenses,

confundiéndosele muchas weces, aungue el Huayno tenga

reminiscencias quichuas.

Segun la “Enciclopedia Universal”, Espasa-Calpe, el
Huayno es una danza indigena peruana en compas bina-
rio; se baila por parejas, cogidos el hombre y la mujer
por los extremos de un paiuelo.

HUELLA - HUEYA - GUEYA.—Danza argentina de mu

probable procedencia espancla, que se baila al son de

W

tarra, en compas de 6/8, entre Allegro y Andan-

te. Algunos autores come Lynch, dicen g

es un guejido v 1

n grito de alegria, un suspiro y una

ada’. Andrés Beltrame,

una lagrima y una carc

e1n 'su L-Ue'_LInl‘I'[".('\ numero ercero estas mis \.\IIE'_-

bras, con las que no estamos de acuerdo, pues opina-

mos gue no es tanta la amplitud emocional de la Huella,
I a la fantasia’ musical. Se

aungue si expontanea vy fa

|;‘:1'_||| comunmente ili_' d -.Il,“-\ F'!:1r1'|r'l."-, micianaoses con una

vuelta entera hacia la derecha, el hom detras de su

ear dedos: el hombre

compafnera haciendo cast:

mando a la jer de las manos e

un- zapateo, [C

un molinete: & la compafiera. Las: figuras

cambi

o de lado los danz:

Estrib

connnuan su

A la Giieya giieya

Desen las manos,

o ie

Los escribanos.”

Rail et g5, PROSCFREN |
Datle mejcano, aerivaao

JARABE GATLUNO.

o del Jarabe Gitano, que aan su

lo en 1803 por el

-encioso fué prohi

virrey de Nueva Espafia, D. Félix Berenguer.
JARABE GITANO.—Seguidi

os gitanos, especialmente de Cadiz. La

licenciosa

gque con

cantan v bail:

copla solia cantarse en tercetas.
JARABE PUEBLERQ (El).—El! Jarabe es ¢l baile nacional

mejici

ing, méxime cuando es Pueblero; se acompafia con

1
quitarras. El escritor mejicano Robles, reside

eén Bue-

ferencias sobre esta danza, v

Aires, did algunas
:a-Mufioz (de

el dio B itarras) hizo pop
gunos Jarabes Puebleros.

JINCA (La).—Da

forma sincopada en que

1to popular en Venezuela. Su

presenta esta danza la hace

interesante. Su compas en 6/8 dcompafia con guitarra

¢ instrumentos tipicos.
JITANO (El).—Antiguo
1 C

le espanol, de tiempos en gque

nonia Pedro Saputo,

la jota se llamal irio, sequn testi

en su libro I, Cap. 7.* El baile llamado Jitano no es o

£l

cosa gque el Fandango actual, llega
luego de llevar algunos otros
JOROBO o FANDANGO REDONDO (El).—Danza ¥y

zuela vy Colombia, e

1 compas de

canto popular en Ve
6/8 v de aire movido y continuado.

JOROPO (El).—Baile tipico en las republicas de Wene-
zuela, Colombia y Ecuador, 5e danza a

I‘ &S
coplas, o sin ellas, pero siempre al de la guitarra y el

compas de




437

de la

El Joropo se

“cuatro’, que es una wvariedad guitarra, muy po-

pular en esos paises escribe en compas de

gue se baila en Ecuador suele tener un com-

pas de 3/4, v, ademas de guitarra lleva acompanamieri-

to de bambuco

para el wvals.

a |_'1;1'.!.-||'_:| las parejas se COLOC Lo

hecho de tener ciertos s de zapateo, se cree

Por el pas

que €5 de 0z, gue acompafa con los ins-
canta improvisanao, Yy e B IOS. WErsos,
bailadores. Estas iones a menudo pican el

toma del

aludido

propic de Yy entonces el

a la pareja, se oca delante nte, y
1 su vez contesta eciéndose un duo en e se hacen
Ver o5 despliegues d 1o,

JOTA.—C

todo

to v baile de lo mas popular en Espafia, sobre

Navarra son bafia-

Aragén y los pueblos g
ro L\u i
invencién a un
Valencia

ICI050 5U

del siglo XII, v se atri-
."\l"l.".l-J\'ll'

lades

origen

moro llamado (wer),

s en-

1 exXpulsado ae

por

que

rs¢ en alata-

trato entusiasmo

donde se le con

Pentro

Arag

v consideracion.

hispa

de ricos s¢ inspiraron mu-

28, T{‘I“..'.I'.\'I.';"I-". fambicn en

L ¥
Falla, hasta

Arcas, 1

chos v

guit

1 3 1 . - y -
en la l'f'.'l'upu:.lL'IC?:;: rales darrega v Ol i

1 + N =l S
. presenie Diccionarie

LABERINTO o MACARENA.—Tipico cante

go flamenco, con xiones de

osas

en toda la jaluza.

region

loi da, en: su

Nacior
de

Aires

compas

musical de la R;‘,TI"I[?"::
de Venezuela',
dable.

LIMONSITO

estado de C

coleccic

fema

6/8 con

en ag

(El),—Cancién de la
jacan. Su
En B

imonsitos, al

de Meéjico,
Se
'mos escucha-

Blanca-Mufioz.

es tr meladico.

e vy

105 Aires |

pafia con guitarra
g
LORENSITA (La).—Baile argentino con variz
1 E Se

{a algunos I diio mejicano

ntes de Lam-

toda

»] Estero

danza con paf 1elos en Sl eX-

ba w Chacarera.

M

tension. Jor t recogic en Santiago d

esta letra

LLANTO (El).—B:

guichua o

argentino, ascendencia

ultan el rostro

danzan

calchagui. I

las m simulando llorar.

entre

en algunos pasajes,

Furt, el clorista argentino, da

movimientos v
“Lina

lo castafl

parej avanza hacia el otro ha-

sitio dando vueltas a
(i) e

pero dando wvuelta al lado con-

¥ oretorna a su

mismo lado lloro

un

Para qué suspiro y

Repiten la misr
Cor

mismo  sitio

Figura

trario 1 llorar. .. (bis): 3. Con paso lento giran

en su hasta darse las espaldas, llevando su

mano o un pafuelo en los ojos en ademan. de ocultar el

Lla

La Jota es una it acion al calor de afioranzas del

tiempo ido e injusticias del presente. Esta danza y este
canto. tienen, pues, sin duda alguna, algo del espiritu del
pena

jocundidad, la

paria arabe, ades y lamentos eshozadoes, y sobre

a filosofia

todo, jocur del pueblo espa-

fiol. Par un lHanto entre

fu

JUAN BIMBE (El).—El baile venezolano de

mas popt

SMOS

Juan Bimhe,
es de los ares en esa Republica de la América
Sur.
riaciones co
JUAN GARANDE (El).—Entre
cas de Ver Juan
dan ese pais
JUANA BAUTISTA (La).—Pertenece al folklore venezo
Lin ejem-

al-

Es de los llamados de dos tiempos, pues sus va-

2/4

.
(n {;

graficas imponen un compas de 3/4 y

log cantos y danzas tipi-

zuela figura el Garandé, cuya masica

de

3 .t
nos la autores en conipas de 6/8.

Su compas es-en 6/8
ista nes da Cortijo Alal
Aires MNacionales. ..

Yy cantos

a en su

SlCal

JUGUETILLO (El).—Canto v
Sevi Cadiz

baile flamenco, de las pro-

a Y

{wver Alegrias)

vincias de

JURGA

citados

N T
nacionales

(Eal).—

por
por

r - L] -
re Ill‘.‘- alres .!\' \J\-Ill\.-wll:ll"'-

cuaderno musical, fi-

as de 6/8

Cortijo Alahija en su

gura un ejemplo de fi
Jur

de 2/4

» @5CTItO en CO

de Cuba, en

es también un bonito cOmpas

ieras Lorensita

S m

también

Vo g moriria

porgue sin la Lorens

ity :
bibir dia.

no

un

rensita

la muy chiguita
la muy bo /

LUCHAS DE AMOR (Las).—En la

las Luchas de Amor son lo

Meéjico
vy Uru

Cantar por cif

que en

quay las Payadas de contrapunto o el a

dos  guitarristas poetas populares se entrer , trenzan-

dose en un duelo musico-poético

no de lirisme. Sin em-

existe los con

bargo, con rioplatenses una li

diferencia, las Luchas de Amor, como su
i

gera y s que

nombre lo dice, son puramente li

Ay, ay

nos caidas, dan

R BT
1 para cambiar de sitio

Vuelta

llanto ay. retiran y, con las ma-

media Vi

le llora

1do. .. entera para fterminar.

“Chi
Catera
H
Siguin

lita presumida
canilla

rosario

yan
astilla.
Ay, ay, ay,
Dejenme yorar;
Que sélo yorando
mal.”

Remedio mi




MACARENA.—Cante andaluz (ver Laberinto).

MADRUGAS (Las).—Cante andaluz, que enriquece el fol-
klore flamenco. Es muy comin en Sevilla, Cadiz y Le-
vante.

MALAGUERA (La).—Canto y baile andaluz. Junto con
las Rondefias, las Granadinas y las Murcianas, forma el

grupo denominade Fandango, Se escriben en compas de

3/4 v suele acompafiarse con guitarra y castafiuelas.
"Se corta una rama verde,
se planta y wuelve a nasé;
pero una madre se muere,
v ya no se gierve a vé
cosa que tanto se E[LI'iCi'L'.“
MALAGUENA o RONDERA RASGUEADA.—Forma me-

lag provin-

loédica popular, muy caracteristica, usada en
cias de Andalucia.

M \Lf\flll,.\f\ PUNTEADA.—Forma melédica antigua de

s caracteristicos cantos populares de la re-

“Puntea

‘_|'_l.3|1 andal da , par

los "floreos s con gque se le adorna en la gui-
tarra.
AL/ que atribuyen a

los indios como dice Alvarez

erudito escritor les espafoles. El

es v en donde el

iabilidades de danzante al son de la

ambo es un de

luce sus

acompafia el ido de sus pies que

ira gaucho cuan-

do se trata de lucir como danzante / Dos

drras

hombres se colocan el uno frente a otro. Las g
: 1

rancho de armonias, un gaucho da principio,

yués para, y sigue su ant vy asi progresiva-

muchas veces la 6 a 7 horas

cons-

liferentes por

de los bailarin

r'-\."\ espectadores aj s¢ Cruzan apuesias

a favor de n fios

y ofro vy muje

icipan del frenético comunica

e

.

compas tern:

MANCHEGAS (SE rllll)il LAS).—Variante de

en la Mancha.

125, 153

r]:;i..i.l 15 ord
Mr\\{( HEGAS DE ORCHE.—Variante de .’\'LLl!L‘]u‘-g:Lh va
1das como 1.| Bartolillo, C

10 Y ofras

'\..t.q cancién popular en Espana,
se llamaba Caba
los XVIII vy X
\TAV(:[[L]NJ\ (LA).—Danza al folklore de
de Santo Domingo. Tanto la Manguli

Fué

‘tenecier

13 como el

isla
Ier
canto ya u':\'id:;clu_ Segun e
cano Esteban Pena More
pica del pais, y ‘tiene su origen en I'[:'ca\_.'.'ar;u;-, al sud-

ceste de la isla, desde donde gand Haiti y las Antillas

gue se creen deriv:

5 del Areito, antigua danza y

talentoso compositor domini-

la Mangulina es la misica ti-

en general.

MAPALE (El).—Entre la gran riqueza y ¢
tos v danzas colombianas que se mencionan en “El Can-
cionero de Antioquia™ de A. ]J. Restrepo (1930), resalta

Mapalé, como une de los mas festejados en el norte

tidad de can-

el
de agquella Repiblica.

Pertenece al folklore de danzas y can-
ciones tipicas de la Repuablica de Venezuela. Se canta

en compas de 6/8. La menciona L. Cortijoe Alahija en

su cuaderno musical de “Aires Nacionales. ..
MARINERA.—Es la cancién sudamericana de los puertos
de las Republicas de Chile v Perd. Su compas es en 6/8
v como la mayor parte de las canciones marineras de
cualquier pais del mundo, es una remembranza de sentida
melodia.
MARIONA o RASTRO.—Cante espafol, tipico en la re-

gion Andaluza, con inve

e acompafiamiento de gui-
tarra.
MARIQUITA (La).—Dar

da de la Chacarera y muy parecida a la Arunga, baila-

argentina v boliviana,

da toda con pafivele. Su nombre proviene del estribillo:
Mariquita, muchacha
tu madre biene

('CE‘.;!]L‘ una mentir:

antes que llegue.”

Antes de tener difusién en la campana de la provin

de Buenos Aires, |.'= ha tenido en

Alto Pertt v Norte As

gentino, aunque no por ésto puede decirse gque ha na-

t ~ 4 - T - e :
cido en esas reqlones. Va son los comentaristas gue

nos hablan de este baile: inglés José Andrews
bailé en 1825 en la provincia de Santiago del Estero,
v dijo de ella que "no puede conside

decorosa del mundo. .. 1830, D'O
e la Sierra (Bolivia), ¥ por itimo,

y como la mas

bai-

lar en Santa Cruz ¢
en 1865, T. ]. Hutchinson, aungue no la menciona, nos
Argentina Gleanings” (Lon-
, un dibujo en gue a juzgar por los movi
sita. Ventura R. Lynch,

v da

1 en Buenos Aires a

ares
¢l panuelo se trata de la Ma
su gran monografia de «

zas bonaerenses

se ocupd de este baile. Lo mismo hicieron Jorge M. Furt

a. Gauchesca” y Carlos Vega en el

s, del 19-I1-1933

en su Caoreogr

diario "La Prensa’', de Buenos Aire
MARIZAPALOS. —Antigua d
vihuela, en compas de 3/4.
MAROTE (El).

cremento en las provincias del norte. Es similar al Triun-

propia p misica d

Baile argentino, que ha tomado gran in-

fo, pero las guitarras tocan punteando. Lynch da su com-
pas de 2/4, en su obra "La Provincia de Bu
Andrés Chazarreta, en cambio, en su “Primer Album”, lo

108 Aires

da en compas de 3/4. Esta diversidad indica que toda-
via no se ha logrado estudiar a fondo nuestro folklore,

ad, también lo es Chaza-

pues sii Lynch es una autoric
rreta, como gque ha sido nombrado representante argen-
tino al Congrego Folklérico Internacional.
El nombre proviene de una palabra de su estribillo:
“Plande wvas marote,
pa la pulperia,

a beber aguardie
de noche y de dia.”

MARTINETE (El).—Cancién popular andaluza. Forma par-
te del “cante flamenco”, como las Serranas; los: Po-
los, etc.

El Martinete constituye la cxpresidon de todas las an-
qustias de la materia y es humano, absclutamente huma-
no, de tal modo, que s6lo toma al alma la parte indis-
pensable para que los dolores que encierra, lleven la
marca y el reflejo del sentimiento gue puede albergarse en

hombre, v no se confundan con la sensa-

el corazon

ana




nente animal que se observa en el rugido

cion absolu

2 ;
dolorose de una fiera atormentada. ¥, a pesar de ésto,
cuando el exceso de dolor o de sensibilidad nerviosa del
que lo canta extrema las inte
gue esta hecho para condenados,

as tonalidades de este es-

tilo, que podria decirse

seria dificil saber si los nervios en gue mnacen sus  wi-
pertenecenn al hombre, y si esas

braciones son hur )
nan o no de luz un cerebro constituido pa-

Nufiez de Prado, "Cantaores An-

<r

raciones

ra albergar la razon

5
daluces .
Ulna variante del Martinete, es el Martinete redoblao

(wer) .
He aqui unos versos tipicos de este cantar
“Desgraciac aguer gue come
ir pan por manita ajena,

Siempre mirando a la cara

Si la ponen mala o giiena.”
MARTINETE REDOBLAO (El).—El muy erudito autor
“De Cante Grande y Cante Chico'’’, José Carlos de Luna,
en esta obra “El Martinete redcblac: ya lo des-

nos di

largo v florido, por decirlo asi,

cribe su nombre. Es ma

ando mucho la "Cafia”’ en la en-

que el Natural, rec
trada, Tiene también su macho, que lo compone una re-

peticion del tercio altimo, precedido de una frase, en dis-

tinto. tono, para hacerlo resaltar.” Copla:

“"Mis ojitos te han de wer

en la inguisicién;

has de wvenir de rodillas
a pedirme perdon.”
MARUCHA (La).—Fig

kléricos de la Republica de WVenezuela, conociéndosela

ira entre | danzas vy cantos fol-

también en Colombia v Ecuador. Su miusica es mong-
tona y en compas de 2/4.
MATA DE AGI o CARAMBA (El).—Danza y canto de

la Republica de Venezuela, que cita L. Cortijo Alahija

en su cuaderno musical que escribe en compas de 6/8.
Con el nombre de Caramba (ver), hay un baile argen-
tino que recogio el guitarrista Pedre M, Quijano a fina-
les del siglo pasado, en compas de 2/4. Mientras el
4]

Caramba wenezolano tiene un no de pateado, «

argenting no esconde su o tal vez cta oriun-

dez de la Milonga.

MATA LA ARANA.—Cante gue encontrd

tacién en

Andalucia. No es, sin embargo, popu rii de am-
biente.
MATACHINES (Los).—Cante andaluz, que en tiempo

gozo. de alguna popularidad, extinguiéndose poco a po-
co, aunque ultimamente parece haber resurgide
MATACHINES (Danza de).—Baile propio de las compar-
sas de este nombre, en compds de 3/4. Los danzantes,
;

disfrazados, hacian muecas y movi

nientos ridiculos y se

daban golpes con palos y wvejigas llenos de aire. Est

o
danza es una imitacion de otra religiosa y guerrera que
los sabios sacerdotes de Marte, ejecutaban con la es-
pada en la mane, llevando en el brazo pequefios escu-

las espadas., Los

dos sobre los cuales daban gelpes con

espafioles e italianos conwvirtieron en grosera esta danza.
Estuvo muy en boga dur los siglos XVI v XVIL
2 S i

MEDIA CANA.—Baile de los gauchos rioplatenses, de pro-

bable ascendencia espafiola. Se dice de media cafia por la
modalidad en esta danza, de efectuar una media vuelta
sobre un lado. Es el baile organizado por las “coma-
dres”’ para enterarse de las relaciones amorosas de los
mozos y mozas del pago, ya que el joven dice en una
“relaciéon’ sus sentimientos hacia la compafiera, que son
afirmados en correspondencia o negados con una discre-
ta evasiva

Mil

MEDIA GRANADINA (La).—Como su nombre lo indica
es una variante de la Granadina andaluza, cuya com-

posicién con respecto a glla esta especiticada en el pri-

mer término de su nombre.

MEDIATUNA (La).—Cancién de la isla de Sante Do-
mingo, América Central, que se canta "a porfia”, im-

dores rivales: puede ser “a lo hu-

mano’” o, como -alarde, “‘a lo divino, con asunto. re-

provisando dos ps

ligioso, segun dice el escritor sudamericano Pedro Enri-
quez LUlrefia. Como todo lo tipico de América, se canta

al son de la guitarra.

MEDIO-POLO (El).—E!l nombre compuesto de este cante

‘a su composicion como variante del

andaluz, ya sign

Polo (wver].
MERENGUE (El).—Seg

diario de Buenos Aires, "La Nacion'!, por el escritor sud-
‘el baile llamado Me-

an un articule publicado en el

americano Pedro Enriquez Urefia,
rengue, general en pueblos y campos del norte de la Re-
1posicién musical tipica de Santo Do-

publica, seria la co

mingo. Lina tradici lo hace nacer como cancion

rica, en 1844, contra el abanderado gque huyd ¢

=

Jla entre dominicancs y haitianos; pero hay

Bk

s Iy -
ciones opuestas que lo hacen remontar a 1820: se

gue Alfonseca, cuando contaba diez y ocho afios, escri-
bi los “‘merengues’ o ‘danzas merengues”, dandoles
nombre v comb
sgos de la contradanza francesa, de moda entonces

indo en ellos elementos criollos con

ra
e 2 4 Sy
f‘sL'L]L:[l piras opiniones . como la del compositor E. Peifia
Morell, el Merengue deriva de la Mangulina; pero si po-
demos asequrar que ellos proceden del olvidado Areito

MERINGUE o MERINGUETTE.—Danza y cancién de los

bales de la Repiiblica de Haiti. Su ritmo es simi

La Habanera y la Milonga argentina. Se toca invaria-

ol

tru-

blemente con inque intervengan otros

mentos.
MILONGA (La).—La Milonga™ es sclamente bailada por
los compadritos de la ciudad de Buenos Aires; el gaucho

1y malicia.

la canta en un contrapunto lleno de agude
ha creado la Milonga, segun la

El compadraje portefio

orizada opinién de Lynch, como una burla a los 'k

va el mismo me-

dan los negros en sus “sitios’. Ll

-Lln.'

de los tamboriles de los candombes. Sobre el

vimiente
origen de la Milonga existen muchas suposiciones, al-

gunas ingeniosas, y otras’ mas gue ingeniosas, dignas de

cienzudo e io. No creemos que ella wvenga de

Habanera, pues a principios del sigle XIX no exis

tia la Milonga, que es una creacién de la segunda mitad

siglo, v la habanera ya era en cambio un geénero mu-
d ¥ ) ;
mMposiio-

de

an muy buenos ¢

sical elevado y que cultiy

no solo americanos, sino europeos. Por consiguiente

no puede un género musical ya logrado y con evolucio-
nes cultas, crear otro mas inferior y primitivo cual es la
Milonga. En cambio, sostenemos gue ambas son hijas
del candombe, pues el negro abunda en La Habana y en
ol Rio de la Plata, o el Brasil, de donde opina Vicente
Rossi, que es originaria la Milonga. En "Cosas de Ne-
gros”', el nombrade Rossi se ocupa extensamente de este
género musical, dandonos su wvocablo, como eriginario del
lenguaje “bunda’, que hablan los negros angolas que
fueron importados al Brasil, v que guiere decir pala-
bras”, “palabreric’’, "cuestién’. llna wvicja cuarteta muy
popular en todo el Rio de la Plata, dice

“Caballeros milongueros
la milonga esta formada;
el que sea mas milonguero

que se atreva v la deshaga,




Ole

MINLIE (MENUET (i) MINUETTO (it).—Danza ori-
ginaria de la region francesa del Poitou, creada durante
el siglo XVIII, que ha gozado la preferencia de los com-

P

positores hasta nuestros dias, odrian citarse varias mues-

tras de estas dan

cuyos autores son indiscutiblemen-
wera magnitud: "Minueto del Buey', de Havydn;

Minueto de la Abuela”, de Grieg: el de Boccherini, Pa-

derews etc. En la guitarra se han escrito infinidad

de Minuetos; no omitimos citar los de Sor, del gue fue-
ron revisados y digitados 30 Minuetos” por Prat (edi-
tor José B. Romero. Buenos Aires). Ya en esta edicion

se ha dicho que la coleccién por si sola levantaba a

Sor un pec

8 una z noble v elegante; tiene

itudes del

por 1_1]‘.]\‘{'.: de gar todas las gracias y a

cuerpo para expresar un saludo, como prescribian los co-

digos de la galanteria en el citado siglo

Pecourt, actor de la Opera de Paris, la

» atribuve a

ordenanza del Minué, Este se compone de 4 pasos; el

1er0 S medio cupé del pie derecho y otro del iz-

quierdo; luego hav un paso  mar del pie derecha

saobre la punta v con la |‘i-_':|:.‘. extend .lq)'.'-'ll

enta el talén der » en el suelo para do-

paso s

haciendo un medio

la rodilla, la cual se a

cupé suelto

Creemos oporti este hermoso "Mi

francés Francois

[Du ‘menuet que nous dansan
.t d

ufa

Il était discret, noble

Comme d de nos deux ames.

A 1
AUX Ll ll'l._'.."-LI'.l'.l'.'.

C'était un air du £

Lin wieil air des

T'ri

wn

phante wvou premes

oA
i
o

Dans votre ro 5 paniers,

votre role d grands ramages!

leviez de vos doigts g

1ce douce,

Et selon la cad

Votre jupe des deux cotés

NARIO (El).—Danza espafiol

eto de hacer

wnte, a la I(‘!il se la

segin algu autores. Pablo Sierra, mencicna al Nario

en varios de"sus escritos sobre folklore.

NAVECILLA (La).—

nece al lolklore de danzas ¥

OLE (El).—Baile andaluz en ritmo ternario y de movimien-

to moderado. Se acompafa con la guitarra. Consta de

dos frases a cuyo f se da un acorde fuerte rasguea-

do. Las frases s¢ van repitiendo en variaciones y ador-

Prise entre l'index et le pouce.
Plus d'une belle & Trianon,
Enviaient parmi wvos émules,

Le manége exquis ¢t mignon

De vos deux pc?its ]'.‘If,‘L:.!-, a mules.
Et, distraite, par le bonheur

| 2
De
A la reprise en la mineur

eur causer cette souffrance,

Vous manquites la réwveérence!
Francois Coppée.

sruno, como la

MIRABA (El).—C:

(reliana vy el Soldadito. Al igual de toda la mausica an-

amenca ae origen Iw

Lo

v con acompafiamiento de gqui

g 1Zd, 5 A
cita Rafael Marin en su "Método de Guitarra’).

MIS-MIS (El).—Denominacién onomatepéyica del baile ar-
gentino llamade Gato (ver). El hecho de constar la pa

ra MIS-MIS en uno

(Gato, ha sido el motivo del desde

e los estribillos populares de

Al respecto, Crecmos oporfunc transcri

la

amiento de esta dan-

= ir el siguiente

estribillo

diz, madre,

jay! jde la perdi

MOLLARES CALESERAS o Ms. SEVILLANAS.— Anti-
guos aires andaluces.
MONOS (Los).

Con guitarras 'y

Danza v cancion colombiana qu

la se imitan los movimien

cuatros . En e

v Antonio José

tos de los ani s del nombre, Citado
Restrepo.

MORO-MORQO. —Danz

os danzantes, que suelen ser

1 caracteristaca

danza toman parte

con lanzas, v paran los golpes con unos escud

ido

compas de la musica, C

15 permanecen dentro de un circulo haciendo

mujeres, €
diversas mudanzas con los pies y gestos graciosos con
+ A los

teniendc en cada mano un pafue

los 'braz

nzan en torno de ellas simulando siempre el

YVArones

ca de los moros que

atague v la defensa.
|

bailan con primor. La melodia es wviva y de
2/4. (Enciclopec

a

togoso, ejecut

el compas d
Universal Espasa).

MOZAMALA.— (Ver, ZAMBA).

la Repiblica de Ve

es en 2/4, y su aire muy lento.

ntos tipicos de Su compas

(=

-oeste de la isla de Santc Do-

e del

NINA (La).—Bai
mingo, conocido ya a principios del siglo XIX. Lo cita

el escritor sudamericano Pedro Enriquez Urefia en un in-

Macion'', de Buenos

teresante trabajo publicade en
Aires, titulado: “"Danza y Cancién de América’,

en Anda-

nos —Olél—. Interjeccién de jibilo emple

lucia y en toda la region castellana para celebrar la
gracia del porte vy movimientos, sebre todo en el baile,

donde es casi obligada.

T




441

afiolas des-

PAISANA (La).—Llina

apar Derse

1aL
lares

alguna de' sus simi-

Sie

fundide en

ecidas por

s5€

En algunos esci
la Paisana.

PALA-PALA (El).—Ant

argentina, netamente

animales varl

58

ligena, en la que se que

an helleza por su €

quichua y castellano

de

Gauchesca'’, hace un

rés Ch

Joreogratia

SUs

nrovincia de Santiage -0, He agui algunos de

Versos:

“Acatanca ¢

Ampatu cajoner

[cacu mal

unda soia

F;II

1 generalmente

picaresca
plcaresc

Y]~

nero

tas sobre s

Asi

TICHT

-i."\'-||"\'.1 ect

Se !

(La).—Pequ

PALMADICA

lo Sierra

da, La m el erudito escritor
a4 me XX,

si no de origen por adapta-

uecida el

PALMARES.

cion

na

r manera

Iny

enrig

TIEN canta con

1

Klore

afamier

ACOm]
PALO (El).—Es una d

de hermosa melodia v

nezueia, aire movi
de 2/4
PANADEROS (Los).—Danz

porque los movir

1 espafiola en compas

llama asi, ientos v ademanes

los qui

de remedo de

gjecutan son

en su of ideros.

Baol

verifican eros pa

del ro. Los Panaderos fueron

muy celebrz

y XI¥. El quitarrista Jul Arcas

pagina para el instri la que

nuestros d vés de distintas wer

instrumentales. Nosotros nos inserfado en
estro “Programa de Estudie”, por lo tipice y -

rristico. Qui buenos cc
sitares.

PANDANGO

fiola, E

as podra servir de modelo a

(El).—B:

filipino, corrupcion

El hombre
I"-

go.

cape

aceptar, lo v luego los des bailan,

indo la cans

do muchas piruetas. C mujer Se

descubre 1e5to
hailar. Se
vy la quitarra, que alli s
PARO (El).—C
segun se

nombre del

panero

5

acompana al

que
bajo de

acompana el

le

paba & con

4 mefal

3/8, Data

de mediados del siglo XWVII, v toma su

1er cuerdas

incion mu en de

Clana,

COMpP&as

incipio de la copla o este cantar

Par

“Al pano fino en la tie

una mancha le cayo:
por menos precio se vendc

porgue perdié su valor.”

acompafia con punteado de guitarra La

El

miusica

e A
rang sc

nero de L'ﬂ_'1|‘-|u1:~' Y

maolde
tade Murcia

se precie de tocar la guit

sirye .‘L-
En

que

:Iﬂll.l'.'_

romances el tema obligado

el

v todo

especialmente

este cant

Lorca, es donde se

con mas propiedad,
PANO MORUNO o PUNTO DE LA HABANA.—
pafiol y iados del sigle X1X. El
publicd una composicion de

del

v cel ido a1

Arcas

como ilustracion

Ver

tipico de

€1l
estos

slia

“UMBE (El).—

ame

de Andalucia Lo

PARADETAS o PARADIL
Se el

LAS (L

catalan n en

OTIC
vihue
PARR (PARRANDA 1 —Baile popu
ar Se npana ntando. E
le empieza con una invitacion hasta que reunidas las

b i 1 1 | 1
principio la Parranda (hol-

as, bandu

e las. b

3 3
los 1

i
a [

usan

o, Estd constitui

final. El

|
COdel

termin

fesfivo vy

pop

Invitacion

oL

Con

ese

Parranda

De murmuraciones

1ay! yo me rie
gue también cuando pasa
murmura el rio,
Estribillo
Y el estribillo
ahoga en dulce te wveas

dista el galillo.

{Vuelve 2 veces a la anda)

Retal o coda final
v
En

el ret: ¥ el retal.

Orihuela

esta

—




la cofia del tio Juan;
arrimate p'aca,
que te quiero besar.
Que baile esa moza
con otro zagal.

La Parranda dié origen a otros bajles. Entre cllos: Pa.
rranda Lorquina; Parranda Murciana o Parranda del Uno:
Parrandas del Tres o
(E. Espasa-C.)

PARRANDA LORQUINA.—Variante de | gue co

mo dice su titulo, fué creada en la localidad de Lore:

v Parrandas

Campao,

Algunos autores se ocuparon de ella por sus criginales
giros, creyéndola mas artistica que su generadora. MNo
nos. sometemos al injusto olvide de este aire tan E5Pa-

fiol que como tantos otras de la peninsula ibérica, cons.

tituyen verdaderos filones de oro del folklore.

PARRANDA MURCIANA.—Composicién gue se

tiempo  Allegretto, en 3/8, de caracter animado. FEn l4

E5Crine en

provincia de su origen se ¢
} ¢

re de "Pa-

Qce con el

rranda del LUno”, aguella en

la mano del guitarrista
ocupa el primer casillero, v “Parranda de i L

L Cua 10
ocupa el tercero, El notable guitarrista Juan incluya
una Parranda en su obra “Alhambra’, mod

conciso ¥y muy agradable,
PARRENO o PARRATERQ.— Especie: de Seguidilla mur-

ciana, de movimiento animado. Se canta en Msiico

bién se le llama Parraleno.
PASACALLE (El).—Pasacalle indica rondar 0 pase

calle tocando

irf una
strumentos musicales. Es del siglo XVII

njeros tomaron de los espafioles el nombre y

caracter del Pasacalle,

que transformandolo

desaparecido del repertorio artistico, pero

1

no a

las dulzaineros castellancs w

misma época de la

icona,

¥ como ¢

4, fué muy celebrado. Su masica era compues-

para vihuelas de punteo: después se hizo una cCompo-

sicion de uso gene vy se paso al organo y al clave

Algunas veces se en

mo 14ario, 'y otras

ternario. En el wasto toric de zarzuela espafola se

escrito, con caracter popular, numerosos Pasacalles,

algunos muy celebrados
PASAR (Un).—Pequefia danza espafola

lero v las Seguidillas. Grab

Bo-

de la época (siglo
AVII-XIX), nos muestran un quitarrista en actitud de

derivada de

ejecutar, y una pe
PASEO (El).—Dar
XVIIL

confunc

a danzando un Pasar.

espanola de las postrimerias del siglo

Bolero y las Seguidillas generaron el Paseo,

con las danzas mencic

adas, diferencian-
dolo por las

de figuras que realizaban las pa-
rejas. Grabados de la época nos muestran este baile
con un guitarrista ejecutando y una pareja bailandolo,

En Cuba, el Paseo es tar

figurén en la cual el hombre 1

n una figura entera o

a su compafiera por la
cintura desde

lugar hasta

la uqltima pareja, volviendo
erla por entre las dos filas.

d ae

PASILLO.—Es uno de los aires de la Republica de Co-

s v usados por los compositores.
Su compas es en 2/4 y su melodia sumamente agrada-
ble. En la Argentin:

lom

ia mas pepul

1 se ha hecho popular el Pasillo ti-

tulado “El Sofocén
PASPIE.—Danza en ritmo ternario Brossar la coloca en-
tre los Minués y la califica

de Minué de mowvimiento vi-
vo y alegre. Frecuentemente consta

de dos partes: una en
tono mayor, llamada Paspié mayor, a la que sigue otra
en tono menor. Dicese que sus pasos derivan del Minué,
mas tiene mayor variedad de mud

anzas, Su caracter es

dlegre. Fué muy comin en Espafa en el siglo XVIII Se
le atribuye origen bretén. (E. Espasa-C.)

El gran folklorista argentino Jorge M. Furt, en su li-
bro “Coreografia Gauchesca””, toma el Paspié del libro
de Ascasubi "Santos Vega'

Mientras seguia el Paspié
(Nombre de un baile antignallo)”.

Creemos que Ascasubi conocié este baile o lo oyo nom-

L en sus largas estadias en Paris

PASURE (El).—Cante andaluz, del folklore llamado fla-
menco. Invariablemente se canta acompafiandose de la gui-
tarra. Lo citan diversos autores.

PATRIA (La).—Danza argenti bailada en distinta for-
ma en el morte v en el sur. 'Ct

sta de las siguientes
figuras: dos wueltas en el mismo sitio, zapateo dandose las
espaldas los danzantes, después estas dos figuras se re-
piten con la wvariante de zapatear frente a frente en la

segunda y se termina con una media vuelta, Durar las

dos primeras figuras se c

repitiendo la estrofa
"Sefores santiaguefios
disen gue la patria roba
porque se les ha acabado
el mistol y la algarroba.”
En la tercera

Sefiores bailarines

desen buelta cara a cara

beran bailar este baile

de la patria americana.
Durante la cuarta, o sea el sequndo

Que biba la patria

que biba el temblor

gue biba Taboada

el gobernador.”

pateo

Y luego:

v Alli ba moli, melino
la patria tiene destino
alla ba moli molén

la patria tiene balor.’

Mientras hacen media vuelta final v zapatean hasta que

termina el canto.”
Jorge M. Furt en su "Coreografia Gauchesca,”
iste mismo folklorista da en su libro nombrado otra
descripcién de La Patria, g ha facilitado el sefior
Domingo Olivera: "El baile “La Patria” se bail
tro, y con un pafiuelito en la mano. El cantor tiene que
repeti

1 de cua-

r la primera copla das veces. Los que bailan avan-
zan hacia adelante y wvuelven a su puesto retrocediendo
y batiendo un paiiuelo.

PAVA (La).—Pertenece al rico folklore venezolano de dan-

zas y canciones. Sus compas es en 6/8. Como todas
las danzas y cantos de América Latina, se acompana
invariablemente con guitarras. Se cree que su origen esta
en las fiestas que organizaba el misionero espafol Diego
de la Pava (siglo XVII), en N

bia) y gque después pasé a Venezuela, donde ain per-

ueva Granada (Colom-

dura. -

Se llama también ""Pava” a un instrumenté musical

indico, especie de flauta de bambu o cana, de nueve “an-

gulas” (dedos o pugadas), 0.171 m. La menciona el mu-
sicégrafo indie Camgadeva (siglo XIII, P. C.) en su

libro. ‘Samgita-ratnakara’.

PAVANA.—Danza antigua, grave y seria, de mowimientos

la en los siglos XVI1 y XVII Se le
dio esta denominacion porque las figuras gue se haci

pausados, muy us:




1 la Yo
'l1 |'|,||'.\:l'l h?l']:]e'.l"e'.ll una ruedd como id '.l)ld Gic pavi

vira este baile los hombres no dejaban las capas ni

a las actitudes gue tomaban, ahue-

medio de las espadas, se origino,

espadas y por alusic
cando las capas por
segun dicen, el wverbo pavonearse, aplicable a los gque
hacen ostentacion de la gallardia de su persona, etc. La

composicion o la danza de este nombre se escribe en com-

pas de 2/2 6 2/4.

El nombre de Pavana Sse deriva de la palabra  pa
:

claramente su origen italiano, en la

dovana , que z
ciudad de Padua, si bien muchos escritores la conpsideran

a2 de Espafia y entonces su nombre se deriva-

bra “pave’, a causa de las ostentosas ro-

Rabelais in

cluye la Pavana entre las 180 danzas ejecutadas en la

origin

ria de la pal
tos.

mMoeV1ml

danzantes y 5Sus

pas de los

corte de la reina de Lanternois en ocasion de la wisita de
Pantagruel v sus compaferos. Tabourot en su “'Orcheso
iras. Harmo-

graphie”, Besard en el prefacio de su “Thes

gicus’’, sir John Davisess, Thainot, Arleau v otros esc

lad ¥ Iz

elegancia de esta d:

tores ponderan la suav

gue, casi sin excepcion so ir seguida por una La-

La Pavana espafiola se diferencia de la origina-

En esta

estar trabajada que ésta

na, p(_!-l'
fué muy popular
ese P
Cabezon, gue

Inglaterra, siendo probable que

miisico espafiol del siglo XVI

la importase er

Antonio de estuve alli acompafando a

Felipe II.

Caroso de Sermoneta, Esquivel, Navarro, etc, en

tratados de danzas, tratan de los pasos de

Entre los compositores modernos, escribieron Pavanas

Fauvé, para cuarteto vocal con piano, muy conocida, la

bois dormant” y la "Pava
At

de Rawvel.

selle au

"Pavana de

pour umne in

Entre

las  composiciones Favanas
o XVI: Milan, Cor

Sanz, etc. En

para

guitarra,

betta, Guerau, Val-

hay desde el
bano, G.
nocida la bella aunque simple composi
tal artista de Villarreal, F. Tar
PAVANILLAS.—Danza v
boga en el siglo XVIL
gleron sus tona
CAS
PEJE (El).

nuestros dias es muy co-

del inmor-

ga, ''Pavana’

jante de Pavana. Estuvo en

Los compositores vihuelistas el
la

s v las desarro
(wariaciones),
Pe

de Santo Domingo, uno de los mas

rtenece al género folkldrico centroamericano,

ricos

en especial

canta al son de

anza |y

guitarra  Jque '|.}'l'|\‘i.|-l.']] ser
etc., segin el

“guatros’, seises’ nimera
cuerdas, v de risticos wviolines.

PERDIZ

conocida con el nombre de Gato (w

“ireses”
(La).—Es la danza argentina mas comuinment
r) o Mis mis
la PERDIZ como danza
ante de GATO.- Tor
pecto nos es muy respetable pero en la misica no hay
PERDIZ v MIS-MIS signi-
fican lo mismo que la palabra GATO. Creemos ser opor-

tunos recordando el siguiente estribillo:

|:' ver)

=

Algunos autores d propia ¥y

otros como ur o texto al res-

variantes: los nombres de

“Salta la perdiz, madre,

salta la infeli

que se la lleva el gato,

¢l gato mis-mis.”

PERICON (El).—Baile cricllo, pausado y airoso, en o

drilla, gue se baila al son de la guitarra y a wveces con

acompafiamiento de canto. Si es con relacién, a cada vuel-
ta se hace upa pausa, para que el hombre de la pri-
mera pareja diga unos wversos y le conteste su compa-

fiera, y asi sucesiva v

alternativamente. Consta de cinco
figuras, llamadas de manda o espejo, postrera, alegre,

113

su Cuaderno Décimo, da

QOnes;j,
tiguo del b

las voces de mando gue hay entre

ricote o Pericén, como en E

muy  usad
tas figuras de la danza. Mant

1883, nos da

;'![‘;'rl‘,'l]'(ll'.

CelL

foieg
wots Baile
este Dalle,

Per

cadena v cielo. Andrés Beltrame; folklorista argenting, cn

16 interesantes figuras en gue

=
pciones de mil-

compone este haile, con amplias desc

de ellas.

1 H 1 .
.gin algunos autores (Ricardo Rojas 3 Leopoldo Lu-
), ¢l nombre de esta danza se debe al “nombre an-

danza dirige”. Pero por

stonerg que  esta

coplas, hace pen-

sar que no se usé tal bastonero, Se dice gque el primer

maestro que diri el Pericon, se llamd Pe-
> 1 I " b ] . gt

rico. En la Republica se llamé Perico, Pe

a un abanico grande,

o en cierta época en la peninsula ibérica. Po

nte este abanico lo us 15 mujeres, para Cler-

en sus | Vi

primero que nos habla del Pericon. Desp

da primera h|\'.~'|.".'i|.'.'Li.'::1:1 de

srado  en

Antonio D. P

concebide. pa-

por Maria"”, de

muy

ambiente guitarri

guitarra

Carlos Roxlo, nos describe bellame

en su poesia 'El Pericdn’

S[ros camperos

de memoria sus rela

clones,

lo puntean los guitarreros

florecen mas aprisa los limoneros

v laten mas a prisa los cor:

ia mar
e
Dauar
e ! : |
iCada cual con la suya parejas
Hasta el ombu. s: ramas viejas

cuando haile a nobles ct

jaritas.
sacude s0s8 wviejas ramas

. -} - | 1 B 1
la noche, despide llamas

hasta en

10 gira

orman casales

con

I'.-__..rl.!'\_l'

del pago de los

el campésino

aroma fino

con arte, =1
tu

e los montes, la campesis

guitarrea,

cuando lancea!

Y lancea

P

del pago de los tréboles de esencia fina

parece por su lindo cuerpo gall:

azacares v oleos de nardo!

un junco C

zarenas|

iDale que dalel

iHaced que el junco cimbre
y el oleo salte!

. pronta y ligerc!

{En dos H

{Que ‘a cada moza busque su caballero!
iUnos pasos de danza muy despacito!
Es un chiche, saltenia, tu pie chiguito!

iFormad una cadena mas apretada

que aguel jazmin menudo de mi enramada!

s morochas de

i{Que pasen mano en mano!

i Brillas, flor riverense, mas que el verano!

‘A cambiar de pa
iDale que dale!
1Y a wver el entrevero

como nos sale!




En el baile native: nuestros camperos
aprenden de memoria sus relaciones,
y cuando lo preludian los gquitarreros

florecen mas a prisa los limeneros

vy laten mas a prisa los corazones.
Es el salmo native lo que se canta

al poblarse una cuna, cuando se llora

con amorosos ruegos en la garganta,
v cuando el estio la lumbre dora
las cuestas a que el trébol sirve de manta.
{Donde liga que liga,
dale que dale!
jCada terrén menudo zurce una espiga,

que madu

y repleta del terron sale!

el baile nativo, bien punteado

por todas las guitarras de lo pasadol

iEs el baile nativo, la danza fiera

pampero en los pliegues de mi bz

ipues lo mismo en los triunfos
que en las fatigas

resond en los fogones

stro .-"\I'Iill'|;|~1'
PERULILLO (El).—Danza antigua espafola, de

época de la Parranda L

mizsma

1y afras; to-

aas ¢llas Cci

PETENERA, (La)-Canto que no ha mucho es
1

de moda en Esp

entre la gente "l

menca
cen algunas variantés y muchas coplas que

hizo popular Mar

retirada de la

rganta, Se dice gue eose

1, Al-

y moza de Patern

por gar

el nombre de Peteneras, corrup
rnera, segin dice Gaspar Nufiez de Prado, en su obra

res”. La Petenera es muy apreciada vy festejada

América Lati

1 de caracter mel:

La petenera es una copla y melodi

colico v languido, con la tipica lacién vy giros pro-

la regién and: y construida sequn el patr
esa clase de coplas y cantables, que derivados,

1
HUCes,

ha exten

por toda Es-

pafia, dor 5¢ repiten los versos, y después de haber

10 integramente la estrofa, se vuelve a los pri-

desarrollac

meros versos para terminar en la dominante
ca de la Petenera es

La letra tipi

Fetenera, petene

dame de tu mo.

—;Quién le ha dicho al picarén

me llamo?”

que. petener

PIE DEL GIBAO - PIEDIGIBAO - PIEDEGIBAQ. — |

y danza ¢

g

rafiola del siglo XVI. Era un baile elegante,

io de la nob

eza. E

a danza se vio bien pronto

ibandas y chaconas. Lope de Vega,
mana y piedelgibao

que tantos afios estuvistes honrando los

excluida por las zar

en su Dorotea; "jAy de ti ¢

o0s!”" Nada

se sabe del origen del Piedelgibaoc; v de su miisica nada
se conserva

PIPIRONDA, (La)—Graciosa danza espafola, cultivada en

alucia en la primera mitad del siglo XIX. Se adjuntd

o Pablo S

1as por su semejanza. El lite
rra la menciona en sus escritos.

PITA, (La)—Aire nacional de la Republica de Venezuela
Se canta en compas de 6/8. La cita en su cuadernmo mu-
sical, L. Cortijo -Alahija.

PLAYERAS o SEGUIDILLAS GITANAS.—Canto senti-

¥ gquejumbroso, popular en Andalucia, No tienme

ritmo y parece que a su arrullo lloran los andaluces todas
sus penas. Se escribe en compas de 3/4 o 3/8, Se acom-
pana con guitarra, y debido a la vaguedad de su ritmo,
se presta a la improvisacidn. Es una variante de Sequi-
guidillas, pero no obstante a pesar de llamarse también
seguidilla gitana, difiere bastante de ésta.
PLENA, (La)—Entre las danzas v canciones tipicas de
Centro América, figura la Plena, oriunda de la isla de
Santo Domingo. La cita el compositor dominicanc Este-
ban Pefia Morell v el escritor sudamericano Pedro Enri-
quez Uredia. Se ca

ta al son de las guitarras como todas
s de Centro y Sud Ameéri
POLO, (El)—Canto popular en Andalucia. Se escribe en

compas de 3/4 y es uno de los mas hermosos aires an

las cancic

luces. Su movimiento es moderado y su estilo muy
cado v sentimental.

POLO, (El) (Espafiol).—Aire netamente espafiol de com-
pas ternario en tiempo “Andantino': corchea = 132 (Me-
tronomo). Ed

ardo Océn en dlbum de "Cantos Espa-

fioles”, nos da una composicién de Polo, original del gui-

tarrista Francisco de Tapia (ver).

POLO, (El) (Americano).—Figura entre los bailes y cantos

de la Repiblica de Venezue
34 C o Alahija en su cuaderno mu-
sical de “Aires Nacionales..."
POLO DEL FILLO, (El)—Cante del acervo popular an-

llamade flamenco. Es bastante dificil

Se escribe en compas de

¢ tocar y cantar, pues requiere en el que acompafie mu-

cha practica p:

los cambios de tiempo. Dest

terminado, se

le cantar una Solea. El Polo del Fillo
al decir de Rafael Mar

introduce

in en su Método de Guitarra, tiene

ion y "macha’.
POLO DE CRISTOBAL TOBALQ.—Cante andaluz, de

iero vulgarmente llamado flamenco. Tiene tiempos. fi-

jos y en su introduccién es igual al Polo del Fillo, segtn
dice Rafael Marin en su Método de Guitarra
POLLITO, (El)—Danza argentina, variz

Gato. que consiste en intercalar en la misica un pio-pio,

brado

gue se¢ ejecuta imitindolo en
POLLO, (El)—Danz
| siglo XIX en

Sierra en sus preciados estudios folkléricos, y Rodrigo

a guitarra

espaficla muy celebrada a principias

Ha. La menciona el escritor Pablo

PRADO, (El)—Danza argentina, en compas de 6/8 Se
baila con pafiuelo, que se coloca al hombre cuando el gui-

tarrista ordena: {Da vuelta mi vida ! Se zapatea, y cons-
ta de cuatro frentes:

“"Vamos al prado

que hay mucho gque wver

Muchachas bonitas

De buen parecer’.

PUNTO, (El) —Entre las danzas y canciones cubanas mas
tipicas, con supervivencias indigenas, figura el Punto, gue
ha conquistado al pueblo como la danza vy cancién de mas
preferencia, aunque en los ultimos afios ha decaido wisi-
blemente. Se ocupa de ella con especialidad, estudiando
sus origenes, Sanchez de la Fuente

PUNTO DE LA HABANA.—Canto tipico con melodia ana-
lega a la del Pafio Morune, y en compas de 6/8 Allegreto.

PUNTO y LEANTO, (El)—Baile v canto de la Isla de
Santo Domingo, América Central. Se ha extendido por
Haiti y alguna otra republica centroamericana, cantan-
dose al son de las guitarras, como todas las canciones y
danzas de Centro y Sud América,

S e e e,

-

ERRR -




Danza tipica colombiana, posi

QUEBRADITAS, (Las)

importada por los esps

ioles, pero ganada al

plemente

Va

RANCHERA, (La)—El nombre de este

Su ritmo de Mazurka bai-

los ranchos camperos.

hsitor de valia ne se pueda inspi

, hace gue el compt

nuestros escenarios, ¥

Es relativamente nueva en

mente poco ele-
Ranchera
Morales,

1C

ha sido bien recibida en esteras, r

vadas. A pesar de esto, citaremos una boni

on letra, para guitarra, del compositor Justa T.
Ao
RASPON, (El)
\'FL'I Zueid. RL"
L. Cortijo Al:

nco .

al folklore de la Republica de
de 2/4. Lo menciona

musical de air

cionales de ese pais
RASTROJO, (El)— Aire andaluz [Ino de los tantos en

Lo menciona

desuso, de rics ma del

folklore hisg

el notal las costumbres de An-

Fabla Si

escr
dalucia, sienda el Rastrojo uno de los aires mas culfiva-

d del sud de Espana

por los campt

'ALOSA, (La)

RE

argentina gue suele bail

in las provincias. En las de Cuyo tie-

como

fia, ‘Se escribe en compas ternario

‘Bien haiga la piedra

guen eya me refalé;

yien haiga la n

e deva men:

chita lindz

tl.llll._'i!ﬂ ]Igt'l".'l.

. derivada del Gato vy

REMEDIO, (El}—Danza

muy similar al Gato escondido. Tiene

dos mudanzas como

1 Gato sin

edio e enfermo

uerte lo biene a ber

¥ . ]
18] .'I...l.l| ra oe

lo da contra la pared .

REMESURA, (La)—Danza derivada del Gato argentino ¥

similar en sus figuras coreograticas al Remedio, tam

bién derivado del Gato; su

Se ds

tema musical, sin embargo,

con panuelos.

SAETA, (La)—Uno de los mas célebres

i1z. Se parece por su estilo, a la

en ritme y modalidad. La
de Ju
Madre
aire para que éste instigue la pena y a la vez mas que
Brilla en Sem:

que con itifaz’' dice las penas de la

de Dios, no entte paredes gruesas, sino en pleno

dolorosa, La Sacta sea d

radora

: durante L'l afno es ll_.';-ldi.l Y cultivada con  acom-

pafiamiento de guitarra, en modestos colmaos , para gue

la enriquecieron.

los aportes vernaculos gue

RETAMBO, (El)

go v otras islas antillanas, Lo citan los escritores

ito folklorico de <

conocieron esos parajes en el siglo XVI.
REY (D. Alonso).—| e

hispano. Tal vez creada en honor del rey del que leva el

neciente al antiguo folklore

nombre v hoy clvidada como tantas otras de la época

ROAS, (Las)

mado

Cante tipico en Andalucia, de

Lo citan wvaries autores, como José €

vill

canto vy

tafiido popular de este nombre,

+

Aragon, M

v otras provincias, U

alg 1 con la jota aragonesa
RONDERA, (La)—llno de los aires gque como la Mala-
guefia, las v las Murcianas, esta comprendido

FANDANGO. La Rondena u:

on la denor

S5 EBSCril 10r, con modulacion al relalive '
1 " 1 - rave
yor; la copia e 18 Tep el Mer Verso

RONDERAS DEL NEGRO, (Las)—Canciones and

parecidas a las Granadinas. Son el complemento

.‘I.l..lu'!
ROSA, (La)

le Cadiz W
RUJERO, (El)-

Ista

ras o |

o XVII. El

0 en Su interes

vza el afio 1674

Hene £n

o5 -mii=

1S

(La)—1

airi

eryve toda la pe-

Hoy se ha exten

e

a Argentir
Rio de la 1
sta tipica. Ori-

dide por toda sudamérica, especia 1

aose "|II|.':' Pl

S1C0S POf

a su composicior

ginalmente se baila guitarras caracteristicas .y
1 '

os del candombe. En la Rumba

se ha inspirado el gran compositor moderro Amadeo Rol

la vida d
“La Rebamba-

para su obra sinkénica,

ramba’’.
RUMIMAYUMANTA, (El)—Baile argent

en la provincia de Sant

de tipo g

“stera, hoy

olvidado,

da v no desmerezca de sus compa

salga bien p

Las Saetas son rapsodias populares de los evang

v conservan en las imaginaciones de las gentes

el recuerdo del drama del t..i(ﬁl‘i-'!- 1. Mo se sabe a guien

se debe e! nombre de estas canciones mis

apasionadas.

Saeta

“es lige-

ymo  dice el escritor Benito Mas v Prat, la

cual el arma arrojadiza de gue toma el nombre,

ra y aguda, sube al espacio y penetra en el corazén de




Som

los gue poseen la wviva fe cristiana, haciéndoles recordar

el sangriento episodio de la Pasién v Muerte, de una
manera desgarradora v casi palpable. El texto de la Saeta
puede constar de dos, tres, cuatro wversos octosilabos,
aunque también los hay de cinco y seis. Es grande la
fuerza emotiva de este canto, sobre todo cuando surge

rada que

en ¢l silencio de la noche, ante la imagen

lanas.

avanza por las calles sevi

cuerpo veva doblao

o de la cru,

por el pe

y los sayones asotan

SAHARI.— Aire caucasiano. que significa cancion matinal

de amor. Se acompafa con el instrumento llamado Saz,

que es una especie de guitar tipica en todo el

Caucaso.

SAJURIANA - SANJURIANA.
se dié a la Zamba (ver) en Peri v Chile en los siglos
XVII y XIX respectivamente.

SALGAELSOL, (El).—Entre la gran variedad

nes que enriguecen el folklore colom

Nombres primitivies que

y cancio

ra el Salgaelsol, que se canta y toca con
SALTARELLO. — (Ver: (
SALTAREN.— Antiguo
bailar.
SAMBE, (El).—Entre las danzas
la Repiublica de

llarda)

de guitarra que se tocaba para

iones folkldricas de

se destaca :.‘L‘Li\'I'IJ‘.\-.'\IHL'II['.‘ por

SU rica meloaia,

nos da un ejemplo

1o A

v e rnadern
'l 50U Cuaderno

sical en compas de 6/8 L. Cor
de “Aires Nacionales ;
SANAGUARE, (El).—!

Antonio ], Restrepo cita al Sanaguaré

ncionero ‘de

entre las danzas

y canciones folkloricas colombianas.
SAPO, “.:” Danza v canto de Ia R\;\'.Li-iu'u. Cﬂii‘-:'
en donde se imitan los saltos v movimientos caracteristi

."'.

e,

] "Cancionero ¢

cos de este animal. Citada ¢

guia” de Antonio ]. Restrepo.
SARAMBO, (El)—Es una danza de hermosas fig co
reograficas, que se baila en la isla controamericana de

Santo Domingo. Se canta y baila al compéds de guita-
rras, que pt ser tiples, eses , cuatros seises
etcétera, segun el corde

compas

?';li(}[lll)l[,l',r\..""\, (Las) —Baile vy canto espafol, en

de tres tiempos 3 Cada copla tiene
4% con el 2

MO

MICT

4 [ 1
4 versos que son de 5 silabas, :

otro de 7 silabas, también asonantes, el primero con

con castafiuelas cuando termina
en la Mancha, siglo XVI, se

M parte del Quijote, de Cer-
De ahi que se las llame Manchegas; pueden ser

el tercero. Se acor

la copla. Tuveo su o

0S pasajes

n Boleras, en cuyo caso el movimiento es mas vivo.

yricgrafos musicales opinan que el origen de
es puramente morisco. Las Seguidillas’ Mur-
cianas son una wvariante la en Murcia. Hay bonitos

siglo XVIII, en cuya época se

modelos de

los iamiento

[ros con acomps:

de guitarra, Las Seguidillas sevillanas difieren muy poco

de las ,".'i\:||;_']1._~;._].-_1:\, ]H curiosa la coleccion de Sx‘glmi

v Palos de Don Preciso

‘A la puerta de un sordo

un mudo,
¥ un ciego miraba
con disimulo .
SEGUIRIYAS GITANAS (Siguirias).—Cante que como

: lo indica, es exclusivamente gitano, a diferen-

su nomt
de las Sequidillas Murcianas y otras. Es de gran di-

ficultad en su cante y toque. En Cadiz y Sevilla es don-

de mas se las oye, Pueden ser naturales o de cambio,

dad es mucho mayor, pues cada gran

aungue su

cantaor’ y "tocaor’ le imprimié una especial manera,
gentino, hijo de italianos y andaluz

de alma, Franconetti, mas conocido por Silverio. En las

Seguiriyas predomina el matiz sentimental y guejumbroso
del cante flamenco. Se ejecuta en tiempo lento.

siaito
Jasta pa’l anda:
Que los pasitos que vo
Se giierben p'atras’,
SERENO, (El)—Baile argentino, parecido a la Chacarera

y por algunas de sus figuras al Pericén. Se baila con un

"Soy desg

3 p

pafiuclo que el hombre arrodillado tiene en la mano de
un extremo, mientras la mujer del otro extremo del pa-
fivelo va danzando a su alred

dor. Ez el menos espon-

recuerda formas

taneo de los bailes gauchescos: todo en ¢é
de otros bailes.
SERRANAS, (Las)—Can

en las serr

popular en Andalucia. También

5p

15 castellanas. El acompafiamiento,

gue se hace con guitarras, es similar al empleado para las

Seguiriyas, aungue como

cante, no tiene esencia fan

menca como est

Y las mujer

De tanto acarici

Fieras se wvuelver

VILLANAS, (Las)—Aire y baile popular sevillano, de

l
movimiento vivo, en compas de 3 tiempos. Se acompana

con castafiuelas v guitarras. Deriva de |

guidillas M

"Con el bere bere bere

antiguas: Se-

wchegas.

Tengo un ramo de claveles (bis)

Que me lo dié un sev
E

00,
day que rico v gue bien huele
b

manana tL‘I‘.‘.Pl’iI]'IU &

I

SIRINDONGO, (El)—Aire de la Republica de Venezuela,
en compas de 2/4. Lo menciona y da un ejemplo musi-
cal L. Cortijo Alahija en su album de "Aires Naciona-

lesia'%

SOLDADITO, (El)—Cante flamenco de origen moro, como

la Geliana y Miraba, qtie se canta como tode lo fla-
menco, acompafiandose de la guitarra.

SOLEA - SOLEARES.—Corrupcién de Soledad. Canto v

baile espafiol, muy popular en Andalucia. Es de cardc-

ter sentimental, en compas de 3/8, movimiento vivo y to-
nalidad menor, que modula a su relative mayor, haciendo

corta pausa en la subdominante del menor, para empezar

nuevamente. Sus \'Dr‘lii.‘i son unas wveces de tres Versos

s mas bellas mani-

v otras de cuatro. Soled es una de |

festaciones de la lirica meridional hispanica

"No toques mas la guitarra

Que ya me es dando celos
De wverla siempre en tu farda’.

SOMBRERITO, (El)—Danza nortefia argentina. Para bai-

eben llevar sombrero, con los

larla, el hombre y la mujer c
cuales ejecutan algunas figuras de la danza. Debe bai-
larlo una pareja. Hacen una wvuelta entera hacia la de-
recha con castafiuelas. Luego arrojan al suelo un som-
brero, delante de cada uno y hacen un giro en rededor
con mudanzas. Después dan una wuelta hacia la derecha

——————

wndipaiamd




5€ CJJ."i.\;]I'l]

trelazan

TABA-PIE,

TAGARNO.—Bai

TAGONA.—-C

s sombrere con la mano derecha gi-

sus sitios, con €l en mano, Luego
a la parte central del lugar donde bailan, en-

los brazo: rechos, v se ponen los sombreres.
[
‘Una bes quise a una bieja
y desp
Corumba

Delante’s tanta gente
me sabia guerer besar.

Corumba.

II

ymalera por adqui

Tamalera por aya,
sombrerito y sembrerito

sombrerito en su lug

Corumba'’.

(Ely —Baile
"Coreograf

ating, citac

o por

Jorge M

en

su obra a Gauchesca .

compas

le y canto popular en Méjico

el mowvimiento moderado.

Wariante de

anto popul | Danzon

TANGO ARGENTINO,—La cancién y baile mas popular

de |;

Buenos Aires, aunque cada quingt

s6lo

nunca

original Tango
& g

que

a actualidad, creacion arrabal portefio. Es hijo

1 antigua Milenga arge a, que ta ra en

scurria, no

1o que tr

ritmo,

El
afio 90, es el
=

lleve mas tar-

melodia sino

camb: también su pero

su esenci completamente sensual. mas

que es
gue ya cantaba en el

Pedro M. Quijano

se

el guitarri (wver)

de a la guitarra y titulo "Qué polvo con tanto viento!

Su eveluci

Choclo’,

2l

su decadencia musical, lo que ha motivo el

Tangos llamados d

‘Re-Fa-S5i

varianfes, que

Morocha™, "El
", “La Marejada” ¥

la “La

marce
‘El Otari

los Tangos
“El

Hoy, ha sufrido tantas y tan diversas

lrresistib

ha pasado a ser Tango-Cancidn, que marca

ag

auge

Guardia Vieja. |

15
e la

la guitarra ha

sido muy favorecido por distintos autores, come el italiano
Vicente Caprino, que dejé una buena coleccién en su
forma primitiva; los del maestro Julio S. Sagreras son la
mejor muestra de los escritos para guitarra, ¥ pueden

nombrarse El
Agarrame gue

género de musica se hz

tro

llega a

las  Sew

P,

o desprecio que de ¢l hicieron los grand

riop

la,

del

El exquisito poecta Fernan S

pica

latenses, pues en

Arri

Muy

tantos

escandaloso’, e la- quebradall!”,

me caigo’ v otros. Schre este

(Tea-

yan hecho muchos certamenes
Buenos Aires), pero a pesar de todo, no

Colon de

definir caracteres cual lo logran las Habaneras,

lanas. y otros eros musicales. Tiene la cul-

gen

aqueja al

posiblemente del m

que Tango, el olvido

s \'[)I]‘.[\[)RIHEJ.’-L'.‘:

ana, desde los maestros Barbieri,

eta y Chapi, hasta los gloriosos de hoy, Albéniz, Fa-

Turina, etc., han

recogido la de lo mas baj

pueblo, elevindola a los pinaculos musi-

escribio

letra d

Mi pr

Lo digo en el sorbo de un mate amargo:

e Tango. gue transcrik

mi prenda sos vos...
Lo digo en ¢l triste son de

i

Tar

{El) — Antigua musica popular antillana,

1 a la N

glo XVI; asi lo hace pensar

SON, muy pare-

sl

gue
5 del citado

Data posiblemente del

onga’ argentina.
“Son de Ma Teora’,

debié componerse en Santiago de Cuba a

siglo, porque se refiere a Teodora Ginés, maestra en mu-

sica de b s. En nuestros dias se ha difundido con una
variante moderna, africanizante, apoderandose de ella los
compositores de musica popular. Jotas de Pedro Enri-

quez Ulrefia).
SON, CHICHIMECO, (El)—Tonada mejicana, que suele
en la sierra Acapulce. Como la ma-
tierra adentro de Me-

oirse especialmente

de las de

voria canciones y Sones
jico; su aire es cadenciosoc v ftriste.

N DEL OTOMI, (El)—Son
ios de Nuevo Ledn.

mejicano, exclusivamente

los in Su aire es triste ¥y guejum-

bre Se acompafia con guitarra.
SPAGNOLETTA.—Antigua danza itali

nué, de origen espanol.

Especie de

bollo del gacho

A ~ H 1 on 1
concluir el trabajo,

repito al

' i ¥t 1
3 10 redonded 4l

v a mi propia percha vista en el espejo
cuando ato ¢l nudo taura del pa
mis prenda s0s vos

Y todo a qué iblos sl vos sos de otros

1 o lev-
milenga no tiene ey

51 8505

gusta un rubio. mafana un morocho,

gusta también.

n castano te

1, yo que te hice

ge

tu piloto en la pista del bien,

voy tras de tus pasos por traga aire

me

te voly

¥ para K¢ mi

renida 508 VOS. .

en el sorbo de

S05 VOS.

ia

TANGO ESPAROL.—Tratase de una de las mas ricas ex-

presior del folklore andaluz, sin embargo, al deci
de muy autorizados escritores, es de indud: origen
antillano’ v muy especialmente de La Habana. En Ca

diz es donde ha s

Mucha es

do su .mas LI||';1|1._‘|L‘ y notable trans-

formacion la literatura que se ha escrito alre-
dedor de este género musical; nos concretaremos a cdar
esta

Para domina un gueré, (bis)

yo ¢ mandaito asé un freno, (bis)

Para domina un gueré (bis v bis)

v no en contraito un maestro

q me lo sepa jasé’,

TAPATIO (Jarabe).—Baile mwejicano, con ritmo especial.

combinado entre el 3/4 v ¢l 6/8 Toma ese nombre del

que se da a los naturales del interior, y es oriundo ¢

> de Guac
TARANTAS. — Aire

vat
est

para guitarra. Algunos pue
blos ‘de Italia y de . antiguamente lo creian eli-
caz para curar la picadura de la tarantula. Hoy, ridicu-
lizada esta se cultivan las Tarantas en el gé-
nero 'Hamenco’’ y se va olvidande el Tarantismo o Ta

rantulismo.

TARARA.—-Segun Parada y
(Madrid 1868), la Tarara es una 'Cancién popular de
una expresion graciosa y de un movimiento moderado ¥
cadencioso, gue no deja de ser agradable’.

Barreto en su Diccionario




Tus

TARRAGA, (La)—Nombre un baile espafiol, que esta-
ba en uso a mediados del siglo XVII

TELELE.—Baile de Méjico, especie de tarantela; Telele lla-
man alli al baile de San Vito.

TELESITA, (La)—Especie de baile oriunde del Norte

gen en una tradicién nortefia.

Un':}flfl"! Liene su- ori

melodiosa v triste. El compositor Adolfo V. Luna ha es-

crito para guitarra una Telesita (coro y estilo), tomada

1
dr-

directamente de las regiones donde se baila, partic
mente en ciertas épocas del afio.
TIENTO.—E! foreo, ejercicio o prtieba

con el instrumento, hace el ejec

con la voz, o

nte antes de la compe-

sicion gue va a interpretar. Voz anticuada.

TIENTOS, (Los)—Variante del tangoe espafiol. En la g

::-.||I|L'r'_ Lilf :l"-.|||L'I._ :'ll'll' -||||_'l'|]rlf.‘§.': o fl'li"'lllldl]

tarra se dis

rasguido con el punteo; éste se hace generalmente en

es o bordonas

bordo
TIRANA, (La)—Cancién espa

bailando cadenciosamente. La

antes se acompano

a errada de los

1 i - .
SAracs I[‘Ur €l abusa que S

pero con ese nombre y con el de Tontillas, segun algunos,

iendo cancion Durante

o XVIIIl v a

cantaba ¥y danzaba la

S PsCr

siguieron los composi

lecaer el
decder ¢

el auge de la Tonad en ¢l

1siasmo  por

[ueron muy

ite Mar

N Sus oper:

'dS COr

tin consi

11508, Mg

wge a principios de este siglo. Su

compas es  de
TONADILLA. —Cancic
XVII. Algunas de

np i
nes de

autores conte usteron paginas

tres tomos a su va
la Escénica El autor de este

2.° Album de 10

Celéstino Fernandez, Buenos

Eroso est

nposicio-

diccionar

nes para

Aires) una Tonadilla, armo para
de Blas Laser
TONAS y LIVIANAS, (Las)—C;

s¢ cantaba sin acompanamiento

epoca;

e gitano exc

te. Aungue prim

se estila lo rio. Se componen de

los gitanos correspon

cante muy pofo conocido

TONDERO.—

‘erti, Bolivia vy

6/8, v su mel

s ha llegadoe por

de Camote”
TONO LLANERO, (El)—Canciar

5 del Morte, que entonan los llanercs. Su com-

de las repiablicas

america

pas; en nto, pero de muy agradable melodia

Como toda cancien v danza de América latina, se caata

o acompafia con guitarra, empleandose también los “cua-
tros".

TONTILLA.—Nombre que er algunos
ban a la cancion espa

TORNEO.—Se llamé Torneo, a

os vihuelistas y tafiedores de

composicion que te

nian de repertorio los antig
En el final, que llamaban batalla, imitaban los to-
i

a Torneo, tenia varias fige

n los redobles del tambor. La danza

de  clarin

y era muy popular

Los bailarines o torneantes,

en Valencia, antiguame

en numero de ocho, usa

»an largos varales representando
lanzas, acompafandose la danza con acompasados toques

de tambaor.

TORRAS. —Variante muy caracteristica de las Seguid
Murcianas, con un ritornello en corcheas apuntadas y en
compas de 3/4, pudiéndose prolongar entre los versos t'e

la copla a woluntad del guitarrista o de los inst

imentos
que acompafien.
TOZ, (La)—Figura entre las dan

blica de Venezuela, siendo de agradable melodia. Su com-

as vy cantos de la Repii-

es en 2/4 un tanto movido, y se acompafia Invaria-

mente, como todas las danzas y cantos de América

latina, con guitarra, “cuatro”, “seises’, etc.
TRIANERAS. —Cancion po ar andal del nero  fla-
mencao.
"Que te quise te juré
Te lo juré por mi madre
iY¥ lo has debido creer!”
Huyéd de mi la
mi ilusion acabo ya;
mi madre, lejos, ta lej
iQué espantosa soled
B, (BEl)—=C ién pampeana, con metra libre.

TRIS

bre de las

-0 Histe st
v delicad

de la tarra entonan los gauchos argent

Triste for

Nosotros di

rios auto

B

tinen ci

2MOS l'_l_l‘.-'

L&
ma parte del consorcio Huayno, Yaravi y Estilo, distin

& 1o { r STAE . T i
quie ose 105 dos primeros, por su

1 la escala pentatonica, El erudito escritor Ca
un razonado estudio sol

Buenos Aires: “La Prensa'",

o ‘siempre: una de
mayor aceptacion Rep

TRIUNFO, (El)—Baile popular argentino que los gauchos

vy fraseada del Triste, ha

toda Argentina

danzan al son de la guita Es originarioc del Peri, e
y de Hawlli (ver). Es un baile de los llamados
dos'’, acepcién qué segin el folklorista argentino ¢

Beltrame, quiere deci de cuatro

de dos tiempos

frentes v es similar al Marote, con la

Lynch, gue las guitarras tocan punteando.
imi al (Ga

pero su fema musical

ras cor 1cas 1

es otro

“Las estrellas d
Son ciento doce,

Con las dos de tu cara
Ciento catorce

es ¢l triunfo madre

Asi decia

ifermo de amores

Este

que se moria

cameri-

TUMBA,

canas, figura la Tumba como propia c

1) —Entre las danzas y canciones
isla de Santo

2 1A

Don la el compositor dominicano I

teban Pena Morell. Se d

TUNANTE, (El)—Baile arg

o en la coreografia al Gato v a la

go. Se ocupa de e

vy canta con guitarras,

no, popular de las provin-

cias andinas, pare
al Escondido y al Remedio. Esta

Chacarera. y

Facien

hate Y castanue-

danza es con T
1 - los dedos. v el infaltable pafiuelo
Ias Ccon 108 dgdos, ¥ IMiAltaDie pd A

T'unante me has pedido

Tunante te hi de dar

Tunante al medio
Tunante al merendar”,
TURDION, (El)—Danza espaficla, contempora
Gallarda, Pavana, etc. Su tiempo es pausado.
TUSA, (La)—Especie de zapateado que bailan los mejica-
nos, acompanado con canto, palmas y taconeo. Su movi-

miento es muy vivo.
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5 nacionales de Venezuela

LIRSLILA, f[.cﬂ—“lﬂ;':" los &
ciemplo L. Cortijo Alahija en su

gueé nos menciona ¥

VACAS. —Género de misica en forma de variaciones que se
tiempo de los wvihuelistas espa-

hize muy popular
iglos XVI v XVII). Las Vacas tenian tona

Gallardas, Pavanilias y Cesarillos. Se las deéno

nodes

las vacas,
(_:LI!'i'IH-.'.jl]. v besarte

VENTAJA, (La)—D:

1a de Santo ;}0::11:1|J'L-‘. tan rica en cosas fol-

centroamerice

'5", “do-

musica de guitarras, 'seis

gun el

ero de cuerdas;, y con otros ins

umentos tipicos.
VIDALA, (La)—C
0. Su misica es friste y m

)5, Pdara acompandrse el canto, si

1IC100 MUy popLliar en el Noroeste ar-

fill]l'.'[‘,l!i{.l. v los nor-

gentin

en emplear un ins

lo C

de

o tipico de los indios, lla

sabor gui-

secos y monotonos. La Vidala tiene

i lo la Wid: v el Huayno. El autor
de este diccionario ha escrito directamente para guitarra
publicada en el "Album de Danzas y Cantos

(Edité Jose B. Romero.—Buenos Aires)

"loro por quedé

Tucumén,.

loro ausencias del bien mio.
|Como no iorarl...
VIDALITA, (La)—C:

mente cantada eén la pampa argentina, I

1, especial-
1

e la Vi-

. 1 : = _ 1
€ d 1035 Ltii'uf.;'ll:zlulL‘iI!I'\.\' ESpanoics de pro-

icion  popular ar

origen ¢

ta se atribuy

encia andaluza segin algunos autores. Otros, en cam-

re america Dice

raigaml

bio, opinan que es de pur:

escritor bolivi y al parecer con muche fundamento

descubrimiento

D05

que la Vidalita fué ¢ la en t

de Ameérica, por los indios de Cochabamba. Ademas, ase-

ra Vidalita viene de la costumbre de de

ra que la g

palomitay, chunguitay, viditay. El motive musical na-

: s = ey
ce de un tema quichua llamado guaynio, en compas de

N, x 1 i
24, Yy empo J\lEL‘E]:'L[:(). que lo cantan desde tiempo in-

memori los indios de Coc

Otros opinan qu e al cancionero pampeano.

perten:

Sabre este tema los COMPpOSItOres s nos han brin-

gent

preciosas pa ¥y en particular para la guitarra,

ApOrte. A continuacion damos la siguicn

autor D). Novillo Quiroga:

EXISie NUMeroso

te letra de Vidalita de

"Punalada’e maula,

vidalita,

encajo el ricue
S'encond 1'herida,
vidalita,

1 la ta' el tiempo.

Sangra que te sangra,
vidalita,

ya s¢ m'hiso arrayo,

De puritos ceibos,
vidalita,

si'ha tefiido todo.

iy al dentrar tan i
VILLANCICOS (Los)—Se TeC

cuaderno musical, figura La Ursula, de agradable me-

lodia y en compas de 3/4.

‘e mis celos,

Ceibs

vidalita,

nu hay punsé mas juerte

rastrojal di’amores,
vidalita,

regau a desdenes.

LIna ch

h

na quise,
alita,

na

me la dié un

1 v I T
5 gue soy lunanco:

ita,

Vida

e ST

De qué

vid

si virti no

pa curar ios malcs

vidalita,
de’ los malguereres

e qué sirve’l tiempo,
vidalita,

olvido:

u'e males,
vidalita,
por si son chiguitos.

mafias,

COmoe paso Clé

fan Thoriau

vidalita,

tiempos, en las iglesias, con acompanami
n manco de Lepanto, don Mi

I

el instrumento muchos Villancicos espafioles

tiempos de los wvihuelistas fueren

hechos par

con remembranzas de las Villane italianas. El compo

sta hispano Daniel Fortea ha publicado una

sitor gui
composicion con este nombre. Villancico, en su etimolo-
gia v walor artistico, significa tanto como cancion a lo

ar, pero a lo campest

villano, cancion a lo poj e Y ris-

1 real es una tonada ingenua, inventada

1 su for

1

tico.

sta se ha encar-

yor los campesinos, v gue luego el a
E iy !

gado de embellecer y perfeccionar. La forma general de
Vill

una parte coral que se lla

ancico sacro, es la siguiente: comienza y termina por

ma estribillo; !a central estd cons-

tituida por uno o varios pasajes para una sola voz, lla-
mados coplas. El estribillo aparece frecuentemente escrito

para dos o varios coros.
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VILLANELLA - VILLANESCA - VILLANELA.—Cancién VILLANO, (El)—Tafiido de cierta antigua danza espad
popular profana. Anteriormente al afio 1505, llevé en la
de nuestros vihuelistas.

VITO, (El)—Baile ¥ cancién popular
caracter alegre y movimiento animado en compas de 6/8,
Baile de San WVito: nombre que a la Tarantel
Alemania al ver que los atacados de tarantismo iban a

de la cual se encuentran muchos ejemplos en las obras

Francia el nombre de “"Vaudeville”, pero a partir: de di-
Andalucia. Es de

cha época adoptd el de "Villanelle” (del italiano “villa-

nella”), que sefialaba a la cancién de caracter ligero, co-
g

mico v a veces libertino, por oposicién a la cancién ar- a se dio en

tistica mas fina, mas aristocratica, que era el Madrigal. g5 :

i e : : 9 e bailar dia v noche ante la ermita de San Vito L
a factura de la Villanella era completamente homofona, : . iz I
i i : ] F - VUELTA, (La)—En la "Instruccién de misica sobre la

aciendose los encuadernamientos armonicos ctum o ot T - ! : :

ACLENA0sE encuadernamic armonicos ~ punct guitarra...”, Zaragoza, afio 1674, del notable tratadista

contra punctum’ , o sea nota contra nota en acordes con- espafiol Gaspar Sar se incluye entre otras danzas, la 1
sonantes. (E. Espasa C.) Vuelta '|.
i
i
|
|
YA CANTAN LOS GALLOS.—Es el nombre de una ex- da el sol”, ('La Prensa’, 13-X1-1932). El autor del pre- !
presion folklérica de danzas y cantos tipicos de la Re sente Diccionario, en su 2.° Album de 10 composiciones |
blica de Venezuela, que cita L. Cortijo Alahija en su (Editor, Celestino Fernandez.—Buenos Aires), incluye dos '
bum musical, dandonos 12 compases que escribe en composiciones de Yaravi, originales y concertantes, Los |
YARAVL_Tonada triste de los indios del Perd, Bolivia y jl.uglm q-‘.'.il_'huJ.r, m.srlc:'q tocar el Yaravi en su instrumento .
Norte argentino. El escritor peruano J. Uriel Gareia, dijo: tipico “la Quena’. K
No se concibe al hombre genuinamente arequipefio sin YUCA, (La)—Danza y canto, o tipico en la isla de San- |
un vaso de chicha y sin su plato de picantes, tanto como to Domingo. Se figuras coreogr: al
1'la guitarra y te, agrega: “Cuan- Pericon, del al Can C mexi 5
do la guitarra entona un ] S danza con mu de diversos numeros
figura, se llena de emocién prolunda, ¢l paisaje cobra un cuerdas, violines y a bores. La Yu
I andor sentimental, el corazén humano se abre a la I ico en la Republica de Venez
ta mas exaltada, como algunas. flores s cuando les compas de 6/8.

1 COmien-

7
o
5
=
2
!

a. Se vieran — jay, m

ZAFATE, (El).—Rica joya folklore de Venezue
en compas de 2/4. L. Cortijo Alahija nos da un zarn
entra

los concurentes a corear con palmas y ses criollas

esCribe

e=

Zafate. en su cuaderno musical. la cantadora repite tantas wveces como la

-"!I.":nj'lllll d
prescribe: — (Ay! mamita; - Avavay! las inten

ZAMACUECA, (La).—Danza popular en Chile y otros .\'l.mw.w.

(ver Zamba). Se acompafia con ¢

pueb

y indispensable para la wvida del huaso ZAMBACUECA.— (Ver, Zamba).

He agqui como en libro, ZAMBA - SAJURIANA - SANJURIANA - CUECA -
> este baile la eminente ZAMBACUECA - ZAMACUECA - CHILENA - MO-
-itante, lle- ZAMALA.—Danza originaria del Peri, muy celebrada en
miisica y coreografia

tarra, nstr

es decir, del campesino chileno

“De América'’, 1.* serie, desc

escritora Eva Canél: 'Miradla requebrandose |
tina.

ado de esta nacion, Chile vy Arg

lo a su pareja del uno al otro

vando y 1

S, Sl

sea apreciada ba

pre gt
Algunos autores la dan bai-

Su di

os dedos no guar

iendo apenas con la punta de

1o izquierda la falda de apretados frunces y su aspecto net

la estancia

mente tipic

de su

-acion

Y otros por dos

sciosamente su derecha, en donde revolotea lada por una sola pa

levantando g

1 de los dan

un pafivelo que parece banderin de enganche desplegado es arbitraria, pues esta sujeta a la resistenc
por mujer sandunguera. Es la huasa chilena, la hija de zarines, a la habilidad de Horeos gque realizan eéstos con
un carero (labrader) que arrogante, con el cuello el panuelo; también se dilata si en el canto hay exu-

spidiendo berancia de coplas, sin descontar la resistencia del guita-

erguido, las mejillas echando lumbre ¥ los ojos d

ben los alborotados compases que rri

sta v la buena calidad de la tripa de las cuerdas del

chispas, aguarda que 2

de instruccién sirven a la Zamacueca y a gue comience instrumento. El ritmo es de ©/8 y sus movimientos son
una vuelta entera hacia la derecha; me viie 4 la de

la copla para centornearse, "arrullando a su pareja, tan
pronto rozandole la mejilla con el jugueton pafiuelo, como rocha: mudanzas: media vuelta a la derecha; mudanzas:

ntos quie media vuelta para cambiar de sitio: el wvarcn de vez

chligindole a seguirla jadeante, en fuerza de tant enl

os v de tantas guifiadas. Tres vihuelistas lanzaban al cuando, intercala un zapateo, lo que permite descansar a
unisono compases de cueca y otras tantas cantaoras tur- la compafiera y la suspension pasajera del pafiuelo. Es

aban las curiosa la frondosidad de nombres que se le anotan a esta
De todos ellos, los que priman son: Zamba y Za-
macueca. Con este nombre la conoci en Espafia; siendo
1 Grant

3,

naban en las coplas gue por turno también, k

animadas parejas. —|Vengal—dice una voz cuande la
con que

cantaora se dispone a soltar los galles y jipic

| Los sobrinos del Cap

ciones artisticas, debe nifio, en la famosa obra
—Que si de wvidrio El escritor argenting Leopoldo Lugones, nos dice que el
oste baile deriva del arabe, o sea de Zambra.

la cueca de buena ley, sin mistifici
ser cantada. Y la cantadora dice

fueran; jay mamita! los corazones — jay! que claritas se nombre de
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hapalo es una danza de tipo mas bien gro-

No hemos estudiado el dialecto bere-bere, pero si diremos nas. El Zam

que Zambra es danza mora impuesta en E
L ~ e L - , 2 ¥ T
su dominacién. Ahora bien; la Zamba no puede deriva ZAMBRA, (La)—Antigua danza

pafia durante tesco.

F;

ilada por los moros es-

de la suptesta, ya gue la muy variable limefia, mucho pafoles., L bailaban tomandose de las manos.
antes gue con este nombre la llamaron SAJURNIANA, o Se danzaba con acompafiamiento de xabelas (flautas mo-
sea el ’l'l\'.}]l'f-'!ll't‘ mas. ar :ig'_'.u con gue se la conoce en Peri, I':.-:t'.;i.l.'} v otros instrumentos de wiento, [‘-'rII'L'L'iilx'm a la
que fué mas o menos, en la primera mitad del siglo XVIII dulz Este baile tipico lo conservan aun los gitanos
v en el primer tercio del XIX. En Chile se la conocia espafioles. Algunos autores de misica para t:.i-LIi[-'lll'-'l. es-
por SANJURIANA. cribieron bellas y agr paginas de Zambras

1 . -
zolano de da

Damos nuestra documentacion al lector, remitiéndonos ZAPA, (La)—Forma parte del foll

al gran americanista limefio, Ricardo Palma: | arasl i

zas v canciones tipicas de los indios y ra
El 28 de Octubre de 1746 hallabase en una taberna miisica es en compas de 6/8 y su melod

aungue repe-

Callao, reunido con otros como él v media docena de tida, resulta agradable.

hembras de la cuerda, gente toda de no inspirar codicia ZAPATEADO, (EI)—Baile popular en Anc
ni al demonio. El copeo era en regla, y al son de una

ucia, acome-

;l.lf:‘&::_{z con canto y guitarra, en compas de 6/8 v

npos, siendo el 2." muy ac

guitarra con romadizo, una de las mozuelas bailaba con su

marcado a dc tuado.

L

/o galan una desenfrenada sajuriana o cueca, Generalmente lo ejecuta una mujer, cuyos pies marcan e
comoa hoy decimos, haciendo contorsiones de cintura, gue ritmo a la wez que contonea el cuerpo y hace flexil

pra, para leva

ar del suelo con |

e¢nvidiaria una cule

ras con los jugueteando con las

boca y sin auxilio de las manos un cacharro de aguar- la mantilla.

dienite. A la vezr v llevando el compas con palmadas, can- ZAPATEADO DURANGUEROQ, (El)—Canto v baile me-
e ol e - o . ¥ 7 =~ 1 1
A antes: jicano, del estado de Durango, gue como su nombre lo

dice es

I timelo: M ateado. Su acompafiamiento se hace ¢
Levantamelo, | aria; :
ierdas.

ZAPATEOQ, (El)—Baile tipico de los dor

tianos v de otras ref

tipicas guitarras mejicanas de 9

ieva

mela, José;

gl tn no me lo levantas

1011CaAs  Cent

Foamericanas,

vo me lo ley

iQu

ntare

han formado las

; llamadas “"Zapateo Montu
se quema el sango! llamada Zapateo Mont

iNo se quemara, 4 "/:N]‘-‘-'-L'U. ; Se J Crl‘:I:L! co
es vendran las clas tarras o I ‘treses’, ‘cuatros ., seises |, “doces”, etc
y io .Ipih.i\'-l'{’.nf' segun gl numero de cuerdas, vy con 1cos vialines.
e R R G S ZAPAT ['_D_ DEL MONTE n.t‘lf\i’.-'\ I'EO (,[FB_ANU.-
AT N, et e e R pecie de Zamba que bailan los guajiros de Cuba, con meo-
a4 mas asguerosamente rica sus movimientos. ol b e e conibAsTde 6/ Alternandsieon otratde
Eso ra .t:-l1'|-'.i\lil_. sta un budinga. Con decir 374 o iy
e ana era de las llan 5 de cascabel gordo aho- k

ZARABANDA, []_.d]--.-\‘:'.lzj.'.t'l canto v baile pog ular en

rro gasto de tinta.

e 1 durante el siglo XVI as Troteras o danzarinas
La zamacueca o mozamala es un bailecito de mi tierra a durante el siglo A L sl o

ambulantes, judias o moriscas lograban con la Zarabanda

¥ oque en Lima, no ha podido aclimatarse en otros : LT
sus mejores provechos. Posiblemente

II‘.'_[‘I."F'.niLL". en

pueblos. Para bailarle bien es imefia

spensable un:

pana por los conquistadores ar

yes, gue a su vez de

mucha sal y mucho rejo. Segin la pareja que lo

bieron de tomar parte de sus figur rta danza

puede tocar en los extremos: o fantasticamente es ; e 1 {2 Chik L setlaridad
piritual o desvergon :-a.a .ug]ro.x].|.|1L.|.m.~-. amada Chika. La particularidad sa

) iente de la
almea. Refieren que e = i
ciosa combinacion de los compases de 6/8 y 3/4, que

lamente sensual: habla al alma o a

£ - Zarabanda, e 0 a su ritmo es | ra-
los sentidos. Todo depen ﬂ.ll.n.u..u..l en cuanto a su ritmo es la gr

un arzobispo vié de una manera casual bailar la Mozamala
y wvolviendose al familiar que lo acompanaba, preguntd JET:

ste aun hoy en la Guaj cancion y danza cubana

la fué llevada
e Cas-

tHoso

de origen netamente espafiol

al teatro a fines del siglo XVI, pero

—Cémo se llama este bailecito?

f i 3 ICejor ¢
e L:i Zamacuegaca, ||L|,‘|:r|,‘i||]'_;',\ ser

—Mal puesto nombre. Esto del

1 la |‘r|(1!".l|'i\'> muy pronto, por su caracter volt

ve llamarse la resurrec-
cion de la carne”. Fragmento del relato costumbrista,

"Conversion de un

v desentren: Pero la proscrita danza no desaparecio,

stiendo sobre todo en la region andaluza, con otros

ibertino” del autor antes citado, pu-

blicade en el N." 45 de la revista “"La Mujer”’, Buenos
Aires, 5-XII-1901, Si se determina la cuna de esta «

res. Es e

noim

olé moderno, en el que no obstante sus di-

versas formas meladi persiste la caracteristica combi-

nacion de ritmos. Luego su popularidad le hizo llegar al

Vs mer nombre de Sajuriana, no es dificil creer su Ol : Fepid ? :
extranjero, donde triunfé plenamente, convirtiéndose er

1

cambic a raiz de los mowvimientos del ahuecamiento aue :
una danza reposada vy aris

a tres tiempos regu-

rimian en ella dando la expresién indefinida de gorjeo

e lares. La Zarabanda v las Tonadi ucieron después sus
iina cuando esta se propone asentarse: de es5to, na- : 7 o " e - 1

i A e ¥ : inspiradas melodias acompanadas de la guitarra.
cio la Cueca y si recordamos que en ciertas regiones del

norte a la mujer la llaman Zamba, va tenemos al hombre ZARAMBEQIIE, (El)=DBaile que se danza en las islas
invitando a la ZAMBACUECA. Los demas nombres cr :

as, de posible origen africano, Data del siglo XVIIL.

mos son mas claros para darles erigen. En el "Album de El musicégrato Seoriano Fuertes inserta en su “Historia
Danzas y Cantos Argentinos’’, del autor de este Diccio- de la Misica Espafiola” un ejemplo de Zarambeque, bai-

lado y cantado en Madrid al ser estrenada la comedia

nario, se incluye una Zamba, de aire popular santiz

‘Las Amazonas’, el 7 de Febrero de 1655. El escritor
ZAMBAPALO, (El) —Entre los bailes vy cantos que se im-

portaron mutuamente entre

Pedro Enriquez Urefia, residente en Buenos Aires. tam-

pana y las Antillas, durante bién cita el Zarambeque en un intéresante articulo dedi-
el siglo XVI, (pues la citan cronistas dé esa época), esta cada.a este baile exclusivamer

1

publicade en “"La Na-
el Zambapalo, de tipicas figuras coreograficas america- cién'’ (diario argentino).




Lar

ZARANDILLO, (El) —Danza conccida en Espafia, pero ori-
ginaria de las islas antillanas, especialmente de Santo Do-
mingo. La citan escritores del siglo XVII. El erudito es-
critor sudamericane Enrigquez Urefia, nos habla de esta
danza en un articulo de "La Nacién” de Buenos Aires,
presumiendo que dié origen a otras danzas como la Gua-
racha. Era descendiente directa de la Zarabanda, y se
caracterizaba por el empleo alternativo de las medidas de
i/4 v 3/8, adoptado como contraste ritmico.

ticularidad ha persistide en ciertas canciones-danzas ame-
ricanas, entre ellas, las Guajiras de Cuba

ZORONGO, (El) —Antiguo aire de danza y cancién espa-
fiola, en compds de 3/8 v movimiento muy vivo. El baile
se hacia dando pasos hacia adelante v hacia atras; el can-
to se asemejaba al llamado Pafic Moruno o Punto de la
Habana. El Zorengo figuraba frecuentemente en la To-
nadilla.
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