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FROCB CE LS 1' AN

clétura incipli, s~ rs diri(;it. Ts«« pcfficic.

Vps-

Jl est «Vhercu”c« rtaiurc® <Juic de bonne heure, sen*
lent, imaginent ci formulent vivempni:c'esl le trés pe-
tit nombre, il C!>ip»u contraire. d<3 nsture” inférates
quisScmbl«nl rtdicalcmecni inhabile«! ~enitr, a imafti>
ner eli exprimer: c'oi cncfre ktrés petit nombre,
(.'immense majorité de Tc”~pécc humaine s'échelonne
entr™ ces deux extrémes. C'<sipoui' «lit r%t /aitr
la "#*htt<"rique.

Barok. li< U 'RJtétonquf.

ASI rccUicicio el estudio de las Bellas Ar-

tes y Letras desdo la época dcl Renaci-

miento dejercicios de pura imitaciéon, A
copiar los inmortales modelos de la antigiedad cla-
sica, siguiendo Ala par las reialas de los antiguos
maestros, solo después que la preciosa trascenden-
te ciencia de la Hsthética, felizmente sistematizada
en nuestros dias, ha sentado los principios lilosoii-
cos del Arto, se han dilatado ampliamente los hori-
J™ontes de la Critica y trazado nuevos rumbos Alas
artes particulares, de las cuales es sintesis y ma-
jestuoso coronamiento el divino arte de la Poesia.
Crear, pues, la Ciencia de la Literatura reuniendo
en conjunto ordenado y sistematico cuanto se relie-
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re Aeste ramo de la educacién ineclcctual, ha sido
el trabajo de los insignes esthdticos de nuestro si-
glo; y nos cabe la honra de contar entre nuestros
ilustres maestros al malogrado, eminente catedra-
tico de la Universidad central, el doctor NufAez
Arenas, uno de los profesores espafioles que mils
han servido en aquel sentido a la Republica de las
letras. Es evidente que la educacion literaria de la
juventud pide cada dia ser hecha con mas racional
y profundo conocimiento, no por la mera imposi-
cibn de una empirica Preceptiva. Hste carilcter
cientifico es el que ostentan ya tales estudios en las
aulas universitarias, y asi lo viene exigiendo nues-
tra moderna legislacion académica con respecto
la facultad de Letras.

Pero /hasta qud punto es posible presentar la en-
sefianza literaria, en los Institutos, bajo aquella
forma y plan rigorosamente filos6ficos?— O en otros
términos: -jla ensefianza de las llamadas Retérica y
Podtica debiera sustituirse por un curso, mas 6 me-
nos abreviado, de la Ciencia de la Literatura?—Asi
creemos nosotros que debiera ser, y < esto propen-
de indudablemente uno de los Sistemas de ensefian-
za secundaria, de los dos que estan vigentes para
poder aspirar al bachillerato. Poro sea de ello lo
gue quiera, lo cierto es que la asignatura que se
conserva con los nombres de y Poética
en el Plan méas generalmence preferido es aquella
parte de las antiguas Humanidades que» mas que
una Ciencia, se ha querido siempre que sea un Ar-
te, una Coleccion de los canones 0 reglas que lian
de guiar al alumno en el ejercicio de la composi®
cion literaria: Canénica 6 Preceptiva Liljeraria, ba-
sada en los principios mostrados por la Ciencia de
la Literatura y confirmada en las obras de los es-
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critorcs mas eminentes de todas las naciones. Este
es el concepto que histéricamente se viene Cenicn-
do de la asignatura y tales los limites & que han re-
ducido su peculiar objeto antiguos y modernos. Al
conocimiento de las regliis suelen y deben agrej™ar
los profesores de Retérica y Poética ejercicios
practicos graduados, ya de lectura y decoracion
de pasajes de los Autores clasicos, ora de anélisis
y de composicion. A esto se reduce el procedimien-
to seguido hasta aquipara la educacién literaria de
la juventud en nuestros Colegios é Institutos de en-
sefianza media 6 secundaria. Ni puede ser otro
mientras los alumnos vengan a las clases de Ret6-
rica sin aquellos previos conocimientos filoséficos y
filolégicos enteramente indispensables para poder
hacer de esta ensefianza un Curso, siquier elemen-
tal™ de Ciencia literaria. Con todo, aunque persua-
didos de la escasa preparacion cientifica que traen
generalmente nuestros alumnos, hemos procurado
presentar, en cuanto nos ha sido dable, con siste-
matico organismo nuestra ensefianza, 6 imprimirle
algiin caracter cientilico, para despertar en nues-
tros jovenes discipulos el anhelo de aquellas mas
amplias exploraciones que se pueden hacer en los
cursos superiores de Literatura filosélica.

Por lo demés, nada nuevo hay que esperar en la
doctrina que se desenvuelve en las paginas de este
libro, extractada por punto general de los autores
mas acreditados: ni cabe, como comprenderan nue.s-
tros lectores, mucha originalidad en una ensefianza
que tan esclarecidos maestros cuenta desde Aris-
tételes hasta nuestra 6poca, Nos hemos decidido a
publicar estos apuntes, resumen de nuestras humil-
des explicaciones, por evitar el conocido inconve-

niente de dictarlos en la catedra, y porque creemos
2
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dispensar con ello un servido & lajuventiid, cuya
primera educaciéon literaria nos estii encomendada
y cuya cultura y adelantos son el constante desve-
lo de nuestra existencia (1). ;Asi pudiera ser tan util
y eficaz nuestra ensefianza, como vivo es el deseo
nuestro de hacerla provechosal!

A. O. G.

Granada iS de SeplUenibrc de i8j2.

(I) Cnnndo publcatnos por primeia ve;; cate libio, re*ntadbamoj)
en «l Instituto y Real Colero de Hantiago do GriinAdn la cat«ira do
Retorica. 8« han agotado desdo aqgnella fActia varias niiriterosfls e<)i>
cionoa del misino» al favor con gae )e han honrado ihiBtradisi-
mos profesores de P!Ap&nAy de la AmdéHca Intinfi,a los «cuates estamos
profundamente reconocidos,— Granada, 1895.-~A. O. Gakiiih.

Biblioteca Nacional de Espana



INTRODUCCION

I.LECC1<')N ITRMI.IMINAR

La p«lat>r4 y la r«x6n como nobl<$ disiintivos de la c&pecie humana.—Importan*
cia (Je la palabracomo uran medio de cxpresi<Sa de lo que pasa eo el fondo d«
nuc&tra alma.**>Ncc«idad de aprender i hablar y escribir con belleza”pué
es /Mern/ura.—Qué son obras composiciones liierarias.— Divisiéon de los
jt<~neros literarios.—Ciencias en que se divide el estudio coirpleio de la Lite*
ratura jrconcepto de cada una.—Posibilidad del Arie de inieresar al publico
por medio de la palabra hablada ¢ escrlla.—Relacién de nuecero estudio con

otra» ciencias.—Panes en que puede dividirse.

|.— Observando ateiUameiite codmo se realiza la vida de
los seres que Imbilan en uiieslro globo, y considerando que
s6lo el hombre se halla dolado de razén y de palabra, no
podemos menos de declarar la superioridad del hombre so-
bre los demas vivientes que pueblan la Tierra.

Alguno» fil6sofoB, 8in embAi®o, al notar las muy senieJanUe in<lug8>
trias, lii)bili<lA<~CB é instintos de varios aDlinaUs, con los qoe son pro*
pioB del hombre> han querido deducir que la bestia eiente, piensa y
<Juiore, raciocina y euefla como el Itombre, aanquo en grado inferior,
por la mayiir imperfeccién d6 su organismo; pero cualesquiera que
sean estas semejanzas, es lo cierto que Jos brutos son incapaces de
elevarse ¢ las grandes ideas generales, distinj~uiendo Jo inAnito y ab*
soluto de lo limitado y relativo, lo eterno de Jo perecedero, la susUn*
cia del accidento, la causa del efecto; no pueden abarcar la inmens!*
dad del eApaciOf concibiendo la armonia dol universo, ni la inmensi-
dad del ticm|]>o0, )>enetrando en lo pasailo <;on el recuerilo, ni en loe ar>

canos do lo porvenir en alas de JaA>y de la esperan:ia. En suma: son
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iae bestias inc®paces de libertad y de progreso; y por lo tanto, jamas
serdn nuestras rivales en laa denciaa ni en las artes, creadas por el
hombre con el poder <le sus dote” preeminentes.

Esla gran desemejanza entre el hombre y los otros ani-
males, la explica el lenpioje vulgar de los pueblos, distin-
guiendo el animal facicnal del irracional. La sabia Grecia
signific6 esta excelencia de la bumanidad con la palabra
LUoos, que ala vez quiere decir jaratH y la palabra, co-
mo que «sla es la encarnacién de aquélla, como que entre
la palabra y el pensamiento existe una relacion tau intima
cual la que existe entre el alma y el cuerpo de los seres
animados.

iL—Si pues la palabra es encarnacion del alma, facil-
mente puede comprenderse la importancia de este gran me-
dio de expresion do nuestras ideas, afectos y sentimientos:
importancia que se hizo superior con la invencién de la es-
critura, y que llegé @ su colmo con el maravilloso arte de
la imprenta- La palabra hablado primero, escrita 6 improsa
después, salva los tiempos y las distancias, es una palanca
poderosa que conmueve el mundo, y, cuaiido menos ambi-
ciosa, procura la cultura humana, proporcionando una ins-
truccion provechosa, 6 recrea dulcemente el animo de los
pueblos, contribuyendo con las demés bollas artesa la sua-

vidad y blandura de las costumbres.

~*0 6d la palabra el Goioo modio de que el hombro su vale para ex*
presar lIsji concepciones de eu espiritu: pues las manliicsta asimismo
cuando pinta 6 esculpe, gosticula 6 baila, jjrita G canta. l.os signas,
pues, da (jue nos valemos para revelar nuestras ciinccj)clones son: la
linca, el color, el gesto, la accidn, el grito, el canto, la imlalra. Pero la
palabra es el medio méas eficaz y poderoso; y, por lo tanto, no puede
concebirse objeto mas digno de nuestro anlielo <)ue el iiacernos por
medio de ella superiores & nuestros sotaejantes, como éstos, por igual
motivo, lo aon & los demas seres de la creacion.

El Arte, pues, de escribir y hablar con belleza y elegan-
cia, deben poseerle todos los hombres, no sdlo para los al-
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tos fines de la sociedad, sino para los usos mas comunes de
la vida (I).

Ill.—jUeratura, eu {general, es el estudio completo de
las obras lilerarias bajo el aspecto do su belleza.

W .AOIfTos 6 composiciones jUerarias son las niaDifesta-
oiones artisticas del ingenio humano, represeuiadaspor me*
dio del lenguaje hablado 6 escrito.

V. —Estas diversas manifestaciones de la esenciade la li-
teratura conslituyeiilosd i stintosgéneros
gue vamos & clasiticar, expresando la denominacién lécnica
histérica do cada uno.

Cuando elfin direclo de la obra literaria esta en su pro-
pia realizacién, cuando esencialmente se propone expresar
lo M hf 6, como se dice comunmente, deleitar (delectare,
jutarc), entonces recibe la obra literaria la denominacién
de poesia, poema, composiciéii poetica;— si el fin de la obra
esta fuera de si, si el escritor se propone ante lodo ser Gtil
4 los hoinbres (prodesse, idonea dicere ziUt), entonces tendre-
mos la obra esencialmente Util, que se distingue con los
nombres de didicika 6 cuniifica, j~orque se destina ala en-
sefianza de la verdad;—si, por ultimo, se trata de aquellas
obras eu la que estan equilibrados ambos fines, pues el au*
tor propone verdades Hiles y mueve a su realizacién, pre-
sentijudo la verdad en fonnas hellas y conmovedoras, en-
tonces la obra literaria recibe el nombre de discurso oraio-
rii. Ku el ordini gradual eslbético son, pues, los tres ]irin-
ci[>alos géneros literarios: la Poesia, la Oratoriay ¢z Didac-
tica,

Pero como lo Literatura sigue la marcha de todas las ma>
nifestaciones del espiritu liumano, no ))asa bruscamente Jel
estilo bello al bello-ulil, ai de éste al puramente iitil, sino

(1) Al llegar d este punto, y Ates Je empezar el estudio de U asignatura,
explicando su concepto y el lugar que ocupaen el fvstudio com picio de la Lltera-
>ufa, deben bncerxe por et profesor algunas lifferlsimas explienclones de Rsthéti-
<a, ha~tadaraJ alumno una ldea cabal de Ikfiala~re ariisiica,de la palabraco-
mo medio de expresién de la belleza.
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por medio de ciertas manifestaciones secundarias, que dc-
numinaremos géneros de ¢rarisicidn 6 intermedios, en los cua-
les predomina la belleza sol>re la utilidad 6 ésta sobre aqué-
Illa: tales son ia Novelay h Histeria.

El género interioedio entre la literftCura bellay la bello-iHil ex
X&peUi; el autor de esta composicion educa A su pueblo por medio do
relatos j ficcloties, obs«rvacioD6A propias y extrafiae; pero siendo to-
davia parte muy prin~pal de esta clase de pro<tuccloneB litcrariae ol
atavfo y las galas de la poesia. No aai en el género de tranaicién que
separa la literatura bcl)o*util de la puramente t"til; este género inter«
medio es ja Historia; pe/o ya el compositor histérico, menos atento &
loa encantos poéticos de la forma, so paga mas de ser étU A la huma-
nidad con el relato fiel y severo de los hechos Que ésta ha realizado en
el tiempo y en el espacio, para gne, conocidas Ina condiciones liistori’
cas de lo presente, puedan individuos y pueblos rertcxionar sdbre
los medios convenientes do realisar su ideal en lo porvenir, en todas
las esferas de su actividad. For esto el género histérico se confunde
ya con el propiamente didactico 6 cientifico, y alguooa prucepCistas lo
comprenden en el mismo.

En resumen: se puedeu colocar los géneros literarios en

el siguienle orden: 1.® La Poesia;—2.” La Novela;— La
Oratoria;—4.'® La Historia;— r)/ La Didacticia.
VI-— >7 estudio completo de la Literatura se divide en tres

partes: la Literaturaiilosé6iica, la Preceptiva literaria y la
Literatura hisiorico-critica; 6 de otro modo: lu Ciencia do
Literatura,—el Arle literario (1) (Retéricay Toética),—y la
Historia critica de la Literatura. La primera estudia las le-
yes permanentes que presiden en la manifestacion literaria;
la Pkbckptiva mteuaria (Retéricay Poética) lijay ordena
las reglas de la produccién literaria;—y la Historia oritita
de la Literatura tiene por objeto examinar y juzgar el moé-
rito de las obras producidas en diferentes épocasy naciones.

VIL— Sabido ya el lugar que nuestra asignatura ocupa
en el Estudio general literario, y ~al es su objeto, proce-

(I)  Nosotros denomiftamos en cate caso Arte IUerario i Is pr«cep;(va )»tcraria,
renricrtlo la palabra arif al hAcer, & la produccién, como la palabra ciencia, al
conocimiento sistematico.
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de prpgiiiUar: d Arte deinUruar alpublico (lector G oyeD*
Le), dfi comunicarle y hacerle parUcipe de nuestras ideasy
seiiliinicnios, por medio de la palabra hablada ¢ escrita, i”s
posihlei KI prohlema que se propone nuestra asignatura,
~(icne* solucion? O ea otros términos: ~quién nos da las
ideas y su expresion, la naturaleza 6 el arte? Esta cuestion
es la misma que presentaba el ilustre Horacio & propdsito
de la Poesia: Natura perei laudabile carmen, an arte—
silum est... etc. (1). Y entonces como hoy la Unica respues-
ta perentoria es la de Horacio, quien exige la colaboracion,
digadmoslo asi, del arle y de la naturaleza,., epo necstudium
sine divite vena®— nec rude fAtiidprosit mdeo ingenium; alie-
filus 8ic— altera poscit opem res...... etc. (2). Claro esla que
las reglas son insuficientes sin el estudio profundo del co-
raz6n humano, sin una observacion atentay continua de
la naturaleza, sin una reflexion madura sobre nuestra esen«
eia, nuestro origen y nuestro destino; en «na palabra: el
Arte es inutil y no puede dar ingenio al que naci6 sin él;
pero puede dirigir los vuelos de la imaginacién y evitar sus
extravios.

Por altimo, no basta al que haya de aspirar al titulo de
escritor el conocimiento arido de las reglas: la buena edu-
cacion literaria, como la de las inas bellas artes, se com-
pleta con el estudio continuo de los buenos modelos, y por
medio de ejercicios (fit fabricando /aber), habilmente gra-
duados y dirigidos: (natwa incipit, ars dirigii, ususperfil
di. Vos).

VHI.— Veamos ahora la relacién que tiene niusiro estudio
con otras cienciasy arles. Como la razén debe presidir en
todas las obras del entendimiento humano, todas indispensa-

(O DispGuse U rormii &4 los poetas

La [laiurii 6 «I «rte......
(Bpisi.i Jos Piaones,—V . 409 )
(2) mas ni akanso </Mue lanio han menester «<ntrimbas prendas
Que, «jn vena basie el esiudio Deuniébn amiga y fr&tcrod4l ampiro.
Ni el natural ingenio sin cultivo. (Epis. de llor.i les Pi$.—V. 409.4tt.)
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blemente deben estar sujetas a lo« principios de una biiena
logica; y por otro lado, como el lenguaje ha de ser expre-
sién fiel del pensamiento, debemos valernos de las pala-
bras» observando estrictamente las reglas déla gramaética;
por 0]]11].10 el arte literario nos ensefia el modo de perfec-
cionar la expresiéon ,y de transmitir los pensamientos, las
imagenes y los afectos cou la misma fuerza y energia coa
que percibimos, concebimos y sentimos. Por consiguiente,
las reglas de la Literatura Preceptiva son aplicables, como
las de la Gramaéatica y las de la Légica, & toda clase de pro-
ducciones literarias: la légica regula el pensamiento; la
gramatica la expresiéon;y el arte literario la expresién ar-
tistica del pensamiento. Ademas tiene relacién nuestro es-
tudio con la Filosofia del Arte, con la Filosofia de la Belle-
za 6 Esthética y con la Filosofia déla Literatura, que le
sirve de fundamento: y en general cou las demas ciencias,
por ser el Art« literario medio de expresion de todas ellas.

IX.—Y viniendo al plan que nos hemos de trazar en
nuestra ensenanza, podemos dividir el Curso en dos partes
6 seccioaesj en la primera se tratara de la Retorica 6 Com-
posicién literaria en general, es decir: se considerara el
Arte de la composicién literaria en stt unidad;—en la se-
gunda seccidon nos ocuparemos de la Composicidn literaria
en particular, es decir, con relacién a cada uno do los gé-
fieros literarios, 6 lo que es lo mismo: se considerara el
Arte en su interior variedad y contenido (I).

(tj Como ha podido j« compreodcrs«, oosotros no Timos i considcrsr Ja Po¢*
tica O Aru poética como una segunda parle de nuesira asign«tura, sind como
uno d« lo$ traudos déla segunda se<ciOn: Preceptiva referente i la Literatura
esenciolm”~me b«lla 6 Poesia. Sobre la falta de razén nioadéfica para diTidir la
a&)goatuTacn Retérica y Poética, pueden verae los luminosos articulos dados |
luz por nuestro ilustrado eompai®ero D. Gumersindo Laverde RuJz en /.e Ki*se’'
filante. KcTista de Instrucciéon, que se publicé en Madrid bajo la direccion de mi

queridisimo ; distinguido amigo D. Juan Ui®a.
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"KIMHRA P arte.

DE LA RETORICA O DE LA COMPOSICION

ORALY LITERARIA EN GENERAL,

LECCION PRIMERA.

Concepio Ue la Retdrica enirc Anilguo”® y modernos.—Su divisién: loTCOcion,
Disposicién y Elocucién.—FunUamento de esto dirlsléo.

a.) CONCEPTO 1iK 1A rbt6iuca ektre antiguos t modernos.

La Reldrica (dei griego rheoy thquor, yo digo) se ba de-
(jnido: el Arle de bien decir, 6 sea: una coleccién de pre-
ceptos que conducen & emplear la palabra (hablada 6 escri-
ta) de la manera mas bella y convenienle & un fin pro-
puesto.

No se ha comprendido ni dado igual extension eo todos
tiempos al Arte retdérico. Ya hemos visto que para los grie-
gos, que dieron nombre & este ramo de la educacién litera-
ria, lii Rctéricii era simplemente un ae hablar: pero la
significacion de esla palabra, como la de otras muchas, se
ha modificado y arapliado al pasar de la antigiedad & las
demas edades historicas.

Hasta poco después de guerra dei Peloponeso, la Grecia casi no
emple6 otro medio que el de la palabra para expresary difocdir las

LA
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conocpcioni” de la inteligoncia. esceoa, la tribuna7 el foro eran lo
que flon Aan: lagares donde el orador y el po«ta coroumcaban verbal*
mente sus idea« 7 sus impresiones i. los eoncindadanoe alli reunidos.
Pero él uso de la palabra hablada como manifestacion del pensamien-
to literario no limitaba & esto; la poesia épica, la elegia, la oda> la
historia misma, se cantaban y recitaban en callesy plasaa, en loa jue*
KOSde Olimpia y <le Neinea. Hasta ja filosofia presentaba sus doctri*
naa bajo la forma dramAtica del didlogo”™ el lugar de la escena era un
portico, un paseo, gn jardin, A pasién 4 o0 :Sécrj*tes 6 el promontorio
Sunién. l.os primeros retdricos griegos pudieron, pues, sin faltar i la
eumolcgia, encerrar en el arte de hablar todas las reglas del arte de es-
cribir {literario}. Mas tarde la filosofia, la poesia y la historia se reti*
raron d«l dominio de laliteratura oral; pero continirnron, sin cnabarjiO,
los ret6riG<4 dando preceptos sobretodos los géneroa, compi‘oban<io}oa
con ejemplos de prosistas 7 de poetas.

TVOR romanos, maa practicos y positivos, despredaron cuanto en la
llamada Ketoérica por los griegos, consideraron como inatil, vano jae*
go de imaginacion; y solamente se ocuparon do aquella parte <le la 1"e*
torica 4 la que las instiCucionea democraticas daban una importancia
real en la vida activay publica, considerando como cédigo Unico y
universal del estilo, y por consiguiente como exohiaivo objeto de la
Ketdérica, loa preceptoa de la Elocuencia. La Retdrica, para 'Ciceréon y
Quintiliano y para to<los los retéricos romanos, quedé principalmente
reducida al Arte oratorio. Con este mismo caracter volviéo & aparecer
su estudio en la época del Kenacimieuto y ba continuado casi hasta
nnestra época.

En la actualidad, la importancia creciente de la Literatu-
ra en todos sus génerosy de su estudio mediaule princi-
pios cientificos, ha hecho necesaria la universalidad de los
preceptos aplicables a lodos los géneros, como en tiempo
de la Grecia. Por ]Jo que la Relérica 6 Arte general litera-
rio no limita ya sii campo & la preceptiva sobre la elocuen-
cia; sino qae la hace extensiva a toda composicion oral 6
Jiteraria.
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b.) PAUTES Eii QDE STIflyE DIVIDIRSE SU ESTUDIO.

Formado ya et concepto de lo que es y de lo que ha sido
el Arte retorico, pasemos & determinar las parles en que
suele dividirse su estudio. Desde la aoligiiedad’ se vielen
dsstinguieado en él tres principales partes: Invencién, Dis-
posicion y Elocucién.

Un distinguido retérico moderno da & esta division dasiva de la Re*
torica nn fondamento filosofico (L). KI sér racional, dice> dotado
de tres grandes potencme: la inteligencia) la sensibilidad y la voluntad,
cuya reuniofi fonnala identidad misterioRa que se llama alma. Estaa
tres facultades animicas, cojo concurso es indis{>en8able para que el
hombre comunique eficazmente con el hombre, son perfectibles por
la educacién; pero la primera de ellas es la que méas felismeote pue*
de desenvolverse por medio de la Ciencia 7 el Arte. A su vex ”a
facultad de pensar se ejercita por medio de las operaciones psicolégi-
cas que se distinguen con los nombres de Memofia, Juido é Imagina-
cion, cada una de las cuales se reserva un papel especial en el ejerci*
cio del pensamiento: la misién principal de la Memoria se reduce &
ser la depositaria de las ideas, y de este depdsito saca sus primeros
recursos el escritor;—el Juicio compara las ideas adquiridas, las esco-
gey coordina;—la Imajtinacion las manifiesta, embellece 7 vivifica. De
aqui la division de la KetOrlca en tres partes, eternamente las mismas
desde Aristoteles hasta nuestros dias, como que esta fundada en la esen*
eia subjetiva y objetiva de la inteligencia. Estas tres partes de la Be.
totica, correlativas & las tres funciones nooldgicas principales, sonr la
Invencion, la Disposicion y la Elocucién.

Los preceptos de la, Invencion vienen en ayuda de la we-
'tnoria para hallar el fondo de los escritos, las ideas;—los de
I* Disposicion auxilian eljuicio para cslablecer el oritn en

{() Eiilustre profesor <ICBruselas Mr Barén, dquien seguimos con freeueo*
C)8«n U Parte general le nuestra Prec«piiva literaria: Ti* la 'RJiitoriqué oude
M ComppsUion orai et iitteraire. '‘Bruxei/ts, /SSS! obrahonrada con el premio
quinqucoal dcUieraiurD fraocesa y adopiadA como libro dislcopor <1 Coasero

d«perfeccionamietiio de enscAanza media 6 secundaria.
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las mismas;—y los de la Blocucthi ayudan & la imaginacion
para dar & las ideas conveniente y bella forma.

Los antiguos retéricos afiadian otra parle, la Pf'Oiimcia-
cion, en la cual se daban reglas relativas & la declamacion
y la mimica, de tanta importancia y trascendencia en la
oratoria, como lo son también en la representacion escéni-
cay en el recitado 6 lectura de otras composiciones litera-
rias, sobre todo de las poéticas.

Kn la actualidad son la Declamacién y la Mimica artes sobre las
cuales ae hace eatudio especial; sin embargo, al tratar de la Oratoria
daremos algunas reglas respectivas & la Froounciactén, porque eetA

clase de composidones son las Que mas generalmente Be dedican &
ser pronuuciadaa 6 Ididas por los miamos autores.
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NVENCION

I-KGCION 2.

t>eJInicién dela Invencién r«idrica u4<ia por Ciecrén.«-Capitulos queabr«z«lA
Invenciéa.— i.* Procedimientos que pueden desarrollar las rcculiides laven-
tiras del eacritor: ftbitrvAcion, ciencia, mtflifecién, iec/ura aitnia y con-
tinua. '

a.) DnFIKICIN* ISE LA INVEKCIO.S®: CAPITULOS QUE ABBA2A.

La Invencién retdrica es il tratado del Arte general lite-
rario donde se forimIm Jo$procedmienlos quepueden /acilu
tdT al escM'itor la adquisicion de sus ideas (I).

Tres capitulos aliraza el estudio de la Invencion retérica:
— 1/ Consideraciones sobre los procedimienlos que puedeu
desarrollarlas facultades inventivas del escritor;—2." Re-
glas relativas é la eleccién del asunto;— 3.“ Preceptos res-
pectivos al desenvolvimiento del mismo.

1.”— Procedimientos que pueden ayudar al escritor en el des-
arrollo de naturales facultades inventivas.

Bidio 80 efttd que antes ile comenzar el estudio de la Literatura
preceptiva, son de toda conT«niencia otros estadios preliminares en
los <Jue, sin grande« esfuerso.3, se ejercitan previa y eirtiuttineamente
I"das las facultades intelectuales. Groeinos muy adecuado paraeste ob*
jeto (aunquo no el medio Unico) el conjunto de estudios consagrado en
la Historia literaria cou ei nombre de llumanidados> entro los cuales
6e cuenta el de la longua nacional y el estudio de las lodguas clasicas,

(3) Bxcogitaiif} rerum p«rarum Aui vtriumilium.Cicer.
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de t&nta importAncift y utilidad parft e\ que ha de aspirar al noble ti-
tulo de escritor. Empero, estos estudios preparatorios dol retérico, por
legitima que sea sa importancia) N0 son los que exclusivamente debs
emplear para favorecer el desarrollo de las facultades luventlvas con
que le baya dotado la natfiralexa.

Muchos y diversos son los elementos que en el actual
estado de la sociedad se necesitan para forroar un pensador
serio y un escritor aceptable. Los medios que el Arle acon-
seja son:

a.) Ea primer Itigar; una obs’rixiciéTi atenta, asiduay,
en cuanto sea posible, inteligente de si propio, de los hom-
bres y de las cosas.

0.) Ademas de la observacién, debe procurarse, el que
aspire & hacer uso de la palabra literaria, la cuUura gtnt-
ral hmana y ia especial de su arte.

Oddfl nckera cienda, cad& nuevo ccnodmienco que el hombre adqule*
re, es una luspura € intensa que no solamente le ilumina* y esclarece
sobre un puQtOi sino que, iluminada el alma sobre un punto, suele per-
cibir mejor Codos los decnas. <Lae aifeve Musas, ha dicho un célebre
filésofo, se dan la mano cuando descienden & la Tierra, y su coro ar-
monioso no tarda en penetrar todo entero en ol asilo abierto a cnal<
quiera de estas cdesUal” hcnfianas.>

c.) Luego que el escritor haya enriquecido su espiritu
con abundante copia de ciencia generaly de conocimien-
tos relativos a su arte, debe ejercitarse con perseverancia
en meditar sobre las ideas adquiridas.

lia meditaciéon, dice Bulfon, fecunda el espiritu humano. Después
de este trabi”o intimo, misterioso y potente qao feanodanuestra alma,
ésta se siente intpirada: es decir, qae la inspiracion sefiala el inomen<
to preciso de la maduren del pensamiento. Por esto se ha comparado
el golpe subito de la inspiradoén, al del hacha que hace saKr de la fren-
te de Jupiter, la aduiU” hermosa Minerva armada de todas armas; pre-
cioso mito en el que simbolis6 la antigiiedad el almiit*ramiento de las
ideas (de Minerva 6 la Sabidytria) concebidas, nutridas y preparadas
por la
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d.) Por dltimo, debemos recomendar que estos importan-
tes trabajos de estudio y raeditaciOE, se hagan principal-
mente sobre obras bien pensadas y escrilas, teniendo muy
presente este precepto: non mi.ta legenda, sed muHum.

Més tarde vienen en ayuda de las facultades inventivas,
la experiencia personal del mundo y la participacién de la
vida social y civil. En resumen, nosotros con Schlegel qui-
siéramos ver reunidas en el literato la erudicién del sabio,
<lentusiagiBo serio delLartista solitario, y esa delicadezay
finura de espiritu que so6lo pueden adquirirse en el contac-
to4e la vida social.

Con esta preparacion, el literata) puedo ya tratar un

asuuto.
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LECCION Ii:

Preceptiva referente & la eleccién de asunto: debe ser moral, interesante, fecundo

y enrelacién con el talento del escritor.

2.°—lucias respeciivas & h eUccion. de asunto.

O las circunstancias imponen al escritor el asunlo,— como
generalmente acontece en el foro, en la tribuna, 6 en las
academias,— 6 le saca de sti propio fondo. En el primer
caso, las circuuslancias apremian al escritor 6 al oradory

no queda mas recurso sino tratar el tema 6 asunto digna-
mente. Pero no sucede asi cuando el literato estd en entera
libertad para elegir la materia de su obra: en este caso la
critica tiene indisputable derecho de pedir cuentas al escri-
tor sobre el empleo que da & su talento, sobre el uso que
hace de las fuerzas de su genio.

Alanos preceptistas, sin embargo, niegao & la Critica este derecho
<le interrogar al artista sobre sxt fantasia, afirmando gne no hay aeun*
tos buenoB ni malos; sino malos 6 baenos escritores. Pero «coémo ha
de ser vedado & la Critica juzgar sobre las condiciones del asunto ele-
gido por el escritor? El genio tiene el privilegio divino e elevar y do*
parar nuestras almas, de hacernos amar la virtud, la gloria, la patria,
la libertad y cnanto hay de mas poro y grande entre los hombres, y no
puede disponiame & an espiritu superior que cstenlice sus dotea en
asuntos ineijcnilicantes™6 gqne se prostituya en asuntos indecorosos. La
posterioridad no bebiera perdonado jamiia al inmortal antor de lallia-
da (1), suponiendo que lo faera también de la Batrachomyomachia (2),
si antea de pronunciarse por un asunto 0 otro, huifiera preferido el
segnndo con exclusion del primero. El elogio sobre la locura 6 sobre
la pereza, la diatriba contra el “eto y tantos otros asuntos ftUilos
(nuga) como se han Bolido manejar en las épocas de decadencia de

(O Sublime poemade Hornero.
(2) Parodia delalliada.
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tot34» \m literatura ;coémo nos lian de intf>r«<AAr tanto como e) exqui*
sito elogio de Catén, por Cicerén, 6 «1 diecarso Robre las ar*
ms8 y )aa letras, ele nuestro inmortal Cervantes? Cierto que no ne de-
ben cortar las alas al genio, que se debe d*jar ancho espado & los vue*
los de Ja fantasia, <lo conCfdc»u39, y esa generosa lib~tad para Miotros
lapedimds*; pero aliadirnos también con eJ lJustre Horado'

9«? non n( plaeidis cocantimmitdi, non u(
Serpentea avibM gmincntur, tigribus agni (1).

Veamos qué coodiciones pide el Arle en la elecciéon de
asunto:

d.i En primer Ingar, el asunto La de ser tjioral; 6 por lo
menos nada ha <le contener contrario & Id moral. EI hom-
bre digno de ser escuchado, ha dicho Fenelon, es aquel
que no se sirve de la palabra sino para el pensamiento, ni
del pensamiento méas que para la verdad y la virtud.

Han pretendido algunos exagerados partidarios de la oscuelaroman*
tica, que el crimen es un demento indispensable en el dramay en las
obras de Accion; jerrorl todas las exageradonoa birdniras y satiinicas
dol romanticismo no pueden ofreccr nunca ul encanto que propordo’
nan & los lectores U oyentes laa nobles prendas de la virtud puestas
en accion.

b.J En segundo lugar, el asunlo ha de ser inltreinnU, es
decir, que deleite, que instruya 6 que conmueva; 6 lo que
es lo mismo: que hable &4 la imaginacion, a la inteligencia

6 al corazén; y, si es posible, que redna dos de pslas cua-
lidades 6 todas ellas.

Pero no debe conftmdirse el interés que despiertan las grandes
obras del ingenio, y que puede avalorarse por U grata satisfacciéon con
que las saboreamcis unay otra ve?;, con el puramente aparente que
otras excitan. Leemos y releemos las paginas del Qsijote o asistimos
~An igual ilusién imay otra vez a la representaciéon de las grandes
obras dramaticas de Calderén 6 do I"pe de Vega, y en cambio esas

(i) fi\ias no tan exlremaJa ~ue con9i«nta
Uer/nonar con fo Jléro jo apacible,
y sierpts, tigrts y corafroi.
[Hor. gpiil. Aloi Pisones.—V. 12 y 130
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novelas 6 fabulas extiavajeantea que mueven la cariosictad d«l vulgo,
y que ee l«en ron ai'dor verdaderamente febril, por )o monstruoso ele
sus argumentos, arréjanae con baetfo de las manos, una vez fermina-
dft su lectura.

J Es preciso ademas que el asunto sea fecundo. En efec-
to, ¢qué fruto se puede sacar de un suelo arido?: se perde-
ria en él el capital, el tiempo y los sudores. EIl que puede
ser asunto bastante para un drama, es infecundo para dar
argumento & una novela; y & veces un pensamiento desen-
vuelto en las modestas proporciones do un articulo de pe-
riédico, se presta 'y merece ser tratado en obro voluminosa.

d.) FiaaimeiUe, quo el asunto esté en relacion con el ia*
lento del escritor. Todo el mundo conoce lo maxima de lio
racio: Smiiie 'fuaieriam veséris, qui scrilfUis, (?quam vifi-
i"us (1)... precepto que la antigiedad nos dejé en el mito de
las alas de icaro, ofrecido sobre iodo a la juventud impa-
ciente y poco reflexiva.

Estas son las condiciones principales Que la Pi®eoeptiva impone al
escritor en la eleccddn de asunto. El distinguido retérico Mr, W2y con-
sagra numoi'OSAS paginas & este particular y estAbleco el axioma que
puede consi«lerars{! como fundanientA] en Ketérica: «el esplendor dol
estiio estd en relaciéon con la buena eleccién de asunto,» es decir, quo
hay inateriftioe rebeldes a la buena forma, que hay asuntos inoompa*
tibies con el poder y con la gracia de la buena elocuciéon* asi sucede
con sqnellos que no estan bien caracterisados; oon los <Juo implican

confusién de género.”; con los que descansan sobre un dato falseé pue*
ril, 6 con los que no ofrecen un interés bastante general.

(t) ISlegid joh escritores! un asuruo
Igual i vuestras fuerzas...
(Hcr. Episi. alos Pis,—V. £y 33X
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LECCION 4;

Prceeptcs r«U tivosa] dcscnvolTimienio dci asumo.—Teoria <ielos Tépicos: c"mo
se consideraban por los aniiguos ycémo losconSidoramosnosouos.-ADirislén
de los Tépicos en ire» secciones.— i.* (¢ruldiclén especial en la materia —2.*
Topicos externos: los ejemplos de latradicion Y de la blsiorla, dichos Y m ii'-

mas c,kbres.—3.* Lugares interoostcudles son Ycémo se subdividen.
3.0— A ti$ topica.— Su dimsion y subaAfoisioMs.

Una vez elegido el asunlo (6 impuesto por las circunstan-
ciais), es decir, una vez que el escritor 6 el orador poseen la
idea matriz, el germen de la composiciéon, hay que proce-
der en seguida a su desenvolvimiento. Claro estad que la
observacion, conocimientos y meditaciéon, preliminares in-
dicados para la invencion del asunlo, sirven del propio mo*
do para facilitar sus maneras de desarrollo. Pero el Arte
afiade todavia otros preceptos que constituyen lo que los
enligues llamaban Tépicos, es decir, Lv*ares, 6 Lugares
comunes.

Cuando mmplementd se trata de la exposicion de un hecho, de tra-
sar un libero cuadro, de abaldonarse A un eontimiento, j aun en algu-
fias discuHioncfl politicas 6 forenaen, en todos estos casca los desenvol*
vimientos ae presentan con la idea primera, marchan de frente, y el
t\nico trabajo del escritor 6 el orador esta reducido A la dispodician y
delicada expresion del pensamiento. Fero cuando et aaunto es vasto
7 complicado, cuando ofi*ece un conjunto dificil de abarcar & primera
vista, 6 cuando hay precisién de recorrerle en todos sus detalles, de
presentarle bajo todas sus fases, entonces tal vez no e« iniitil acudir
al método propuesto por ingenios de primera nota desde Arist6t”les
4 Kaimundo Lulio.

Empero debemos advertir que nosotros no consideramos
Tépica & la manera de los antiguos (ars inventgndoruM
ar*ujtwUorum) como la fuente de donde se sacan argumeu-
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tos para convencer; sino como el méiodo de Tclactond/e una
idea con iodo ctuinlo d ella se refiere, y desenvolverla en su
interior, variedad y contenido.

La teoria de los Tépicos 6 Lugares comunes, abraza tres
puntos principales,

1®— Estudios generales quepreparan para los especialesy
propios de cada asunlo. Asi como herat« dicho que la obser-
vacién, ia erudicién y la meditacion preparan para la com-
posicidon en general, con mas razon debe exigirse al escri-
tor la erudicién especialy propia del asunto de que se va &
ocupar: el abogado la encuentraen el estudio délos cédigos,
de sus precedentes y comentarios; el orador politico en los
fastos de los pariameutosy en las arengas de los grandes
tribunos; el orador religioso en las sagradas letras; el fil6-
sofo, el historiador, el poeta, el novelista.,, en todas partes,

2.*—Lugares externos: comprende cuanto, aunque fuera
del asunto, puede relacionarse con él. Kn este caso se en-
cuentran los ejemplos tomados de la historia 6 de las tradi-
ciones. Si queremos ablandar el &nimo de los jueces (cémo
no ha de ser pertinente recordarles que Allienas, aquella
ciudad tan sabia y tan prudente, miraba la piedad no soélo
como un sublime sentimiento del alma, sino como una divi-
nidad?— En este género de topicos se comprenden también
jos dichosy masimas de las autoridades en la materia. Pero
hay que entender por autoridad, como Quintiliano, la opi-
nion de una nacién, de los pensadores eminentes, de los
grandes ciudadanos, de los insignes poetas y hasta las ma-
ximas y proverbios de la ciencia popular.

Este recurso literario es ile sama importancia,y muchas veces de
una oportuna ha d«$pendido el triunfo de una causa; no obstante,
debemes aconsejar ona prudente parsimonia en el empleo de las auto-
ridadefl, pnea el abuso de las citae”™ uno de lo» defectos que han he>.
cho méas msoportables los engendros literarioa de ciertos periodos de
decadendft.

3."— Lldmanse lagares internos, & aquellos que son apll-
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cables al interior contenido del asmio y que se desprenden
de su examen.

Fundanse e&tos Topi<:08 en el principio de gne todas las ideas tienen
caracteres comunes« que, presentes & la memoria, y aplicado« con opor-
tunklad, contribuyen & eu desenvolvimiento racional. Por ejemplo:
toda« tienen un eentido*, luego podemoB tienen todas una
ezpreRiodn, luego pueden diacutirae los Btfpiog conque «eexpresan; casi
todas contienen en si mIRmas otras variM, lueg®o podemos analizarla$,
«te. PUCB bien, el conjunto de todos estos caracteres constituye lo que
nosotros llamaremos con Cicerén <Lugares internos.»

Estos Tépicos se subdividen en dos clases: idpicos 6 Inga-

res aplicables & todos los asuntos, y tépicos aplicables sola-
mente & delermiiados asuntos.
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LECCION 5.

Continuacién del”rtt iCpiCu.-z." Seccién: Tépicos 6 tugares internas aplicables
i todos 103 asuntos: la dejinieiam, ta etimMogia y el analisis «rtnumeraciéon
d*parits.—Lugares meemos aplicables adeicrminadosasunioA,y mas bien a
las partes que a! conjunto: el gintroy la <sptci¢, los anteccdenUs y consi-
guitnlsi, lacausay eU/tcio, cte.

Pasemos a ocuparaos en esta leccién de los Topicos 6 lu-
gares internos,

a.) Lugares internos aplicables d iodos josasuntos y lo
mismo al conjunio que & laspartes, Estos son los siguientes:
la definiciim 6 examen de la naturaleza de la idea, de que la
palabra es signo;—la etimologia 6 examen del signo que la
representa;—y (enumeracién departes) 6 examen
de los elementos que la componcu.

Si la definicién es puramente didactica 6 cientifica, basta
con que tenga todas las condiciones que pide la l6gica en
una buena definicion; pero en la definicién retérica, no soélo
se exige que se presente la idea en su completa realidad,
sino con los rasgos mas culminantes y favorables al propé-
sito del escritor. Flechier intenta probar el mérito de un
general por la« dificultades del mando: con este intenlo de-
fine lo que es un ejército del siguiente modo:— «,Qué es un
ejércitor— Un cuerpo animado por m a infinidad de pasiones
di/erenles que hombre h&bil tiene que poner en Tnommienio
para lad$/ensa de la Patria; un tropel sin conciencia que si-
gue degamenU las 6rdenes de unjete, cuyas intenciones igno-
ra; una multitud, en su mayorpart® de desgraciadas nierce®
narios, qu®, sin amor d su propiagloria, trabajanpor la de
los reyes y los conquistadores; un conjunto confuso de libéra-
nos que espreciso sujetar & la obediencia; de espiriius cobar-
des que es menester alentar para el combate; de arrojados y te-
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merarios qtte luiy necesidad de enfrenar: de impacientes que
es indispe7tsable acosiumhrar d la of/ediencia, etc...... >
parles de esta d«finici6u son otras tantas premisas de osla
conclusién: hego el mando de un ejército es dificil; y gran-
de, por lo tantOy el mérito de un general.

No es tan importante la etimologia como la definicién; y
sin embargo, en alguna ocasidén se puede sacar de ella al-
gun partido para el desenvolvimiento de una idea. Tn fau-
tor de la forma de gobierno republicana podria decir: jLa
HepvMicai (res publica)... la cosapublica, el bien de todos,
el interés comun, etc.

En punto al andlisis (enumeracion de portes) Quintiliano
hace notar sus ventajas de una manera elocuente. Sin du-
da, dice, el que se limita & expresar «que una plaza ha sido
sa([ueada», abraza en una sola frase todos los Jjorrores do
tamana suerte; empero esta manera de manifestarlo no es
conmovedora, y ostenta todo el aire de una simple noticia.
Mas desenvolved todo cuanto en esa frase se contiene, y va-
réis las llamas devorando las casas y los templos, oiréis el es-
trépito de jos muros que se derrumban; elgrito atronador ex-
haladopor m sinnimero de seres desesperados;*por vn lado
débiles mujeres é inocentes nifios que huyen despavoridos, an-
cianos decrépitospor otro que maijdice®i la suerte que hapro-
longado hasta entonces su existencia;— la furiosa desenfrenada
soldadesca, avida de botin, y cruel con los vencidos... etc...

h.) Lugares internos aplicables solamente a ciertos apun-
tosy mas bien d laspartes que al conjunto. Estos son: el gé-
nero y la especic.-"los antecedentes y los consiguientes;— ja
causa y el efecto;— las circunstancias 6 accesorios;— los seme-
jantes y contrarios. En el ejemplo & que aplicamos el uso do
ia etimologia, podemos también hacer uso de esos tépicos.
En efecto: «la llepCiblicai expresa una idea que esla com-
prendida en las mas genéricas de gobierno, estado, socie*
dad: pues el desenvolvimiento de eslos conctiptos
ayudaria considerablemente a tratar aquel punto. Después

Biblioteca Nacional de Espaia



vendran las diversas especies de repuUblicas: aristocratica, de-
mocrdtica, oligarquica, federativa, una é indivisible; repu-
blica de Atenas, de Ksparla, de Roma, de Venecia, de Sui-
za, de los Estados Unidos; repuUblica de la antigiedad cou
los esclavos, de la Edad Media con el feudalismo, del 1)3
con el terror, etc. Luego se nos ofrecen los resortes de las
causas y los electos,— los antecedentes y consig'uwiies, los ac-
cesorios 6 circunsiancias:— ¢;C6mo una repuUblica puede na-
cery subsistir, 6 degenerary perecer?— ;Cuédles son, cudles
pueden ser los resultados de las diversas fases do su exis-
tencia?— Por altimo, puede ponerse en relieve su importan-
cia 6 su impotencia por medicide las semejarias, diferencias,
comparaciones y contrarios: «La Republica, diran sus parti-
darios, NO es el despotismo caprichoso de %no solo, ni M tira-
7i¢amas caprichosa ain de las ciegas muchedimhres... etc.
Fila obedece d la Ley invisibley poderosa como la niive al
vapor “ue lleva oculto en sus costados, como el L'niverso al
Inder invisible y supremo que le dirige en su marcha, como...
etc. Los adversarios de esta forma de gobierno de seguro to-
caran analogos resortes en sus escritos 6 en sus arengas,
patrocinando la causa contraria.

Hé Aqui como, con 1& Ayudd de loe Tépicos, un fflunto cualqulord,
aun<)ue é-primera vista parezca arido y limitado, se puede engrande-
cer, fecundar y desarrollar considerablemente.

Mucho se \ii objetado contra la conveniencia de este procedimienlo
literario, Impugnandole unos como ciencia perjudicial mata la oa*
pontaneidad de) juicio, I*aciéndole infecundo; otros combatiéndole
como cutudio pueril é ineignificante, ocaj*onado & crear nnajacundia
insoportable y & discurrir superficialmente sobre todos loe aauntoe.
Nosotros reconocemos <Jue el método de invencién mas recomendable
es el examen profundo de la materia que se ha de tratar, y por esto
hemos preceptuado la observacion, la ciencia y la meditacion asidua
romo condiciones sine jwa nony previas para el ejercicio de la lite-
ratura. Pero es necesario no olvidar que, por mas que ante todo acon*
sajemos y exijamos en el escritor ia buena fe« la ciencia y la virtud,
el objeto de la Rotérica no ee ensefiar la Ciencia, ni inspirar estos ni
ios otros eentimientos, sino que se reduce & ensefiar ol método de co-
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municar ¢ los domas 105 que ya 8$ tienen. ]~s Tépicos, puea, como
las ddjnas reglas deeete Arte, se bsn observado por los escritores mae
independientes j distingoidos. Ciertamente <Jue ningano dice antes
de componer: voy & desenvolver el asunto, ayoddndome primero de
las seinejansas, luego de los contrartos, después del género, en segui*
da d« la especie, etc.; aino que el escritor, familiarizado con esloa re*
cursos del Arle, se vale de ellos como obedece, cuando escribe, las le-
yes de la gramAtica, de la l6gicay de la poética, habitualmente, 7 ain
proponérselo previa y sobrepensadamente. En este sentido aflrma>
mos, sin que por esto pretendamos exagerar su importancia, que el
Arte tépica no es inutil 7 abre una vasta carrera al espirita del
escritor.
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LECCION 6.¢

Considemciones acerca de latcosiumbrtty ias pasiones.”orict™t tthicojpa~
thitice (costumbres y pasiones) qu« ofrcc« la Naturaleza y la Humanidad.
— Necesidad de estudiar la naturaleza bajo esie,doble asp«cio.-Costumbre«sy
pasiones humanas.*<Jufluencjas de fa«dad, «| sexo, el iemperanenio, e/ cli~
ma, efe.— Medios de hacer un estudio fecundo de las pasiones*

Es estudio considerablemente fecundo para la Invencién
el de las mium .hresy laspasiones (1). En efeclo, dos asun-
tos inmensos por su extension, é inagotables por su %*ane-
dad, se ofrecen casi continuamente & la observaciéon y me-
ditacion de los escritores. Eslos asuntos son; el Hombre y
la Naturaleza. El unoy la otra ofrecen por un lado fené6-
menos regulares y constantes, considerados bajo ciertos
aspectos, caracteres permanentes que constituyen lo que
nosotros llamaremos sus mlumbres; y por otro lado ofre-
cen multitud de caracteres inconstantes y variables, ano-
malias, colisiones é irregularidades que podremos llamar sus
pasiones.

a.) Para conocery reproducir la Naturaleza, el escri-
tor debe estudiarla bajo este doble aspecto éihito y paihé’
ticoy si vale decirlo asi: ora observando los caracteres esen-

ciales que ofrece de unidad, variedad y armonia el her-

(I > Dado nuestro concepto de la Retérica, tampoco hemos de entender Jo que
los antiguos retéricos por costumbres y pasJones. Entendian por costumbres los
medios de que podia valerse el orador para conciliarse el favpr, las simpatias, el
afecto de su auditorio; y por pasiones los resortes que podia tocar para excitar
en el inimo de sus oyentesun movimiento vivo ¢ irresistible de atraocJén 6 de
repulsiéon hacia un objeto.Ya lo hemos dicho: Jaret6rica para los antiguos era el
arte de persuadir alauditorio6i los jueces: la invencién retéricacomenzabapara
ellos por un tratadode 4 faltade arritmenlos» 6 para hacerlos masro*
bustos y enérgicos, dcbiael orador captarse la benevolencia por sus costumbres
reales U oratorias; y si todo ello no bastaba, ora preciso excitar Ittipationes. La
marcha era conforme & la naturaleza y i larazén, dado el intento exclusivo de
formar oradores. Pero la universalidad que nosotros damos al Arte retérico no

nos permite considerar de este modo las costumbres y pasiones.
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moso panorama que constantemente presenta la naturaleza
4 nuestros ojos: ora fijAndose en los fenémenos, al parecer
irregulares, que surgen por intervalosy que provocan nues-
tra admiracion 6 nuestro espanto: el pintoresco oasis en
medio del arido desierto, el ardienle volcan, la avalancha
formidable, la tempestad que levanta embravecida las olas
del Océano.

h.) EI estudio de las costumhrcsy pasién® hummai gs
todavia de méas importancia. Para conocer bien to costum-
bres liumanas debe el escritor, ante todo, estudiarse & si
mismo;—y después, estudiar a los demas en las diversas
circunstancias que le hacen sufrir los elementos siguientes:

Influyen en primer lugar en el caracter de losindividuos,
la edad y el seso.

Aristoteles, Horftcio) Scalfgero, Vida, Boileau, Martinez de la RoAa,
tcdoe loa poélicosy loa rotéricos, han presentado una imagen niAs 6
menon fel de laf< modincaciones que imprime ]& edad en el caracter y
coittaiiibres do los individuos. Veamos cémo Horacio noa pinta loa
vario8 cuadros que ofrecen la; estaciones de la vida:

......... Li jijijoj9 y gattai Hatttra laedad viril: r/Nraxaa ftvwa,

D aouew, y &a lotrict
T i strtfio CAficUflo fu«ti propio.
fi I'IAO, w<m]<ya /taUtrns,

Y con plant stgt'n ci siwfo hatiii,
Jatga 900 su9ipurld! slb mutivo

S$ 9offida y dtcuioja; y eidt Intttalo
Mutia tfcpaw tr. P t ayo «i fluiitr»

El moso Imberb» hutigai* ta jo» eaapot’,

CoceaMioiy ptrnt strpcraa:

Bijaodo evalcara aj nai, rniiaza d w
£4 rtpnoaico mis la?»; <19je vuj

fallo tf«prtvdtUB, prialgo, altloo,

M titu u» Uaarditnt» M avs tiécaoa
Como pronto & tfA«r lo gti*tm i uthao.
CariaUty aficJoat» Sitiy i/fitiatat

amistaati, ttablelcaM bottom,

Y tviu Gtctfloqu éo*™i$ |» p*$a.
Acotan Al anciano mil mob*tJ*a:
Jvfita cdodai 0oa aBila, lo uaaon,
AproTicbulo Uatfy Dprtelio
Da coo htiMéa y »oeogiaa nato;
Irroaolato, j«alo, co4trlo»o,

porrnlr«n esptrir tardio,
RtgafiB, lotrat*bj0, /wportfotoU,
Aiabadot dd thapo aa f96 afiot
CéBtotYjtiot s$r*n Gclotaoiot

~Trad. da M. 4a |* Roaa.}

ia esti putji Imit* i Arfaléltia* oa al

libro 1l do »0 Rttirlea.

Marmontel nha distinguido con admirable precisién las diferencias
morales entre los dot tcxoi. tLos carnetcres tipicos de la m”/«r nacen
unof( de su naturaleza, otros de su condicién social. Originanse de la
debilidad 6 irritabilidad do su organlsm<»: su percepciéon delicada, su
ternura de aentimiento, au movilidad en las ideas, su docilidad de
imaglDadon, loscaprichos de su voluntad, su credulidad suporsticioea»
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eu9 temores /ant”"Utioos de nifio, se denyftii de su necesidad de csuti’
var al sér fuerte gtiH la domina: la modestia« el candor, la sencilla y
timida inocencia, 6 en eu lugar el dislo3ulo> la complacencia, la coque«
terfa y todos los reinamientos del arte de s”acir; en fin, cuando ti-
ranizada por e) booibre, se baUa » alma dssufrir cansadal, alzase
altiva y airada con toda ia audacia de la desesperacion.—FA hombre
at contrario: esta caracterizado por UQ fotido de aspereza y aun i ve*
cea de ferocidad, vicio natural de la fuerza; mas valor babitua], mas
igualdad, maa constancia, mas ingenuidad y franqueza en el hombre,
por lo mismo que reconociéndose mas libre, le asaltan menos temores:
ea mas activo y dominador; pero ni el amor propio, oi las demas pa-
siones se apoderan del corazén del hombre con la fuerza que del do
)a mujer, porque menos cautivoy contrariado gae ella, no siente el
aguijén del miedo que nutre y agranda las pasionos.

Distinguense asimismo los caracteres, por la variedad de
ceniperamenlos: flemalico y tardio el individuo de tempera-
mento linfalico; activo y animado el saoguiueo; capricho-
sos é irritables los temperamentos nerviosos y biliosos. Y
una de las causas mas determinantes del temperamento, y
por consecuencia del caractery costumbres, es el clima.
«Trazadme la carta de un pais, decia Mr. Cousin: determi-
nadme su clima; habladme de sus aguas, de sus vientos,
de su fauna, de su flora, de sus producciones naturales, y
yo me encargo de deciros apriori cémo ha do ser el habi-
tante de ese pais, no accidentalmente, sino necesariamente,
no en una época, sino en todas.»

Por altimo, influyen considerablemente en el caréactery
costumbres de individuos y pueblos, la accién de la reli-
gién, bis instituciones politicas y sociales, la educacién,
los trabajos y ocupaciones habituales, y, en fm, la combi-
nacién de todos estos elementos con los objetos naturales y
artificiales que les rodean: el cielo, el sol, las plantas, los
edificios, los trajes, muebles, utensilios, lenguaje, todo lo
cual constituye lo que se llama técnicamente el color local.

Asi como el estudio de las costumbres considera al iodi>
viduo en su estado normal, el estudio de \bs pasiones con«
sidera & la especie humana en los accidentes idénticos que
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la afectan, modificandose segun las circunstancias indivi-
duales.

Kn las pasiones como en las costumbres, debe ~tudiarse ti escritor
4si propio ante tCKio; mae no por esto afirmamos que, para que el
ora<)or 6 el escritor puedan pintar 6 inspirar una pasién, sea preciso
que ellos la tengan 6 hayan ezperimentado en si mismos: jcémo ha-
biamos <le suponer que en un mismo espiritu cnpieran loe delirios
exaltados de virtud del Caballero nutnchego, la solapada maliciay
grosero egoiamo de su Etcudero y los sentimientos tranquilos y gene-
roso« del OabcdUro del verde gabéan! ;pues el ffenéroso Moliére no nos
ha dejado el magnifico retrato de la avaricia en Harp”~"~~ ;Y el
escéptico Voltaire no ba descrito viramente el religioso entusiasmo de
Lusifiin? (Ni como ha de poder sostenerse que el escritor sienta en
el mismo grado loe afectos méas contrarios, que sea & la ves filantropo
y misantropo, Burrho y Nerén?—Fara que el escritor pueda comuni*
car 6 oxpreaar una pasiéon, no es condicion sine qua non gne é! mismo
la sienta® basta que la comprenda, lo que es bien diferente. Su lema
serd el verso de Toreneio:

Hsmo xum, humtni a me alietmm puto.

Debe, pues, estudiar el corazén humano, no solamente en si mismo,
sino en los demas; en las asambleas politicas y religiosas; en la caite
y en la plaza publica; en los paseos, en ios teatros, en los eacritores
que bayan aabido tratar las pasiones ron superior maes”ia.

Casi todos los asuntos permiten que 86 les fecundo por medio de la
pasién; y apenas si pueden exceptuarse las mas serias abniracciones
de las ciencias fielcasy filoséficas. £s predso, sin embargo, saber
preparar la pasion convenientemente y no abusar de ella, evitandola
donde est6 fuera de tugar.
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DISPOSICION

LECCION 7.°

objeto de esta parte de la Reidrica expresado en U definicidn de Ci-
ceron.—Capitulos queabrau el tratado de I» Disposicion.—Preceptos relatic
ros & la disposicién de la obra<nsu coo)Utto: formacién de un plao: unidad,

variedad y armonia en elconjoiito de la composicién.

Los griegoe> dice un ominente rotérico moderno, no tenian méas que
una sola palabra, koshob» para deificar el mundo y el orden: es decir,
la croacion y la organi&acion; los retéricos no deberian quiza tener maa
que una sola, parftexpresar la invenciéony ladiapoeidén. Sin la dispo-
siciéon, Que establece en las ideas el encadenamiento necesdrio, para
que cada una ocope su lugar y produzca su efecto, la invencién no es
nada: no es aun el mundo, sino el caos. Vemos, pues, gtie si en ei or-
den cronolégico, por decirlo asi> es la Disposicion la parte segunda de
la Ketdérica, bajo el panto de Tiflta de laimportanda ea tan principaly
necesaria como la lovcncién.

La Dispoffécian, definida por Cicerén ta”“ncUa parte de la
Retdérica donde se ensefla el orden y distrUmciéon de tas partes
de un escrito y el Ittgar en gue deben colocarse* (1), es, en
efecto, la parte de nuestro Arte donde se preceptua el mo-
do de coordinar los pensamientos adquiridos por la Inven-
cion, revelando su dependencia, su deduccién, su genera-
cion sucesiva; descendiendo de un principio & sus ultimas
consecuencias; de tal manera y con tan delicada y natural
gradacién eslabonando las ideas, que el lector 6 el auditorio,
como dice Horacio, sibi speretidem; sudet inulium fnistror
que laboretausus idem que se considere capaz de hacer otro

tanto, al contemplar aquella magica sencillez; pero que

I() OrdQ 4idistribMtio rtTum qua dtny<>nstrat i» titcollo»

canaum. (Ciccr.)
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después de ensayos ¢é imUiles esfuerzos se conven;5a de la
estéril vanidad de sus pretensiones.

Este tralado de la Disposicién retdrica reclama dos capi-
tulos: uno, en el que se den preceptos pertinentes & la Obra
considerada en conjunto;— otro, en el que se formulen al-
gunas reglas respectivas al Principio, Medio y Fin de la
Obra.

Cuando el escritor posee todas 6 casi todas las ideas que
deben entrar en su asunto, procede que se ocupe de su (w-
pcmclin, de ponerlas en orden. Para esto se debe formar un
Plan (como el pintor traza un bosquejo) en que no entren
sino los pensamientosy puntos de vista culminantes.

a.) En este plan es preciso que resalte ante todo una cua*
lidad esencial: la unidad, precepto primero que fonuula Ho-
racio en su Arte poética:

DenigM 6i( quodvis $impUx dumiaxat et imum (1).

Cualquiera que sea el asunto, desde el discurso 6 poema
de mas altas pretensiones hasta la carta familiar, el Arte
exige unidad, encadenamiento, gradacion continua: que no
aparezcan hacinadas y en caédtica confusién las partes del
escrito, ni los pensamientos del autor como de enfer-
mo: (vtlui somnia cugri).

La uDidjid puede aer de accién, puede aer de costumbres, de interés
" de eatiio: toda« elJlae muy recomendadas, y ias tres primeras muy
particularmente cq la poesiaépic«, en el dramay en la novela: pero la
wiidad dilin, de proposito, de designio, ee la méas importante: consis-
te en establecer en todo escrito un ponto fijo, un fin, hada el gae to-
do él ae dirija. ;A gaé se reduce todo el discurso de Cicerén en defen-
sa do Milon?—A esta proposicion: muerte de Chdio /W un oito
licito, >

Una vex bien determinado el fin del argumento, el objeto de) escri-
to, se distribuyen y agrupan las principales ideas: ee decir, las que
mejor demuestran y desenvuelven la proposicién, que reaaome la obra.

€0 NT— En suma: sea
unoy s«nclllo el plan de cualquier obra.
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y se van colocando perfectamente encadenadas segun su generacion y
dependencia (1).

h.) Pero el espiritu no se satisface con la unidad, sino
que exige ademas la variedad. En efecto, los episodbs y di-
gresiones, los coQtrastes, gradaciones y transiciones colo-
cados con oportunidad, y bien preparados, previenen la
monotonia y sostienen la atencion.

;Qo0é encanto no ofrece el tierno relato de Isa desgracias de Orfeo y
£Qiidke, enlas*do a la bella descripcién de loe trabajos de las abejaa,
en el poema de Virgiliof (2). ;Y cudl digresién mas bellaque el elegid
de las letras becbo por el orador romano eo la defenea del poeta Ar«
quiae? Pero téngase preflen(e que no ban de ser los episodios y digre*
sionee frecuentee, ™ sobrado !ar”™e, ni enteramente extrafios al aeun*
to*, que loa contrastes* han de ser Utiles 7 paa*aevitar el evceto de nni-

forniiitad; habiles las gradaciones, sobre todo ciiaaclo se encaminan a
mover ios afectos.

e.) En tercer lugar, es necesario que baya armonia en la
composicion: eS decir, que tenga una extensién proporcio-
nada: ni tan vasta que fatigue el espiritu, ni tan exigua
gue no le satisfaga; y que las diversas partes de U obra
guarden una justa proporcion entre siy con el conjunto de
ja misma.

{() Pare comprender bien esie artificio de la disposkién, ~ muy convsilltnc«
la practica de aoalizary resumir diversos escritos- Demoéstenes ha llevado talvez

al mas 4&Uo grado el m~rlio de! encadenaioiento én las>ideas.

(3) Gedrgicas, V. -«
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LECCION 8/

ConfiHiiii el titudio (te Ifi 'Disposicién rttériea.— R«glas respcctivss ai principio,
medioy fin Uela obra en los principales géneros liierarlosc«

Ademéds de las observaciones (]iie se aplican*al conjunto
de la Obru, liay otras especiales para cada una do las diver-
sos partes de la misma; esto es; paro el principio,— medio
y lin del escrito.

a.) EipfAufiipUi 6 introduccién de una obra debe guardar
conformidad con la naturaleza del escrito todo entero: en
las obras didacticas 6 narrativas basta en general con defi-
nir 6 exponer claramente el asunto; en las demas obras li-
terarias es menester ademéas inspirar 4 los lectores ii oyen-
tes benevolencia, atencién, docilidad. Estas dos regla» en-
cierran, en breves términos, toda la preceptiva de las intro-
ducciones, exordios 6 principios de las obras literarias.

b.) Después de la introduccion, se entra en materia (V-m-
jw 60 imdio de Uiobra). Sin que pretendamos dar reglas mny
prolijas respecto a la disposiciéon de cada grupo de ideas en
todos los géneros posibles (tarea que nos reservamos para
mas adelante), y limitandonos & los géneros principales de
literatura, haremos notar respecto & los escritos que tienen
por objeto la exposicion de bechos, narrados U dialogados,
que el orden cronoldégico indica generalmente la marcha 6
direccion que hay que seguir;— que en las composiciones
didacticas U oratorias hay diversas maneras de proceder: 6
ae comienza por una sintesis que so desenvuelve & seguida
amUiticammte;— &6 se coge uu dotaUo del arntlUfu y de t)ar-
licular en particular se llega hasta la — 6 se opone
4 una tesis la opinion contraria, llamada aniitr>if.s, y se con-
cillan las dos opiniones por una tercera que so llama
«;S;—.pero el método mas ordinario es el exponer desde lue-
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go el hecho 6 la doctrina, & continuacion desenvolverlos y
probarlos, y por Gltimo, combatir las opiniones contrarias,
gue es lo que se llama narracion 6 tesisj eonfi)'inanany re-
futacion.

c.) Respecto al fin de la <”ra: las reglas que da el Arle
para terminar las obras hlerarias son; que en los poemas
narrativos, dramas y novelas, la conclusion (desenlace) ter-
mine perfectamente, por lo menos laaccién principal;—que
en las obras de elocuencia, cuando sea oportuno, se acaben
con la peroracion 6 mocién de afectos;—y que tanto éstas
como las didacticas, filos6ficas é historicas, concluyan con
nna especie de recapitalacitn 6 epilogo que resuma los pun-
tos principales, para que queden mejor grabados en el ani-
mo de los oyentes 6 lectores.

En resumen: la obra comienza: pHyuipio, exordio, erjmi’

prélogo;— prosigue la obra: T7iarrarién, cotifirmacion,
refutac¢,</n, nudo, desenvolvimiento;— la obra termina: epilogo,
cowltisiOii, de-senlace, peroracion. Dénsele & estas partes, se
gi'in los distintos géneros, los nombres que se quiera, siem-
pre resultard que en toda obra literaria hay un principio,—
itn fitedio—y un fin, y que el caracter y colocacién de las
ideas en cada una de estas grandes divisiones estan deter-
minados por las generales observaciones consignadas y su-
jetos a otras reglas especiales que iremos exponiendo en la
Segunda Parte, al ocuparnos de cada género literario.

Por aGltimo; debe tenerse mucho cuidado en el enhce dé-
las partes. Este eslabonamiento debe veriiicarse por medio
de habiles y delicadas transiciowfi: siendo digno de imitarse
eu este punto el célebre orador romano Cicerén, quien las
tiene admirables en sus magniiicas arengas.
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ELOCUCION

LECCION 0,~

Concepto d< Is expr«8i<~n literaria que debe preceder al estudio de la Clocu<i®n
retorica.—Elementos coauitutivos de la exprusidéa lJieraria.— El tondo de la
obra literaria, primcrelemento de la expresién: qué cosas le constituyen. Se*
gundo elemento; la palabra. Divisién del lenguaje humano. Elementos del
lenguaje oral. Cuando seconsiiiuye la Divisiéon de ¢(SU en vulgax y
lileraria. Objeto y dei®nici'*n de la Elocucién retérica.

En toda obra liieraria, objelivamente considerada, apare-
cen aiile todo dos elemenlos: uno, la eoncepcédn ideal de lo
que se intenla expresar, la BSEN<TA, fondo aa”u?itoae la obra;
— olro, el lenguaje hablado ¢ escrito, medio sensible de
expresion en el arte literario:— resultando de la unién y
compenetracién intima de ambos elemenlos, io que llama-
mos ej”ejiién literaria (foema Ub la orra). Vamos & ocu-
parnos separadamente de aquellos dos elementos de la ex-
presion.

n.) Ki fondo de- la oirra literati”® lo roustituyen el pensa-
miento jaiciofiy racioi'inioll (1), 'vncfprion uiral) del
escritor, y los sentimientos y aféelos de que esta poseido;
en una palabra, que el fondo de todo escrito somos nosotros
mismos en nuestros estados de pensar, sentir, querer y
obrar.

(O £lanéalisisde esios elemeoio«psicol6;(cosdei pensamiento no corre»pood<
4”a Ketdrica: pueden, sin embargo, los profesores de esta asignatura dar algunas
ligeras nociones de ellos: lo mixmodecimos de los sentimientos, aiecios y pasto-
res, estudio el mas profundo y delicado de los fendémenos delalbu: qo pueden
analizarse y dasiTtcarse minuciosamente en un traudo de Preceptiva literaria sin
inradir el campo de la filosotia. Esto prueba mas y maselauxiho que lodas las
Ciencias prestan & la literatura y cuan necesaria esal escritor uu cultura exc«

lensa, variaday profunda.
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Y dft tftl manera efi «<Mo asi, “ue aun en aquella« obras en que e\
literaCo (poeta, ora<ior, historiador 6 novelista) parece que limita au
enjpefio en repro<luclr «« mundo que le rodea,—to<lavia cabe decir que
lo inmediatam”~te expresado en dUe es el espiritu del autor Tivatnen*
tti impresionado por  exterior realidad: mundo exterior que tampoco
se da A conocer« mediante el escritor, A\09 demAs, tal cual es; sino em*
bellecido, coloreado, idealizado por su fantasia (1).

h.) Kl jicgitulo eleniento gm fito*i da el amlifli: la erjyre-
sim lIttfiraria, fia la palabra. La palabra es ol medio sensible
ae que se vale el arle literario para descubrir & los demas
cuanto pas?i en el interior de nuestro corazén; cuanto se en-
cierra en el fondo de nuestra alma.

En }?eneral, es el Lenguajc'~el conjunto W ixgnot que revelan la
et de las cosas.' hablan & nuestra alma las matizadas ftor<R« a] cielo
Boniiunte, la pi*ocelosa borrucft, las ruinas solitarias, la creacién en-
tera;—pero el lenguaje méaa acabado y perfecto ea el lenguaje libre de
los seres inteligentes: jcon cuanta enerj*ia no revelan sus afectos todos
"os sereft animados) ;qué inagotable riquesa de ideas« de pensamientos«
de afectos y de emociones no entrafia d lenguaje expresivo y admira-
ble del hombre.'

Ahora bien, el lenguaje htonafio es de dos especies: de ac*
cion y oral:— no” valemon de la aeUktdy dcl g”~stoj del
woviivienld para revelar lo gtic se oindlaen el interwr de jtue”-
tro se dice que empleamos el lerufmje de acvidn 6 la
mhitira;— mas cuando expresamos nuestros pensamientos,
nuestros sentimientosy nuestra voluntad por medio  ~ roi
arlicuUula 6 de U pfilal/ra, entonces se dice que nos expresa-
mos por medio del IciUfmjc oral. De aqui se deduce que no
coiistituye la palabra el mero sonido, sino el sonido conver-
tido en signo de la idea, 6 del sentimiento, por la voluntad
libre del espiritu: los sonidos s, >, ly nada significan por sf;
pero formando en composicion la palabra sol, inmediata-

Ci> l.csmos la Inmortal novelade Cervani«?« descubrimos bajo la fabula
d< aquel generoso y desvanecido Hidalgo asendereado y mal traido por <susilu*
siooes perennes de virtud, sloo las amargura”“que Inundabanel corazén delPrin-
eipe df nueilros ingenios, no obsianie lagrata jovialidad con que aparece ofre-
ceraos la mas esplendente joja de nuestra rica literatura?
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mente presentan & uut'slra alma U, idm” )a hermosa imo/fm
del aslro magnifico y espleiidenle.

FA estudio analitico de los olemento» del len™naje oral (letrM, eilabas,
pnlahras, fraws, etc.) corresponde propiamenla & la Gramati<a. Sin
«rabargo, crecmofi muy conveniente que se reoueixlo el concepto de los
mignioj”. por ser de tan inmediata necesidad su conocimiento para la
compreR>»i6n do la Preceptiva literaria.

Ixjfl elementos del lenguaje oral son: en primer lugar laa Uirany si-
labfii: en las letras, ftfii vocales como consonantes, todavia no se es:*
presa idea alguna, consideradas alelad»miente; mas no asi cuando for*
man »,a”yénta ya se forma segln idea y es laraix de la palabra y
también parte de una rais unida 4 otra,—la combinacion de las sUHbaa
segun idea constituye el vocablo 6 poiahra, elemento puramente espi-
ritual del lenguaje (1). La uni6én de vocablos que encierra pensamiento
completo ac llama oracion. EI enlace de frases que expresan todo un
sistema de pensamientos recibe el nouibrc do clatuula (de clau4frf,
cerrar) 6 periodo; formandose de !a reunién de periodos el di$eur$o,
ultimo elemento de la palabra hablada.

Finalmente, hemos dicho que la jofum fuH im ifc lo expre»

fioih ij el medio cx>preli<nife, la idea y Ui }HUabra (esencia
del cA/uHiUinje la expresion: (forma de la obra lite-
raria).

La expresion puede ser xniUjar 6 literaria. La expresion
literaria se diferenciade la vulgar, no s6lo en que se produce
y ordena sistematica y rcllexivamente, sino ademas en que

eondieionx-'i c"pccial®i® tjjfriraUras. E) estudio de estas

cualidades 6 condiciou«s constituye el peculiar objeto del
tercer tratado del Arle literario: la Klocuciuii.

Cémo se auxilia la menoria para hallar las ideas que se relacionan
con el a®imto y qué método hemos <le seguir para encontrar las notas
caracteristicas de las costumbres, caracteres y pasiones, ya lo hemos
Aprendido en la Invencién; cdmo se ponen en orden los materiales su*
miniRilados por la Invencién, coémo se traza el Plan de la obra litera-
ria, nos lo ha ensenado laOispoaidén; como se expresa literariamente
todo lo antes inventado y ordenado, ese es el objeto de la Elocucién.

(11 Recuérdese i los alumnos Uc la Reidricfl las deiinicioncsy divisiones que
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Podemos, pues, definir la Elocuciéon (phrasis® eloeutio:)
aquellaparte de la retérica que preceptia las condido”ies que
debeti concurrir en la biuyna expresion IOeraria (1).

deben hal>er aprendido laspalAbras < parutdtla oracidnen Us cUsesd«
GraQiiica.

Pueden hacers« «studiosprofundos sobre la cieocia Jel leoguaje «n labran
Orammairtgénérai, (te 'Burgr4j}'.—Lligt.— t96%>

Ademasde la palabra hablada nos valemos de la palabra escrita. Sobre el des*
arrollo histérico de la escritura: liase el tomo ldela Literatura recientemente
publicado por midocto amigo D. F. Caoale>as«<—Uadrid. i868.

(t} Jdoneorum virborum etsententiarum adjnvtnUonem accoinmcdaiio, Cicer <
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LECCION 10.

Con/iflGA el tsiudio de ia Eiocufiéon: Capitulos «n que rtcisma serdiridido «si«
traiado.—Ponaasgener«ks deelocucién: objeiivA, subjetivar mixta.—Con*
diciones que exige la buena elocucién: deistas,unas son referentes alos
pensamientos y afectos, otras al lenguaje y otras i la elocucién literaria en
general, por referirse lo misiro al fondo de la composicién que A los me<liios
de expresién.— Condiciones (Jue se piden en los pensamientos yen ios afectos.

El Iralado de la Elocucion reclama ser dividido en los ca-
pitulos siguienles: 1 Exposicion de Ifisformas generales de
¢gtelocucion 6 expresion liieraria; 2.* Estudio de las pHyu'i-
fales condidojies que dislingueit la buena expresién literaria,
y en particular de los ornamentos que en ella eroplea el
Arte y se conocea con el nombre genérico de figuras retori-
cas; S'* Sobre las condiciones accidentales de la expresiéon
literaria: teorUidel Estilo.

POBMt6 OENERAJ.es DE LA M/)CDCI6.V.

La elocucion ofrece tres formas generales: objetiva, sub-
jetiva y mixta 6 dialogada:— la forma objetiva comprende
la narracién de hechos (forma propia de la historia, raerao-
rias de viajes, poemas épicos, etc.) y la descripcion de ob-
jetos (ciencias naturales, piezas poéticas descriptivas, etc.);
—en la forma szd(fetim predominan nuestros particulares
juicios y sentimientos (poemas liricos); y en la forma mijrfa
6 dialoyada, 6 se emplean ambas, 6 se Zinge que dos 6 mas
personas alternan en una conversacién, ya exponiendo he-
chos, ya revelando sus propios afectos y pensamientos (no-
vela, drama).
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CONDICIONES PRIXCn'AILKS QrE RKIIAMA IA I5UKSA KXPRESréoXx

I.nKILLVUIA.

De éstas, unas son condiciones que delien ennoblecer los
pensamienlojay aféelos (iel escritor para que sean dignos del
arle;— otras, cualidades peculiares dellenguaje;—y otras,
finalmenle, son condiciones que pide la elocucién literaria
eo general, por referirse; lo mismo al fondo de la composi-
cion que & los medios de expresion 6 lenguaje.

1.8) La (fyudicién g\tp aiitp iodo se pide en lof:
¢0s que emite el escritor, es: quesean verdaderos. La v~.rdad
consiste en la conformidad de los pensamientos con los ob-
jetos & que se refieren: m tm m r?on ofijecto).
Cuando falla esta conformidad se dice que los pensamientos
son fab*o>" 6 incxa”U/s."Asi como se llama *“verosimilitud 6
verdad pof-tica cuando no existe aquella conformidad de un
modo absoluto; pero que podria existir, admitidas ciertas
suposiciones. Los razonamientos de Don Quijote y su escu-
dero son muy verosimiles, dadas las condiciones en que co-
loca & ambos personajes el ingenioso autor de esta novela.

Claro esta que, siendo Ui bclkxa el respla7id//rde la verdoily
como ha dicho Platén, la verdad debe constituir la base de
toda composicion cientifica 6 literuria. Kn puntoéala verdad
poética, debe tenerse muy presente que no ha de estar eu
pugna con ia verdad cientifica, sino que antes bien hade ser
una imagen suya, ali(jHa figura vefiiaik.” como dice San
Agustin. Los pensamientos fal*'< deben proscribirse por
completo, & no ser que envuelvan algdn chiste ingenioso
que agrade: en este caso puedpu emplearse en las composi-

ciones ligeras humoristicas.
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Se suelen también indicar como cualidades esenciales Ut
tioUdex y profuiididad en los pensamienlos, censurandose la
futilcxa 'y la anperficialidad. Pero al recomendar la verdad
como cualidad primero, implicitamente exigimos la soUéfii,
que es la verdad del raciocinio; y como la proftin/lidad
guarda proporcién con el nimero de verdades que contenga
la obra, es consiguiente que esla cualidad ha de aparecersi
se observan por el escrior lodas las préacticas que hemos
aconsejado como condicién parala composi-
cion, en el tratado de la Invencién relérica.

En punto & hs HenUmwitos, Ayasioms y afe/io.* que se
permite revelar el escritor, es menester, para que sean dig-
nos del orle, que ostenten ciertas cualidades esenciales;
pero, sobr« todo, nobleza y elevacién, 6 sencillez y modes-
tia: y sipmpro deem'o, koneatidad, moralidad.

Como laverdad es ia bondad, reRptandor de la hermosura, por esto,
donde M revela un aentiinionto noble, delicado, generoso, 6 una volun-
tad firmo y enér(?ica diapuesta a) ejeroicio del bien, alli estan todas
nuestras simpatins y nuestra adiniraoion;—dende se ostentan senti-

mientos 'y pasiones grotescai« y repuirnantcs 6 vnlontades débilesy
egofatan, incapace/; de ningun sacrificio en aras de Ja virtud, propensas

sé6lo a la maldad y tal vez al crimon, nos sentimos contrariados y
anlieiamos aj>artar nuestros ojos do aQUol cuadro, que nos angustia,

atormenta y lioriorixa.
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LECCION IL

Coniintia «l estudio de ja £,(Kuc4On.-~ua)idade$ que exige del lenguaje, el Arle.
— En qu¢ consiste la '"2urt®aat\ lenguaje.—Vicios contrarios & esta viriud d«l
lenguaje: <1 arcaismo, el barbarismo, el neologismo.—Precepto deQuiniiliano

sobre esic punto.-‘Docirina de >iora«;io acerca de los neologismos.

2.~ L(i$ ruaihdadfis gm exigeel Artedei lenguaje, son tres:
pureza, propiedad y armonia.

a.) Parcxa.—Consiste la pureza dol lenguaje en su con*
eformulad con laa leyes de la razéon y de la lengua: el buen
sentifio universal sanciona las primeras, las leyes de la gra-
matica general las formula;— las segundas reciben su san-
cion del US)y el asentimiento de los escritores eminentes
(coiiiiup.iudijti'm sermonis voc/ibo cofisen.vi?u boiion/m. Q.), su
coédigo lo forman las gramaéaticas y diccionarios especiales,
aprobados por las autoridades competentes, es decir, por las
academias sabiosy el pfiblico ilustrado. Asi, pues, seré pura
una voz cuando pertenezca a la lengua eij que hablamos;
serd pura una frase cuando se observen en ella las reglas de
la sintaxis; y sera pura una clausula y lo dicciéu en gene-
ral cuando se encuentren en ellas esa coleccién de giros é
idiotismos, esos procedimientos delexilegia y de construc-
ciéon, ese sello particulary distintivo del idioma, & que se da
el nombre de yniw ik la leiigtui.

Escribir con pureza es observar las reglas de la gramati-
ca general (las reglas de la razén universal)y mas princi-
palmento las do la graméatica especial (ley del genio de la
lengua (ijada por el uso 6 por la autoridad). Por lo tanto,
son vicios que se oponen & esta cualidad del lenguaje: elar-
eaismo 6 usode voces 6 locuciones anticuadas;— f>arbans~
mo,empleo de térmfnos 6 loencionesexiranjeras(hebraismos,
grecismos, latinismos, galicismos, etc.);—y el ncologisnM”
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uso ee voces 0 locuciones nuevas. No obstante, la poesia y
el estilo jocoso consienten alguna vez el uso de un arcaismo,
de un neologismo« de 'an extranjerismo; pero estas excep-
ciones no pueden aplicarse sino con exquisito gustoy con
suma prudencifi. De todas maneras, entre el arcaismo y el
neologismo debemos ser mas severos para este cilliraot el
empleo abusivo de voces y frases nuevas es la plaga de
nuestra época, como de todas aquellas en que se agitan
violentas conmociones religiosas, politicas y literarias. No
por esto pretendemos nosotros proscribir todo neologismo,
sino que aconsejamos la mas escrupulosa circunspeccion
en el empleo de los mismos, admitida su accidental justifi-
cacion: (en IfUi jtalabras 7iiicvaji que se prf)firrofi loa nuLn au-
tajifos; y m loii a)if¢gu(is 1a$ 7/tdn jnoiknuti-', ba dicho Quin-
tiliano). No debemos dejar este precepto de la buena eiocu*
cion sin exponer la doclriua de Horacio, en su Arle poética,
respectivamente a los neologismos:

r sifxpniariiiso l« e foftoioO
Ceié9 S aoeotocHaij
ConprudMté m~sun IfivAnU roec*
M nrtfo,
(¢u »lucafSu logrts crdstiilou
CUB i$f9 aUertcioo fufisltgrhgi,

CridKo Adqoiririif jtitgc oaictit.
iPiiPt gséi VirgiHo Rigiri y i Varia

CoBvigorJaf9oJij. Toio pwc4}

Sl jjombro, sai «npr«ai, cuoU e* tayo:
Y* eoo e$glopodirabn eala tkrra

L»cio a0 fécuehitas, Knlra49sJ m ry «i«idurosrltol®s
Las érn»4i8 dtutatiaiya «oatdo

La Jn/betiDdi lag90», to r«gdt rtiaet
Sitéla por vosprim tfiti grtrt «ratfo
y los voetoos pvthios allmuiu;

it09i9 M
s«d«i« jot stnbrados,

Le "i;9i Clcliloy PUtito otorgé RomtJ Ya lutrza coa vloitneJa

Gatifari con cciio fv* yo propio Hicano cca

CoBwihamildt emdiji siilgaoco jvotof y i iv posarlttasti* mtjof «wtfj;

CQuaoto 95 Ubp» ati boiobrt 1969 aatrt,
iy U gloriay j$grécl» dei Itagtajt
las 40Jeu ttrda qv» turaas rtnal

Asmot* 91 comuafooio? Y bolo bicittca
Suuh y Ctiéu, coaptftgrlou voc9t
p ttrjt jingté 9nfiqti9Clvn30 uo <jir!

StiBipro Udto fiié, jo t»ri shnprt, i Ouctr UroAfifi »tiehatpaiabras

CoB $jSillo corriiBté icuH tr toois-
CoiBo il girar «I eiirtulo Oti jjio,
8»cv<i9 ti bosijvo «y« fifiugatts boja
T coa Du$vi orau tngiUoAi

per nj ?ejtj nQe«lh» msi,
Y Giictn otfu, (dV90y etaptn

StpuiUdas bi tJtmpo,y jasgatboy rtlaaa
A svvosmorlfin, ti piaetal UM.

j~rbUro, jiiez y norma d«l lenQuala,

fSpistolai lo* Pi*OB*s.
?rad. dt M. 4* JaRota).

Para que sea legitima ]a introduccion de voces nuevas,
segun la doctrina del ilustre preceptista, es menester: 1.* que
sean necesarias; 2.” que sean sonoras; 3/ que sean inteli-
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gibles, es decir, que se observen en ellaslas reglas de ana-
logia y elimologia propias del idioma.

Para concluir, debemos adverUrque si bien conviene que
nos esforcemos en conserrar la pureza del idioma, hefios
también de procurar no caer en el defecto Illamado
es decir, en elvicio de afectar nimiamenlo la pureza del len-
guaje con detrimento de las deméas cualidades que hacen
perfecta la elocucion.

El eecritor atiende mas al eapiritu; el purilista se bace esola*
VQde la leira. De est« vicio adolecen generalmente loa que sélo esta*
iliun las lenguas en loa diccionarios y gr&mailcae. Kl aticismo griego y
la uibanidad romana reprobaban esta afectacion. Quintiliano decia:
niiuff latine, nliud ffrantaiicé, 1 ul. Cna mujer de Atenas ofa en cierta
ocasion hablar & Theofrasto, y exulatnd;,—Ese hombre e extranjero.—

¢len qué lo has conocido? le pregantaron.—Gn que habla dctnasiado
bien el griego.
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LKCCION 12.

del estudio d« Ja$cu4dlid«des que
exige la buena elocucioén «o el lenguaje: la ea”ui coasisu yc<"mo
se adquiere.—La Armonia del lenguaje en qu; consiste.—Variedad, unidad y
armonia en la melodia,en el ritmo de tiempo y en. el acenio.—La armonia ge*
ncral 6 vaga y laarmonia imiiaii%a,—De dénde debe nacer Javerdadera armo>
nii.—Cadencia 6 conclusién de las frases.

h.) Entre las diversas expresiones que enun-
cian una misma idea, dice Lo Bruyére, taiasolft hmm,y
no siempre la encontramos cuando hablamos 6 escribimos.
Tm proptcdiul del lenguaje consiste precisameale en dar con
esa expresion que es la /juc?ia, con esas voces que expresan
con exactitud los ideas que nos proponemos enunciar. Las
palabras que al ser aplicadas no tienen esla cualidad, lla-
manse impropias, vagas é inexaotos.

Para adquirir la propiedad del lenguaje y para descubrir
el valor preciso de los términos del idioma, no basta saber
las definiciones que de ellos puedan encontrarse en los dic-
cionarios; es menester recurrir & su cUwologia; seguirlos
de época en época, estudiando las diversas significaciones
que les hayan dado en coda periodo los buenos escritores,

CierUmcnte que oetc es un trabajo gi“ntesco que dif)cl]iQ«nt« po*
drd r$aiii»ar un solo hombre con reapccto & cada una do Jsd voces <le
un idioma; pero por lo menos, debe oxlglrse (ive se con a<"ucllaa
ToCls de significacin Huctunnte y capricliosa que se conocen en Codas
lhs lenguas con el nombre de palabra? sinénimas. Kstos estadios eti*
biolégicos son del méas alto interés, do solamente como condicién de Ja
buena elocucién, sino bajo un ponto de vista mas elevado. Aprender
adiatinguir las palabras, dice Mr. Vinet, es aprender & dietirii*uir Us
cosas, es sacar la filosofia deJ seno de la Alologia. Por esta razén Ja
propiedad os la cualidad de la elocucion mas dificil de poseery la que
constituye el mérito principal do los escritores distinguidos.

e.) Armonia.—Llamase anmnia del le/ujuajc la agrada-

Biblioteca Nacional de Esparia



ble sonoridad querefiultadela acertada clecdaii 7jcomHiiaeion
de las j>alabras.
Esta cualidad es una de lae eeoncialee dol lengu”e, y sobre la que

han ioeiatido mas vivaraentealgunoA retéricos. Hablando delgran ora-
dor ateniense decia Cicerén; non tutn vibrarent fulmina

tiia, ni9i nitmeris coniorta ferreniur. Nosotros, sin nfriiiRr Que sea la

pritiera cualidad, no desconocemos su gran valor é importancia {!}.

£s el 6i"&no vocal atl hombre un instrumento de musica perfecti*

(1) Ene!sonido hAj queconsiderar«1llimbrg, cl tono, la loiensldad y ladura*
cida.;7 timoére es aquellacualidad dcl sonido qu« lo Individualiza, Jt*"damoslo a$i.
Por el limbrc distinguimoselsonido que resultadelchoquedelos cuerpos duros
6 blandos, las notas de un piano, de lasde gqrarpa,la voz de on rulseftor de la de
un hombre, lade un hombre de iadeoiro (tsa >o<ts dt Fulano). En el timbre
consiste,en primer lugar, la bondad deunavoz 6 lade uninstrumento <Jcmusica:
«l cantor,ciactora elorador que poseen un buentimbred«vos,llenen mucho ade-
laniad» para cautivar & su auditorio,porque hay vvce»que no s*S"o recrean el sen*
lido, sino que penetran hasta elalma.— A7 (ono. constituyeotradiferencia de la
V02 rigorosamente apreciada por la escala musical. La mayorpanede los Instru*
mcRtos muclicalcs {fuera de algunos de percusiéon) lo mismo que lavos humana
y lade los irracionales pueden dar sonidos mas 6 menusgravts, mis a m«*
MS agudoi, asicomo una mis«! nota 6 tono se puede dar por insteomeneo 6 vo*
oesde timbre <ft/eren/«. Una serie de tonos 6 notas musicales que se entiende en
el tiempo,ajustada @ unorden 6 modelo intelectual produce lo que s<llama melo-
dia,ki\ como una serie de picdfecitasdecolores 6 de lIn«a$ colocadasen el espacio
segln unorden, seginun modelo intelectual, produce i“nbello cuadrode mosaico
6 un hermoso dibujo.—La (<ur43cl''n: e$ la cantidad mayor 6 menor de ilempo que
puede invertirse en la pronunciacién de un sonido, 6 que puede separar un soni-
do de otro: asi como una linea puede prolongarse mas 6 menos en el espacio, 6
cortarle Olnterrumpirse. De la acertada combinacién de tiempos, es decir, de las
mayores 6 menorescantidades de sonidosy de pauses 6 notas desilencio, resulta
lo que se llama ritm o de tiempo, que es para la muasica lo que la dcllneaclén para
la pintura. La melodia es el colorido : el ritmo de tiempo elcontérno, el dig*/io-"
Intensidad- es la mayor 6 menor/cierna del sonido, Oos sonidos de un mismo
timbre, tono y duracién pueden distinguirse unode otro por la mayor 6 menor
fuerza con que hieren el oido, fuersa que guarda una exacta correspondenciacon
la extension del sonido en el espacio, puestoque nn sonido fuerts se oye &4 la ma*
yor distancia que un sonido débil (forte, piano). De la buena combinaciéon de so*
nidos fuertes y débiles nace lo que se llama ritmo de acenso 6 acenluaclan, que
puede compararse al claro*oscuro {gruesos y perfiles de las artes gréficas). Por
altimo, del afortunad” enlace ycombinacién,de lafeliz ~oncorcfancid de sonidos
de tonos y de ritmos diferentes resulta lo que se [lama armonia, asicomo resulta
armoniadel baen acuerdo y proporcién de las partesd«un todo; poreso decimos
la armonia de los colores del Iris, la armonia del alma,la armonia de una socie«
dad, laarmoniade los astros, la armonia de lacreacién ; armonias que bien per*
cibidas por el alma humana proporcionan dulzuras inefables, elevan el e«piritu
del hombre y ennoblecen su corazén. Al tratar por consecuenciade la armonia
dcl lenguaje, debemos hacer aplicacién de la anterior (corla artistica sobre el so*

nido, & la vos humana articulada, 6 lenguaje oral.
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simo qus & Codos «zcd<ley aveDE~d. Niogatn sonido de I» naturalwo
posee la fuersa expresiva de Que estd dotada lavoz humana; por esto
cuando se quiere ponderar la fuerza expresiva de un inatramento, ae
diee quecA& nia. Lavos humana, atn ain referirnoR al canto musical,

aueccptible de las mas conmovedoras modulaciénes, sobre todo en la
versificacion 6 lenguaje propio de la poesia, gqne ea el que mas se acer*

ca Ala regularidad de las medidas y cadencias de la musica.

Kn las palabras, en las frases, en los periodos, en la en-
cantadora diccion de los buenos poetas y oradores, encoa-
Iraremos la jwlodfa 6 agradable sucesién de sonidos; el rii-
tno de tiempo (nimero en la prosay nucida en el verso), que
no es sino la proporcionada longitud j acertada combina-
cion de las palabras, frases ¢ clausulas; y por dltimo,
ti (wci)iily que presta otra nueva variedad al lenguaje con )a
acertada combinacién de sonidos fuertes y débiles (1).

Pues bien: notemos que en el lenguaje literario, como en
las demas maniftistacioni”s artisticas, son indispensables ca-
tegorias de belleza, la varkdfuly la unidad, por lo que de-
bemos «exigirlas lanio en la fnclodfa, como en el rthno de
tiempoy en la aecniim-ién. Asi, pues, se opondria & la rch
rie/lad, que debe haber en la jyielodia la repeticion frecuente
de una misma letra, silaba ¢ palabra (2); y & la unidad se
opondria nna clausula que se compusiera la mitad de letras
muy suaves y la olra mitad de letras asperas. A la varieda/l

(I) El accnto puede setprutadico y de expresan: el pro«6d<co sirve para en-
lazar los vano» sonii®os 6 letras eonsiiiuyen el sonado compuesto llamado
polabra;—c\ de expresién sirve, tSpara marcar la Importuicia ideolégica de las
palabras, en cuyo caso se llama gramalical (t idfol*-gtco, 6 para apresar los
aféelos que nos dominan, yen lalca<Orecibo los nombres 6tpatético & oratorio.
Silos dos sonidos $a|, los reunimos en uno compuesto, cargando el acento
prosédico en Id a. nos resultara la palabra misé;, mientras que con los doft soni>
dos componentes, separados y cada cual con su acento prosédico, enunciaremos
estas dos ideas: misai 6 sai mia. Leamos este rerso de Kioja, cargando el acento
ideoit'tgico en la palabra mal'jOh dulcesprendaspnr mimai. haltadail-~y nos re>
suliara un remido enteramentedistinto al que da la lecturadel propio verso, car*
Mndo el acento ideolégico en la palabra mi. jOh duU<8 prendas,-"por ni mat Ha-
Hadas! Respecto al acento patético, suimportancia es evidente: «qué valortendra
e] celebre apOsiroTede Cicerén a Catilina, si toda la serie de interrogaciones que
le dirige se pronunciaran con acento reposado y tranquilo?

(a) Delaatina<la repeticién de letras, silabas A palabras, pueden resultar, oo
obstante, algunos primores de lengunjc, como veremos en las liguras retéricas.

Biblioteca Nacional de Espana



del nimo de tiempo se opone la repeticiéon frecuente de jrala-
hras, frases 6 cladusulas de una misma extension; asi co-
mo & to nnliad de dicho ritmo se opondria una clausula
compuesta la mitad de monosilabos y la otra mitad de pala-
bras de tres, cuatro 6 cinco silabas. A la variedda de -
tuacion se opone la repeticion frecuente de palabras ¢ frases
acentuadas de idéntica manera (por ejemplo: todas agudos 6
(odas esdrujulas); asi como careceria de unidad en el ritmo
de acento la clausula que se compusiera mitad de palabras
agudas y la otra mitad de graves 6 esdrujulos.— Pero no son
condiciones exclusivas de la belleza la unidad y la variedad;
sino que es categoria también indispensable la armonia.
En el lenguaje roiultardcsta armonia (Idn grata al oido como
al alma) (le la fcUx concordia de coila uno de lo» clcmeuios
i{iu2Jtetn0|'i cMiudiaih en la vox, (/>nel conjuntojy nun <vn las
imagenesysmiimicniosqmprctoide expi‘caar el que habla.
Distinguen, por dltimo, los retéricos dos especies de ar-
monia: una que podemos llamar geyural 6 raga; y otra, que
podemos denominar c”pceial 6 imilaiiva. La primera consi-
dera los sonidos en su relacion con ios pensamientos y sen*
tiifilentos que predominan en la obra: el oido més torpe
aprecia los distintos efectos que nos producen “Tm profc/fa
fiel Tajo» del maestro Leén, y en oda dedicada <A la vida
del campo;»— la primera Catilinariay la Oracién en defensa
de la Ley Manilia.—La armoiia imitatirn, e-f-pccial 6 iwne-
diataf considera los sonidos en relaciéon con las ideas ¢ afec-
tos que se expresan en ima sola palabra, frase 6 clausula.
PAsta armonia imitativa limitase unas veces & ciertas om>na-
toi>etja$ de palabras 6 de frases (imitacion de los objetos &
que se refieren: dUridOy estampido;— 6 del movimiento de’
los cuerpos:

«Las torres que desprecio al aire fceron
A su gran pesfi<lQinbre ae rin<lieron;>

— Yy otras veces pretende expresar las conmociones intorio-
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res del &nimo, por la relacién que exisle entre ciertos soni-
dos y nuestros afectos y sentimientos: (Léanse las preciosas
estrofas de la oda de Fray Luis de Ledn: jQtié

De lodas maneras: la armonia debe nacer de la fuerza del
sentimiento y del raudal de la inspiraciéon; pero no do esas
frias y calculadas combinaciones que estan al alcance do
un escritor cualquiera y que buscan con estudiado empefio
los escritores vulgares: teniendo siempre presente que toda
armonia material y mecéanica es inferior & la armonia mas
inteligente que produce el empleo del ndmero, la marcba
del ritmo y el mo~iinienlo de la frase.

Por altimo, debe cuidarse mucho de la cadeti®ia (de cade-
re) caida 6 conclusiéon do las frases y clausulas, pues la
buena 6 mola cadencia es lo que mas facilmente percibe el
oido. Basta muchas veces invertir el orden de las dos ulti-
mas palabras de una frase, pora que pierda todo el i-arac-
ter que tenia (I).

fcj Velado el sol en tipUndorfulgente.

Velado el sol enfulgente esplendor.

Para los alumnos eduquen su oido, conviene que aprendan de nemorlial-
gunos pasajes,y aun piezas enieras, de poeia®™ y oradores« noubles porlaarm o

niay cadencia de sus periodos.
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LECCION 13-

Continta el Estudio de ia Aiocudén.—Cualidades de la exprc8i<~n liieraria.—En
qu4 «onsiste id d« la elocucién.—Cémo con9cj;uira el «scritor esu
indispensable virtud de la clocucién.'~Viclcs opuestos que deben evitarse.—
En qu¢ consiste la Precision segun Ari»iAtclcs.— Vicios contrarios & ella, que
deben evitarse.-En qué consisie la ~.}jrurd¢i(fa<f.—Vicios que & ella se opo-
nen y de los uusics debe huir e] escritor.

3.«)— CttiUidades de la expresion literaria en (ff.mral.—
Ademas de la unidad» variedad y armonia, que son, como
liemos dicho, indispensabli's categorias de lo bello, se pue-
den exigir en la elocucién, en general, algunas otras ouoli-
dades muy principales, tales como la claridad, la precisiéon
y la naturalidad.

a.) CUti'idad.— Consiste la claridad de In elocucién en que
se comprendan é primera vista y sin esfuerzo los pcaso-
mienlos del escritor y las palabras de que se vale para ex-
presarlos. Es la cualidad soberana de la buena elocucién, la
principal y la mas indispensable de lodas: (Sutnma rirtas
orationi'® est ferfqficuitas, Quiyxt.)

Ho ha sostenido, i"in embargo, que hay matarias en quo la claridad
no en indlspensahle, aludiendo ain duda & las obras que vci®san sobre
profundas matorias rientificas. Nada menos exacto: ae comprendo bi™n
qufl tales escritos redaman de parto del puUblico previos conocimientos
y una atencién grando y sostenida; pero no ae ha de deducir que la
Mecéanica celate de Laplace eea oscura, porque no la compi‘enda el co-
mun de los lectores. La oscuridad y la prof\tiulidad son dos cosas en«
tecamente distintas, como son enlluramente distintas la claridady la
8upcrfi(Halviad. <S6lo para los miopes de entendimiento 6 para loaque
aspiran i 7erio todo de una ojeada, es oscuro el pensamiento profundo:
unavez comprendido, despide raudales de lda: como que su pretendida
oscuridad proviene con frecuencia de su mismo resplandor, gne nos
deslumbra. Veso, pues, que no hay caso alguno en que pueda preacin*
dirae de esta cualidad de la elocucién,dificil de ser poseida, sobro todo
si ha de conciliaraecon la profundidad; sino que,al contr*ifio, se hade
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exigir imperiosamente en todos los asuntos, maxime cuando ee trftt«n
mAtcrias <U interés general humano {historifi, asuntos murales 6 poli*
ticos« literatura« artes, etc.), en laa cuales el autor debe exponer sds
i<leftA de una manera qoe se presenten en el animo del que escuclta 6
lue con Ifl claridad que la lux del sol biere nuestros ojos “oocwmi” sn
animutn audie>Uk oratio sicut 8oi inoculos. Quint.}.

La claridad de la expresiéon supone wi/i coticepcion clara
de las' ¢firffw 27 un método kubiu en su dv*poidcién. Si las
ideas son i'ocjas y eslan 7nal concebidasysi hay faUa de arani
en su colocacion, la expresién quedara siempre oscura y
confu.sa. por otro lado, cuando el lenguaje es espejo fiel en
que se retrata el alma del escritor, contribuye lanihién & ia
claridad de la expresion: siendo parles muy principales para
lograrla, la jmrexa y propiedad d¢>las voces y su recia y bien
atiertodla coloc/uién en la frase. Del)eraus advertir que, no
obstanle los preceptos que acabamos de formular, son con-
venienles en al™unas ocasiones ciertas formas vagas 6 indi-
rectas, que velando el pensamieulo, lo embellecen: porque
acontece con los objetos del pensamiento lo que con los ob-
jetos de la naturaleza: la &spera montana nos parece poética
iluminada por la tibia luz del crepdsculo y misteriosamente
envuelta entre las brumas del horizonte.

b.) Prccisujn.—La jneckfu/n, segn Aristételes, no con-
siste en ser rapido y conciso; sino en (pte se diga lo fjue deM
decirsej gm mas menos: porque una concision desmedida
es tan perjudicial ala buena elocucién, como lo son en sen-
tido contrario esas insoportables superfluidades, pesadas y
empalagosas, comparadas, con razén, a lo que es respecto
del cuerpo« una alimentaciéon indigesta y demasiado abun-
dante (1).

La pr(ici»i6n <lepend<i tanto de) pensamiento como dol lenguaje: por

exceso de idoaH 6 por eimpiiil«ir demasiado el asunto, se peca contra
la precision do los pensamientos: asi como no sera precisa la expresion

(i) Precisién, Gtpracidert,corar, significa el hecho decercenar toda super*
de podar U expre$i<~™n, de tal manera« <Jue no mgestre sfoo uoa eopia
Nacts de la Idea.
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iit«rftria 81 llenamos la clausuU <le palabras superfluAs, 6 euprimimos
vocablos ¢ friiftefi indispensables para completar el eentido gramatical.
A V9CC8, ain embargo, una ampliacién oportuna presta mas rapides al
discurt™o ijne un resumen demasiado conciso: el camiQO pintoresco se
hace al viajero infinUaineato mas corto Que el que lo es roalmente,
J]roroque se hace interrainable por su aridez.

En suma: la precision es el prudente término medio entre
la brevedad afectada que toca & la oscuridad, y la ampulosa
difusién, que & 8ii vez la ocasiona, arrojando «un dzlutw de
paliti/ras “obre nn deffierto de «ieiw.» No se puede decir esto de
uuestro eminente compatriota Séneca: pues este gran filo*
sofo fué prodigo de ideas hasta la profusion, econémico de
palabras hasta la avaricia.

Si la precisiéon es uu perfecto temperaméalo entre el ex-
ceso y el defecto, ae puede alirmar que es inseparable de la

f.) Nahiralidad.— Esta cualidad de la elocucién consiste
en aquella manera de expresarse tan de acuerdo con la na*
turaleza de la persona que habla, la posicion en que se en-
cnentra, el medio en que se agita, y las circunstancias que
la afectan,— que el lector se figure ser imposible el pensar
ni expresarse de otra manera- Esta bella cualidad es la que
mas granjea & los buenos escritores el amor y las simpatias
del publico a quien se dirigen. «Y o quiero en el escritor,
decia Feneléon, un hombre que me haga olvidar que es
aulor, >

Xo se ha de descubrir en la expresién ningi'm esfuerzo ni
esiudio. Poro de aqui tampoco se ha de inferir que la natu-
ralidad consista en el dej<atifU> de la expresiéon nien la iri~
vialidad de los conceptos: las mas altas cualidades del eslilo
pueden concillarse con la naturalidad que recomendamos:
sobre lodo, la agtukxa de ingenio (no el alombicomiento) ae
une amigablemenle con la naturalidad. KI ~rte no es ene-
migo de la naturaleza, antes bien la secunda y forlalece: la
dificultad consisle en convertir el arte en lidbilo 6 segunda
naturaleza.
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Mds si la naturalidad excluye la trivialidad y la bajcxaj
no menos rechaza los defectos opuestos: el éofasis, la falsa
brillantez, la hin*kaxo6”t, vigié en que suelen caer por punié
general las literaturas decadentes: porque esla hinchazén,
asi como la del cuerpo, no supone ya energia ni superabun-
dancia de vida, sino deliirdat y énfefmedéd del pensa-
miento. .
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LECCION M.

ESTUDIO TECNICO DK LAS TIGUItAS REITOIUCAS.

E!estudio de las ligurajretéricascomocomplemenio deiestudio de la Elocucidonc«
— Dos maseras de la expresiéo licraria; cxprestAndlrecta, expresiéon indi~
rtcta6le n g u a je Definicion délas Figuras retoricas.—Imporiancic
yorigen <ielleoguajc figurado.— Requisitos para que una palabra 6 frase me*

rezca ser considerada como figura.

Para concluir este capitulo de la Elocucién retérica, pa-
samos & expouer ciertas formasde leiiguaje que reakan con-
siderablemente la energia y gracia del mismo y que en
el Arte se conocen con el nombre genérico de ftffuras ret6-
ricas.

La expresion literaria puede ser de dos modos distintos:
6 las ideas dcl autor se enuncian de una manera directa y
con palabras y frases comuitea y ade(niadas al pensamiento,
6 se vale el escritor de vocablos y frases que las expresan
indirectamente, y deum manera »l4s bella é interesante, en
cuyo caso decimos que emplea el letiguaje figurado.

Para completar, pues, el tratado de la Elocucidn retérica,
debemos explicar, cuan ordenadamente sea posible la Teo~
rUi de las figuras retéricos.

Hanse definido las fiaras retoricas: cicrtw* formas parti-
c*dares de le/tguaje con las que se manifiestan las ideas de 7oia
manera mas 7iohic, mas enéryica y rtuis elegante que con las
formas oragyiaria, 6 que expresan mejor que astas los pensa-
mientosy afectos dcl escritor.

Se ban sustentado diversas opiniones por los preceptistas
sobre ia utilidad de conocer el vocabulario del lenguaje fi-
gurado; pero no puede negarse que el conocimiento tedrico
de las figuras es indispensable, asi como el estudio practico
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de las mismas, al que aspira al titulo de escrilor, de critico,
de literato.

Bien comprendemos que tienen algo de pedantesco los térmmof~con
que se conocon AffiiraK; quo se han multiplicado por atgonos re*
téricoa de una manera exagerada yen toramente inutil; pero no es éste
motivo snficiente para desdefiar una nomenclatura gne para la Critica
literariay para el cjcrcicio de la Literatura es de tanta importancia,
como su tecnicismo propio para I$s demAe ciencias 7 arte»'. «En ios
campos y en los jardines, dice un sabio escritor, las fiores lo mismo
deleitan con sus matices y sn aroma al botanico que al hombro sin ins*
traccion; pero el naturalista, que eabo sus nombres, que conoce sus
familias, las encuentra aun ruds encantatloras: son para él una especio
de antiguas conocidas y se sienteunido & «lias por un sentimiento quo
tiene algo do una pura y dulce amistad. Pues bien, la retorica es para
Iss/;o»rg del Iffngw\je, quo se llaman figuras, lo que la botanica para las
Aores de los campos y losjardines.*

El estilo figurado es enteramente natural: la primero de
todas las figuras, cronolégicamente hablando, es sin dudala
o"Mmatopeya” es decir, la imitacién del sonido natural por

articulado: rtfyc el le6n, »iWa el viento, hraman las olas;
el mtirmurio de las aguas, el mugido del toro, el chasquido
del latigo: éste ha debido ser el vocabulario de todos los
pueblos primitivos: las palabras formadas por imilacién ma-
lerial. Luego un habito, un efecto constantemente idéntico,
observado en un sér cualquiera, ha dado nombre & este sér:
ckUa-/loi'eBllama el indio & la abeja, hietuie-el-aire al paja-
’“0, vierU'Ogua & la lluvia. Esta nomenclatura por semejanza
se extiende luego con mas razon a las ideas abstractas: las
palabras eonsagradas é su expresiéon se han derivado del
nombre de las cosas sensibles con las que se les encontraba
~fguna analogia. La animosidad del hombre ha recordado la
bravura del rey de las selvasy se dijo del guerrero valiente
y esforzado: un Icati. Hé aqui el origen real del lenguaje
jurado.

La imitacién y ia aeociaci6o de ideas por una parte, la imaginacién
Mbre, espontadneay la pasion ardiente de los pueblos primitivos por

y la esterilidad forsada dol lenguaje nadente, todo cootribuy6 a
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dar un gran désenvolvimiento al lenguaje Ugurado y tropolOgico, coni’
parado por Ciceréon con ei reAtido: introducido primero por la neceei*
dad 7 convertido luego en un objeto de lujo; lo cual quiere decir; que
Ai los nifioA, las personas gae no saben mucho el idioma y loe pueblos
aun groseros € incivilizadoe, por escases de vocee propias llenan ellen*
guaje de metéaforas, de hipérbolesy de abundantes voces y fraae®
radas, Ins progresos de la rax6n dinipan tas ilusiones de la imaginacion
y alejan A los individuon y pueblos del estilo figurado de las primeras
edades; pero entonces, si bien de nna manera méas sabia y retexiva, se
siguen usando aquellas figuras que dan al estilo claridad, energia, ele*
gancia, vivosa, noblesa, novedad, inter6s: mérito del lengu”~c figurado
que reconocenunanimemente t~ o s loscriticos. En efecto, sin las figuras,
el lenguaje seco y arido pue<le satisfacer las exigencias de la rason;
pero deja & la imaginacion, agnijon del espiritu, frfa y enteramente
muerta; puede haber itieas, porono estil6: un ligero diseco, perono un
cuadro animado con sothbras y colorido por esto decia Cicer6n que
eran las figuras quaai gaius-orationU.

Se deduce de lo anterior, que jtara que ;iw ]>al(i}rrnii 6 las
frases mcrexcayiffcr cAcamderadsis como figura» retdricasylian de
reunir lascoadiciénessiguientes: 1/ que puedan facilmeiile
sustituirse por otras mas sencillas no figuradas; 2.* que por
las circunstaacias en que se usan aparezcan mas naliirales
que la locucién 6 palabra no figurada; 3.' que realcen’ la
idea 6 pensamiento que expresan, afiadiéndoles, como he-

mos dicho, claridad, elegancia, nobleza 6 ifilorés.
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LECCION 15.

CLA307CACIONES IWCIP\NI/ES OK LAS FIOUKAS ROTORICAS.

CUsiilcacieSn mascomunmc«nu seguida en nuestras escuelas: Elcgaocijs. P/guras
de perisamientos, Tropos figuras depalabra Aelegancias, qu~son.—
Coémo se subdividen: Rieganeias que consUtcn enia adiciéon 6 supresion de
palabras: polisindeton, asindeton, \G\MTic\ftri— FAtgancias que eonsisien e»
repetirpalabras, silabas 6 letras idfniicas: anafora,conversién, complexién,
eile.—figuras de ptiiabrai que consisten en repetir lasque tienen significa-
cién analoga: sinonimiay paraduslolc«

Desd6la antigiedad mas remota los retdricosse hallan
divididos en punto & la clasificacion de las figuras, disin-

tiendo en los géneros, especies, numeroy nombres dado &
ias mismas.

EftKn cuestionen eran en eI tiempo de Quintiliano objeto de m i1 ah*
tilesan é ing”nioMclfldefl, y rasilomismo haacoiitocido en nueatra épo*
ca. Agriipicfto 4 eftto qae con mucha frecuencia en una Bola locucién ao
comprenden vame Hguras. 1°8 retdricos mi\s nonetttoa de la antiglle*
dad latina, Olcerén mismo y QuintUano, multiplicaron el ndmero de

finiiras, excQsandoec CON goe bus predcceaoree Y contempi>raneoa,
Viaclio, Rutilio, Cecilio, Comifido, Celso y otra multitud de retéricos,
iban mucho maa alla é incluian entro las ilguraa las partee del disciir*
so 6 mas bien ol discurso integro: sentenciafl, narracién, conérmacion,
etcétera.

Sea de ello lo qui' quiera, hi clasificacion de las figuras
mas generalmente seguida en nuestras escuelas (1), es la si-
guiente: Se dividen primeramente en Irrs grandes grupos:

a.) Elegancias 6 figuras de palabra.

b.) Figuras de pensamiento 6 de sentencia.

c.) Tropos.

(o Recomendamos sobre esie particular la lectura del interesante libro del

inalogralo profesor Sr.Col) y Vehl uno de los méas autorizados prccepustas d«
*)uostro tiempo.

Biblioteca Nacional de Espana



a.) Bufandas 6 figuras depalalfra.

Las fii/uras depalabra, llamadas por Hermosilla con so*
brado razén dcgancias, porque nosoq en verdad sin» ador-
nos del lenguaje, pueden dermirse: derlosgiros dados d la
estructura de las /rasesparaproducir cu ellas algunagracia,
Di'oefay energia: (son lo que las acliludes en las figuras de
un cuadro).

Se subdividen en Iros clases: 1.' por adiciéon 6 supresion
de palabras;—2.' por rcpelicién de unas mismas 6 de otras
con silabas 6 letras idénlicas;— 3.' por combinacion de pa-
labras de analogo sentido,

1.") Las elegancias gue consisten en adicidon 6 supresién de
wcabhs, so7i: la polisindeton, asindeton y adjuncién.

a.) Polisindeton.— Asi como las piezas mas pequefas en
manos de un habil artista reciben mucha iiermosura por
su oportuna colocacion, asi las conjunciones, siendo las
parles mas pequefias de la oracion, se hacen grandes y muy
visibles colocadas oportunamente por el lino del escritor.
Esto sucede cuando se comete con oportunidad la figura lla-
mada polisindeton 6 conjuncién® que consiste: en la repeti-
cion de las conjunciones en cada miembro del periodo para
insislir mas y mas en la representacién de aquellos objetos
de que eslad ocupado nuestro animo. Herrera, en su elegia
«A la muerte del rey Don Sebastian, en Africa», con alu-
sién al ejército de Fara6én en el mar Rojo, dice:

Y el Santo do Urae) abrié la mano
y loa d”6 y cay6 en despefiadero
El c&rro, y 6i caballo y oabaUoro,

b.) Asindeton.— Hemos visto que la anterior figura la em-
pleamos para que las cosas aparezcan mas estrechamente
unidas, para retardar y agravar: pues la asindeton, disjun-
cion 6 disoltici67i consiste en la supresion de conjuncionesy pa*
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ra iniprirair al discurso rapidez y movimiento. El maestro
Ledn, en la Profecia del Tajo, poae en los labios del rio
perso]Z(icado:

Acude, corro, vocia,
Tiaepasn la alta eiorra, ocupa el )laD<,
No perdonas la espuela,
Ko dea pas ¢ la mano.
Menea fulminando el hierro msono.

c.) AdjuMién.-"or ultimo, presta mucha galatla expre-
sion la figura llamada adjuncién ¢ i%ji*ma: suprimiendo el
verbo en varias oraciones, por deber sobreentenderse el que
lleva la primtjra:

Quob eon Codae Ina criataraa, sino predicadores de su
Hacedor, tostigos de su noblesa, espejos de su hermosura
y anunciadores Je su gloria? {P. GranadaO

2.7) Las degwMias que consisten m repeiir palabras, sikr
bas 0 letras idénticas, son las siguientes:

a.) And/ora.—ConBi&ic en repetir uua palabra al princi-
pio de varios miembros 6 clausulas:

lie sido oi anico, decia Dcmoéstenes, 4 quien en las de*
licadas y criticas circunstancias, »i las persuasiones, ni
las procnceas magniijcas, ni la eaperanza, ni el temor, ni
el favor, ni cosa alguna de este mundo, han podido me*
vor & que doaista do lo que creiafavorable i. los dercchoa
a interesea de la patria.

Coitversion.— Se comete cuando una misma pakbra
se repite al fia de varios miembros ¢ clausulas. Asi dice
Cervantes:

Pareco quo Jos gitanos nacieron en el mondo para ;a*
flrotU9: nacen de padres ladrones, crlanse para ;adroneg,
y aaien con ser ladrones corrientes y molientes & todo
ruedo.

c.) Conplatiéii.— Esta figura abraza y encierra en si las
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dos figuras antecedentes, porque hace repeticion en el prin-
cipioy (in de los miembros.

{Cuanto fa«recB ser amaiia la virtud! Porque» si por bo>
oe6tidad (<Jué coaa maa honeata quo ¢avirtud? Si por
honra va, (4 quién se debe mas boara que & ;a virtud? Si
por hermosura V3f;gaé cosa mas liermoaa que la imagen
de la virtud? (P. Granada.)

d.) /Reduplicacidn.comete cuando se repite consecuti-
vamente una palabra, formando ella un solo inciso- Ejemplo:

Con ver~uenaa el caballero
Eataa palabras decia’
VvHia. vuelta, mi seHora,
Que una cosa eo me olvida,

(Komascbro.)

e.) Conduplicacién.-ACuzniio al fin de un inciso 6 verso
y principio del siguiente se repite uua misma palabra: v. g.

;Qué mirdais aqui, boen conde?
Conde, (qué mirdis aqui?
Dedd ai mirais la danza
O si me mirais i mi.
(L>su.)

/.) Epanadiplcsii.— Se comete cuando se comieoza y ter-
mina una frase 6 verso con una mismo palabra:

1j s hombres deede el atros derecho de la gnetra se ar-
man contra los hombres: es d”ir, la fuersa se destruye
coQ la fuerza.

g.) Concatenacion.— Esta figura se llama asi, porque en
el segundo miembro se toma una palabra del primero, en
el tercero una del segundo y asi sucesivamente:

Trescientos Zeoetes eran
De esto rebato la causa:
Qud lo«* rayos de la luna
Descubrieron las adargas.
Las adargas avisaron
k las mudas atalayas,

Las atalayas los fuegos,
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Loifuegos i & campao&s,

Y ellBS ai enamorado

Que *nlos brasos de so dauia
O76 el u]Hitar «<Rtruendo

De las trompetas7 cajas.

~.) Aniimeldbole, conmutacién 6 relruécaDo. Se comete
cuando una frase se compone de las mismas palabras que
ia anterior, pero invertido el orden 6 los casos. Asi decia
un filésofo de la antigiedad:

Ootoo, para viTir;pcro no vivo para cotner.

i). AHieraci6Ji (1).— Consiste esta figure en la repeti-
cion de ciertas consonantes, especialmeute las mas suaves.
En escritos festivos se usa con mucha gracia. Asi dice un
escritor:

Dos maneras hay de necesidad; una que se convida sin
ser llamada; otra quo siendo <u)nvidada, viene llamada y
rogtvla. ]<n qao se convida, librenos Dios de ella, iloés-
ped /breoso en casa pobre, trae luil cfe; en su compaiiia’
esfabricadora de todas traiciones; fwrU de syrfriry ser
corregida; jicra, fantastica, furiosa, fastidiosa y sélo le
falta ser franckca por maravi))a de/ruso que infamia
no sea.

(1) Sentada lateoria de que la armvMa dcl lenguaje resulta de la unidad y vac«
riedad en los elemcnies del sonido, es evidente que. cuando falten aquellas condi-
ciones, 0se incufrira en &speray enfadosa monotonia (por faliadeTarledad”~éfal*
tari al lenguaje la identidad de ionldos (unidad) con que secomplace eloido, bus*
cando lo Idéntico en medio de lo diverso, como el entendimiento asocia las ideas
analogas. Ya hemos visto cémo la acercada repeiicl<”"n de palabrases un bello or*
namento de la expresion, cual lo es en un dibujo la dispo&ici<)a simétrica decier*
los adornos; pero .si esta repeticién es inepta» producirad defectos insoportables
en el lenguaje. Estos mismos efectos de las palabras,como es consiguiente, los
causan los simples sonidos llamados silabas y letras: el hiatoy la cacofonia son
defectos intulcrabks, pero la repeiici<in de uoas mismas letras 6 silabas puede
convertirseen belleza, si un escritor lidbil la$ combina con acierto. lldgase notar,
yeompruifbese con ejemplos, que existe una irresistible inclinacién eo nuestro
Oido d u repeticion de sonidos Idénticos, como puede verac en U versificacion
primitiva de varias lenguas, en los dichos y refranes vulgaresy en muchos voca*
bloi délos mas usuales y eufénicos. Tan natural es esta tetidencia, que todos
teoemos lo que ilamamo” palabras /avonlas. Vemos cémo la repeticién, que ori*
gina uo vicio tan feo cual el sonsonete, puede convertirse en un efecto mel<$dicc

general agrado, habilmente empleada.
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j.) AsondTtcia.— Consiste en agrupar terminaciones jgua-
les 6 seraejanles. Quevedo empleé con mncha oportunidad
y malicia esta figura en el siguiente pasaje de uno de sus
romances:

Si hablo & alguoa mujer,
Y le digo mil temes,
6 me pide 6 me dispiae,
Que en e« una cesa meema.

I.) ParoTiomoéia.— Se comete esla figura repitiendo pa-
labras en una misma clausula que solo se diferencian en
una letra:

Para orador te faltan mas de cien;
Para arador te sobran mas de mil.

Las siguientes figuras repiten también palabras semejan-
tes en las letras radicales 6 en la terminacion; por esta ra-
zO6n las comprenden algunos en un solo grupo bajo la de«
nominaciéon de fig¥oras que comHnan accidenies ffraimticales
analogos.

m.) Derivacién.— Consiste en reunir en una misroa clau-
sula palabras derivadas de un mismo radical. Asi dice Cer-
vantes:

6i no eres Par, tampoco le lias tdnitio:
Que Par pudieras ser entre mi) Pares
Invicié vencedor jamas vencido.

n.) PolipoU.— Se comete cuando se emplea uua misma
palabra bajo distintas formas gramaticales.

Cuidados que me traéis
CouTeocido Bj retortero,
Acabad, que acabar quiere.
Porque vos os acodéis.

0.J Sinnilicddtncia.— Esta figura tiene lugar cuando ter-
minan dos 6 mas incisos con nombres put”™los en un mismo
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caso 6 con verbos en un mismo tiempo y persona. Asi decia
el Padre lIsla:

£n tiempos de Pascua todos enU'an, talen y eicribm:
pero yQ &i entro, ni salgo, ni escribo.

3.“) Figvras de palabra guc consisten en repetir las gue
iieiien significaciihi analoga,
a.) Sinonimia 6 metdbole.— Agrupa palabras sin/mimast
Le ayuda, le socorre, U ampara en 8QB necet"idadea.
i.) Paradia®iole.— L"semjAQQ, haciendo nolar la difercD-
cia de significacion.
Foé const&nte sin tenacidad, humilde 9in bajesa, mtré*
pido temeridad.
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Segitndacl*std»figuTAtretdricas: figuras d< pensamiento® en qué con.iisten y
cémo 3« subdividen.—Fifura; piniortieas. »u empleo,y cuadks soo: Is des*
cripeién y~us variedades, la enumeracién, perifrasis, expolicién, compsrn-
cién, aaiite&is;—" " ras tégicai'. sentencia, epifonemo,dubitacién, comunica*

ci6o, prolepsis, ele.
h.) Figwras de Pensamiento.

L(U figuras Iftmaaas de pensamiento, mas independientes
de la forma exterior del lenguaje que las de palabra, txpre”®
san principal®nente ttiros especiales de las ideas 6 del senti-
miento: por mas que a estas modificaciones del espiritu no
pueden menos de corresponder también formas especiales
en el lenguaje, Pero se las llama de pensamiento por su ca-
racter predominantemente psicolégico.

Se subdividen en tres clases, atendiendo & la operacién
animica que predomina cuando el espiritu toma aquel giro
particular que constituyela figura; L' Figuras pintorescas:
— 2.* Figuras légicas:— 3.* Figuras patéticas.

1.~) Figv/raspintorescas.— Predomina en ellas la imagina-
cion, y las empleamos para pintar con viveza ios objetos.
Son los siguientes:

a.) Deicripcién.— Figura que consiste en pintar las cosas
con colores tan vivos, lan animados y tan convenientes, que
mas parezca verlas y sentirlas que oir su relacién.

Toma difereziUe nombres atendiendo al objeto descrito: prosopogra-
fia, cuando de describe & una persona; ttoptya, )a deBCripelén de lae
costumbres Y caracter; cronogiafia, la descripcion de una época;
gra/ia, la pintura de qd paisaje, etc. Lasdeacripcioneeextensae de los
person”ea se llaman r6tratos$i Y cuando son dos los que ae deS8cril>en
establedéndoso una comparacién entro ellos, se llaman paraltloi.

En la composicién de ésta, impropiamente considerada como figura
(porque as mas bien un tépico,y por extensas algunas descripciones se
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hftn considerado como obras literarias completas), entran siempre otras
muchas figuras & modo de ansiliares. Sirvan de ejemplos la deecripcidii
magnifica del aguila que hace Meléndez en su oda ( las artes; la Ta>
liente pintura del caballo que hace Céspedes, imitando la de Job y
Virgilio; ios retratos de Polifemo” por Virgilio; el de Catilina, por Sa>
lustio; el de Venus, por Camoens;la poéticapintura de la edad deoro,
por Cervanteg» etc.

He aqui la hermosa pintura del caballo:

<Que parezca en el aire y movimiento
La generosa raza do ha venido;
Salga con altivez y atrevimiento,
Vivo en la vista” en la cerviz erguido
Kstribe el brazo firme en duro asiento
Con el pie resonante y atrevido;
Animoso, insolente, libre, ufano”®
Sin temer el horror de estruendo vano.
Brioso el alto cuello y enarcado
Con la cabeza descarnada y viva;
Llenas laa cuencas, ancho y dilatado
£1 bello espacio de la frente altiva.
Breve el vientre rollizo, no pesado
Ni caido de lados: y que aviva
Los ojos eminentes: la& or”as
Altas sin derramarlas ni parejas, etc».

h.) Enuntfm én.— Esta figura se confunde con la des-
cripcion, cuando se limita & resefiar las partes de que consta
un objeto cualquiera. Mas hay enumeraciones que no son
rasgos descriptivos, y entonces se llaman compuestas 6 con
diiirihuci&n,, porque se afiade alguna circunstancia & cada
una de las cosas que secitan.Ejemplo deenumeraciénsimple:

*E | e0%iego, el ingar apacible, la amenidad <le los cam*
pos, la serenidad délos cielos, de las fuentes,
ja quietud de) espiritu, son grande parte para qae las mn-
sas mas estériles se muestren fecundas.»

(Cbrva»trs.)

Ejemplo de enumeracion con disiriHciéfi, lomado del mis-
roo autor:

<Hechas pues estas prevenciones, no quiso don Quijote
aguardar mas tiempo & poner en efecto su pensamiento,
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Apretan(lole & ello la falta que él penAAbfl hacfft en el mun*
do BU tdrifinsa; segun er&nlos a<”~)w que pensabaifes-
haccr, fttertoi qoe enderezar, sinrazones que enmendar,
abusos que mejorar y deudas goe satisfacer.>

c.) Perifram."**& ia figura, llamada también Urcwrdocu-
Cibn, consiste en expresar por medio de un rodeo y de un
modo mas enéi®ico, mas elegante 6 mas delicado, lo que
podria haberse expresado con menos palabras 6 con una
sola. En una poesia del maestro Le6n se indican las estre-
llas Mercurio y Venus de este modo:

La luna como mueve
].a plateada rueda, y va «n poa de ella
La luz do risnher lIHti'e,
y ¢rtgraciosa estrella
De amor la sigue, reluciente y bellfi.

d.J Expolxdén 6 cowauytactdn.— Présenla esla figura an
mismo pensamiento bajo distintos aspectos, para imprimirle
con mas fuerj®a en el animo. La expolicion es con respecto
al pensamiento lo que la sinonimia con respecto a las ideas.
En la lliada de Homero:

iAnciano! en todo la verdad <lijiate;
Pero Aquilea pretende suhre todos
Los otros ser, & iodos dominarla.
Sobre todos mandar, y come jefe
Dictar leyes & todos, y so orgullo
inflexible sera......

e.i Comparacién.— Consiste, en realzar un objeto, expre-
sando formalmente sus relaciones de conveniencia 6 discre-
pancia con otro. Asi dice Rioja:

Cmho lot rioi en velo* corrida
Se llevan h la mar, tal soy llevado
Ai Gltimo suspiro de mi vida.

f.) yinAVim.—Por medio de esta figura se contraponen
unas ideas & otras, unos pensamientos & otros y prodacen
en la elocuciéon el mismo efecto que el claro-oscuro en ia
pintura.
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Del mas hermoso cUvel,
Pompa de unjardin ameno.
E | 6s"Ad saca veneno;

L a ojicioaa ahfja, miel.

2.*) Figuras légicas.— VTedomim en ellas el raciocinioy
las empleamos principalmente en ]Ja prueba y demostracion
de la verdad.

a.) Sentencia.— Llamase asi toda reflexién profunda y lu-
minosa, cuya verdad esta basada en el raciocinio 6 en la
experiencia.

Cuando tiene la forma de consejo Oregla de conducta, se llama maxi'
ma; cuando estd tomada de otros autores, apoieg™na; y cuando se re-
viete de la forma populary anda en l)oca del vulgo, se Hama adagio 6
r~ran.— lOjemplofl:

Kl maés aspero bien de la Fortuna
Es no haberlatenido ves alguna.
Si amae la vida» economiza el tiempo; <jue de tiempo se
compone la vida.
La elocuencia, decia Péascal, es la pintura del pensa*
miento.
Jilntate con buenos, seras uno de ellos.

0.) Efifonema.— YaS una sentencia en forma de exclama*
cion, después de narrada, descrita 6 probada una cosa.

QuintanA en su msgnifica oda «Al armamento tle las provincias es*
paRolaé contra los franceses,» después de referir que la patria esta in*
vadida, que los franceses han trocado el hospedaje en horror, laarnls*
tad en servidumbre» y que la Europa sabe que es la fuerssala Unica ley
de aquellos pérfidos invasores, dice;

Pues bien, la fuersa mande, ella decida;
Nadie incline & osta gente fementida
Por temor pusilanime la frente;
Qite nunca el alevoeo fu é vaiiente.
c.) Dubitacién.— Consisle esla figura en manifestarnos
dudosos de lo que debemos hacer 6 decir:
;Qué examinaré primero? ;de donde partiré? ;qoé au>
xilio he de pedir 6 de quléu debo esperarlo? ;de Jos dio*
ses inmortales 6 dol pueblo romano? (Cicbroék.)
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7e —

i.) Comunicacion.— Tiene lugar cuando el orador consul-
ta 4 sus oyentes, contrarios 6 jueces, sobre lo que debe deli-
berar; pero convencido de que no disienten de su parecer:

Aqui pido, johjaecM! ruestro consejo sobre lo que debo
hftcer; pero el cDIsmo silencio que guardais me esta di*
ciendo que no sera otro ruestro cousejo que el que po-
dria darme la necesidad. (Cicrrok.)

e.) CoTicesion.— Consiste esta figura en prestar sencilla 6
artificiosamente nuestro asentimiento a alguna cosa que a
primera vista nos perjudica; pero dando & entender que,
aun concediéndold, tenemos otros medios de defensa maéas
seguros y eficaces.

El oro, decis vosotros, alienta & los ingenios, lo conce-

do; mas...... jcuantos corasonse no corrompe antes!

/.) Prolepiis 6 anticipacién."Tiene lugar cuando el es-

critor 6 el orador previenen de antemano alguna objecién
que pudiera hacerse contra lo que se acaba de decir:

Dirds que muchas barcas, No mires el ejemplo
Con e) favor en popa, De las que van y tornan:
Saliendo desdichadas Que & mnchae ha perdido
Volvieron venturosas. La dicba de las otras.

g.) SuOyeccién.— Se comete esta figura cuando se refiere
y subordina & una proposicién generalmente interrogativa
otra generalmente positiva, que es una respuesta, una ex-
plicacién 6 una consecuencia de la primera. Asi dice Ci-
cerén:

(Ko Illamariamos enemigo de la repiiblica & aquel que
violase sus leyes?—Pm«5 (a Uu gitébrantaife. " iKi gneme*
nosprecia la autoridad del Senado?—TUu la oprimiste.—
¢Al que fomenta las sedidones?—Pnes fu lasexafasU.

h.) Correccién.— iios valemos de esta figura cuando sus-
tituimos una expresion & otra, por parecemos la primera
demasiado enérgica, 6 demasiado débil 6 inexacta. Un ora-
dor moderno, en alabanza de Descartes, dice:

;Qoé honores le tributaron? ;Qué estatuas le levanto la
patria? Pero...... iqué houores ni qué estatuas! ;Olvidamcrs
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que se trata de un hombre graade? hablemos mis bien
de persecuciones, de calumnias y de envidias.

i.) Gradadén 6 climas,— Consiste en expresar una serie
de ideas 6 pensamientos, guardando en su colocacién una
progresién ascendente 6 descendente. Asi dice Saavedra:

<Focoa negocios vence el impetu, algunos la fnerza, mu-
chos el sufrimiento«y casi todos la rasn e interés.»

j.) Susieniacion,— Comélese esta figura cuando mante-
niendo por algun tiempo suspensos los d&nimos de los oyen-
tes 6 lectores, cerramos el sentido del discarso con algun
rasgo inesperado.

(Quién piensas tu que arrojé 4 Horacio dei puente
abajo, armado de todas armas, en la profundidad del rio
Tiber? ;Qnién abrasé ei brazo y la mano & Muclo?;Qoién
impelié i Cursio & lanzarse en la profunda sima ardiente
que aparecio en la mitad de Roma?;,Quién entre los agie-
ros adversos que se le babian mostrado, hiso pasar el Ku*
bicon & César? ;Quién barrend los navios y dejo en seco
y aislados los valerosos espafioles guiados por Cortés en
en el Nuevo Mundo?.....Todas estas y otras grandes ha-
zafas fueron obras de la fama, que ios mortdes desean.

(Csavaktbs.)
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LECCION 17.

Co>ilinta la explicacién d< Uii figuras de p«n£drRlkcn<o.— Figuras palpiteas;
expresan j cudal«$ son: obtesiacién, adyoatdn, optacién, deprecacién, conmi*
nacién, imprecacién, execraciéon, etc.

3.) Figuras paiéCicilS.— Son objeto de la sensibilidad ex-
citada y sir\*en para transmitir las emociones tiel alma (1).

(i> Paraque secomprenda cémo esias diversas figuras patéticas son la expre*
sion en el lenguaje de los varios grados y aspectos que liene loda pasién en su
desarrollo, oes parece conveniente que estudiemos, por mediode propiaobserra*
ci6o, 6 en las obras maestras del arte, una pasiéon cualquiera, y notaremos cé6m o
el lenguaie de la persona apssionadaconiiene todas estas formas sublimes y paU*
(icas. Leamos, por ej., enel libro IV de ia Eneidahs amores de Dido. La célebre
reina de Cartago se enamora perdidamente de Eneas, principe troyano, después
de oir de sus labios la Interesante historia de sus hazafia."”~y desventuras. A los
pocos dias le obsequia la reina con una caceria; cuando una inesperada, deshecKa
tormenta obliga & desbandarse i lacomitiva,y 'areinay elbéroetroyano se ocul*
tan en unagruta: allialumbran los reldAmpagos sus amoresy elcielo se hace par*
ticipe del consentido enlace.No transmite el poeta los didlogos expansivos de los
amantes en estos primeros momentos de la pasién naciente y favorecida; pero en
ellos se expresarian doradas ilusiones y tierno» deseos”~offaci&n«;, los juramen*
tos de amoreterno, atestiguando coa los dioses, con el ciclo, con el mar y con la
tierra ioblestaeiones}, prometiendo que antes de extinguirse la Dama que los de*
voraba olvidarian lasesiretla% su carrera (imposibles}.~”~tco sinos rcftcre el
poetaque los dioses contemplan con indignacién al principe de Troya cautivo en
los bracos de la reina tiria, dando alolvido la gloriosa empresa que debia)levar a
cabo.Ordénanle que salgade Carugo. EI principe se prepara para huiry aban*
donar ¢ suamante. La reina presiente el dolo: inflamase <lecéleraen el primer
momento, y corre desolada por laciudad, con la furia de una bacante; mas luego
secalmay apura todos los tnedios de retenerle. Primero timida, llorosa, suplic
cantey derribada & las plantas de Eneas, le dirige las tiernas deprec”eionss que
pone en sus labios el inmortal poeta. Siendo iftitHes las stplicasy los ruegos, el
alma se levanta del abatimiento, recobra una firmeza nada cominy toma una ac-
titud iuriosa;y vienen Us coAminac<one5i imprecaciones.Asi ladesdichadanido,
después de haber suplicado humilde 4 su amante, viendo que éste desoye susrué*
gos. le lanza terribles coAmIRUGCion¢ en su angustiosa desesperacion. Enérgicas
exclamaciones, conmovedoras interrogaciones salen del pecho herido de la prin-
cesa» al ver de lo altode las atalayas bogar con viento favorable la Rota de los tro«
yanos. Apostrofa mas adelante & los dioses, pidiendo el castigo del culpable con
una tremenda imprecdcic®A. Una funesta pasién contrariada nos lleva alcolmo de
la desesperacién y entonces, 6 pedimos al cielo que sobrevengan sobre nosotros
mismos toda clase de desgracias y aun la muerte (execraciones}: 6 bien la pasién
persistente nos exalta hasta el desvario, y pronunciamos Trases interrumpidas 6
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a.) Obtestacion. —La usamos al afirmar é negar con vehe-
mencia una cosa, poniendo por testigo de la verdad que
sustentamos, & los hombres, a las cosas inanimadas, a Dios,
ele. Obtestacién de Demdstenes queriendo justificar su con-
ducta y alentar & sus compatriotas, después déla desgracia-
da batolia de Queronea:

iNo, coTTipatieros, no! vosotros no habéis faltado: jurolo
por los manes de aquellos p'andee varones que pelearon
por la mismA causaen losllanos do Marathén, en Salami*
na y delante de Plateal!

b.) Adynat6Ti 6 imposible.— Cuando aseguramos que pri-
mero que se verifique 6 deje de verificarse un suceso, se
trastornaran las leyes de la naturaleza.

—¢Hasme de olvidar, D. Juan?
Antes, Julia, olvidaran
Las estrellas su carreral

(Atarcok.)

c.) Optacién.— Es la manitestacién de uu vivo deseo.

V'ayades con Dios el Conde
Y con gracia de San Gil:
Dios oe eche en vuestra suerte
A ese Soldan paladin.

(Kouakcrro.)

d.) Deprecacion.— Cuando apelamos & las suplicas, y aun

a las lagrimas, para conseguir alguna cosa. Tal es la de la
reina Dido a Eneas:

incoherenitfs “inferrtfAcion«;;» 6 extrafios soliloquios inspirados potia moooma>
nis. 6 el Impetu de la pasion nos haceperUer «l orden légico del raciocislo (
rologiaa): hastaque el fuego ardiemede la pasion dcroradora extingue )a misera
existencia. Alguna vez la desesperacién nos arrastra sGbitamente i darnos con
mano propiala muerte. Tal fin d16 dsu vida la infortunada reina de Cartago {i).

Estos ejemplos pueden multiplicarse por loaprofesores para hacercomprender
como todas estas formas patéticas del estilo corresponden ¢ las varias fases y
grados de los sentimientos de las pasiones y de los afectos: siendo una manera &
la vet <Jeestudiar analiticamente las pasiones, que tamo atcesitaconocer el ts*
critor,cono afirmamos en otro lugar.

(>> L« MMIMclaMt, Me.. 47
DM*, >Mdi* UvrS* M dd wiu.
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(Hoy6&? por estes lagrimas te roego,
Por estR mftno tuya que joe diste
(;S6lo aquesto, fly de mi, ya me ha quedado!),
Por la fe conyugal gkeproneUiuU,
Por el dulce himeneo comenzado,
Y al algin heneficio recibiste,
Y si fué con mi amor tu amor premiado,
Moverle pueda & compasién mi aceuto,

(Eneida, 1V.—Trad. de V biwibco.)

e.J Conminacién.— Es el anuncio de terribles males. Sirva
de ejemplo la que dirige & su femeutido amanie la misroa
reina de Cartago:

Parte, parte, cruel; busca tu Italia
Por medio de los piélagos ventosos;
Parte: yo espero, si hay un dios, del justo
Terrible vengador, que tu rastigo
Hallaras entre rigidos escollos.

(I¢neida, IVA.*-Trali. mencionada.)

/.) Imprecacion,— Arrebatados de la ira 6 de la venganza,
desearoos que sobrevengan desgracias & alguno. Asi la des-
pechada Dido las pide al cielo para su ingrato amante:

8i decretado
Por el destino estd que el mar do absorba
Al fementido, subito asaltado
De una nacién beligera se mire;
De su yulo arrancado, errante vague
De clima en clima & mendigar aaxilio,
Y auxilio no halle, que & los soyos ves
Sin culpa perecer, etc......

(Eneids, IV.--Trad. antedicha.)

g.) Ejp€craeion.—Es un vivo deseo de que sobrevenga
algn mal & nosotros mismos.—Tal esla que profiere la
misma reisa en el principio del bello canto IV de la Eneida:

Maa...... jantes, plegue i Dioa, mil muertes muera;
La tierra ae abra, y donde estoy me hunda;
Con fiero rayo Japiter me hier&,
Y en el Erebo trist« me confunda

Biblioteca Nacional de Espana



Do siempre jborror! do siempre persevera

Noche tenebrosisima y profunda,

iOh santa Castidad! que yo te ultraje»

Y qué tu ity qut*brante y homenaje......
(Vk1aSCO.—Trad. de la Eneida, 1V.)

A todds las anteriores figuras patéticas van casi siempre
uaidas las siguientes» de las cuales depende el realce de la
expresion:

h j Exclamaciéon.— Es la expresién enérgica ds las fuer-
tes conmociones del &nimo, es el grito de las pasiones. Re-
corre toda ia escala de los afectos: la alegria, el dolor, la
esperanza, laira, la admiracién, el desprecio, etc., por cuyo
motivo se hermana perfectamente con las demaj> figuras pa-
téticas. Dido desesperada exhala las siguientes, cuaudo \e
parlir las naves Iroyanas:

jOh Japiter! ;ee ird e«e gran malvado?
«Mi reino ha de burlar ese extranjero?
Y mi ejército al punto no Ae ha armado,
Y no corre tras él mi pueblo entero?
iOh! no quede bajel que no sea echado
A pique, de su flota’ loe aceros
Blandid con ira! la traié”~n venguemoBi
Pronto! fuego! alzad velas! batid remos!
Mas jay, l)Ido IQlelit! y qué tardia
£n defenderte del Destino has sido!
Que le odiaras entonces convenia
Y no haberle tu cetro asi ofrecido......
NY esta es la fe del que &4 ana dioses ama,

(Eneida, IV.—Trad. V ri‘asco.;

oY

i.) Apdésiro/e.— St comete cuando dirigimos la palabra

[N

un objeto, ya sea animado 6 inanimado. Asi invoca Dido
los dioses:
iOh Sol, gne en lus eterna al mundo aclaras,
Y ta, testigo de mis ansias, Juno!
Vengadoras Eunémide?, triforme
Hecate» & cuyo honor los anclios trivios
Con ahullar melancélico resuenan*
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£n iA nocturaa oseandad: vosotros
Dio8«a también de Ja «*pirante KUna
Todos oid, y mis clamore»

PropidoB acoifed......
(Eneida, 1V.)

j.) InUTTogaci&n.—Por esta figura damos & fa frase el
giro inUrrogatiTOf no para maBlifestar nuestras dudas 6
nuestra ignorancia de alguna cosa, sino para expresar lo
afirmacion con mayor vehemencia:

¢(Qué se hito el rey don Juan?
¢1>08 infantes de Arago6n
Qué se hicieron?
;Qué fué de tanto galan?
:Qné fué de tanta invencii®n
Como tnijeron?
(J. IKIAKIIQVR)

1.) Ft diaiogismo.— Consiste en referir lexiualmenle los
discursos que ponemos en boca de personas reales 6 fin-
gidas:

;Qué haras ta por la patria? Y el soldado le respondi”:
yo h daré mi sangre; el magistrado» yo defenderé sus le*
yes; el sacerdote, yo velaré sus altares; el numeroso pue*
b}o desde loe campos y talleres grita: yo me dedicaré &
cubrir sos necesidades publicu.

m.) Interrupcidii é histerologia.— dos figuras supo-
nen cierta perturbacién del entendimiento, efecto de ia pa«
sibn que nos vence y domina. La primera consiste en el
transito rapido de unas ideas & otras, dejando incompleto el
sentido gramatical de las frases empezadas y no concluidas:
La huierolog” (locucién prepéstera) invierte y traslnaeca el
orden légico de las ideas.

Don Diego.—\ (i quién debo cnipar? ;Es olla ladelin-
cuente, 6 su madre, 6 sos tias, 6 yo?...*b re quién,sobre
quién ha de caer esta cllera, que por mas que lo procuro
no séreprimir?.., jLa naturalesa)a hizo tan amable & mis
ojos!... ;Quéesperfinsas tan halagtefias concebi! iQué fe*
licidades me prometia!... (Cielos!... ;Yo? .. {Rn qué eda<|
tengo celos! etc.

(MoBATIK.— £/ Si de lat nifa$, 111, 4.7)
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Qué son Tronos.—Fundamentos d« io& tropos.~Camo s< subdivide esu $ ' <lise
de Aiguffts rt\6Tiw .— Troposdtaicciin: meiAfor9.$in,cd4o”uey mctoQireia.

c,— Tropon.

Pasemos & ocuparnos de los tropos, considerados por al-
gunos como las Unicas y propias figuras retéricas, partiendo
del principio que sélo deben considerarse como tales las
¢ra?i3/ormacion€s del sentido natural de las palabrasy frases
en correspondencia con transformaciones anéalogas en las
ideas (1).

Tropo. Esta palabra se deriva de la griega trape, vuelta
6 conversion. En efecto, el tropo consiste en variar el ten-
tidoprimitivo de una palabra 6 de una frase por el de oird
idea 6 pensamiento que tenga con élunarelacién conocida por
el espiritu; (verbi vel sermonis a propria significatioM in
aliam cum virtute mutatio. Quint.)

£ 1 jundame”™lto de los tropos estriba ea cuanto dijimos al
hablar en general del origen de las figuras retéricas. EIl em-
pleo de los tropos maitifiesla de una manera evidente la in>
fluencia del espiritu y de sus facultades (la de la memoria,
por ejemplo) en la accion de la fantasia. Al imaginar las
formas de lo concebido y al expresarlas, k fantasia utiliza
los tipos ya creados; encuentra relaciones entre las nuevas

<0 Excluyen alguno»del tratado de las figurss U t «Ugancxtu.y cA»i (oda& jas
figurai Ai“«nM mi«n{o; impoidtstnttnctapor oposicién y casi todos ¢os 4e
senisnciapor rfjiexiéon. Consideran que la mayor parte de e$tas figuras son sirr*
pies 4dornos de lenguaje;y las restantes, espresioRCS de afectos del &nimo, que
dicen convierten los retéricos en figurds» obedecieodo a U preocupaeiéo de coasi*
derar la palabracomo mera expresiéon del pensamiento. Nosotros betnos creido
no deber omitir esia clastAcacl®n.porque es la "ue se sigue geaeralmeote entre

nosotros; pero nos parece mejor U de Mr. ~ron, que preseoiar<mos después.
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ideas y aquellos tipos, descubre semejanzas entre estos dos
términos, y como la palabra es expresion, se sirve de ella
para expresar esta relacién y dice resueltamente y sin cui-
dar de la relacién logica entre lo determinadamente especi-
ficado por las palabras, sino buscando la expresiéon exacta
de la emocién que le embarga 6 del concepto que le domina:
«Aquiles fué un leén,» «el cristal de las aguas,» «<la prima-
i'era de la vida,» <aqui se apag6 aquel rayo de la guerra.»
En suma: todos los tropos estan fundados en la asociadoti
de las id$as.

Se subdividen los/fropos en dos secciooes: tropos de dic-
cion (i>erbi) y tropos de sentencia (serTrwftis).

17) Los tropos de diccion, (traslaciones de sentido de las
palabras), 6 eslan fundados en la sefitejanta de las ideas, 6
en su c<me”™dn, 6 en su correlacion 6 correspondencia. De
aqui lastres clases de tropos de diccién llamadas metaforas,
sinécdoques y Metonimias.

a.) Metafora (vos griega*aul’W/<W2W’\.— Esle tropo con-
siste en expresar una idea con el nombre de otra méas cono-
cida con la cual tiene semejanza 6 analogia: v.gr. La sober-
bia es la raiii de lodos los vicios.

Es eo el fondo la metafora una comparacion abreviada. Uno de
nuestros poetas considera metaféricamente la vida como rio que des-
emboca eo el piélago de la eternidad y dice:

Nuestras vidas son los nos
Que van i dar ec la mar,
Que es el morir.

Otro de nuestros val«8 expresa la niistua comparacién; mas no va
tacita, sino explicitamente*

Como ios rios en veloz corrida
8e llegan & la mar, tal soy llevado
Al tiltimo suspiro de mi vida.

Los reloricos establecen cuatro variedades en !a metéafora:
1." De \o animado por lo animado:—tiene entrafiHB de tigri.

2* De lo inanimado por lo inanimado;— labios de coral.

Z.* T>&Jo inanimado por lo animado:— tila, el azoU do Diox.
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4~ De lo animado por lo inanimado;— gusan4 roedor de la con*
ciencia.

h.) Siftécdo” (voz "Ge*d."Mempre”isié>i).— Pues por me-
dio de esta figura se hace comprender al eatendimiento, ya
mds, ya Menos, de lo que significa la palabra en su sentido
recio: es decir, que se designa un objeto xjon el nombre de
otro con el que tiene una relacion de coexisiema: (el lodo
por la parte y al contrario).

Se distinguen ocho especies de sinécdoques:

Del toado por la parte:(—resplandecian lag picai-

2.* Dela parte por el todo;”llegaron cien vekts al puerto.

5." De ia materia por la obra;—desenvainé el acero.

i* Del género por la eepode;—;o« morfales eerdn liamadoajuicio

5.* De la ospecio por et jtfénero.—suda para imanar el pan.

6.* Déla especie por el iiidividuo:**amo a la Vvtv~fn,—adcniru al
divino inaesiro: (anlonomasias).

7.* Del individuo por la especie:—un Mccenae, un Zouo, un Aris-
tarco, un Creso, etc.

8> De lo abstracto pov lo concreto:*>/ayut>en”~}(d es voluble.

c.) Metonimia (del gTiego”**iransnomimMiJ.— Es un
Iropo por el cual se da & un objeto el nombre de otro del

cual dépeTuiid para existir, 6 en cuya existencia influyé.
Las variedades de la metonimia que eslaj)lecea los retdri-
cos, son las siguientes:

1* De iacausa por el efecto;—vive de sus liaciend<u.
2> Del efecto por la causa:—oros » » consolacién, vH aUgria.
3.» Del anti“edente por el consiguiente: aqu) fué Troya.
4.~ Del consiguiente por el antecedente:—Ilos grane)t)S rebogaron.
De! autor por sus obrae;-leo & Cervantes.
6> Del continente por el contenido:—ae bebié unas copas.
7.* Del signo por la cosa eignificada;—Ila ludia entre la cruty h
media luna-
Del lugar por la cosa que «le él proc*ede:—el Jerez y el Malaga
son exquisitos.
9.“ Del instrumento por el que lo maneja —Rafael fué el primar
pwccl de su ép(>ca.
10. EI patrén 6 duefio de un lugar porel lagar minno:—fu<* 4 raiea
a St7H Pedro y después entr6 eu el Ayu»ianuenio.
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Continta ti «studio ae los 7ro”05.—Tropos d« scnl«ncis'. co6mo se subdividen.—
Tropos de semencia fundados en la semejanza: alegoria, alegorismo, proso-
poi>eya. -~"Tropos de sentencia por oposieiOn: pretericién» permisién, ironia.

Trapos de senleiicia."Yé Leiuos dicho quc consti-
tuyen estos tropos ciertas locuciones 6 frases que encierran
dos sentidos: uno literal y otro intelectual, es decir: el que
presenta la frase tomadaeu sentido recto (al pie de laletra),
y el que descubre elespiritu prescindiendo del (enor lileral,
ya por el enlace do las ideas, por el tono de la voz 6 por los
circunstancias dei escrito.

Atendiendo & que las relaciones entre el sentido literal y
el intelectual se fundan unas veces en la temjama, otras
en la oposicién 6 coiUraposicion, y otras, finalmente, recono-
cen diversas causas que no pueden referirse & un principio
geoeral, subdividiremos los ti‘0oj>0s de sentencia ea tres sec-
ciones:— 1.* tropos de sentencia por semejanzaj— 2.® por
oposicion;— 3/ por reflexion.

1.')—tos tropos de sentencift /uitdados e/t la s$mjanut son
los siguientes:

a.) AUgorid.— Es este Iropo uua melafora coutiiuiado @u
una misma frase 6 clausula, por la que se da & un objeto gl
nombre de otro, semejante & él, y se continua uplicando al
segundo lo que parece convenir ai primero. >Vay Luis de
Ledén, en su oda A ia Ascension, empieza dando el nombre
de pastor & Cristo y continua alegéricamente diciendo:

Y dejas, Paitor twiito,
Tu greij en eaie valU liondo, obc»iv
Con soledad y llanto,
Y ta, rompiendo el puro
Aire, t© V»» al inmortal ««gurot
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1.) Se distingue de la alegoria en que nna
parte de h frase conserva el sentido literal y otra sufre la
traslacion de sentido.

La$ raioes fton el pueblo,
El tronco e) rey: coofliderA
Que de ia$ raicee nacn
E |l arhol toda su faersa.

(Poenia persa.)

Algunas veces una composicién ontera tiene un fientido alegérioo:
como <La Divina Comedia» de! Dante, la oda de lioraciot /Oh navig!
rhet'ent etc., la de) maeetm Luis de Ledn <La vida del Cielo.>
Lo» enigmas, pardbolas y apdlogos non composicionea enteramente
alegoéricas.

€.) Personificacién (yprosopopeya.- Consiste este tropo en
atribuir sentimiento, acciéon y aun palabra, a seres inani-
mados, reales 6 ideales.

Cuatro son los grados de este tropo: I."" cuando simple-
mente se da a objetos incorpdéreos 6 inanimados epitetos que
convienen sélo & los corpéreos 6 animados: japesada vejez;
— 2.7~ cuando se les introduce obrando como si tuvieran iii-
teligencia. Asi dice Rioja:

«La codicia en lae manos de ia suerte
Se Utma al mar; la ira 4las espadas
Y U ambicién $e He de la muerte.»

3.® Guando se les dirige la palabra como si pudieran en-
tendernos.

Calma un momento tus soberbias ondas,
Océano inmortal) y no ( mi acento

Con eco turbulento
Desde tu seno Hquido respondas.

(QtNVTAIfA.)
4.~y altimo. Cuando se les introduce & ellos mismos ha-
blando, que es el esfuerzo supremo de la imaginacién: asi
lo vemos en toda «La Pro/ecia del Tajo», de Fray Luis de
Ledn.
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2/)— Tropos de sentenciapor oposicion, son loe siguientes:
a). Consiste este tropo en fingir que pasa-
mos por alto lo mismo que estamos diciendo claramente, y
a4 veces con mas energia. Cervantes, hablando de los estu-
diantes de su época, dice:
<No quiero llegAr dotr»s menadeodaa, convieGé ; ea*
ber;j ae la falta lie cainitas y no sobra de zapatos, )a va*
riedad y poco pelo del restido, ni aquel agitarse de puro
guBto cuando la saerte lea depara a(giin banquete.»

b.J Permision.—Se comete este tropo cuando damos li-
cencia a otro® & impulsos dcl despecho, para que haga
aqueUo mismo que nos contraria'y de que nos quejamos:

Segad esta garganta
Siempre sedienta de la sangre vuestra;

Que no temo la cnnerte ni me espanta
Vuestra amenaza y rigurosa muestra

c.) Inynidt.—Consiste en decir en toDo de burla, y & veces
impelidos por la ira 6 la desesperacion, todo lo contrario de
lo que expresa la letra.

Toma e) nombre de antifrati» cuando ee da & un objeto el nombre
de otro de cualidades contrarias; v. gr.; peloén a) que n6 tiene pelo,—
(tiUismo f>urbanidad cuaudo «s-una alabanza delicada bet>ha con apa*
rienciaa de reconvencion 6 Titupario.

Voiture escribio al famoso Condé:

«Que la gente eetaba incomodada de ver que un joven
y novel capitdn hubiese tenido tan poco respito 4 gene*
ralee antiguos llenos de canaa, tomandoles tactoa cafio*
neay haciéndoles huir vergonzosamente. »
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LECCION 20.

Conc¢wE<6» del filudié de los Tropos.—Tr~poide senicaciapor r«flexiéo: litote,
Alusion, metalepsi5, reticencia y parado]a,~Clasiricacion de laa liguras reto-

ricas, que preponeelretérico moderno Mr.BAion.~"“recepiiva referente al
uso del lenguaje figurado,

3.*— Tropos de sentenciapor refleidon: Son los siguientes:

a.) ffip ¢ r b o le ,en exagerar las cosas, aumen-
tandolas 6 dismianjéndolas de uu modo extraordinario. Asi
decimos:

Huye de susomi»v.—M as ligero que elviento.—Comerié
los codos de hambre.

b.) Lifoie o fliesiwciiin.— Consiste en rebajar artificiosa-
mente las cualidades de un objeto diciendo en forma nega*
Uva lo ménos, para que se entienda aiirmativameDte lo més.

Jovelianos le llama el lenguaje de la modestia. La sabida
frase de Corneilie:

<No os aborrezco» vals tanto como <Yo oaaroo.>

c.) Ahtsion.— Es la referencia & algn objeto 6 & algtn
hecho que se supone conocido por el oyente 6 lector. Asi
dice Cervantes, ahtdiendo &ala estrella de los magos:

*Vié D. Quijote no lejos del camino ona venta, qoe fué

como ai viera una estrella qus & los portales, si no & loe
alcasaree de su redencion le encaminaba.>

d.) Metalepsk.— Consiste este tropo eu tomar el antece-
dente por el consiguiente 6 en dar & comprender una cosa
por medio de otra que le precede, le acompafia 6 le sigue.
Se diferencia de la metonimia, en que en ésta el tropo con-
siste en una palabra y en la melalepsis en toda una frase.

Kn el Gltimo de los siguientes versos de Calderon hay una
melalepsis: ... .
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No~tft miro porque es fuersa,
Fji pma tan rigurosa,
Que no mire tu hermosura
Qififn ha de mii'ar (u honra,

e.) /ieiicencia.— Consiste en omitir lo que facilmente su-
plira el leclor 6 el audilorio, atendidas las circunstancias
del autor, de su obra y del publico:

IUy,—Puen decidme,
Pai'a tantas provencionea,
Gutierre, ;qué es lo que viste?
Quiierre.—Nada, que hombres romo yo
ven: Uaatn que imaginen,
Que soapochen, que prevengan.
Que recelen, que adivinen,
Que... no sé como lo diga:
Que no hay vos que signifique
Una cosa que aun no sea
Un atomo indivisible.
(Cai.derok,}

/.) Paradoja, antilogia 6 endiasis,— Tiene lugar esle tro-
po cuando presentamos reunidas ideas al parecer inconci-
liables 6 contradictorias. Asi dice Fr. Luis de Ledn:

¢Qué vale ti no tocado
Tesoro, si Interrumpe el dul<*e sueiio
Y <lcja en su riqueza pci/re al dueHo?

Clasificacion de las figuras retéricas propuestaspor el
preceptista moderno Mr. Baroén.

Kl docto profesor Mr. liaron, bajo el principio de que en las don*
fias de croacion humana y que no tienen por objeto la naturaleza real,
lo esencial es apoderarse cie! fondo de las ideas, establece que en ves
de preocuparnos del elemento del discurso, palabra, pensamiento, giro
d/construccién que afectan las figuras, penetremos en su esencia mis-
ma y atendamos al fin que se proponen y & los medios que omplean
para conseguirlo.

Este retérico bacenos observar que todos estdn destina-
das d dar al lenguaje energia, elegancia, variedad, interés, y
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gqu6 para conseguirlo se mlen de los medios siguientes:

a.) Relacionan dos ideas 6 pensamienlospara que se percl
ba mejor su skmbjamza o oposicion:— & la primera clase
pertenecen todas las formas de la comparaciéon (tropos)’, me-
tafora, metoiiimio, sinécdoque, alegoria, alusién, hipérbole,
litote, metalepsis, prosopopeya, etc.;— ala segunda ia aniU
tesis, la ironia, la correccion, la pretericién, etc.

b.) O desenmelten 6 abrevian la expresién de las ideas: se
desenvuelven por medio de las variedades de la amplifica*
cion, perifrasis, sinonimia, gradacion, repeticion (formas
todas pleonésticas);— se abrevia la expresién por la disjun-
cion, silepsis, ele. (formas elipticas).

c.J O cambian las /ormas de los pejmmentos. es decir,
gue sustituyen & la enunciacion simple y regular la inle-
rrogacion, la exclamaciéon, el apostrofe, la reticencia... etc.

Se podrian, por consiguiente, referir todas las ijguras re-
toricas & una de estas cinco categorias:

1.) Tropos. —2.) Aniiiesis,
3.) Pleonamo.”".) Elipsis.
5.)
Mutacidn 6 inversion.

Pi'eceptiva releretUe al liso de las figuras retéricas.

De las reglas para el buen uso de los tropos, unas son ge-
nerales & todos y otrasespeciales 4 cada clase de los mismos.

Por puntogeneral se ha de evitar que las expresiones 6 fra-
ses tropoldglcas sean forzadas, importunasy triviales; procu*
rando, por lo tanto, con lodo esmero la naturalidad, la con-
veniencia y la elegancia en el empleo de las mismas.

Y por lo que respecta é cada tropo en particular, es nece-
sariocuidar que las metonimias y sinécdoques estén auto-
riladas por el uso y que las metaforas sean claras, exactas
y nobles. Lo relativamente preceptuado a metonimias y si*
nécdoques es de mucha importancia, sobre lodo, para evitar
errores cuando traducimos de una lengua & otra.
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Los romanos ieci&n cien pop<ig6 cim quillas, pct cim naves; en
on6Stro idioma expresamos esta sisécdoqae diaecdo: Ci” velas, sin
duda porque consideramos en el buqgae la cualidad del movimiento; si
nos refiriéremos & otra propiedad, tal ve2 podriamos expresar la nave
por la parte de la misma que tafiera mas relacién con esta otra cuali*
dad: asi, si gneremos manifestar que nuestras naves frecnentan mncbo
los mares de América, podremos decir: <L09 mares de América tienen
bien conocidas las quillas espafiolas.* Teniendo presente lo que hemos
preceptuado respecto & las metaforas, sera vicioso decir: <estabasumer-
gido en las cavernas del erimm;>—<las sehm ton las catedrales de la
naturaUza;>~<las moniaiias son verrugas de la tierra,> etc, La litera-
tura oriental semitica las tiene exageradas y defectuosas™ eo sus es*
critos todo son colinas que saltan, estrellas que se ponen convnlsas de
jubilo, etc.: las prodiga, en una palabra, sin arte ni mesnra.

La Preceptiva formulada para el uso de los tropos de dic-
cion, es la misma que debe tenerse presente para el empleo
de los de sentencia, debiendo cuidarse, sobre todo, que su
uso sea motivado,— que no se prodiguen las hipérboles,—
y que las ironias se empleen con suma prudencia.

Todas las demas reglas que se encuentran ampliay extensamente
expuestas en las retéricas, paeden comprenderse en las ya consigna’
das al hablar de las condiciones esenciales de la buena expresion lite-
raria. Y lo mismo decimos respecto al uso de las figuras de palabra y
de pensamiento: que sean espontaneas, oportunas, motivadas, que se
hallen autorizadas por escritoresde nota; y, en una palabra, como aca*
bamos de decir de los tropos, que no perjudiquen & ninguna de las
condiciones que pide la buena elocucién.
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LECCION 21,

Condicionts aectdeniaits 44 la tiocitcién.— TtorUt d4l SifUuo: $ti deAoicidn.”
Clulficaciones dei Esillo.—I~recepiiva referente al £<tilo.

c.) Cojtdiciones accidentales de la, expresion liierarut:
Teoria del Estilo.

Segun ha podido ya noiarse, nosotros creemos encontrar eo la obra
Ht~raria todas lae propiodades fondamectales de Jca eer«6; KOKMCXAf
roBHA T ExieTBNCiA.'—Considerados ea loscapitulos precedentes cuéales
Oon los elementos aencialeé que entran «n toda produccién literaria, 7
expuestas luego Iss condiciones principales, gne constituyen el tipo
fundsnji®ntal de la buenaelocucién (bsbkcia y pobma de ia obra},—*pro-
cede que coosideremos ahora aquellss condiciones accidenUles j va-
riables que dan originalidad, caracter (sxistbvcia {NDIVIDOal) & cus)*
quier obra literaria, particularmente considerada.

Contribuyen & dat originalidad,caréacter individual &dla obra: porun
lado el artista (escritor), por otro el arte» y ademas la época, la nacio*
nalidad, la escuela del escritor y otras varias circunstancias.

El caréacter individual, la iisoDomia particular y propia
que visiblemeale predomina en leda obra nueva y original,
consliluye lo que se llama su esHlo (gems oraéionis, /orma
dicendi).

Los romanos solian escribir sobre unas tablitas cubiertas de cera,
con un instrumento agudo i>or un lado para trassr las letras, y apla*
nado por el otro para borrarlas. A este instrumento 6 punzén llama*
ban stylus, eatih, y figuradamente se di6 mas adelante este nombre a)
procedimiento particulary propio de cada escritor para expresar sus
ideas (& su »tafiera de escribir); y mas ampliamente al modo peculiar
de e?:preB)6n de cada siglo, pueblo, naci<Sn 6 escuela, etc.;~al tono
particular que el arte impone & los géneros literarios®y aun ala diver*
sidad de asunto dentro de un mismo género;—y por UGltimo, si aspee*
to que dan & la expresion literaria la estructura de la frase, la orna*
mentacién de la misma, etc.

Las palabras, expresion, elocucién y estUo son términos que se toman
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por algunos indletintaioente y en loa cuales existe bien marcada dife*
rencia: ea la to>genérica: el frrito, el llanto, e) g:esto, lo mis-
mo que )a palabra 6 la eaoritura son )a expresiéon de la idea 6 4e on
sentimiento;—¢a locucian 6 elocucién ea la expresion literaria, en g:ene-
ral;,— e$tUQ (en armonia con el aentido etimolégico de Is palabra) 6S

la expresion literaria individitai.

En efecto, el estilo depende principalmente de las condiciones eape*
eialee del artista; de au ternparamento) de aa corazén, de ao cap(ritu,
de BU guato. Luego, infioyen ostensiblemente en el artista, y consi’
guientemente en su estilo, el espiritu de eu paisy de au épocay la
naturaleza miema del aaunto. Pero aiempre reanlta que, ante todo, en
la obra esta caracterisado au autor: <el estil6 es el hombre.*

ClasificadoTies del esHlo.

Atendiendo & la fisonomia particular que cada escritor (y
mas ampliamente cada escuela, cada pueblo, cada naciona-
lidad, cada raza) imprime & su expresién literaria, el estilo
recibe las siguieDtes denominaciones:

Llamase homérico, pindarico, ciceroniano, cervantino, etc.,
de los nombres de los escritores: pues, aunque el géneroy
el asunto imponen al autor determinadas condiciones, to-
davia dentro de ellas le queda ancho campo donde poder
desenvolver sus facultades con enteraindependencia, donde
poder manifestar su personalidad y originalidad. Poseer es-
tilo original es el sello distintivo de los grandes genios,
hasta el puuto de que sdlo é ellos pertenece el envidiable
privilegio de enriquecer su lengua patria, y aun de trazar
nuevos rumbos a la expresidon literaria del pensamiento.

Como el autor se produce en la obra, no sélo segun ca-
racter, sino influido porla educacién 6 escuela recibida,
por su pueblo y por su época, do aqui es que, ademaéas del
estilo individual, hay que distinguir el propio de cada uno
de estos elementos influyentes en la producciéon cientifica
6 literaria: asi se dice estilo cldsico 6romanUco;—esilio lac6-
nico, rodio. Atico, provenzal, afrancesado, etc.;— estilo orien’
tal, latino, germénico, etc.;— estilo antiguo, estilo siglo
XVL etc., etc.
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Hemos dicho que cada género literario reclama maneras
propias de expresién, eslilo propio: asi, pues, el estilo reci-
be las denominaciones ae poético, oraiorio, didactico, épico,
elegiaco, epistolar, ele., etc.

Oiras diversas clasificaciones se vienen haciendo por los
retéricos y los criticos délos diversos géneros de estilo: a.)
— atendiendo d la estructura de la /rase se denomina el es-
tilo cortado y peri6dico, segun que en el escrito predominan
las cMusulos cortas y sueltas 6 las largas periodicas; b.)—
atendiendo & la omamentacién, se divide el eslilo en florido,
severo y armoénico: segin que predominen en él las galas del
lenguaje, las iméagenes y expresiones figuradas; 6 que por
el contrario predomine el elemento ideal y racional sobre el
fantastico 6 que se encuentren equilibrados ambos. En
cada género literario, y aun en cada pasaje de una obra, se
encuentra empleado el eslilo mas aprépiado al asunto, de
entre los varios qne acabamos de enumerar.

Todavia, ademas Og la» mdticionauas, se hsn distinguido por'los re*
toricos otra roultitud de clasificadones, 6 por mejor decir, denomina-
ciones técnicas del ostilo, qua «atdn admitidas y sancionadas por la
«rritica; pero todaa ellas pueden reducirse & las expuestas, porque todas
las demas ealificaciones, gne se han dado, filndanso asimismo en laclase
do pensamientos, sentimientos y afectos qne campean en el eacrito y
en la manera de expres&rlos. Las solas denominaciones de estilo
pdHQ, ifnetlo, suhlwie, abundanU, ccnciso, nohU, famuiar, enérgico, jo»
coso, humoristico, vehemfnti, svavf, duro, iempiado, Jlojo, ele,, etc., ex*
plican suncientemente el tono 6 elemento predominante del escrito, &
que se atiende para la calificacion.

Todas las variedades del estilo las redncian los autiguos & la division,
admitida por mucho tiempo en las escuelas, de istih sencillo 6 tenue,
medio 6 templado y grave 6 (1). Ciceron 6 Quintiliano le disiden

n) Se fliribuyei Dionisio d« Ualicarnaso la di?isién del e«tio en fio-
rido y medi». Peronaja de esto habla el esoriior griego. Ln su tratado sobre la
Rhcuencia <tt'Dtm 6sitnti se encuentra el Unico pasajedonde al parecer estable-
ce disiinciones de esie ¢enero. jPeroqu” es loque dice?: no que haya un estilo
austero, otro derido, y otro medio; sino que la diccién {Uxis)at Tucidides es
Jloridaa.niittfrienGillQ lade Lisias y la de ISécrates 6pordecirlo asi,coo3«
puesta de una y oira. (Lomo seve, Dionisio de IJaUcarnaso hace en este pasaje la
cricicade los sscritores quemenciona,perooo chiabJece generalidadesderetoriea,
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ile este modo, propODieodo el orador romaao como modelo de estilo
iencill6 (siQ ornato, artificio ni pretensiones) su discuri*o en defensa de

como ejemplo de estilo medio 6 templado (elegante» es decir,
con adomoe acogidos, pero ain profnaién) la or*dén pro Uge ManUia;
—y como modelo de estilo sublimi (enérgico, vehemente, magnifico«
altisono, etc.} eu defensa de Babirio. Tanto Cicerén como Quintiliano
sabian bien que en toda obra de algona extension no pueden menos
de combinarse estos tres “neroa deeaCilo ? que entre estos tipos fun*
damentaiefl median distintas é inapreciAblea gradaciones (intervaiUt),
como sucede en la ros* de Jos Tientos.

Preceptiva re/erente al estilo.

La primera ambicion del escritor debe ser la siguiente:
tener un estilo propio.

Como que para conseguir estilo propio, necesita el escritor ante todo,
dotes naturales, talento, genio; es evidente que, b”o este punto de
vista, toda tooria es superfiua; mas no asi por lo que respecta al auxi-
lio gne el arte puede prestar en la formacion del estilo.

Veamos, pues, cual es la preceptiva en este punid.

Dada la relaciéon intima que existe entre el pensamiento
y la expresion, es seguro que el mejor método para tener
uu estilo, consiste en preocuparnos mas de lo que teneims
que decir que de It manera como hemos de expresarlo: es de-
cir, mas de la invencion que de la elocucion.

£n este particular estan conformes todos los grandes preceptistas.
Dioniaio de Halicarnaso, en su Juicio I»6crau9, dice: <lapalabra
debe obedecer al pcnsamienUyncel pe*;amimto &4 lapalabra; fMae»una
Uy dt la nafuraleta.> Tpn r«s verba rapiunt, dice Ciceréon; y Horado;

Verbaquc provisam rem non invita sequcntur,

y lo mismo han venido & afirmar AionUtigne, FcncUn, Wiikmain, y
otrofl muchos preceptista« y criticos modernos.

(V4»$« ¢Vr. 'Baron; dtia Tikitoriqut, pag. i 0?.)—Esxt distinguido preceptist«
cree que «l estilo no pued«dividir««eo categorias, atendiendo i la naturaleza de
109 diversos asuntos, nt i las condiciones objetivas d« la produccién literaria,
»tno &Iss subjetivas. «<L e style «si ceque I'oo nomme, daos les arts la maniért,
it/aire, donne au peiiitre «t au sculpteur son cachfl, ce qui le distingue
des autres, et constitue son originalité.» Cree que les demis géneros de estilo de*
beo llamars«fonos, esdecir,coovenienciasdel «stiloeon laiiaturalesadél asuato.
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Es también cosa manifiesta y comprobada por la eipe*®
riencia cuanto puede aprovechar en la consecucién de mi
buen estilo ja iimtac%6% de los modelos clasicos.

Bs claro que la eola imitacjon es itiBuficiento; que ao puede dar con*
iUciones intelectunles & quien no las tiene; pero una iniiudén aforlu*
nada es el primer paso eo la carrera. Sin embargo, es necesario hoir
de la imitacién aerTl], que se contenta con seguir eternamenU las huc*
Das dcl maestro sin la ambicién de igualarle 6 de superarle: quien asi
copie formara parte del eadavo rebafio de imitadores (oh
ifrvum ptcuéO de que se burlaba con tan gracioso donaire el satirico
latino. La imitacién que aqui se recomienda no se quiere que s™a un
minucioso calco; sino una gimnéRtica« una lucha con el modelo que noe
hemon propuesto, en la que debemos aspirai*, cuando hayamos adqui*
rido. destreza, y si fuere posible® & la palma del vencimiento.

Para concluir: recomendamos 6 los jovenes escritores,
con el gran jnaeslro Quintiliano, que compongan con de-
teocion: describiendo de prisa, nunca se logrard escribir bien;
escribiendo bien se llegard a esaibir con facilidad y pronti-
tud;»—y con el esmerado poeta Horacio les recomendamos
que limen, que corrijan mucho cuando escriban fs”e siy~
lum verias).

Otra multitud de reglas formulan los escritores ccn referencia al es*
tilo; pero estan incluidas en la preceptiva ya dada sobre las coodicio*
nes generales de la elocucién. Ademas, en la Segunda Parte, al hablar
de cada género literario, iremos determinando el estiio que le sea pro*
pio pues hasta un mismo asunto, tratado per escritores gna culti®sn
distintos géneros literarios, puede afectar diversos y aun opnestos es-
tilos: que hablen 6 escriban sobre Dios, sobre el Mundo, sobre la Na-
turaleza, sobre la Humanidad el filésofo, el orador y el poeta, y cada
uno de ellos imprimira estilo distinto & su componctOn* como que no
4 todos los escritores en dado ni permitido tlel propio modo remontar
el vuelo do la fantasia.
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Segunda Parte,

0[ LOS GEIEfiflS LITtsHRIOS 0 0t US COMPBSICIBIIES

LITERARIAS EN PARTICULAR.

LECCION 22.
Cooc«pto d« ia Poesia.— es Poética 6 Art« Poética.—Su division.

Expusimos en otro lugar que la» of>m Hiérariai podian dividirsef
atendiendo ¢, 6™ fin, en belias, UtiU$ y bp(h GtiU4, cuyos tres génerOA
vienen midiendo <le”e muy anti*up loa nombres Poesia, Didactj'
cay Oratoria. Perono se ba 4e entender ~sco gne loareferidosgé-
neros tengan caracteres enterameute distintos U opuestos cAtre si. Con
ios objetos del pensamiento sucede como pop los del mnndo fisico: las
cosas que nos cautivan por ser bellas, pueden tacnbién bigo otro as-,
pecto serrirQos como 4tjles; ~1 09! es par” el artiita.que co&:
templa su puray espler*den” ixii eétaHccy pard ol labra-
dor afanoso el calory la lue del sol se consideran simpl~ente comp.
UHUi, puesto que por ejlos sus campos se vivigcan y, fecundan. Si<t
embaido, estéticamente, no podémosmenos de decir.que,ios asiros del
Armamento son soberanamente htrmoios, porque para el poetay el
artista la beUeza ea el caracter en ellos predominante. Asi los géneros
literarios se consideran como utiles, como bellos, é como bello-Uutiles,
seglin d elemfni” estético que en elhf predomina.

Cada uno de estos géneros comprende dentro de si una variedad
mas 6 menos rica y abundante de determinaciones gne constituyen
otros tantos nuevos géneros literarios.

También dijimos en otro lugar, y repetimos ahora, que entre unos
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- p9 —
y otros géneros litererioe ee dan cielitos géti*ros inUrinedioi ¢ df Iran-
iicion.
VaiUOB & dar el coacepto de cada una de «stae diversts variedades
literariae, y segun )a imporC&ncia de cada género, expondremos con
mafi 6 menos detencién las regias respectivas i cada una.

A.

BELLA LITERATURA O POESIA-

/"esia w la ti*esién de la hdimL (X)P9” fMdio dt lafa"
laSra $uf€ta 4 una forma artU tka. ¥ e

Si para formarnos cabal concepto de lo que es la Poesia,
apelamos al sentido conitin”™ hallaremos que la Poesia es
considerada por la generalidad de los hombres, no s6lo como
un arle particular, sino como una propiedad de muUilud de
ob]etés: asi decimos que es poético ua lago dé amenas mar-
genes, que es poética la vida del*campo, que hay poesia en
el alma, eala uaturale2a, en la creacion entera. En estos
casos enliendo el vulgo por poesia Ta belleza en cuanto es
expresada y produce eu nosotros un placer puroy desinte-
resado. Asimismo, en la literatura llama el sentido comun
poéticas & aquellas composiciones cuyos conceptos le pare-
cen bellos y cuyo lenguaje es ademas hermoso, ritmico,
lleno de armonia. Porconsiguiente, el fondo de la Lilkratu-
ra poética 'o consliluyen, como en el arle en general, la

(1) La btiUKtt«t la jome>4A<4 & tn lo finito. L « Belleza absoluta (como
el Sumo fijca y 1«Verdad a&ecluta) salo sthalla en O>o0k/Lo«ob;eios ««o mis
menos armoénicos y pcrtecios, esto es, son mas 6 meaos beUos, segCiasea mas o
menos semcrantes d Dios»

Csbe oposicion y desequilibrio enice los elemeoiosdeJ objeto bello. EI predo-
minio de la esencia, 0 el fondo, sobre laiom a engendra la belleza y el
predominio de I« forma sobre e>fondodol»bellcra*tfAk4. Ca belle/a ramifica
dcompuesu,comprende en si los modos «<nU fior<s,y secaracicriu por la lucha
de elementos que constituyen la viduyEs U bclleze de lavida humanay de 1«vida
de la Kaloralc7a;pero ao es la belleza de D s, en«uya serenidad rnefabk oo hay
luchaposible. La belleza dramiitcaé compuesta, es la belleza»uprerBa*ar(istka t
literaria.—{,stas nociones deben desenvolverse por los profesores. Su estudto co*

rrespondealU Esth¢\icA.
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esencia intima de las cosas, las verdadei™ universales y eter-
nas, el principio de vida que anima a los seres, las leyes
que COQSliluyen la armonia, los eternos tipos gqae se apare-
cen en la naturaleza y en el espiritu humauu, la belleza, eu
una palabra. Ea conformidad con la definicion, debemos
decir que el primer caracter eseucial de la Poesia es ser fx-
presiéft de belleM, (foudo 6 asunto de la obra poética).

Por otro lado: el elemento propio de expresion del cou-
cepto poético, son jas vnugen”y formas invisibles é inmate-
riales que se presentan al espiritu, y que éste debe fundir,
elaborar, colorear y embellecer, como los demas artistas
pulen, modelan y embellecen la piedra, el marmol, el bron-
ce, los colores, los sonidos inarticulados; y, aunque ele-
mento puramente exterior, se sujeta también a la elabora-
dén artistica {e"rmoniaj medida, riimo) el medio ezpresante
degm se vate elpoeta: lapalabra. Vemos, pues, con cuanio
fundamento dijimos que era la Poesia expresiaiide la belleza
(fondo) por medio de la palabra sujeta & una /orma artistica
(forma).

Comparada, pu«9, coa Usdeioa« bellasartee, es la Poesiael art«por
éxcdlencia. Eeunu las vent”"SB de la; artes del disefio, porque como
ellas, presenta & U imaginaciéon del publico contemplador el bello cua*
dro de los objetos e”LteriorAs;- y como la MUsics, revela el sentimiento
«n lo gne tiene de mas intimo y profundo. A. todo lo cnal se agrega,
Que s6lo & la Poesia le es dado presentar con vividaclaridad, y hasta
ea sus detalles mas prolijos, el pensamiento del artista, por el medio
espiritual sensible que w val« para espresarlo.

Lldamase Poétioa 6 Arée Poética ex\ tratado de la Preceptiva
literaria donde se exponen y formulan las reglas respecti-
vas a las composiciones ii obras poéticas.

Se divide en gefiorai y especial: en la primera se exponen
las teorias y preceptos relativos al poema, en general; y en
la segunda los pertenecientes a cada género poético, en
particular.
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'‘Poitxct Tratados que conaprende*W*i>»enci6A/3o«/ietf.* capitulos que
abrfiza esca paritdel Arte poética: i,*) Condiciones que schan de dar en el
pce(a.—2.*) Asutiios propios de la Poesia.—3.*) Caricter propio del penu*
mienio poético.— 4.* Kuenies de jospiraci6o del pccu.

Poética general.

Después de las consilerflciones generales qu< hemos hecho sobre
la Poesia, expuesto cual es el objeto de la Poética, y hecha la diNisién
de este arte, procede que indiquemos loe particuUrea que nos corres-
ponde estudiar en U Poética general.

Dado el plan y método que hemos seguido al tratar de la Composi'
don en tonerai, parece que al ocuparnos en particular de cada género
literario, debemos seguir el propio procedimiento. En su virtud» al tra*
tar do la Composicién poética, expondremos primero la Preceptiva re*
furente ; \“In\>enci6énpoituA, luego forumlaremos lu reglas pertinen*
tes & la dispoticion U organxzaciiin d<I poettui, y por Gltimo, nos ocupa-
remos de la Slocucién 6 expresion liUraivi propux de lu poftia. Con
que, & nuestro entender, habremos dado una idea suficienU” de la oai
turaleza de la obra poética y de las oondioionee que deben concurrir® » n

*

en su realisadén. ( 7R
A.) De la Invencidn poéHca. n

En este capitulo vamos & cxpouer primero, las condicio-
nes que debe tener el poeta;— luego, cuéles son los asuntos
propios de lo poesia;— después, cual es el caréacter peculiar
del pensamieuto poético; y, por Gltimo, cuéles son las fuen-
les de inspiracion del "~>oet8.

a.) Empecemos por examinar qué ccndtciofies se kan de
dar en elpoeta para que pueda realizar las maravillas de su
arte. El poeta, como todo artista, necesita imprescindible-
mente estar dolado de genio, de gusto, de fantasia, de origi-
nalidad: sobre lodo, como el medio do que se vale para ev
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presar la belleza es predominantemente espiritual, le es in-
dispensable poseer una imaginacion ricay espléndiday una
sensibilidad omnimoda y exquisita para revestirlo y hermo-
searlo. Estas cualidades, no concedidas por la naturaleza a
todos los hombres, hicieron exclamar & los antiguos; Poeta
Ttascihir.

Tanta era I& importancia que daba Horacio & aquellas soberanae con*
dfcionM del gecio, quii sin «lia; no creia gqoe mereceria nadie ;er con*
aiderado como poeta; Eo possfa no se tolérala medtaxna, decia aquel
jTran Preceptista:

Mediocribus cebe poetis
Kon boinines, non Dn, non concessere coluronse.
El quo tenga ingenio agudo y penotranto, el qu« esté inspirado \Xik

derto entuerasino casi divino, «1 que sepa expresar con lengujgo gran-
dioso cosas sablimes; ese serA el verdadoro merecedor del nombre de

poeta:
Ingeniam cui eit, cui mene divinior atque os
Magna sonatnrum, des nominis hojus honorem.

b.) Asuntos propios de la Poesia.“ Todos los objetos del
mundo fisico y déi mundo rfiorai, los fenédmenos de la natu-
raleza, los acontecimientos de la historia, las escenas de la
vida humana, todo tiene el derecho de entrar en el dominio
de la Poesia: por eso ha dicho felizmente un gran escritor
que el alma del poeta es una lira con tres cuerdas: Diosy su
almay la naturaUxa.

Pero es necesario no olvidar que si el munio entero, espiritual y
material, pueden entrar en el dominio de la Poeeia, es e6lo por lo quo
hay en unoy otro de inmanente, de eterno, de euatHncial, de ide~d por
su i4at, no por’sosai‘oesorios, ni*(>or su la<lo temporal*y prosaico.

c.) Caracter propio del pensamiento poético.— EIl concepto
poético se diferencia del cientifico eii que la Poesia presen-
ta bajo formas concretas y sensibles lo general 'y 'lo abs-
tracto;-y del concepto vulgar, en que idealiza lo material,
haciéndolo mas expresivo, y convirtiéndolo en simbolo do
lo inmaterial.

La Poesia desdefia el nélcuio frio y el procedimienh) pausado de la
mou', debe nacer espontaneamente 4e la IntQicidéa cUra dcl “emo,del
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~pntimii*nto rivo de lo bello, cUIl fAnlusiasmo, de la inftpirnciijn, m de-
rir, de aquel estado trAnsitorin y fuga™ en que el alma poae« toda la
plenitud de sus facultades. P<ir esto veneraban los antiguos & los
poetas, llaméandolos vate«, es dedr, $acerdoU9, adivinos, porque las en*
«untadoras creaciones de la Poesia las consideraban como inspiradas
al poeta por una deidad extrafia, por un nimen; expresando por me-
dio de esta hermosa ficciénnn hecho psicolégico, una verdad profunda.

d.) Fuentes®d” ine”raci” efe/jwcto,-Cuando hablamos
de la invencién, en “neral, dijimos que el poeta puede ins-
pirarse en todos los fendmenos del mundo moral y material.
No obstante, si ja Po&Ha es, como ha dicho lord Byron, el
coraxan, si se dirige mas bien a recrear el sentimiento que
& ilustrar el alma, entonces podemos asentar que las verda*
deras fuentes de inspiracion del poeta deben ser los senti-
mientos generales humanos, las glorias nacionales, el sa-
grado amor & la patria, los vinculos santos de la familia, la
sublimidad de la Religion, etc.: estos sentimientos viven en
el coruzén de los pueblos, y, cuando el poeta los interpreta
desuna manera clara, expresiva y llena de vida, resuenan
sus canticos en todos los corazones.
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poema.—I/oidad, rariedad y armo&la que se requieren en la obra

poética.
B.) THsposidan 6 Plan de la ohfa poética.

Una vez bien meditado el asunlo y reunidos los materia-
les suministrados por la Invencion, debe procurarse formar
con ellos un todo organico» en el cual se distingan perfecta*
mente cada una de las partesy la conformidad de ellas en-
tre si y con el todo; es decir, que en la obra poética, mas
que en ningdn otro producto del arle, se ban de encontrar
las tres indispensables categorias de lo bello que hemos
apuntado mas de una vez; & saber: la unidad, la variedad y
la armonia.

La unidad es condicién suprema de la obra poética: una
idea, un sentimiento, una pasion, un hecho principal, llegan
a ser el centro en tomo del que se agrupan todas las partes:
pero el método y la unidad no deben manifestarse en el
poema como un producto de la razén y de las inflexibles
leyes de la légica, sino como una produccién librey espon-
tanea de la fantasia. La unidad debe desenvolverse interior*
mente, y las partes ser sus miembros, sus diferentes fases.

}iespecto & las partes, la primera regla es que deben des-
envolverse separadamente; en una obra poética deben inte-
resar los mas insignificantes pormenores: razén por la cual
el poeta debe describir cada una de las partes con grat«
complacencia y tratarlas como si cada cual de ellas consii>
luyera un todo completo, sin perderse, no obstante, en mi-
nuciosas descripciones.

Empero la independencia con que deben campear en el
conjunto del poema cada una de sus partes, no debe llegar
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hasta el aislamiento; sido que las partee han de estar enla-
zadas, compenetradas, armonizadas enlre siy con el todo:
armonia que, como hemos repetido en diferentes ocasiones,
es el distintivo principal de la belUxa, esencia suprema del
arte y de la poesia.

Por altimo, se ha de procurar que en el poema el interés
thaya creciendo desde el principio hasta el fin. Por regia ge-
neral, la introduccion del poema debe ser modesta y tran-
quila;—«/ fmal vivo y animado.

Kon fuiQum es fulgore;sed ex fumo dare lucem
Cogitai......
(Horat. Gpist. ad Fia.)
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Elocueién pGitica.—Kwit%ot literarios de que se vale el poeta para expresar sus
con<«pciones por medio del lenguaje.—Complemento del lenguaje poético: ia
rersificaciéoD.—Su imporiancia.

3.®) Elocucién 'poética.

Ya hf*mos indicado finUriorment®en qué se (distinguen los modios de
exprmoén de la Poesia de los deméas modos de expresion en las bailas
artos: ahora, refirién<lonos s6lo ai Arte literario, deb(*moe lia<*er notar
los caracteres que diferencian la expresion literaria utll 6 cientifica y
la bello'autil U oratoria—de la expresion literaria puramente bella 6

poética; porque dicho se esta, que las formas 6 modos de expresion de
los géneros literarios, han de correspondera la diversidad de fon<lo ile
cada uno, y por consiguiente, que la palabra literaria didactica, la ora*
tona y la poética, ha» de tener caracteres especificoe.

Originase la elocucion peculiar de la Poesia, del modo especial de
concebir y de sentir que tiene el poeta, i cuya fantasia, como antes
bemos dicho, se presenta lo general y lo abstracto b~o formas con-
cretas y sensibles, é idealizado lo material.

Para expresar, pues, sus concepciones por medio del leu-
guaje, se vale el poeta de lodos aquellos recursos literarios
que pueden con mas viva claridad, con mas belleza y coa
mas energia, traducir el estado de su espiritu. Asi, para re-
vestir las jdeas generales de formas sensibles, Lace usu de
los epitetos, de los tropos y figuras pintorescas; en una pa-
labra: i¢ce las i/ndgeni™ .— Usa de la invet'sién en cuanto lo
permite el genio de la lengua.— El lenguaje de la poesia es
mas eliptico que el de los demés géneros literarios.— En la
elocuciéon poética se da & algunos palabras significados que
no tienen, se altera la estructura de otras, y se quebranta
la pureza, introduciendo algunos arcnismos y neologiimoe por
via de licencia poética; licencias que se deben emplear con
suma sobriedad y s6lo cuando sean oportunas y realcen el
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pensamiento.— Por allimo, hay en todos los idiomas un vo-
tabulano pentird que no puede asarse ni aun en la prosa
mas elevada: (/lamUjcro, ntidisow, aurirrolladas, rottcenUff
etc.)

Observemos estas condiciones de la expresién poética en

el mismo ejemplo que cita uno de nuestros mas dislinguidos
preceptistas.

Entonces veré como
L a soberana mano 6ché el cimiento
Tan & nivel y plomo,
Do estable y Jirme atiento
Posee el pesadUimo eUmento:
Veré las inmf>rtal<>8
Colunas do la tierra «dta fundada
Las lindes y seflales
Con que a la mar hinchada
La providencia tiene aprisionada.

A otro cualquier escritor, no poeta, seriale vedado expre-
sar el propio concepto con el mi.smo lenguaje: en una com-
posicion en prosa deberia decirse en vez de nta)io sobcraiui,
Dios 6 d Ser S¢ipre)m; en vez de pc.sadismo elei/tenio, el tnar;
en lugar de do, donde; y columm por colmia. No se darla &
la mar el epiteto de hinchada, ni alas columnas el de ifWfor\
takii; tamjitico se dirfa poseer fi.nm cimi&nio, sino ieiierfirnu
cimiento; sobre lodo: las atrevidas imagenes que pintan & la
tierra sostenida inrnoriales cohcmtta®, y el mar apriffioita-
doy con estable y fm m ajiiento, sélo puede permitirse en el
libre lenguaje de la poesia.

Kl lenguaje poético, poes, se diferencia muy notablemente del vul*
gar,y marcadamente << la expresion literaria propia de los otros gé*
Aeros; el etcriior eientificOt atento 4 expresar la severa realidad de las
cosas, debe sor sobrio y reservado en el empleo de cualquier artificio
de ieng:uaje que diRminuya 6 agrande los objetos; el orador ba de con-
servar esta misma austeridad, cuando razonay habla para convencer,
si bien puede recorrer en la exposicion de ticchosy en U mocién de
afectos todos los tonos del lenguaje poético.

Pero no son las diferencias indicadas las Unicas que ca-
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racterizan el lenguaje poético, sino que ademas le es ente-
ramente peculiar la ver.Ufieaciony brillante complemento del
lenguaje de la poesia.

Al hablar de las condicione« esencialeB del len(?u”~e, reeomendamos,
como una de las principales, la armonia, j expusimos en gné cooelst®
esta preciosa cualidad artistica de la palabra. Ahora bien, cuando no
aolaruente se observan la unidad y variedad en la melodia, en el ritmo
de tiempo 7 eo el acento; cnando no solamente hay en el lenguaje esa
felis» concordandd de nimero, tiempo 7 medida que coDStHoye la ar-
monia «n general (palabra, frase, periodo, dicdén armoniosa: prosa et-
tétxca): sino gne, guardando mas rigurosa observancia en las leyes mu-
sicales de la palabra, el escritor lleva la armonia hasta so completa
perfeccion, diTidiendo la composicién en periodos enteramente iguales,
simétricamente dispuestos7 sometidos & una cadencia qne produzcaen
el oido el efecto de una canturia melddica; entonces tenemos lo que se
llsma verificacion.

Podemos definir la versificaciéon: la arHficiosa y com”
iantc distribucidn de una obra en porciones simétric<i8 de de-
terminadas diineTisioncs:—y verso uiia de estasmiomaspor”
dones sujetas & ciertas medidas» (1).

Sabido lo que es versificacion, procede preguntar: ;es 6
no absolutamente necesaria la versificaeiafia la poesia? No
soalendremos nosotros que esta forma de lenguaje perfecta-
mente ritmica y cadenciosa sea inutil para la poesia, como
han pretendido algunos: tampoco que sea condicién sirte
qua non del lenguaje poético.

<Para servir la palabra eficaamente (ha dicho un estético moderno)
los altos fines de U poesia, debe aparecer Intencional y vivamente la*
brada; se le debe trasar contorno por medio de ta metrificacion, como
el pintor y el escultor dibujan 109 miembros de la estatua, y los arbo-
les, las nubes, las montafias del paisAj~<> *Ef poeta, dice Cousls, usa
de la palabra de una manera peculiar: la idealisa para convertirla en
expresion de la bellesa espiritual; le da el encasta» de la medida; hace
de ella algo intermedio de la voz ordinaria 7 de la masica, algo mate-
rial é inmaterial & un mismo tismpo.~Con todo, nosotros creemos que

aungue es muy conveniente, aunque es casi esencial & la poesia la ar-
monia ritmica dei verso, no es enteramente necesaria»

(t) Gily 24arate. Manual4t LUtralura.Primera parte.
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Puede muy bien un fondo poético ser expresado por una
prosa estética; por mas que una melddica versificacion le
sea mas adecuada y, por lo tanto, preferible. Mucho menos
todavia hemos de conceder quo sea lo mismo poeta que co-
plero: considerar que es lo mismo versificacion que poesia,
fts confundir el fondo eseacial de la obra poética con su for-
ma accidental, aunque preferente.

Los adversariofl de la mctrlficadén asientan Umbién, coiuo funda*
mento de sua impugnacionM, gne el verso es una traba que coarta la
espontaneidad é independencia al genio poéiico; pero rony lejoB doeeo:
el verdadero poeta toporta eate yugo muy facilmente;y, en ves de aer-
virle de rémora la YOraificadbo, esta necesidad le Boatiene, le eleva, le
escita; favorece, en una palabra, bqg inspiracion; el poeta ae alza en su
lenguaje ain que le contrarie ninguna accidentalidad, & la manera que
el aguila remonta au vueb y pierde de vista la tierra, sin encontrar
obataculo en loa vientoe quo ko agitan en el ancho espacio, que ella
aurea impavida y aer«na.
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Principales sisteraas de Versificad6nr®"En quécoasistc versijica<ién ritmica
6 euamitaliya.—En qu¢ consiste la cualitaUMa 6 Ricna, qué*«s>~"
Origen de larima.

A pimnaicbh.— Principales sistofnwi de Versificacid7i.

Dos son las clases deversificacidoa principalmente usadas
ea la poesia antigua y en la moderna: la versincacion rit>
mica 6 cuantitatiTa y la versificacion cualitativa 6 rimica.

a.) La versificacion ritmica 6 ciéontitativaj atiende & la
duracién del sonido, & la medida de las silabas (largasy
breves)! la acentuacién y la cesura que dan al verso ani-
macion y variedad, se apoyan igualmente en el lado pura-
mente externo del lenguaje, no sobre el sentido do las pa-
labras'.

b.)FjTi la versificacion moderna 6 cualitaUva, al contrario:
$e atiende & la calidad de las silabas radicales, es decir, & la
significacién mas que al sonido 6 elemento material: por esto
la cantidad sildbica conserva escasa importancia, aunque
de ella queden algunos vestigios, habiendo sido sustituida
por el acento como elemento mas expresivo y espiritual.
Toda la disposicién material del verso antiguo en 6 com-
pases, arreglada por la cantidad, ha desaparecido en la me-
trificacién moderna: en la versificacion moderna no se trata
ya de medir las silabas, sino de coiUarla.®, exclusivamente
de calcular su namero.

Un nuevo elemento ritmico aparece en las modernas lile»
raturas; y es la rima. Consiste larima e« laigualdad 6 seme-
janxa dc\Uui letras fimUii de las])alabras, rontandc desde la
GUitna vocal acentuada.

Sobre el origen de la rima se han dividido los criticos y
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fildlogos, alribuyéndolo unos & la influencia de la literatura
arabiga eu la poesia castellaua, y otros (ea nueslro sentir
coD méas fnndameulo) a haberse ido perdiendo con la co*
rrupcién de la lengua latina la armonia ritmica, que ea las
lenguas clasicas era la base de su prosodiay versificacion”
reproduciéndose el gusto autiguo por ciertos adornos ret6-
ricos que llamaron los griegos fumoioptoton y jiom<noteleton
y los latinos siniiliter cadens y svrfiiliter desi7ie)i6: igualdad de
terminaciones que, al fin de cada verso, y aun en los hemis-
tiquios, la vemos usada en los poetas gentilicos de la baja
latinidad, en los poetas cristianos de los primeros siglos y
en algunés lapidas é inscripciones déla misma época;— lie*
gando & convertirse en adorno el méas caracteristico del ver-
so en las lenguas derivadas de la latina (1).

(t> Sobreelorigen de lasrimas en It$ knguas moUernas: I"sinstloseruditos y
profundos csiudios de 7>.J. dtlm 'Rio& en su Historia eriti<a 4t jaUUratu~
ra «<spAA~ta, t. II.
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Coxfinda el estudio de ta versificacion.—" rtt initriea: su ob>eto.— mtlri*
ea latina.—K IUmaron verso los latioos.~?'ir métrico.—Pi«s de dos, de
tres V d« cuatro silabas.— G pltritos.~Peones.— Pies equiTalentes.

Arte métrica.

El Arte métrica tiene por objeto dar & coDocer:
1." El versoy su medida.
2.* Sus diversas especies.
3.* Sus combiDaciones.

No culttTandose hoy en nuestras escuelas de segunda ensefiansa mas
lengaas clasicas que la latinay la espanola>nos limitaremos & explicar
la teoria de Ja versifieadOQ usada tu la literatura de ambos Idioroas:
lo Queserasuficiente paraque nuestros alumnos formen una idea cab&l
délas diferencias que separan la versificacion cualitativa moderna de
la cuantitativa 6 ritmica que usaron los poetas anti”os.

A.) Arte métrica latina.
1®Del verso latino y su medida.

Hemos dicho que los latinos llaman m-so (de vertere,
volver)k un determinado nimero de pies dispuestos con ea-
deficia y armonia: y lo llamaban asf, porque concluido uno
de estos periodos ritmicos, se volvia & repetir con los mis-
mos pies 6 compases U otros equivalentes.

Daban el nombre de pie métrico & un cierto numero de
silabas de cuantidad Gja y determinada.

Los pies métricos eran de dos, de tres y cuatro silabas.
Existian tantas clases de pies métricos como combinaciones
se podian hacer con las silabas breves y largas; asi pues,
bahia ciiatro pies de dos silabas, ocho de tres silabas y dicx
y seis de cuatro silabas. Ejemplos:
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Pie$ d< dos suabas.

JSI espondeo Conatiha. d« dos silabas largan . . como miuse.
El pirriguio . de doB breves. .. V. gr.: ruit.

£1 coreo 6troqtteo. delargay brere ... V. gr.. annca.
Ei ifaméo . . . de breve y larg a . V. gr.raoant.

Pies de tr€6 silabas.

El moloso . . . . de tres Bilabaa largas. . . . v " <%rn«b&nt.
El tribraco. . . . de tresbreves..... V. gr-. cap«re.

El déactilo . . . . deunalarga y dos brevas . . v.gr.; témpora.
El anapesto. . . . de dos brevesy una larga . . v. gr.: capiunt.
El baquio . . . . daunabrevey dos largan . . r.gr.:amabant.
El antibaquio . . . de dos largasy una breve . . v. gr.i condtiat.

E I crético 6 anfimacro de una breve entredés largas, v. gr. dicerent.
Si aitfibraco . . . de unalarga entre dos breves, v. gr.* amemua.

Los pies (le auatro nila” se componian de los anteriores
y recibian los nombres siguientes: se llamaba dispondeo el
compuesto de dos t$ponde.os;— proceleus"mdtico el que se
componia de dos pirriquios;— el dicoreo, de dos coreosj—el
diyambo de dos yambos;—el grande jonicoj de espondeo y
pirriquio;— el pequefio jonico, de pirriquio y espondeo;—el
coriaTnbo de coreoy yambo;— el antipasto, de yambo y coreo.
De los ocho pies restantes, cuatro lomaban el nombre de
pe<mes y los otros cuatro de epib”tos. Los peones se compo-
nian de una silaba larga y las demas breves; y los epitritos
de una breve y tres largas.

Se llamaban de 1.%, 8.* 6 4.* clase, segun que la silaba dUttnta
de las otras era lal.S t.\ 8.* 64.* del ped6n 6 del epitrito. Betos peo

aee 6 epitritos eran compuestos también de Josmmplee de dos silabas,
como puede observarse; el primer peén es igual & tin coreoy un pirri*
quio, el segundo & un yfunboy un e8pondeo>el epitrito cuarto ; au es*
pondeo y uo coreo, etc.

Llaméabanse pies equivalentes los que se pronunciaban en
un mismo numero de tiempos: talsucedia con el espondeo,
el dactiloy el anapesto;—y lo mismo con el tribaco y el
yambo.
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at ia mitrica qug, se llama c«sura en el verso lalino.—
ZMtm«Rndn del T<rso.—L;ceneias poitieajt sistole 7 diistolet'-diéresis y sin™-
resisi®ioalefay ecihlipsls.—DIpodla.~Mecro.—Hecnisiiquio.

Dos cosas h&j que considerar prindpftimente en los vorjios Jatinos
Ademas de la cadencia: )a cesura y )a dimensién.

a.) Cesura (de cadere, cortar) es la silaba que sobra de
una palabra después de un pie métrico, Las cesuras son en-
teramente indispensables para la armonia. Si cada pie estu*
viera compuesto de una palabra completa, el verso aparece*
ria sin trabazon ni enlace, interrumpiéndose el ritmo & cada
momento.

La cesura se usa después del primero, segundo, tercero 6 cuarto pl$;
esta silaba por regla general es larga; y se alarga 8i fuere breve por
natuntle~a, por lo cual algtinofi han considerado la cesura como una
pausa.

h.) Dimensién delverso.— LlIdmase asi el nimero de pies
gue juegan en el mismo. Y se dice medir 6 escandir versos
h ja operacidon de comprobar si se embonen de lospiesy cesu-
ras correspondientes: debiéndose tener en cnente, al verifi-
carla, las variantes que introducen en el verso ciertas figu-
ras métricas 06 licencias poéticas.

De estas Ucencias poéticas, unas se refieren.a la cantidad,
como la sistole y la diastole, y otras al niumero, como la dié-
tesis y sinéresis. La sistole consiste en abreviar una silaba
larga y la ectasis 6 diastole al contrario. La diéresis se co-
mete cuaudo se disuelve un diptongo, dividiéndole en dos
silabas; y la sinéresis, crasis 6 contraccién cuando en medio
de diccién se reunen en unasilaba dos vocales pertenecieii’
tes & silaba distinta.

Hay otras dos figuras que, sin alterar la estructura mate-
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nai 6 la proaunciaciOQ de las voces, les quitan silaba’.
Estas licencias son la sinale/a y la eclalipsis. Cométese ja
primera cuando se elide lavocal en que termina una diccion
por empezar también ccrit la vocal *la palabra siguiente; y la
segunda cuando una diccién latina termina en m, y la si-
guiente cou vocal, en cuyo caso se pierde la ?» juntamente
coa la vocal que le precede, Ejemplos:

De autem paribusqua fuloBRs cernis in AnniB.

De ItaliAtn fato profugua« Laviuai®ud venit.

De diérefia.—iEthereum sensain atqoe aurAi Bimplids igo«oj.

— AsfiUUtA ripie volucreset fluminia alveo.

De —EiipOi nate> fugam, finemQus lupone labori«.

De It&tiAN, Italiam, primutf, conclamat Achatea,

Estaa clisionei 6 eupresionea no producen tan mal efecto como creen
los poetas de segundo orden que con todo «amero las evitan. Virgilio,
en aus njaB ucabalios poemaa, y Horacio en sus odas, hacen dedlaa un
uao baetante frecuente.

Entiéndase por dipcdia la reuniéon de dos pies.

LldAmase meiro unas veces al pie 6 compas: asi decimos
hexametro, pentametro, etc., esto es, de seis metros 6 pies,
de cinco, etc.:— otras veces la palabra metro equivale & di-
podia; y otras, finalmente, vaJe lanio como verso.

Se da el nombre de A*misiiquio (hemistichinm) & la mitad
(le un verso.*
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LECCION 29.

Sigutla Clasi6caeién 4« los v«rsos laUacv d« déad« toman
nofiibre.—1.* Vtr$oi éectilicQt. el hesAra«Ir€i, «I peniamttro.-~"Vérso&dactni*
eos usados en la poisia lirica: KUIm eiros, irlm<;ros« dim«tros.

*2.) Diversas especies de versos latinos.

Los versos latinos suelen lomar nombre: 1.2 de la clase ae
pies qut en eUospredominar asi so llamaa dactilicos>yarnoi-
eos, trocaicos, coriambicos, anapésticos, etc.;—2.® del nimero
depies 6 metros de que se componen: por esio se denominan
mondmetros, dimefros, irimetros, tetrametros, peniamelros y
hexametros: debiendo tenerse presente que en alg™unos ver-
sos, metro equivale & dipodia:— 3/ atendiendo a su medida,
reciben los nombres de acatalecios, si estdn perfectamenle
ajustados & la medida; catalecios, si les falta una silaba; hra®
quicatahctos, si les falla un pie; é hipercatahctos, si les so-
bra una 6 dos silabas;-~/ por el nombre de sus autores 6
inventores reciben los nombres de saficos, alcaicos, anacreén-
ticos, asclepiadeos, etc.; por ultimo, reciben nombre deldes-
tino que respectivamente tienen: llamandose Uricos, los que
estén destinados al canto; heroicos, los que sirven para ce-
lebrar las hazalias de los béroes. etc.

Vamos a hacernos cargo de los versos mas usados por los
poetas clasicos latinos, y segun el orden indicado en la pri-
mera clasificacion.

1,")— Versos dactilicos. Los hay desde dos metros hasta
seis. Empecemos por los de mayor nimero de silabes.

a.)HexamPro.— En la versificacién greco-latina, el verso
mas bello y mas antiguo es el hexametro 6 heMoico.

Tao mar&7illo9o pareci6 en Ift antigiledad que el genio griego bubk<*
rft inventado este armonioso ritmo en la infAncia de au arte, que atri*
bufan eu origen & los dioses. Este ~er6oconviene a todos los asunto».
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se presta & todos los ionoB asi 19 veoioa en Virgilio apropiado lo mis«
mo al leuguaje natural y candoroso de Ja égloga, y al Bendiloy predeo
del poema didactico, como al majestuoso y noble de la epopeya.

E¢ aixdmeiro se llama asi» porque consta de seis metros
6 pies: los cuatro primeros deben ser dactilos; espondeos 6
mezclados, el quinto dactilo y el sexto espondeo; v. gr.t

Heec ubi'dicta ca*vum con*versa*cuspide*montem.

Este verso se llama espondaico cuando el quinto pie es
espondeo: en este caso debe ser dactilo el cuarto pie; v. gr.:
Cara deom eoboles magnum Jovis incrementaio.

iJ Pentdmetro.— E | i>erso pentametro tkgiaco no se em-
plea jamas solo, sino que va siempre precedido de un hexa-
metro, constituyendo la reunién de ambos versos lo que se
llama un &ulico.

Esto ritmo ofre<"e una armonia agradable; pero es adaptable comoel
hexametro & todos los asuntos. El verao elegiaco, propio para expre*
sar el dolor y las delicadas emodones del alma, puede servir alguna
ves para una descripcién graddla y sonriente; empero un aaunto ele-
vado, una escena grave y majestuosa no encuentran la pompa conve*
niente en la armonia del verso pentaineti®o. Por otro lado loa disticos
tienen descansos 6 reposos uniformes después de cada dos versoe>y el
poeta no puede, por lo tanto, hacer uto do esos periodos numerosos y
prolongados que permite el verso heroico. Tihulo aspir<® & describir loe
tormentos del Tartaro, pero tropezé con el inconveniente de esta ver*

sificacion; no asi Virgilio, quien se vall6 del majestuoso hexametro
para hacemos aqu<illa sublime y magnifica pintura.

El verso p&iiiarMtro (de cinco medidas ¢ pies) se divide
en dos hemistiquios, cada uno de los cuales consta de dos
pies y una cesura larga; los pies del primer hemistiquio
pueden ser dactilos 6 espondeos, y los del segundo deben
ser necesariamente d4ctilos...

Carmina j necetc* \ ds j perlegat | ietage* j nia | .

Otros miden este verso poniendo un espondeo en el tercer
pie y luego dos anapestos. Pero asi no se marca la cesura
que divide constunieraenle este verso en dos heTnistiqtiios.

Respecto & los versos hexamefros y pentametros,bebemos hacerlas
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siguientes observaciones en el Uvxadmetro bao alternar oporiuQa>
meote loe pjcte diictilos y «iiponOeus segln lo exija el aaunto; poessera
pe&ado el verso, si tiene muchos «.»jiondeos; y lig;ej'o, ti todos fueron
d~ktiio«. La abuadanciAde cesuras le ba;o suiusmente armonioso.
Tanto en los versos bexamett'os como en los peiilametros, debe evitar*
se gue terminen en una palabra luonoeilaba; alguno«, sin embargu,
oonclnj'en bien con doe monosilabos 6 con el verbo est placedido df
elision.

Lo5 hexdmetros deben cunelalr con una palabra de doso
tres silabes: y tsi es de dos silabas, la precedente debe tener
tres por lo menos, 6 dos precedidas de un monosilabo, los
pentadmetros, comunmente terminan con una voz de dos-si-
labas, alguna vez con una de cuatro 6 cinco, pero nunca

con una dicciéon de tres.

Los siguientes versos dactilicos se usan prhicipalmenle
en la poesia lirica.

c.j El (jvanat (cscUpiadtfj consta de un espondeo y cuatro
déactilos con una cesura después del segundo y tercer pie:
(seis pies;.

Dices j hiu! quou | *es |[Stespecu | >10j| videris | alteium. | H.

d.) Los siguientes son telrometros: el tetrAmetro arquilo-
quio, el asclepiadeo, el alcaico y el dactilico-trocaico.

1.) EIl Uirafueiro argniioquio: se coiupone de loe cu;itru ultimo» jNoe
del hexametro:
¢TUHerii 1 cuy | giiidve ia- \ bcU(i9.
2.) ElatcUpiadso: un espondeo y tros dactilos con nnu vcsurA dea*
pués del 2.~ pie:
Moccc- | -nag ala [ nvll edile | rchiotti/.
80 E | alcdicQ hiprrcalaiéclico.’ un «eponUeo, un yambo, una cesura
y dos dactilos.
Odi Iprofa ! H] fi j ravio.
4.1 Ei diicliiicif tivcaicc & aicatco pifuiartcc.' dos datlilos y dos tro*
queos!
Vi>"jiui | «l/uipHQ' | -rixque | canto,

éJ Los irimeiros dacliiicos principales son: el glicénico
y el ferecracio,

Biblioteca Nacional de Espana



1.) M giicihiico: un espondeo y do8 dactilos:
Attdax [ omnia \ perptH.
2.) EI ferecmcio: nn dactilo entre dos «apondeos:
Lato- ! -namqtie 9U> | -premo.

/.J Los siguientes son dimetros: el adénicoy el arquilo«
quio.
).) EI adénico: ee compone de los dos Gltimos piee del hexdmetro,
Splendeat \ tmt.
2.) EI arguilo”io HpercaiaUcto™en el eegimdo hemlatiqoio del pen*
taraetro

Pu/w (I I umhi‘a tu- i sttiu».
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LECCION 30.

la tnilrica lalina.— Versos Senario 6 trimetro ydmbico.—Ver*
$0 escaxonte.—DIiD«tro yimbico.—V«r<0£ <roc4ico«; v«rso sifico j falecio.

2.*— VBESOS YAMBICOS. El verso yambico, como su mis-
mo nombre lo indica, se compone deyambos. Horacio lo de-
fine ani:

Una nilftba breve ante otra larga
Forma el pie yambo, rapido, tal punto
Que oblig6 & dar de trimetros el nombre
A )od yambicos vereos, aungw encierren
Seis pies en tiempoy en corapaa iguales.

a.J Trimetro yambico. Este verso, llamado también sim-
plemente yimhicOf se compon« de tres metros 6 dipodias, es
decir, de seis pies. Los latinos le daban también el nombre
de seTiario.

Después del hexametroy pentdmetro, ocupa el yadmbico trimetro el
primer It”*ar en Ja métrica latina: como que ee el verso goe principal*
mente se uf£& en Ja tragediay la comedia. Asi dice Horacio:

£1 zueeo y «totumo io eligieron
Deepiaés para Ja escena, cual nacido
Para Siffttir veloz la acciondcldrama,
Propio para el diadlogo, y sonoro
Apto & acallar el popular bollicio.
Arquiloeo ptea por ser el inventor
proprie rabies armavU jambo.* Hor.
y lo consagré al género satiiico. Horacio Jo emplea con sumo guato
para hacer el elogio de ia vida campestrey en deplorar Jos desastres
de Jas guerras civiles. Se ve, poes, que e] verso trimetro yadmbico se
presta & géneros diferentes.
Loa poetas griegos Arqallocoy Siménides usaron el verso yambico
puro (sin meecla de otro pie); y Catulo>eDtre Jospoetas latinos, se afa*
D6 por Imitafle; pero rara ves eo Ja poesia Jatiaa se encuentra el yam.
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bico compuesto con e~te H”oriemo; es mas, se halla eet&bleddo como
procapto QQO lo5 yarobicofi puros no ae permiten en la trag6la. Para
hacer, pues, este verso mas severo, introdujeron Jos poetas latinos el
espondeo en los pies impares. A"i )o indica el aniorde la epistolalos
Pisénes:
Mas queriendo, no ba mucho,con més pausa

Y majestad sonora hacerse grato,

Cedii) una parte del nativo fuero

Y al pesado espwdeo aci”é afable;

Pero no tan cortés que le cediese

Ni el coarto puesto ni el segundo.

Ejemplo de un trimetro yambico puro:
Bea I «tus il- | -le qui j procul | nego* | «tiis. Hor.
El mismo Horacio nos ofrererA un ejemplo de yambico trimetro con
espond(*o:
Jamjam tf \ «Hca* \ %do \ manns | scien* | -tite.
También en lugar de los pies yambo» se admitieron los tribracos,

menos en el ultimo pie:y en lugar de los antedichos espondeos alguna
vez introducian dacUlos 6 anapestos.

Lldmase etcwKytvU (de ~~2on«:sclaudicdns coliambo 6 co-
liambico (de cAolés, cojo, y iambo) al yambico trimetro cuyo
ultimo pie efi espondeo.

Es considerado Hippénax como el inventor de este versp.
El escasonte debe tenerel yi“bo en el cuarto 6 quinto pie: v, gr.:

O quid I solu- [ 'tis est j bea* | -tias | curie? (Catul.)
Catulo y Marcial han usado con frecuencia el escazonte: algunas yecee
Persio, VIi“Uo, Ausonio, etc.

Para concluir las breves noticias que nos hemoe propuesto dar acerca
del trimetro yambico, debemos hacer mencién de un metro muy seme-
jante & él,y de cierta importancia, pues fué el usado por los primeros
poetas épicos de la literatura latina, bastala introduccién del heztoietro
por Ennio: nos referimos al verso saturnio (saturniu$) el mas antigno
que sin duda se usé en lItalia. Se componedeiyamlHco trimetro, masuna
Hlaha.

Summas | opes | qui re |gum re* | -gias | refre* | git. (Nspt.)
b,) Dimetro yamlico.A"p~~ie verso se compone de dos di-

ic N

Biblioteca Nacional de Esparia



poéi(U 6 de cuatro pies, los cuales se hallaban sometidos &
las reglas establecidas para el (rimelro; v/gr.:
Et pri* [ «<sea gena | morta* | 'Ham. {Hor.)

En Horscio se encaentra siempre unido 4otro mecro; pero Séneca lo
usa solo. Loe poetas criatianoa SanAgastin, Trudenci6, SedoUoi Knno*
<lioy Fortunato lo emplearon con frecoencia.

3.*— Versos tbociicos. Soa notables en esle grupo el
verso salico y el faleuco,

a.) SafiCC. La poetisa griega ha dado nombreéa esle metro,
que» en unién con el adénico, constituye la encantadora es-
trofa qae lleva el nombre de sé(ica. muy usada entJ*e los
liricos. Se compone el safico de tres troqueos (I."\ 4.“y 5.®
pie};— un espondeo (el2." pié);—y un dactilo (el 3/): v. gr.:

Inte | ger ti | »(lete | risqua | pnrun.

h.) FaJeuco 6 /aiecio. De su inventor Malcecus 6 PhalfF?
dits. P'ste verso consta de cinco pies: el 1.® espondeo: el
2.® dactilo; y los demas troqueos. Es decir, que colocando
al fin del safico su primer troqueo, resulta un faUuco.

Mnniis | (lat tibi j SuUa | lict« | r;)tor.

Si hubiéramos ile citar la muUUuil de versos «inpleadoA por la muea
latina eu to<las las épocas, ten<lriamos <)ue ir méas alia <lel objeto gne
nos hemos proi>uesto al trasar este ligero boaquejo <lel Arto mxstrif*a
latina. Hemos citado los principales metro.s que se encuentran en la
poesia cUaica' y, aun la generalidad (lelosmencionados se encuentran
con numerosas variantes, al gusto y arbitrio de los poetas.
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LECCION 31.

Conclusién del Aru ingrm<z /«<zfma.— CombinAciones m <irica<~Cuindos« llaois
«l po«ma mon'icolos y irkolos.—(‘'uindo se llama'!a estrofa di&irofo«,ir{&tro*
fo$ 6 uirasirof*s.—Crumplo$ deUs principalescombinaciooes méirkas ufadas

por los poeus claskos Jaiinos.
§7)— Cmbi7i4Ciones métricas latinas.

La composicion poética en que se contiene solo una es-
pecie de verso, recibe el nombre de jnoné6colos (unimembris).
Pero en otras muchas se emplean dos 0 Ires especies dife-
rentes de metros, y entonces reciben los nombres de dkolos
G irlcolos, segun que entren en ellas dos 6 tres clases de
Versos.

Cuando en la pieza poética se usan distintas clases de me-
tros, se disponen éstos en grupos simétricos que reciben los
nombres de estrofas: llamandose el poemadisiro/os, ¢risiro®
/os 6 ielrdslro/os, segin el nimero de versos que entran en
la estrofa. Asi, pues, las elegias de Ovidio son dicolos diiti-
eos: las odas safica® de Horacio dicolos tetrastrc/os, etc.

Vamos & presentar ejemplos de las combinaciones métri-
cas que mas usaron los poetas de la latinidad clasica.

Hexametro y pentametro (dUlicos) de frecueniiaimo wo.
Doniee eris folix maltos numorabis aitiicos;
Témpora si fuerint nubila, solus eris.—O.
Hexametro y tetrametro arquiioquio:

Témpora popDlea fertur Tinxieae corona,
Sio tristeR affatuB amicos.—H.

Hexametro y irimetro f/ambko:

Altera jaro t«ritur bellis civilibufl ;etaa.
Sois et ipsa K<»ma yiribus ruit.—H.

liexamttrc y dimetro yambico:
Nox eratt et c(clo splendebat Luna sereno
Inter minora aidera.—U .’
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Qlicanicu y cucUpiadeo:
Sic te diva poteoa Cyprl
Sic fratres Helens lucida sidera.—H.
Yambieot trvHeiro y dimetro:

Beatue iUe gai procul negotiis,
Ut prisca gena mortalium.”~U.

Tres y un adonicé (estrofa safica):
Jam satis terris nivia atqae dirs
Grandinis miait Pater, et mbente
Deztoras sacras jaculatDS arcee>

Terruit urbem.—H.
Tres (udepiadcos y un glicéniw:
Jain veris comités, QUie mare temperaot.
Impellimi anims: Untea Thraciee;
Jam nec prata rigSDt, nec auvii strepunt
Hibernanive turgidi.—H.

Dos akaiecs, un yambico, dimetro hiperc.;y undactiico trocaica
Oh divfl, gratum qoa regis Antiam”
Prfesene vel imo tollsre de gradu

Mortale corpus, ve] euperbos

Vertere funeribufl triomphoe.—Ii.
Dos ascUpiadeos, un ferecracioy un gliconto:
Diatiam tenera dicite> virghies;
Intoneura, pueri, dicite Cynthium,

Latonamque supremo

Dllectam penitua Jovi.—H.
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Arte miirica espafio/a."ElemtotoS'*w tisn« por base,—i.*) El oimerodc sila-
bas.—Mensure d«l verso castellano.— Licencias poéticas.—Acento prosédico
<it U silaba final en la medida del verso.—s.*) EIl aceoio ritVKo: su influen*
cia”j.* La rima: consonanies, asonaotes.-Kcglas principales sobre el uso
délas rimas.

B.) Arte inétrica oasUllana.

12— Dcl verso castellanay m medida.

Y& hemos dicho que la versificacién castellana, como la
de otras lenguas neo-latinas, tiene por base dos elementos:
el natncro de silabasy la colocacion del acento; y ademas,
(aunque suele feliar en algunas composiciones poéticas) la
rima.

a.) En el verso castellano lameftusara consiste, por consi-
guiente, en contar el niimero de silabas de que el verso se eom*
pon”i silabas que es sabido se ouenlau por el nUmero de vo-
cales, considerando para este caso como una sola voc*al los
diptongos y triploogos. Ademas, deben tenerse presentes
para la medida, \\HS"licencias poéticas y el acetUo prosddico
del vocablo final dei verso.

En ia versificacion'castellana, como en la latina, se pue-
den usar las licencias ¢'figuras prosédicas llamadas sittalefa,
diéredl y sinéresis; pero no la cctklipsis.

La sinalefa [consisle en que, cuando una palabra acaba
con vocaly la siguiente empieza también con vocal, se pro-
nunciala primera tan rapidamente, que casi se confunde con
la segunda, y por eso no se cuenta en el namero de las sila-
bas que debe tener el verso. Veadmosla cometida dos veces
en el siguiente de Quintana:

Hijo de indigDaciéon y de oeadia.
Ulgo-deinediK*na*cisn -y-decusa*dia. (11).
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L a siiiéresis consiste en hacer diptongo dos vocales que
seguln 2a pronunciaciéon ordinaria forman dos silabas. Debe
emplearse esla licencia rara vez, porque haceel verso duro.

Le impele so lealtad A defenderle.
Leim*pe*le'9u*leaUiacl-a*de*feii*deT-{e. (ti).

L a diéretdSj al contrario, desliga los diptongos, debiéndo-
se pronunciar las vocales componentes del mismo con bas-
tante separacion, para que constituyan silabas distintas.
También debe economizarse esta figura.

Dulce sQavestiefio.
Dul*ce-8Q>a*ve*Bue'fio. (7).

En general, e! buen oido del poeta es el juez do estas li-
cencias; y el que le tiene delicado las evita, a fin de que
sus versos salgan fluidos y armoniosos.

Finalmente, es de advertir que en todo verso que acaba
con paUUna aguda se cuenta una silaba mUHy es decir, que la
ultima en que carga el acento vale por dos;— el verso que
concluye con vocablo esdrujulo se considera con uria silaba
menos, 6 lo que es lo mismo, la UGltima no se cuenta. La ra-
z6n de e»to es porque siendo ley normal de nuestra lengua
para la determinacién de los inetros (medidas)ci valor f&iiico
de las })alabras graves 6 llanas, s6io se cuenta en ellos el nu-
mero de silabas que piden aquellas para llenar su medida.
Asi los versoa siguientes:

Haz qaemis canticos

?aros se eUven
Hneta el 3efU>r.

Se medirdn de esta manera:
Haf<gae'mis*cén-itco9 (6.
Pa*rofl'B6eZe*v«» (6.
1'ag8-taeU”e-4d-r. [b.

b.) Hemos dicho que el segundo elemento de la versifica-
cion castellana es el acento. Si bastase en nuestra lengua el
numero de silabas para formar un verso, en habiendo once,
por ejemplo, tendriamos un verso perfecto, porque de este
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mimero de silabas se usan en nuestra poesia con suma fre-

cuencia:
(El (iulce lamentar de dos pastoree.»

Esle verso es armonioso; pero hagamos en él una ligera

alteracion y digamos:

El lamentar dulce de dos pastores

y ya el oido no encuentra aquella armonia, & pesar deque
un verso y otro constan del mismo nimero de silabas y de
que eniran en ellos las mismas palabras: es decir, que el
segundo no merece llamarse verso; falta en "1 el elemento
principal ritmioo de nnostra versificacién: el acento. Sin la
buenay oportuna colocacion del acento uose concibe el
verso. Por esto iremos dando las reglas respeciivas al mismo,
conforme vayamos ocupandonos de cada una de las diferen-"
tes clases de versos.

f.) Por IUtimo, es elemenlLo, aunque variable y accesorio
de la versificacién espaiiola, la Va dijimos en olro lu-
gar que la rima era adorno caracteristico de las versificacio-
nes modernas, y expusimos en qué consistia y cuales son
los origenes que se le alribuyen. Ahora debemos afiadir que
en la versificacion castellana se distinguen dos clases de
rima: la rima perfecta 6 consonanciay la imperfecla 6 aso-
nancia.

LldAmanse palabras e07Ui07ianics las que tienen iguales sus
letras finales, contando desde aquella en que carga el acen-
to, V- gr.: dolores, amores,— cantares, pesares:—Yy se deno*
minan fisoiiantes los vocablos que tienen iguales las vocales
ultimas, contando desde ia acentuada, pero nolasconiso-
nantes, v. gr.: dolores, razones;— cantores, afanes.

Por HcenciA poética suelen usarse algunas Tooes como consonantes

asonfintcs ciertas palabras que en rigor no lo son, como se ve en los
siguientes Memplos:
iQué mucho si la edad hambrienta lUva
haft pefms enriscadas y subidas

Con fiero cliente y su crueza ctba, etc.
[C"FEDRS).
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La desgracia del forsado
Y del corsario la induitria
La distancia del lugar

Y el favor de la fortuna.

Guando bablem 03 de las combinaciénes métricaseastelia>
fAas, expondremos la manera como en ellas se riman los ver-
sos. Pero no debemos dejar de consigaar UG”™\inos preceptos
generales sobre el mo &e lasrimas: han de variar las rimas
oportunamente para evitar toda monotonia; se ha de procu-
rar que las rimas sean faciles y espontaneas, huyendo déla
afectaciéon, pero evitando el hacer uso de rimas bajas y tri-
viales;— ha de procurar el poeta no emplear jamas, como
para salir del apuro, consonantes 6 asonantes que constitu*
yan palabras ociosas, impropias y absurdas. En resumen:
la armonia, la naturalidad y el buen sentido deben ser las
cualidades que han de sobresalir eu el empleo de las rimas.
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LECCION 33.

Co&tiftuaci<Sa d «la Métrica c«stellaaA.—Diferentes clases de m«tro$ que se ban

usado por nuestros poeus.— Ejemplos.— Pausa 6 cesura eo cada clase de
Tersos.
2.""— )¢ di/erendes clames de versos castellanos.

La variedad de melros que se usan en id lengua castella-
na, es bastante considerable. Su nomenclatura se funda
principalmente en el namero de silabas; y comprende des-
de los &ii catorce hasta los de dos silabas.

Los mas usados son los dd oclio y ono*d silabae; 6 sean los octotiua
hcs y endecasilaboi. Menor uso tienen loa de aiete, seis y cinco ailabiis;
—y todavia son do iQcnos uso los de diezy doce, que se consideran
como compuestos de dos, de cinco y seis elabfis.-*Los de cuatro, tres
y dos se ven casi siempre combinadoscon veraos rnayores, llamandose
pie$ qwbrados. Finalmente, los de nueve y trece silabas apenas se en*
cuentran en el Parnaao castellano.

Versos de X |V sliahas, alejandrinos 6 de Berceo.

En el nombre del Padre—que fiso toda cosa,

£t de Don Jesu*Cristo,—fijo de la Gloriosa,

Et del Spiritu Sanoio,—que egual de ellos posa,

De un conlesor sancto—quiero fer una prosa.
(BYOKO)

Con los versos de catorce silabas empezé & eni®ayarse la mosa cas*
tellana. En el dia sen muy poco usados. Como hemos visto, los versos
alejandrinon se forman con dos de siete, puestos A contioiiaciOD el uno
del otro, amanerade Carecen de reghafija para los acentos.

Versos de X |11 silabas.

Ya bemos dicho que no se usan por nuestros poetas. Sin
embargo, Iriarte tiene escrita su VIl fabula literaria eD ver-
sos de X IIl'y XII sila~s ala francesa.
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La Campatia T il ESQni.OK,
En cierta catedral ttna Campana kabia
Que solo ae tocaba algun soletnoe di&
Con el mO9 redo ton, con pautado compas.
Cuatro golpes 6 tres aolia dar no mas.
Por esto, y ser mayor de ia ordinaria marca,
Celebrada fué siempre en toda la cocoarca.

Versos de X 11 silabas 6 d$ arte mayor.

Viene & ser como la reunién de dos versos de seis silabas,
haciendo un descanso perfecto (cesura) en la sexta.

El Terso dodecasilabo, que tanta faoa di6 & nuestro poeta Juan dt
Mena, apenas se usa hoy tampoco, & oo ser cuando alguno de nuestros
modernos ratee ha querido hacer alarde de reproducir esta antigua
metrificacion.

El cnerpo en laa andas—sangriento, tendido,
De aquel que criara—con tanto desvelo.
{J. nt tiiiSi.)
De pompa cefiida—bajé del Olimpo
La diosa gne en fuego—mi labio encendio;
Sus ojos a;nles—de aznl de los cielos.
Su rabio cabello-'de rayos del sol.
(Martinez 2r i.a Rosa )
para que estos versos sean armoniosos, conviene que ten-
gan el acento en las segundas silabas de ambos hemistiquios.

Verso e”decasilabo 6 de X | silabas.

El verso endecasilaho, llamado también heroico, iialianc,
verso de soneto, es el verso por excelencia y en el cual osten-
ta todas sus gdlas la poesia espafiola. Préstase & todos los
asuntos desde los ma” nobles y levantados (oda, poesia épi-
ca. tragedia) hasta los festivos y familiares.

Kst™ metro, aungno conocido de antiguo en Espafia, fué generaliza
do por Boscan, quien le tomé de los poetas italianon, habiéndole acre*
ditado nuestro excelente Gardiamo.

Es el metro gne mas esige ea el versificador oido delicado, para Io
cual es menester estar muy ejercitado en ta lectura de nuestros bue<
nos poetas. En este verso, pues, es mas indispeosable que en otro al-
guno la acertada colocacion de los at'ento”.
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Preceptos relativos al acento:- esiey indispensable que
tenga el acento w Id décima silaba y ademas en la sexta, 6
en la cuarta y octava. Se apoya> pues, la entonacion del en-
decasilabo en el acento de la silaba céntrica que es lu sexta,
— 6 en los de la cuarta y octava g\ic estdn equidistantes de

los dos extremos.

De loo pagados «iglos Ja memoria
Trae ; mi aJma iospiraciOn <liviQA
Que Us tinieblas de la antigua historia
CoD sus fulgentes rayos ilumina.

{Esprakobua.)

Cuando se comete con regularidad una pausa 6 cesura
después de la quinta silaba, resulla el verso llamado safico,
porgue suena como los que llevan este nombre eu la melri-
licacion greco-latina.

Duicu vecioo”dela verde s6Iv&,
Huésped eterni>—del Abril florido.
Vital aliento**de la madre Venus,

Céfiro blaodo.
(VILLBQAS.)

Verso de X silabas.

£1 verso decasudbu presenta dos formas: 6 retine dos versos
de ciqco silabas, 6 sin formar dos hemistiquios pentasilabos,
presenta acentuadas constantemente las silabas tercera y

sexta.
;Quiérefi decirme—zagal garrido,
Si en valle,—naciendo el soJ,
Viste & Ja hermosA— Dorila mia
Que fatigado—buscando voy?
{L, Moium.)

Ocho veces Jacéandida luna
Eenovo6 de su fas loaalbores,
Cada ves contra riesgos mayores
Ocho veces los vié combatir.
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Eneasilabo 6 de | X uiahas.

En este género de luetro, muy poco usado, se halla oscri»
ta la fabula X1V de Iriarte, intitulada el Manguito, el Aba-
nicoy el Quiiasol. Es metro casi privativo del canto. EI

acento en las silabas pares.

Si querer entender de todo Servir s6lo para una co”a
Efl ridicula presuncion, Suele ser falta q0 menor, eic.
Ociosiiabo Ode V 111 silabas 6 de redondilla mayor.

Ei octosilabo es verso muy usado por ios poetas castella-
nos, sobre todo en la literatura popular (romancesy come-
dias). El acento cuadra muy bien en las silabas 2 .\ 4*y 7*

Si tienes el cora26n, Y & medida de lae manee
Zaide, ooxno id ftrroganciA, Dejas volar lae palabraSv etc.

Todos los versos hasta aqui considerados reciben la deno«
minacién comudn de versos enteros; asi como los que siguen,
desde los de siete hasta los de dos silabas se llaman 'oersos
quebrados, depie quebrado 6 de arte menor.

Verso eptasilabo 6 de V Il silabas.

Sirve este verso para las odas llamadas anacreénticas 6
festivas y para todas las poesias cantables. Es fluido este
metro llevando el acento en las silabas pares, siendo de in-
dispensable necesidad que lo tenga en la penultima.

Corte, corte en buena hora Mis rubias sienee eifie.
El goerrero invencible Que eeto i mi mees mny propio.
Laar”lee, que en eu frente Que i Baco eirvo humilde,
Su esfuerzo y gloria indiquen. Que me armo de su copa
Y amf, muchacho, sélo Y triunfo con sue brindis.
S6lo cortarme vides; (ICLBBIAS.)

Y de BUS frescae hojas
Verso exasilabo 6 de V | silabas.

Este metro es casi peculiar de las endechas y letrillas.
Tiene el acento indispensablemente en la quinta, alternan-
dolo en las cuatro primeras.
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En anverde prado
De rosaa é fiorea
Guardando ganado
Con otroa pastorea,
La vi ian fermopa

Que apenaa crej~rd
QIiiG fuera vaquera
la Firojona.

(Mak”. ds SAtITILUVA,

VersopeniaefMo 6 de V silabas.

Elverso de cinco silabas recibe también la denomiLacion
de adonico porque se usa al fin de las estrofas que imita la

safica griega y latina. Se usa también en las letrillas, v. gr,:

8i dA mis ansisA el amor «apiste
Td, Que las qtif'jas de nn vos llevaste,
Oye, no temas, y & mi ninfa dile,

A la méaedalce
De ouantafl nifias
Del f«li2 Turia
La margen pisan;

Dik que muero.

A la prtiosa

Y Amable Silvia
TJn dulce mimo
M! afecto onvia.

Versos de IV de 122y de 12 silalas.

Estas tres especies de verso son de poco uso. Para que

corran con soltura y ligereza deben cargar los acentos en

las silabas impares si son cuadrisilabos 6 bisilabos, y en la

silaba segunda si son trisilabos. Ejemplos:

Y i la hoguera,
Me hacen lado
Los pastores
Con amor.

y sin pena,

Y descuidado,
De su cena
Ceno yo.

Tal dulce Leve

Suspira Breve

La lira Son.

Que hirio (Espaokcbdal]
En hiando

Concento

De” viento

La vos.

En todos los versos se hace al recitarlos ana pausa 6 « -

sura, la cual no debe confundirse con las pausas mayoresy

menores que exija el sentido. Si ambas coinciden, el verso

serd mas armonioso. La cesura puede caer en los versos de
once silabas, despuésde la 5.*, 6." y 7.*—En los octosila-
bos, después de la 3.*, 4.*, 5.*y 6.* En los de mas, dei™pués

de la 3.’
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ConfmudCM~An~tf M jNitrica castellana.~Co/fibinaeionts miriCASi~ quese ui el
nombr«de «strofa, copia 6 esiinc't$..~umbinaciOnfs métricastncomonanuU:
pareados, tercetos, cuartetos, quinUllas, sextarima, octavas y décimas.

CombinacioMS meirkas espafiolas,

En la Métrica cspanoid se dan los uombres de estrota,
copla, trovo 6 estancia & las combinaciones de metros y de
rimas principalcneutc usadas por los poetas.

Pueden dividirse en dos grupos: I/~ Combinaciones mé-
tricas en consonante;— 2.® Combinacionee métricas en aso-
nante.

1.*—Las combinaciones fiiétricas eti coMOfiante, admitidas
y autorizadas por buenos poetas, son las siguientes;

a.} Pareados 6 parejas. Se da este nombre & dos versos
consecutivos, de cualquier medida, cuando conciertan entre
si, V. gr,:

A. A la ninfa del Turia, hermoea y bella,
A. Miimagen doy y e\ corazén con ella.

(Mobatik.}

A Aqui repo&aun fratic"s
A. Al fin parado le véa.
(M. vt u lioftA)

En composiciones de mucha extensién se hacen mono-
tonos.

b.) rerciio.— Consta de ires versos uudecasilabos, con-
certando el primero con el tercero,—y el segundo con el
primero y tercero dei segundo terceto. Se suelen emplear
en epistolas, satiras y otras composiciones doctrinales, ce-
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rratdose la composicion con ud cuarteto para que uo quede

ningun verso suelto. Ahora, cuando se trata de un breve

concepto encerrado en un terceto solo, entonces consuenan
s6lo dos versos y queda el restante libre.

Do<omow>®>

.La codicia”™ lae manos de la saette

Se arroja al mar; la ira & Jas espadas;
Y la ambicién se rie de la muerte.
Y no seran slqoiera tan osadas

Las opoesCas acciones, si las miro

De mas ilustres genios ayudadas?

Ya, dnlce am i, huyo y me retiro

De cuanto simple amé: rompi los la™os:

Ven y veras el alto fiDque aspiro

Antes qoeel tiempo muera en nuestrosbrazos.

Cuando los versos son redondillos, se llama la combina-
cion métrica tercerilla.

c.)

A Aqut enterraron de balde
B. Por no hallarle una peseta
B Mo sigas; era poeta.

iM. os Ui Roba i

Llamase asi a la combinacion de cuatro

versos endecasilabos, de los cuales riman 6 bien los dos de
los extremos y los dos de en medio: 6 alternativamente el
primero con el tercero y el segundo con el cuarU), en cuyo
caso se llama sei'veniesio. Ejemplos:

A
B.
B.
A

w > o>

Aqui yacen de Garlon los despojo»*
La parte principal volviése al Cielo,

Con ella el valor: que<ldle al suelo
Luto en el corazén, llanto en los ojos.
(P. L. L k6k.)

Verted, juntando las dolientes manos
Lagrimas ja™! que escalden la m~illa
Mares de eterno llanto, castellanos™
No bastan ¢ borrar vuestra mancilla.

(ESFROKCZP"O

Se usan también cuartetos compuestos con versos de doce,
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de diez, de ocho, de siele y de seis silabas. Cuando el cuar-
teto es octosilabo, toma el nombre de redondilla:

A, Del mas hermoso clav«!, A. Por la celeste venganza

B. Pompade un jardin ameno, B. Quedé eo marmol convertida;

B. EI aspid saca veneno; A. Pero el arte Unto alcanza,

A. L>aoficiosa abeja, mieL B. Queeoel marmol medi6vida.
(Caldbrok.) (M. Dz L& Rosa.)

d.) Quintilla.— En esta estrofa de cinco versos consue-
nan éstos al arbitrio del poeta. Se exige solamenta que no
rimen tres seguidos del propio modo.

Galatea desdefioea
Del dolor que & Licio daifia,
Iba aiegre y bulliciosa
Por la ribera arenosa,
Que el mar con sus ondas bafla.

Entre la arena cogiendo
Conchas y piedras pintadas,
Muchos cantares diciendo
Con el son del ronco estraendo

pﬂ_)>)>_03)> W > > T >

De las ondas alteradas.
((iiL Polo.}

fi.) Sesiar im a . metro no es mas que la octava sin
sus dos primeros versos. No es combinacion muy usada en
nuestro Parnaso. Moratin la emple6 en su poema Sobre la
coMp del cual citaremos el siguiente ejemplo:

A. Mas no le falta con quietud segura
B. De vaHoe bienes rica y sana vida,

A. Los anchos campos, lagos de agua pora,
B. La caeva, }a floresta divertida,

C. Las presas, el balar de Jos ganados,

o

Loe apacibles soenos no ingnietados.

/.) Octava real.— Las octavas reales, comparadas por
nuestro ilustre poeta Martinez de la Rosa & las piedras de
Hlleria propias para edificar palacios, se emplean principal-
mente en los poemas épicos. Constan de ocho versos ende-
oasilabofi. En los seis primeros versos de la octava real ri-
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man los pdres con los pares y los impares con los impares;
siesdo los dos ultimos pareados.

Despareci6 del godo la osadia
y el antiguo valor: las armas ora,
Noble ~ercicio de au esfuerzo un dis,
Cansado blando j los deleites llora,

A
B
A
B
A. Mientras ia ensefia de la luna impia
B Tremolan & los aires vencedora

C. Los que el mundo, beligeros varones,
C. Turbaron con sus barbaras legiones.

(Ebp&onceda.)

La llamada copla de ar(s tuagor consta de ocho versos do-
decasilabos, concertando el 1.® con el 4.“, 5.*y 8.*, el 2.*
conel3.“y el 6® con el 7/. Fué metro muy usado hasta
que le sustituyé la octava.

A vos el apuesto cumplido gareén
AsmandOTos grato la péfiola mia
Vos fas omildosa la su cortesia
Con metros polidos volgares en son.
Ca non era suyo latino sermén
Trovar é con eso decirros loores:
Calonges é prestes que son sabidorea

>0 0> > 0>

La parla vos fablen de Tulio é Maron.
(Mobativ.)

Hay otras octavas, llamadas GaUanas, que se dividen en
dos partes: llevan pareados el 2.*y 3.@" versoy el 6.*y 7.%;
el 4.®y el altimo verso riman: y el 1.* y 5.“ sueltos, aunque
alguna vez también van concertados. Los versos pueden ser
de diverso nimero de silabas; cuando son de avie menor se
llaman octavillas.

i..lora(l, virgenes tristen de lIberia,

Nuestros héroes en fanebre lloro;
Dad al viento las trencas de oro
Y los cantos de muerte entonad;
Y vosotros joh nobles guerreros!
De la patria sostén y esperanza,
Abrasados en sed de venganza,

oOommgpg O ® wm >

Odio eterno al tirano jurad.
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A. Al ite la’intm 'fteclin«do Bobre' 61 Biielo
B. Volemos, com pafiero». Con lent« amarga agoni»
B. Brandamos los aceros Pensando en el triste dia
C. Que intrépida noA da. Que prénto «arnaaecerg;
D. A par en nuestros brasos Kn aileneio gime el
K. Ufanos la enefatcetnts Y el fatai moménto espera
E. Y al mundo proveiamemos Rn quB el edi por vex postrera
C. «Espikfiaes libre ya.» Bn tm frente Iwlra.
A. Serena ia luna

B Alumbra en el cielo,

B Domina en el suelo

C. Profunda quietad;

D. Ni TOCea «e escnfhsn,

E Ni ronco ladrido

K. Ni tierno quojlio

C. De amante laud.
(ESPROItCROA.)

g.J La décima, llamada también espinela, dei nombre de
su autor, Vicente Espinel, es uns combinacion métrica muy
usada por nuestros poetas, especialmente en asuntos festi-
vos. Se compone de diez Tersos oetosilabos, de los cuales
conciertan enlre siel 1.®, 4/ y 5.®—¢él 2/ con el 3*N— el
6.% 7.*y 10;—y el 8.* con el 9/; v. gr.:

Admirdse un portugués

De ver gae en tan tiernainfanHa

Todos los nifios en Francia

Supiesen hablar francés.

Arte diabodlica es,

1"jo, tordend<r el mostacho,

Pnes para hablar un {{avarho

Un ildalgo en Portugal

Llega A viejoy lo habla mal

Y aquilo parla un muchacho.
IL. F, PR Mosatim.)

Covof0r>@®>

Las coplas 6 estancias de once, doce y treces versos, son

raras 6 son combiitecioiies de cuartetas con quintillas 6 ter-
cetos, etc.
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IVBCCION, 3&,

Continda taiMHrica casttllana~IA soneto: mecanismo <5««su eom (*siciéo.n
Distintas combinactonei rimicas que hacen nuescros poetas en los dos Ulii«
IDOS lercetos.—Cuando sedice que elsoneio ll«kva cola 6 e*trambote.—Otras
«oobittaoion«$ 6 esirofas coaftonAntadac« coinpuftsta>d; Ter»os d)Sjmétricos:

lir«s, esmnciast silvas.

k) BoiJoa(i>po.[i4‘\ «iltdificultad hacer un buen soQeto,
haeU el punto de lia]>er Ifi A™\o i“riirio de
Ict poetas. Aunque ha>*aejtagdrapxén ~ eaW juicio, si®~pre resultaque
tal combinacion 6 por mtUQt, decir« cQQ jposioit® ee.de dificil
desempeﬁo;7asi se cpinprcfid”®, c<>»o0.~ntfe n Bonetos

compuestos por los poetas™ seep pocos lgs que se cita® como modelos.

El soneto consta de ca”“rce versos endeoasilabos, dividi-
dos en dos cuartetos y dos tercetos (l), cuyos consonantes
estan eatrolazadios en la siguieutd. forman elpHnar-cmrUio
tiene concertados el primero y Ultimo verso y jareados los
de enmedio; el segunafO cmrtito. UMva Ws n~m p3c(’\nsonan-
tes que el primero y deé propio modo dispuestas;— Zoi Urce-
tos varian en su formaciOT”: 6 concierta el primer verso con
el sexto, formando los cuatro del centro un cuarteto entre-
lazado, 6 riman los pares, coi”™ Ips p~esy Ips,iaparea,con los

(O En el siguientede Lope, se bace aoiar el mecanismo de esia composicléa;

Un soneto me mand« Kacer ViolanU
Y en mivida me he vi$io «n tal aprieto;
Catorcé yerxos 4ic*KSar sontto:
Burla, burlando v~ 1o~ ux5 deUnie.
Xo,Mtcs4 coMoiunte,
y estoy i la mitad de otro cuarleto;
Mas sime veoenelprimer terceto,
No hay cosa eo los cuartetos que me espante”
Pore>primor tereré voy eotrando.
Y aun presumo que entricon pie derecho,
Pues fin con este verso levoy dando.
Ya estoy en«i segundo, y aun sospecho
Que estoy los irece versos acabando;
Contad st soAC42prce, y esU Mcbho.
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impares;

6 los versos del segundo terceto van uno & uno

rimando con los del primero, ¢ bien (j asi resulta muy ar-

monioso) los cuatro primeros forman un cuarteto entrelaza-

do y los dos ultimos versos conciertan entre si. Ejemplos:

Y con

©o9OoUO

o 2mwmoo

o

OmMomUoO>» ®®>»>wwm >

Dime, Padre comun, paes eres justo,
(Por qué ha de permitir tu Providencia,
Que arrastrando prieiouee la inocencia,
8uba la fraude al tribunal augusto?

(Quién da fa«rsaa al brazo que robusto
Hace i tus lejea firme resiatenda?

Y gQ«el celo que mas las reverencia

Gima i los pies del vencedor injusto?
Vemos que vibran victoriosas palmas
Manos inicuas, la virtud gimiendo

Del triunfo en el itgueto regdcij}o...>

Esto decia yo, cuando riendo

CelMtial ninfa aparecié y me dijo:

<jCiego! «es la tierra el oentro de las almo9f*

los tercetos rimados de distinto modo:

k florecer iaa rosas madrugaron,

y para envejecera«fiorederon,

Cuna y sepulcro en un botén hallaron.

Talea los hombres sus fortunas vienm,*

Eo un dia nacieron y espiaron;

Que pasados los siglos horas/u”~ron.
(CILDKROV.)

Asi brill6 un momento mi ventura

£n alas dei amor, 7 hermosa nu”

Fingi tal ves de gloria y alegria

Mas ;ay! que el bien trocése en amargura
Y deshojada por !os aires sube

La dulce fior de la esperanza mia.

(Espbonckiya.)

Suspende al Ain el marmol atrefida”™
Y alli contempla con turbada
Tanta grandeza en polvo convertida.
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D. Y aunque el eeirSigo de sus triunfos tiente,

E. Del vencedor ei nombre a) sol Uvania,

K. Su muerte Uora Y sue victorias canUt.
(Pracido.)

Alguna vez los poetas, estrechados por el corto plazo con-

cedido al soneto, se han atrevido a agregarle dos 6 tresy
hasta cinco versos; afladidura & que se ha dado el nombre
de cola 6 eslramhofe. Este sélo se puede consentir en asun-
tos festivos. Saele citarse el siguiente de Cervantes com-
puesto con motivo del timulo que se levanté en Sevilla en
las exequias de Felipe Il. En esle soneto se moteja con
chiste el caracter jactancioso que se atribuye & los anda-
luces.
Vive Dios, que me espanta esta grandeza
Y que diera un millén por describira,
Porque, (4 quién no suspende y maravilla
Esta maquina insigne, esta riquesa?
PorJesucristo vivo, cada piesa
Vale mas de un millén, y que e« mancilla
Que esto no dure un siglo, oh gran Sevilla,
Roma triunfante en animo y noblesa.
Apostaré que el &anima del muerto
Por gosar de este sitio, hoy ha dejado
La gloria donde vive eternamente.—
£sto oyo6 un valentén, y dijo; es derto
Cnanto dice voacé, seHot soldado;
Y el que dijera lo contrario, miente,
y luego inconHnenfe
Calo el chapeOy requiri6 la espade.
Miré al ioelat/o, fuéte y no hubo nada.

Las estrofas 6 combinaciunes métricas hasta aqui consi-
deradas, estan dispuestas de una manera uniforme: cada
una de ellas tiene un ndmero fijo de versos, de la misma
especie, y con las rimas colocadas siempre del propio modo.
Se usan, sin embargo, alguna.s otras estrofas por los poetas
en las cuales no se nota la misma uniformidad y simetria;
tales son, entre otras, las liras, las estancias y las silvas,

muy frecuentemente empleadas en la poesia castellaot.
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i.) Lira.— Eria lira una combinaciéon de cuatro* cinco 6

seis versos, unos heptasilabos y otros de once silabas, muy

apropiada para la alta poesia lirica. Los metrcs y las rimas
se GombinaB al arbitrio del poeta. Ejemplos:

tCoan BoliCari« IA.Dacion qud un.dia
Poblara iniu«iiBa'gaDt"
La zuidén cayo imperio «xleodia
Dfil OcftHQ al Oriente!
(EaPKOVCBDI.)
Despierténme las aves
Con so cantar sabroso n& aprendido«
Ho los euidadoe grajirea
De gne siempre es seguido
El que al ajeno arbitrio esta atenido.
(P.L.PiLi6».)

j.) Esiincia.— La estancia 6 estanza, es u>na estrofa de

considerable extension, también compuesta de versos hep-

lasilabos y endecasiUbos, mezclados y rimados, al arbitrio
del poeta.

Sirva de ejemplo la co& comieim la can-

cion

las ruinan de lidHca.»

Ketos, Fabio jajr dolpr! que ves abora
Campos de soledM” nu«tio collado,
Fueron an tiempo Xtili.ca "mosa.

Aqui de Cipion 1». vencedora,

Golooia iaét por tierra derribado

Yace el temido hoaor de espantosa
Muralla, y laetimos»

Reliquia es solamente

De su inveneib”e gente.

S6lo quedan memoriM funerates
Donde erraroo ~ aombraa de aho ejara”o.
Bst« lJaao f«é atU fo6 templo;
Da todo apenas gaedan Us sofial<-*s:
Del gimnasio j laa termas regaladaj”
lleves vuelan cenisas desdicbadas;
Laa torree qoe desprecio a) aire fueron
A cu gran peaachinilLbx« se rin“«ron<
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h) Silva.—La siha, coraosu mismo nombre lo indica,
ha de tener la misma variedad desordenada y natural que
en el numero y distribucién de los arboles y plantas ofrece
uua selva. Es decir, que es la combinacién de versos mas
hbre que se conoce: cada estrofa4iene el nUmero de versos
que gusta el poeta; los versos heptasilabos y endecasilabos
se mezclan y riman lambién al arbitrio del versificador; y
se pueden intercalar versos librea 6 sueltos. Ejemplo:

Pura encendida rosa,
Emula 4e Ja Jlama
Que«ale con €] dta,
¢Cémo i>ftce0 tas Heoa de al”ia,
di dabes que la edad, que te da el cielo,
£a apenas un breve y velos vuelo?
Y no Tatdran las puntas de tu rama,
Ni tu parpapa hermeea
A Uetever un pnoto

La ejeoueion del hado,pmoroaa?
(Hioja.)
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LECCION 36.

Combinaciones «n asonanU;romances, sus TariciJades, «<ndecbas, septi*

fias 6 $«JUIdilUs.—7)e/y<rfo iibr* 6 suelto.

2 /)— COMBITIACIONES METRICAS BN A80ONAKTR. LaS eSpC-
cies de combinaciones métricas asonanlddds, que principal-
mente se usan en nnestra poesia, son: el romance, las en-
dechas reales y las seguidillas 6 seplinas.

a.) ElI Romance es una tirada de versos de la misma espe>
cié, en cuya composicion los versos pares llevan un solo
asonante; quedando libres los impares. Se han escrito ro-
mances de cinco, seis, siete® ocho y once silabas; pero el
romance por excelencia, el celebrado romance popular, es
el ocUMlabo. Los de cinco y seis silabas se llaman romancen
cortos 6 romancillos:— los de siete, se llaman endediaf 6 ro”
manceii keptasilabos;— los de once silabas se denominan ru-
mances fterokos” reales 6 endecasilabos. Ejemplos:

iPobre barquilla mia.
Entre pénaseos rota,
Sin velaR, desvelada

Afuera, Afuera, Kodrigo,
El soberbio castellano.
Acordarsete debia

De aquel buen tiempo pasado,
Guando fuiste caballero

En el altar de Santiago;
Cuando el rey fué tu pa<lrmo,
Ti®, Rodrigo, el afijado;

Hi padre te did las armAS,

Mi madre te di6 el caballo.
Yo te calcé las eapuelas
Porque fueras mis bonrado.

(Romaxoero.)

Y entre las olas soial
X doénde vas perdida?
¢A donde, di, te engolfas?
Que no hay deseos cuerdos
CoD esperanzas locas......

(L. DBVeoa.
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E) pftstor mas triete
Que ha eegoido el cielo
Dp8 fuentes sub 0jos
Y UQ fuego 8u pecho;
Lloriuido CaldAS
De &It09 peusamientos
Sélo se «querella
Orilla» del Duero,

(J. ok LA Tokkk.)

E) que inonnt? Arcos ni aljaba
La vida pnsa, Llena de fechfu<
No necesita Envenenadas.
Morisca lansft, (Moratlx.)

Fusco, ni i’'oprofl

Vednofl, puos, en lon términos de Espafia»
Préfugos, solos, deplorable resto
De los pocos valientes que mostraron
A toda prueba e) generoso pecho.
La guerra en su furor Uevoié & todos:
Yo los vi perecer, jOh, comparfieros»
Que en ol seno de Dios ya descanasodi”®
De vuestro sito valor gosaia el premio!
Mis votos redbid y mi esperanza;
Vengue yo vuestra muerte, y mueralu”o, etc.
(Qoiktaka.)

h.) Endeciuni reales.—Llamanse asi las coplas asouania-
dds de diete silabas cuando el Gallimo verso es endecasilabo:
xa Mixima es triUada;
Mas repetirse debe:
escriba quien no sepa
Unir la utilidad con el deleite.
(iBUaiB.)

c.) Seguidillas.— Esla estrofa asonautada ao es de mucho
uso en la literatura; pero es la lelra de las danzas populares
que llevan su nombre.

Se compone la septina 6 seguidilla de siete Nersos hepta-
silabos, y de cinco silabas. En los cuatro primeros riman
en asonantes los versos pares;—en los oiros Ires versos, que

19
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forman el llamado esh'ibiilo, conciertan al contrario los ver-
sos impbres:
Rl amor que te tengo

~*0 es de esas dores.

Que nacen con e! alba,

Mueren de noche.

R] que me inspiran

Duraréd lo que dura

La BiempreTiva.

Del verso libre 6 suelto.

Ya dijimos eo otro lugar que, aunque la rima es uno de
los elementos mas caracleristicos eo la versificacion espa-
fiola, sin embargo, solia faltar en algunas muy notables
composiciones de nuestros mejores poetas; Los versos que ca-
recen de rima se llamau versos libj'es, versos blancos Ositeltos,

Martinez de la Rosa ha compara<lo aquellos poetas que emplean el
verso Ubre en sos composidonea, con loa pintores que presentan des*
nudas sus figuras; feliz comparacion en la que se da & entender quc>
aei como el tr™e en lae figuras, las rimaa en loe veraea encobren mu*
cboa defectoa, y por consiguiente, que son de inmensa dificultad Jos
poemas escritos en verso Ubre. Jovellanoe, Meléndez, Moratin y Mar-
tinez de la Rosa, nos ofrecen buenos modelos de este metro, que tam-
bién osaron algunos de los antiguos vates castcllanoe.

Por ignorada

Senda me aparto con errante huella,
Y atras Tolvieixlo alguna vez los ojos.
Adio6s, mi patria, sollozando dije;
Adios, praderas verdes, donde oculto
Entre juncos y débiles caferias.
Manzanares humilde se adormece
Sobre las urnas de oro...... etc.

(MOEATIH.)

Alguna vez le suelen sujetar & estrofas, imitando versos
latinos, especialmente saficos.

Dejas, joh Poncio! la odosa Mantua
Y de aus muros separado corres
A do las torres de Cipion deecuclian
Sobre las ondas.

(JOTELLANOS.)
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B.

POETICA ESPECTIAL.

LECCION 37.

Géntros p~éticos™ su deficicion.—Coémo $e dasiiCAn: épico, lirico, dr4Piitico.—
Coocepto decada uro de e»ios géo«ros.—Géneros poetico»d«uaosici6adin*
urmedios.w.) Género objetivo 6 ipico.~"iQti*"~xprtik la poesia ¢pica G cbje*
tiva en elamplio senildo de la palabra?— Subdivisrén qu« puede hacerse de la
épica «n éplco>didiotica, épico>heroica y epopeya propiamente dicha.

Estiidiada ya U Poeeia en su caracUr general, procede que la eetu*
dieroo”™ en eu interior contenido”™ que noe ocupemoe de )aa variedades
que ofrece la Literatura poética.

a.) Se pueden definir los Cféneros poéticos diciendo: gne
son 105 div&Tfias manifestadmes de la Poesia, segln el carac-
ter particular que en ella se desenvuelve.

b.) Chsificase la Péesia en tres géneros: épico U objélivo,
Urico 6 subjetivo y 6 subjetivo-objetivo: pues el
poeta, 6 canto el mundo natural, espiritual y huroano que le
impresiona y afecta,— 6 se limita simplemente & revelara
los demés el estado pasional de su propio espiritu,— 6 re-
presenta las mismas ideas, afectos y pasiones humanas en

accion (1) y en libre relacién con el Mundo.

(ij Tres modos fundamentales tieoc el espiriiu de concebir en su fantasia ta
realidad de las cosas, y de exponer esta coficepcidn mediame Jasdiversas formas
de la literatura poética: 6 bitn abarca en unaojeada total el mundo que le rodea
desde fa naturalezaque inmediatamente impresiooasus sentidos bastaJo (jueso*
temos llamar eapiciiu generald« un siglo, desde las insiiiucloaas publicas hasta
las costumbres familiares, desde los productos del arte v dala industria hasia las
tendencias y aspiraciones de la sociedad en <jueforma parte«y de esta, primera
situacion del eapirtiu nace lapoeaio épica O49 untlad: porque el espiritu recom*
pone la unidad de todos los dichos elementoa, U se detiene taa s6lo vx aLguno;>-4S
bien engendra M poesia Hfica 6 de pariedid, cuando desorientado t) espiritu en
medio de los movimientos contradictorios de un periodo critico,cuyaconcordan-

cia derelaciones no encuentra i primera vista, se reconcentraen si mismo y se
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Estos géneros varios de Poesia no presentan deslindados
sus campos de una manera tal que no haya género posible
entre uoos y otros; sino que se dan ciertos géneros intermf'-
dios en los que predomina mas la esencia de lo épico sobre

lo lirico, 6 al contrario: 6 bien de lo lirico sobre lo drama-

tico, 6 viceversa.

Estos géneros de transicién son: 1.“ la satiray la elegia;
— vy 2/ la poesia bucélica.

a.) Género oifjcHvo 6 épico.

La voz rifim viene del griego Upos, relato® cuentonarra-
cion. /.Y qué es lo que el poeta relata 6 cania por medio de
la literatura épica?

O bien se ocupa de la esencia, principios y leyes de ios
seres, individualizandolos en la fantasia y exteriori?andolos
en imagenes vivas y sensibles, en cuyo caso engendra la
poesia didactiea, impropiamente asi llamada, porque su (in
no es ser doctrinadora de kt verdad; sino uniera de la helk-
\a de la verdad.

6 bien el poeta relata hecJios y estados de esos seres en
determinadas circunstancias, dando lugar & la pocMa, épica,
histérica 6 heroica.

O bieti comprende eu su poema la realidad entera de la
vida, el ser y el suceder® lo eterno y lo temporal, el mundo
de las ideas y el de los hechos que las expresan, todo com-

complaceeo «l espectaculoque la lucha de &usencontrados afectos oic«<;e alardor
de «u imagiaaciéon excitada por la contrariedad;— 6 bien, por ultimo, traido i
punto de reposo por la ley esencial de su destino, admira con claridad serena la
compenerracidn de ambos mundos,el su;oy el que habita;y alcomprender el in*
disolublelazo quelo& une >*sus reciprocas influencias, conquista toda unaesfera
de Concepciones distintas de las precedentesy que en silas incluye: lapotslo df
armonia 6 dramatica.~-Giner: Estudios Ulererioi.—htcomendATnGi i nuesiro»
discipulos la lectura de estos preciosos Estudios, en los que el autor trata con Ih
e/~cvacian propiade su talento varios puntos muy inieresanies de literatura y Jc
critica.

Biblioteca Nacional de Espana



penetrado» enlazado, entretejido coo intima unidad. arm<h
nixodo, segdn lo estd en el mundo. Elévase la épica enton-

ces & su mayor altura, y nace la epopeya propiamente di-
cha (1).

<l) Oc lo dicho s« intiere que la Poesia épica Uobjetiva expresa es«nc>as y re*
vr$te formas diversas;y que, porlo unto, no se reduce 4] poema ipico*heroieo,
como se hadicho por la generalidad de 109 retéricos.—V¢4scla Esih”ioa d«Ms>
cher, parrafo 872 y siguientes:—Hegel: Estiti®ve, tom. IV. p. G in
bertl: Del Bello, IX.«Lo$ autores, de antiguo riencn reoonocieodo ea este
genero poético como condiciones esenciales la narracién poética de unaempresa
gloriosa, filair, Batleux, La Harpe, RanalJli, Lemerelery casiiodos los modernos
preceptistas dan ¢(sta 6 parecida d«rialcién del poema épico, apoyandose en el
concepto del genero ¢pico expresado por los antiguos, Aristételes indicaba que
unade las diferencias queexi&ien entre los géneros poéticoses el que eo la Poesia
<pica el poeta narra 6 relata "ipet~vistiéndose de la ajena persona,como baccHo*
mero, Adiferencia de la narracit"n que contamos nosotros mismos«6 en la que in*
iroducimos oira persona a representarla con acciones ypalabras®”Horscio en su
Arte poética indicacomo asuntos propios de esle género «res rtgumaque
ducumaque tt tristia btlla:»—'f lo mismo Boileau fie vaste redt d'u/ie lofigutec*
<ion”, Vida y todos los retéricos.—Las estéticos modernos, aceptando como ca*
ricter peculiar de la épica el que seanarrativa, es decir, que el hccbosidiga, se
cuente,pero <3elal maneraque el acontecimientoseconfunda con la misma narra*
cién, han comprendido en este género todo poema donde secantalo objetivo en
su forma mis pura y perfecta; objetividad que se extiende, no solo & ]Ja reatudad
visible y externa, sino 4 la realidad de las leyes que gobiernan la naturaleza y ri>
gen elmundo, asicomo i lacausa y fundamento de todas ellas. Empero el poeta
épico norepresenta esta realidad coloreaday meiamorfoseada por su pasién pri>*
piay su propio entusiasmo;sinoqueél permanece pasivodelantedelaobjetividad
que tf. asunto de su composicién: la bellezaobjetiva no hace mas queconceotrarse
en la unidad de su espiritu; de la tntsma manera que, convergiendo en un fo<o lu*
minoso los diferentes rayos de la realidad, reproducen su imagen dotada de fas
cualidades ingénitas inherentes al foco. Voz de su tiempo,voz de su edad, eco (icl
d¢ sealimienios y creencias, etc., etc , Uaman )os mis de los escritores i la Poesia
¢pica. Léase elcapitulo lde la obradel8r.Canalejas, varias veces citada, asicomo

sus doctas Conferencias sobre la Hoesia épica, dadas en «I Ateneo de Madrid,
1867.
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-1S O

'Poesia ¢ pico'didactica.Aiunxc propio del pouma didactico.—knoinir<iones
qu« puederecibir: teoldgico, amropol(Sgi<o y cosmolégico.—Preceptivade esu
sub>"; nero poético.—Sti desarrollo historico.

a.) Po”0i4 épico-&idi«ti<;*.—Ki poenia épico-didactico erudito no se
presenta de una vez, sino Que le anteceden y preparan ciertas formiiB
gradualdi'8,tales como los adAgios, los proverbiosy suscoleccionee y otras
varias formas de la ciencia popular: (nanifeetaciones artisticas que co-
rresponden & épocas en que la ciencia, aiin en bu infancia, necesita de
un modo rememorativo para imprimirse en la toemoria.

Los poetaas didacticos eruditos aparecen en épocas en que ia cien*
cia, suficicntemente adelantada, se desenvuelve de un modo conve*
niente en la prosa,—teniendo este género de poemas por excloaivo
objeto entonces, ptesetitar agradablcmaife la ciencia tul como se
concibe por la colectividad.

Podemos, pues, determinar el asunto propio del poema
épico-didatHco diciendo: que es todo lo ohjeHvo bello (Dios, la
Naturabza, el Espiritu, la Humanidad) considerado m su
esenciay leyes inmutables y inmhién hechos y fuffnietios
fatales y tiecesarios. Pero el poela no expresa esta belleza
objetiva por él fantaseada 6 idealizada; sino que expresa lo
helio segUD existe realmente, 6 segli”™ lo cree el poeta, y me-
jor todavia su raza, su épooa, su pueblo; en una palabra, H
poema didactu”® puede definirse: la cxpresiéit dr la hellcxa d*
la verdad.

Puede ser el poema didéactico, segun el asunlo que cania:
teoldgico atributos, obras de YMo")-—antripol6-
gico (naturaleza humana, sus leyes de vida, artes y ciencias
del hombre): y cosmolégico {la Naturaleza en sus leyes y fe-
némenos). PoBMAS teoldégicos: La Teogonia® Je Flesiodo. y
el Paraiso perdido, de Miltéu;— Poemas antuopui/joicos: /Cl
Kclesiastés, de Salomén (poema moral), Las Gedrgicas, de
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Virgilio (didascalico);— PoKMAS cosmolégicos: el De rerum
Tiatura, por Lucrecio (filoséfico);— Las Estaciona de la Na~
turalexa® por Thompson (poema descriptivo).

Preceptiva.— El poéla didactico se ha de inspirar en las
creencias de su puebloy de au época, en su concepto de la
realidad: y en este sentido sa fantasia individual se subor-
dina a la fantasia colectiva.— En punto al organismo del
poema, ha de seguir este sub-género poético la regia que
hemos consignado para la composicién poética en general:
que sea una, variay arménica. Con relaciéon a la expresion:
se pueden emplear en el poema didéactico la forma de elocu-
cion descriptiva, la expositiva, 6 la narrativa; y mejor todas
combinadas para prestar al asunto cuanta variedad y ame-
nidad sean posibles, con el fin de evitar toda aridezy carac-
ter dogmatico. E | estiio compuesto, 6 sea la mezcla del se-
vero y florido, son los que cuadran mejor & esla especie de
poesia. Por Gltimo, la versificaciéon ha de ser sonora, elevada
y grandilocuente. El metro que se usé por los poetas latinos
fué el hexdmetro. Ovidio empled los disticos. Los poetas es-
pafioles se han valido en sus poemas didacticos de la octa\ a
real y del libre endecasilabo. Martinez de la Rosa ha escrito
en silvas su Arte poética:

Detafrollo hiétarico df>esie 9ub‘ffanerf>jj&ciico.— Eo la literatura orien-
tal antigaa encontramos en primer lugar los Himnos ridicos, de la In*
eD los cuales se coDtieneD las doctrinas brahEnanicaa;—y loa ea>
critoB biblicos intituladoa Loa Pi'ovifbios, el EcUmsiés, ol Libio de la
Sabidurin, etc —jBn ¢n Ademas du los Himnos homéricos y
rtrficofl y las Poesias gnémicas de Solén, Thbeognis, Focilidea, Oritias y
Pitagoras, los notables poemas de Healodo, Txt Teog(m{a, Lot tr<ih</s
y los Dios y E i EtCMdo de Hércx*lts,—y Los Fe7\6menos, de Arto —£Vi
el poema Sobre la naturaleza de las cosai, por T. Lucredo; Las
Oe~rgicat, de Virgilio, y Las ileiamor/otis, de Ovidio. CoDcluye la
poesia didactica en Eoma con los lilmoos rollgioBOs de los primeros
cristianos, & los quo precede el poema mistico simbodlico Apocalipsis,
'le San Juan.—En la literatura de las naciones modernas flgaran: E|
~Nraiso perdido, de Miltén; La Mesiada, de Klopstock; el poema cae*
teliano intitulado £2 Cristiada, de Hojeda, y en nuestros dias £a Di-
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viwi tpopeyn, Ud Soumet.—Son dignos de mencién lod poema« descrlp*
tivos siguientes: Laa Ettacionea, de Thompson; X/)S J(t>'aine$, de Dell-
Ue; EIl Trahojo, de Ccwper; y Las Selvut dél Ane, de Graoan.— Asi*
mismo ae celebran loa siguientes poemas didascélicos: X<z Poética, de
BoilesQ y Ja de Vida; el poema Sobre la ReiicuSn, de Racine; EIl ArU
de h DccktiMcian, de Dorat; Los Ensayos, de A. Chenier; el poema
Sobre la Critica, de Pop<3; Sobre 109 placeres de h imaginacion, de M,
Akenmaée; Sobre ¢(a fficiene, de Armstrongs; Sobre el Actor, de Roberto
Llody; y on la literatura espafiola el poema Sobre la pintura, de Céspe-
des; Zta Ifiami, de Moratin;;a Aiiisica, por Triarte, y E| Arte Poética,
<le Martines de )a Hoaa.
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LECCION 39,

Potma épico-htraicor*%<i definicién «<Mi6n Prtceptiva dt la
poesia ipico-hrroica.—Reglas r«sptctivai ala ac«r(jn;debe ser unay variada.
qué sedaelnombrc«de«pisodiospreceptos debeatenerseencuenu
conreUciéo ¢ los episodios.—La accién ha d« ser integra y grinde.—Maravi*
lioso 6 raiquina: en qu4 coasiste,—Por ahimo, el poema épico ha de ser inte>
resanie.

h.) Poema hpico-histérico 6 neroico.— Ya sabemos que
japoesia épica heroicd canta la belleza de la historia, como
antes hemos visto que ia didactica se inspira en las bellezas
de la ciencia. Se ha definido ti pom a épico-heroico (1): ia
narracidonpoética de una accion meptorahley dt interésgene-
ralpara unpuehlo.

Accién.— Llamase en literatura accién, noa un acto solo,
al hecho culminante que canta el poeta, sino a lodos aque-
llos, que como medios U obstaculos, se hallan enlazados con
el asunto 6 empresa principal, que constituye el argumento
propio del poema.

El poemft 6pico*histérico no se produce en I& literatura de ningun
pueblo en los primeroe momenton de su concepcidn artistica; sino qoe
se dan ciertas formas primitivas, talos como las inscripciones (epi-
grammata) destinadas & conservar la memoria de algi”n hecbo 6 decla-
rar el objeto de alguna cosa (inscripciones de los monumentos publi*
eos, de las estatuas, medallas, lapidas,y las inscripciones de los sepul-
cros, llamadas epitafios). Son asimismo formas primitivas de este gé-
nero las sentencias histéricas, las narraciones y cuentos populares,
conservados primero por la tradicion y tomando después unidad en
uno 6 varios poemas. £1 Hababarata, la lliada, la Odysea, los Kiebe*
lungen, el Romancero del Cid, etc., son las ultimas formas de este sub*
género poético, el cual concluye & la aparicién de la iliatoria.

Vemos, pues, que antes de aparecer el poema épico*histérico nacio-
nal es absolutamente necesario que se haya elaborado por variasgene*

(1?7 Elsolamente coasiderddo como poema ¢(pico 6 epopeya por |4 generalidad

utlosretéricos. Véasejmislra nota, pig. ti9-
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—ilM —
raciones ud fondo comun <le tradiciones naciénale”. Asi en Grecia son
anteriores al divino Homero una lai*a serse do poetAS heroicos y de
rapsodae.

Preceptiva de este suh-género poético.—Las reglas que se
han dado por los retéricos y preceptistas sobre este género
de hteratura épica, se refieren unas & la accion,— otras &
los personajes que intervienen en ella,— otras al plan—y
otras al eslilo y versificacion.

A.) Condiciones de la accian: debe ser uuay variada, in-
tegra, grandiosa é interesante,

1.*A) Habra unidad en la accion, cuando se concentren en
un resultado comuln todas las acciones secundarias indiS'
pensables para presentarla con el mayor interés. Horacio
recomienda también ja seiiciUez. Pero ni la unidad ni la sen-
cillez excluyen el segundo requisito que ha de tener la ac-
cion épica: la nariedad. Esto cualidad la prestan al poema
las acciones parciales, llamadas episodios, sobre los cuale”s
debemos detenernos y hacer algunas consideraciones.

Se definen los episodios: unas acciones seanidarias que po-
drian separarse de la principal Hn hacerle /alia para llegar
d su término. Por ejemplo: el rapto de los caballos de Rhe-
so, por ulises y Diémedes, en la lhada; la historia de (Jaco
y la de Niso y Eurialo, en la Eneida; hi pasion de Armiday
Reinaldo, en la Jerusa™én libertada. Algunos llaman episo-
dios & lodos los incidentes 6 acciones parciales subordina-
das a la principal: en este sentido serian episodios, en la
Eneida, los amores de Dido y Eneas, la bajada do éste a los
Infiernos, etc.

En punto alos episodios conviene que se tengan en cuen-
ta los siguientes preceptos: que no sean enteramente extra*
Uos é independientes de la accion del poema: defecto que
todos los criticos sefialan en la historia de Dido, que intro-
duce nuestro poeta Ercilla en su Araucana;— que presenten
escenas distintas de las que principalmente se ofrecen en el
poema, cualidad gne resplandece eu la magnifica despedida
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de Héctor y Andrémaca, junto & las puertas Swa”, en la
I1Jiada;— que guarden uuaextension proporcionada, para que
*no aparten demasiado la atencion del asanto principal;—y
por ultimo, que sean interesaates, bellos y primorosamente
acabados, puesto que los episodios son verdaderos adornos
del poema.

No son indUpenB&blcs a4$méas (i6 la unidad Je accion las de lugary
de tiempo; la accion épica st desenvuelve en diversos lugaresy ea di8>
tintos paises: y en cuanto al tieospo, Ja accion de la Jliada dura meey
medio; pero «n el curso de la narracién se refiere al rapto de Helena,
que di6 ocasion 4 la guerra de Troya, y que habia acontecido veint«
afios antes.

2.")— Sera inUgva la accion épica, cuando comprenda to-
dos los hechos que por su naturaleza debe comprender. Al
efecto, es preciso que conste de exposicion, nudo y desen-
lace. La exposicion compréndelos hechos que motivan la
accion; el nudo, los obstaculos que lia de vencer ei héroe
para que se lleve & feliz término la empresa; y el desenlace
consiste en la total desaparicién de estos obstaculos. Ha de
ser la exposicion modesta con relacién al poeta, grandiosa
con relaciéon al asunto; los obstaculos han de ser tales, que
gloriijque al héroe su vencimiento; el desenlace ha de ser
feli2 en cuanto ala empresa principal, por lo menos; sin que
esto impida que la suerte desgraciada de algunos persona-
jes, 6 de un pueblo entero, deje en el &nimo una impresion
de tristeza,

ii.*)—La accion del poema serd grande cuando la accién
principal y los medios de que se vale el poeta tengan el es-
plendoryla importancia suficientes para levantar el animo,
llendndolo de admiracién: asi vemos que los poetas épicos
mas ilustres s6lo han cantado aquellos hechos que suprema-
mente han afectado a la vida de su pueblo 6 de su raza, las
luchas que ha sostenido su nacionalidad para constituirse,
sus hazafias heroicas por poner & salvo su independencia de
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la agresidon extranjera: en una palabra, cuanto contribuye
a ennoblecery ensalzar el caracler nacional.

Dd aqai se iofiere cuan poderosa parte toma la fantasia colectiva en
la elaboracion de estos poemas: como que en ellos desaparece caaipor
completo la personalidad del poeta, el caal Tiene & ser s6lo el eco fiel
de las ideas, de los sentimientos y de las aspiraciones de su patria.
Hay grandeza épica en los poemas de Homero, presentandonos la lu*
cha gigantesca de la Grecia con el Asia;—En la Jeru&alén libertada y
en el Poema de! Cid, presentdndonos la no menos formidable entre el
mahometismo y el cristianismo;—en Los Lnsiadaa, de Camoens, na-
rrando laa gloriosas expediciones de los intrépidos lusitanos.

Contribuyen también & la grandeza de la accién épica la
aniigiedad, porque ofrece mas dilatado campo & la fanta-
sfa, y la inUrtencién de poderes sobrenaturales que dificul-
ten 6 auxilien los designios det protagonista. Esta interven-
cién de las divinidades 6 seres sobrenaturales en los acon-
tecimientos bumanoS; constituye lo que se llama méaquina 6
maravilloso.

mararUloso puede ser alegdrico 6 quimérico: consiste el
primero en ]a intervencion de buenas 6 malas deidades Que auxilien 6
contrarien loa eafuerzos humanos; el segundo en la pereoniflcaciéon de

las fuerzas morales 6 materiales, sobre todo de laa ideas puraaquo in-
tervienen en la vida humana (personificacién de la Verdad, de la Vir-
tud, etc.); y el maravilloso quimérico en la intervencién de ciertos he>
chos, accidentes y ancesos extraordinarios gnejuaga sobrenaturales la
fantasia popular, tales como los sueHos, los presagios, etc. £1 maraTi*
lloao divino ae empled en los poemas de la antigiedad, mesclado con

el gnimérico; el alegérico ea méas propio de poemas reflexivos.

4 .*)—Por ultimo, para que ja Oician épica sea interesante
debe presenUr al pueblo un monumenlo sublime levantado
a4 sus bechos méas gloriosos. Ercilla falt6 & esta regla ha-
ciendo que los caudillos espafioles quedaran como oscure-
cidos y humillados por los héroes araucanos.
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LECCION 40.

Con2iAia laprectpliva re/erenita ia poesia épico’htroica~ftra®aa'tes del po”
ma: «1 héroe.— R«glas que se dan»c«rca de les carscttrcs de los p«rson«;«$ «n
«sta<lA$e de poemas."*Plan del poems ¢(pieo*heroieo.<**SloctJciAo,c$tiloy ven

siilcacifque leson propics."Desarrollo blstérieo d« estesub>g<fieropoético.

B.) Personajes Toda accién supone personajes
que la ejecuten. La extensién y grandeza del argumento del
poema épico-histdrico implica la necesidad de que en la ac-
ciOQ iolervengau multitud de personajes. Enlre ellos se dis-
tingue el personaje principal, & quien hemos denominado
héroe 6 protagonista. Las reglas que dan los preceptistas so’
bre los caracteres de los personajes no tienen tanta aplica-
cion en el poema épico como en aquellasobras de ficcion en
que los personajes son exclusiva creacion del poeta. En ge*
neral, la fantasia popular es quien da existencia & los per®
sonajes épicos, que no son sino los mismos héroes naciona-
les, 6 varones esclarecidos, & quienes la tradicion presta
proporciones colosales, atribuyéndoles todas las cualidades
que constituyen el ideal histérico nacional, la sintesis de
la nacién entera. Estos personajes legendarios, asi diviniza-
dos por su pueblo 6 por su raza, son los que inmortaliza la
trompa épica con soélo hacerles obrar y hablar, con presen-
tarlos lal y como los ha llegado a caracteri”r la fantasia
popular.

Los preceptistas han sefialado como condicioues propias
df? ios personajes épicos ja bondad y lagrandeza, especial®
mente en el héroe, el cual ha de aventajar 4 lodos los demas
por las altas dotes de su caréacter. Los caracleres de los de-
mas personajes han de ser variados y sostenidos (1).

(() Sobre estasgrandes creacionesde U literatura no se pueden dar, en nldes*
tro $«ntir reglas tan precisas y lerninantcs como sobre aquellas oirds conposi*
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C.) Plan.—Los poemas épico-histéricos mas notables se
divideo, por su macka extension, en rapsodias, libros 6 cati»
¢0s. La lliada consta de veinte y cuatro rapsodias; la Enei-
da se halla dividida en doce libros, En punto & la disposi-
cion de las partes, la marcha generalmente seguida en los
poemas clasicos, es la siguiente: el poeta se supone inspira-
do é invoca a su musa para que le manifieste los sucesos y
le preste acento digno para celebrarlos. Después de estain-
vocacion, y otras veces antes de ella, el poeta indica breve-
mente el asunto que va & cantar, y a esto se proposi-
cién, y sigue luego la exposicion, mido y desenlace do la
accion.

En la «sposicién y narracién de o6 hechos no aiempre se sigue un
orden histérico, como lo hicieron Homero en U lUada y el Taaeo en la
Jerusalén; sino que alg:unAs vec66 el poeta se lanza en medio de los su*
06909 (in medias fisj, poniendo luego en boca de algun personaje la
relacion de todos los hechos que anteceden y dan origen &4 la empresa
que se relata en el poema. Asi hace V'irgilio; coroiensa la Eneida des-
cribiendo la tempestad que arroja al principe troyano en las playas de
Cartago, y hace que Eneas mismo relate & la reina tiria, que le hospe*
da en su palacio, la triste historia del incendio y ruina de Troya, cuya
desgracia «s la que motiva la expedicion del héroe y los trabajos que
ba de sufrir basta fundar el nuevo reino eo lItalia.

D.) Fioclicion, esiihj versificacion.— Siendo este género
de poemas épicos las obras maestras de la literatura, es cla-
ro que en su elocucién y estilo han de resplandecer todas
las galas de la imaginacioén y la palabra.

Pero siendo muchasy muy variadas las sitaaciones que se presen*
tan en estos grandes poemas, dada la magnitud de su argumento, es
evidente que la narracién tiene, en medio desu constante dignidad,
que afectar los tonos mas opuestos y diferentes; siendo unas veces
majestuosa, otras veces tierna® otms apasionada, vehemente 6 melan*

clon«$ cuya crescion depende ctsi evclusivamente del genio del escritor. El poe*
ma ;,prco Ao se da en ningln pueblo sin que antes haya esie pueblo elaborado
materia ¢pica. £1 poeta épico aparece cuando puede y debe aparecer; é inGillnien*
le pretenderia su musa inspirarse alli donde el pueblo no hubiera creado la k-
yeoda ¢pica con Ja «spcntancidad de su tanusla»
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colica, eegi®n convenga alsa situaciones por que Ta”a panodo el pro*

tagonietay segun ?ean proésperas 6 adversas para la etnprefa <"Qe ha
de reaiisar.

La forraa de elocucién propia de esla clase de poemas es
la objetiva, tanto narrativa corno descriptiva;— elestilo ha
de ser compuesto, teniendo tanto de severo comode florido;
—la versificacion ha de ser rotunday armoniosa, exentada
loda flojedad y desalifio y tan rica y esmerada que mani*
fieste ser digna del asunlo en que se la empiee. En ios poe-
mas griegos y latinos se us6 el verso hexametro. Los poetas
espafoles ios han escrito en octavas reales con preferencia,
pero es indudable que podria emplearse también dignamen-
te otro género de metros.

NoHcia sucinta di hs principaleR poetnas ¢pico htriicos.—cotlo ape-
liM hay un pneblo que nohaya luchado por afirmar sd personalidad é
independencia frente a4 los demAs, puede asegurarse que apenas hay
an pueblo ni rasa que figure en la historia general humana gne no
t<*nga su poesia heroica. Notodos los pueblos contaran en su literatu>
ra poemas con forinas artisticas tan acabadas como las que encontra*
roos en los poemas homéricos, que han servido de pauta, por punto
general, para la doctrina literaria que se viene dando deede siglos so-
bre este género de poesia; empero no son esenciales aquella« formas
en la poesia épico«heroica. Para que este poema exista, hasta que ha>
ya una sencilla narraciéon de hechos gloriosos nacionales, aunque sea
<le corta extension y aunque no revista las citadas formas artisticas.
Nuestro celebrado y popular Romancero es un verdadero poema he*
roico 4 pesar de su forma fragmentaria, de su incoherencia y de sus
exterioridades liricas. Ahora, refiriéndonos 4las obras maestraa de este
género que se sefialan en la historia general literaria, debemos hacer
mencién de los siguientes poemas:—Kn la India; tenemos el Makaba-
rata, atribuido & Veda Vyasa, cuyo a”“iimento se reduce 4 cantar ia
encamisada lucha entre loe Coros y los Pandos.—En Grecia, La litada
y la Odysea, de Koroero, que cantan la guerrade Troyay laaaventuras
do Ulises.”Bn Homa; encontramos varios poemas heroicosde caracter
reflexivo y erudito, eutre los cuales figijran como principalesa
da, de Virgilio, cuyo asunto son loe hechos del principetroyano Eneas
hasta su establecimionto en Italia ij;tanta melis crai ronxanam condert

Farsalia, de Lucano, en cuyo poema se narran las luchae
entre César y Pompeyo®—Zoi Argonautas, de Valerio Fiacco,en el que

Biblioteca Nacional de Esparia



el poeta Darra la expedicion de Jae6n en busca del VellociDO de om.
—En JaEdad medui: pueden comprenderse en el género épico*heroico

todos loa fU gesta de los Caballeros de la Tabla redonda” dd
Carlo-Magno y los Doce pares y los poemas espafioles del Cid, de Fer*
nan Gonsalea, etc.— la Edad tnod”ma: se han hecho notables; la

Jerusalén libertadaf del Tasso, donde se canta la gloriosa cru:*ada difi-
ada por Godofredo de Bollén; el gran poema de Camoens, Les Lusia-
da%y destinado & cantar la célebre expedicion de Vasco de Gama alas
Indias Orientales; y ta Menriada, de Voltalre, en que se ensalzan los
hechos del rey Enrigne iV. Entre los poemas de este género debidos
en la Edad moderna & la musa castellana, solo merece citarse EI| Ber-
nardo, de Valbuena, y ta Araucana, de don Alonso de Ercilla, inferié*
res en mérito & los anteriores.
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Epopeya propiameRie concepto de esi« suJ>;éaero de pM&la dpiex<*~"Pue<
d™U POétida. derpre<«pi08 ~u«*6uicnal geniO eo'lacTMcidod” eciorgfcod{o*
S$orpfidaA$? Spopcya« qut resumn lu gr™ndM ed&d&y civilizacion« bis-
i6rices.

Otras cltsM d< composiciones poiticssqu« puedeir<ompr«mier&« en el género
¢pico Uobjetivo; poemas ¢plc-burlcscos™ e&nioi épicos, leyendus, eic.

cj Epopeya.—Ya herao? dicho que cuando los poemas
épicos son tales y tan vastos en su asunto, que comprenden
la realidad entera de la vida, el sery el suceder, lo eterno y
lo temporal, el miindb de las ideas y de los hechos, todo
compenelrado, enlazado y entretejido con intima unidad,
entonces nacen propiamente dichas: grandiosos
poemas épicos, que se distinguen de los otros dos sub-géne-
ros (sobre todo de los poemas heroicos)' en la universafidad
y transcendencia de su asunto: las has”afiasdel Cid 6 de Vasco
de Gama interesaran siempre & la raza ibérica, como Carro-
Magno sera siempre gTorta de la Franma,, y como Aquileso
Ulises lo fueron de la antigua raza helénica; pero los mo-
dernos esthéticos han convenido en dar la denominacién de
epopeyas & aquelli>s colosales monumentos épicos, como el
flfamagana, de 'Salmiki, 6 la Divina comedia, del Dante, que
mas que poemas, reflejo del espiritu de un pueblo, son con-
densaeiones del espiritu de toda una Edad historica; sus
asuntos, por otro lado, no interesan exclusivamente & la na-
cionalidad 6 comarca en cuyo idioma escribe el poeta, sino
a la humanidad entera.

La preceptiva que tenemos ya formulada sobre literatura
épica, siguiendo la costumbre de lodos los escritores de poé-
tica, puede aplicarse y se aplica & la majestuosa epop”a.
Pero repetimos,ftbow”~xain mayor motivo, lo qu#' hemos m«-

n

Biblioteca Nacional de Espaiia



nifestado ea otro lugar. (Puede la Poética dar preceptos que
guien al genio en la creacién de estas maravillas artisticas?
—Ya dijimos que, en nuestro sentir, es dificil regular la
marcha gne ha de seguir el genio para prodnoir grandes
obras maestras del Arte: pues jcon cuanto mas fundamento
no lo hemos de afirmar, refiriéndonos & las epopeyas!
creaciones portentosas de espiritus sublimes que vienen a
la vida predestinados a recoger en el foco de su numen di-
vino toda la luz que hay esparcida en el mundo en que han
nacido, con la que engendran una centella vivida y radian-
te, que queda, por siglos como esplendente faro, iluminan-
do & la humanidad en su peregrinacién por esta Tierra.

Gomo la epopeya expresa una civilizaciéon total, una Edad
histérica, el numero de estos poemas es tan reducido como
lo son las civilizaciones humanas histéricamente conocidas.
Partiendo, pues, de esle principio, se sefialan como epope-
yas que reasumen todas las grandes edades y civilizaciones
histéricas las siguientes: el Rartiayana, de Valmiki, y el
Sc%a%-nam(ub, de Ferdusi, como resumen de la civilizacion
oriental;— los Poemas homeéricos, como sintesis de la.civi-
lizacion helénica;— Ditina comedia Infierno, el Pur-
gatorio, el Paraiso), de Danle Alighieri, en la que se con-
densa lodo el ideal religioso, socialy politico de la Edad me-
dia;—y el Faustoy de Goethe, ensayo de epopeya mas bien
que verdadera epopeya, en cuyo poema se refleja el espiri-
tu lilosofico y racionalisla de la Edad moderna.

Kn renumen: por la Onctrina expuesta ncorca Ue ]n poesia épica, pn*
demos determinar q«« lo» trw «ub*géneros giift comprende tienen un
caracter comuan; cual ei de considerar el objeto que «e proponen
crear como aubsistinte di* por si; pero H objeto ile la ¢pica didacticn
ann lo» principios y eternas ra“one* rie las cosMj—el de la kiatérica
sus acciones y efectos temporales; y la ep'>p”~a, que es la superior de
las manifestacionea éplcM, no se limita ya Auna esfera pnrticnlar d«l
mundo que tiene ante sus o0jos, sino & todas y la religion, la ciencia,
lan artfs, las instituciones, las costumbres y cultura general de una
Kdad, hallan cabida en el vasto panorama que, cual bellaimagen do
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vida (1).

Apbndick.—B ay otra clase de covi/miciones poéticas “ue

pueden también, comprenderse en él género épico U objetivo.—
Tales sou los Posmas épico-bublbscos: que no son otracosa
gue la poesia épico-heroicH convertida en cihnica por la in-
fluencia del espiritu subjetivo en épocas posteriores.

UBta couversiéon se vurifica de treis luaiiuras. ya |>oniéndo5dio ridiculo
an serio, ya lo eerio eu ridiculo, 6 uombinaodose ambo» elementos. En
ul Orlando furioso, de l/udovicl Arioato, rebéajaae el caracter de Sol-
dan t« Orlando (héroe francés) por el amor galaote y la deoiencia,
cuamlo en laa tradiciones caballerescas de la Francia ee un caracter
elevado, enérgico y valiente;~convi4rteae lo cémico en aerio en la Ba-
(raehomyofHackia (Lucha de ranas y ratufiti, en la que se parodian loa
pereonujea de la lliada), en la Oaiotnaquia, de Lope de Vega>en La
Mosquea, <lu V'illaviclosa, ete.~'-aai como en la gran novelade Corvan-
tes Don Quijote (obra considerada por algunos como un verdaderu
poema) resulta ol doble cémico, viéndose & Sancho, pei*sonaje ridiculo,
convertido ou serio, heciio gobernador, y & Don Quijote,caracter serio y
elevado, puesto un ridiculo por bus exageraciones coémicas d« virtud v
de valor.

Entre los poemaa épicos cuentan los criticos el Ckild«-Harol, de
Uyrui), E| Diablo-Ziundo, de Espronceda, y otroa aualo”e.

Deben comprenderse en el género épico los llamados par-
ticularmente Cientos ¢picuis, poejnas de cortas dimeusioues,
como Las Naves de Cortés destruidas, por N. F. Moratin; —
los Cuentos, como PJI Estudiante dt Salamancaj de Espron-
ceda;— las Lkyisndas, nombre que se viene dando & ciertas
narraciones poéticas opoyadas generalmente en la historia 6
i'n la tradicién, como los Cantos dtl Trovador, de Zorrilla.

¢,1 Moro expo6sito, del Duque de Rivas, ele.

It) Giner.—Ki/iuiK'« literarios: Sébrela poesiacpicit.
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-LECGION -t6.

Géneros inUmedios la poesia iptca y lirieA.~Q iturcn poéiiccrs m«nore<
qtitpttédtrCykTrdrsttomo'fofittAi’graduaUs dtla satira."~h~ fibula, su
nici(Vft;~D<«iwnlnacieM s-diversas quc« (afabul}t,y U maviiDa,-cuarKio

6Cexpresa.—Preceptiva de la'fibula —Resefia histéricade esie genero de lite*
fivuw 'poéika.— ElepigraBia)*un~(iRie>4n y re~lanr d«'su cofopesiciéon.— Mo>

delos de «sic p~rgefio géa«ro satirico.
h.) Oémros mieroiediosenlre ia poesia épicay la Urica.

Dos”gén”ros poéticos notables sirven de transicién cutn’
la poesia épica y ia Ifrica; & saber: Z«sdHm y ¢aelegia; la
primera, destinada a censurar los vicios, ridiculecesy erro-
res de una manera directa;—la segunda, consagrada & la-
mentar las desgracias de las familias.y de las naciones.

Usas y otrAe tienen un fondo eomun; <*ue el poetase inspira en tin
hecho aliiecido, y éete es el aspecto objétiTo 6'épi6o de am-
bas; pero se diferencian en <iue en la satira lo Rubjetivo-O lineo es re*
flexion, med{tftbién del poete, eu prapSo criterio eu fr~tlie del erroro
del vido (poroto BCla éonskferA coniodegeneracién de Méptco«dfria<*«
NiNji_.y gi) ig el~ta el caracter Bubjetivo ¢ lirico ea la,pasion ¢ fienu-
miento del mismo; be aqui por que U consideramoe como transicton
entre la'poéeia épico*histérica y ia'puramente lirica.

Pero da satira tiene sus formas graduales eo el Arle, las
cuales constituyen dos géneros .poéticos menores, & saber:
la fabula y el epigrama (mas épica la primera y mas lirico
el segundo). Debemos ocuparnos de ellos previamente.

a.J La fabizta: « Mma narracién poética ae cortas dimen-
siones, (jue representa una alegoria ingeniosa®™ y cuyo fi.% en
encerrar una maxima n“raL una verdad general, y aun un
principio cienUfico 6 literario, que se deduzca con fa(Alidc,d
del asunto particular que se narra.

Lldamase ap6logo, cuando los individuos que intervienen
f*n la acciéon son animales irracionales 6 seres insensibles:—
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parabolay si son seres raeionaks;—y "“iita, cuando aller-
nan todos. También por el caracter de la maxima so llaman
iMraleSy socM$$y polUicas, literarias, etc.

Debe advertirse que la méaxima (cuando” coosigna)
toma los nombras de ad/abulacida dpos/<iatilacuhi, «<egin va
al principio 6 ai fin.

P receptiva:lainvenciénae una fabula, téngase pre-
sente una maxima 6 verdad cualquiera, util & los hombres;
imaginese después una accién breve é interesantey hablen
y obren los personajes de ella en armonia con sus ltistintos
y caracteres (si son animales, sea la zorra astuta, el lobo
voraz, etc.); hecho todo lo cual, la moralidad se despfeirfe-
ré facilmente (mutalo nomi7ie, de te fabula narratur). El es-
lilo debe ser sencillo, facily candoroso. Se escriben las
fibulas en toda clase de versos eu auestra lengua: en lala-

tina se escribieron en senarios yambicos.

BAStiUi hisUirica He este género. Kl Oriente es la ouna 4«

si”“do noCable« indias <I6 Pilpay y las ardbigas de Lu~cnan. Gaopo
la traslad6 & Grecia, y Fedro la peFfsocion6 en Roma. También merece
citarse como compilador de la fabula esépica 4 Babrio.—Todas laena-
cidnes modernas han tenido sus notablea fabulistas: Rn Francia, La*
fontaine, La Motbe y Plorian; en Italia, Roberti, Pignoti y Bertela; en
Alemania, Lessing, Gellerty Glein; En Inglaterra, Drydeo y Gay; yen
Espafla, Samaniego, Irtarte, Hartzecbusch, Campoamor, Prindpe,
F. Baeza y Baron de Andlla.—Modelos de parabola« loa encontramon
en los Evangelios: la de Hijo prédigo, la de Za Ow/o fxtranaaa,
la de La dracma perdida.

b.) EpkjRama.— Se di6 el nombre de epigrama entre los
griegos a las inscripciones que se grababan en las estatuas,
en los porticos, en los sepulcros,, ele., recordando fechas 6
sucesos memorables: enlre los romanos tuvo en un princi-
pio esta misma significaciéon; mas por el caracter de morda-
cidad que llegaron & dar & estas composiciones se ha con-
servado enlre nosotros la palabra epigramaY>BXh denotar: una
composicion de cortos limites, en la que se expone con mucha
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ligertzG. un pensumienlo Mordaz y sallHco, lesallaudo en él
ol ingenio del autor.

I"eceptim: del concepto que ya tenemos de este ligero
poema se deducen las reglas de su composicién, las cuaks
se | allan compendiadas ca la siguiente cuarteta.

A la abeja K1 upigramu ha de ser

k'arn tJu« placer, I'cqgnefio, dulco y piinsantc.

Suele contener dos parles: una que sirve de introduccién
Y otra que desenvuelve el pensamiento. Versificaciéon: cuar-
tetas, octavillus, décimas y también en pureados y tercetos,

yii/deiji: De Us aiitiguaa iu8cripci<.~iieféepigi:iLuas puedeu leerse vii
i8 AnUiologiae griegai« y latinas; pero dcl género epigramatico-satirico
» Jiotables los eiiigmiiia» latinos de Catulo, Marcial y Auaonio.—Kii
cai*tellauo pue<le)i eer%ir de luodclo el de Bartolomé OeAi'gensola, Lac«
toses, ol de Lo”hi de \ e/*a A u» vuUtti*H, el k3Baltasai* de AlcaeiU' JSit
un mulada} un dia, de Nicolds Moratin Ltindablf iwtp/anza, y lo« de
Iglesias Aye/' un fue/idiffo viendoy Ln m ttnti calie.

Estudiados los dos géneros menfres satiricos, vamos a
ocuparnos ya de la composicién poético especificamente de-
signaUa con el nombre de Séatira.
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Géneros inUrm<dios tnirt la poesia ipicxy la La Saiird. su defmki6én,
—Prcc«pti7td« ItiSitim .—M odflcs de este jténero poético’.

La Satira.

Va hemos dicho que la Satira e> élpoema destinado &
censuraf hs ticios, ridicuiecfs y error« dt la $ooitaaa, pero
de una manera directa.

Con esta tiefinidon, Shiicienteniente dftinOB 4 entender que nos refe*
rimoft en e~te lugar Ala <lorapo8i('ién poéti 'a que tiene la forma de la
satira roinimA (Satira iola nc9tra evt. <iuint.), no comprenrUendo en
cAUt (“neivi to<laa aquella» <?omp(«ji'iono8 <le espiritu eatirico, *n cuyo
raao deberiamos conaideiar como taire psi'ritores de satiras i Alceo
Argailo<'o y Euripidee; Lucl&no Yy Apuley\>: Arioeto y Cervantes; Que
vedo, Maquiavelo y Voltaire; Steme y W antrny Casti; Riehtor>
Heine; Byron y J.arra. En perdati, tratdndoeo de la satira en este B™n
tido genérii'O, en ninguna parte lavo mayor vida que en Grecia, influ
yendo directamente en las costutnbres y en la politica; aderoas de eso
la satira ha exii“tido siempre, m”~s 6 menoa enibor*da y reviatiéndoso
de mil formas distinta«, e ~ n el gueto 6 las exigencias de la época.

Preceptiva de la satira: Pueden ser osmio de la satira
todas las extravagancias y errores de la sociedad humana,
en las varias esferas do la ~ida (satira poliUcOy religiosa,
moraly literariayetc.); ledebe, sin embargo, presentar el
poeta los vici('s méas asijuevosos y repugnantes; ni criticar
ni vicioso, sino al vici» (jarcei'e personis, dicere devitii®):
— vy finalmente, no debi> asestar sus tiros contra objetos no-
bles, dignos de amory de veneracion,— estilo de 2a sa-
tira es en general semallo. féacil y franco, y hasta festivo
(satira Jocosa); pero puedi* levantarse hasla la acritud y la
indignacion, cuando aidica canecieres depravados y perver-
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sos (satira seria). Juvenal y Horacio ofrecen un ejemplo de
esta distincién.— Reviste majestuosas formas métricas: los
romanos eligieron para ella el Terso hexametro: los poetas
espafioles el terceto endecasllaho y el verso libre.

Modelos de aie "é/tero ppéticQ: en la peefiSia JainavU&d~l«lI<Ulifi> Ko,-
rado, Persio j Juwial'*-*tDS'frftBceses”citan c"satisfaccidR irBoiletiu;
—y entre Duestroe poetad ee ban distinguido; en el siglo xit, «1 Aroi*
preste de Hita;--y desde el siglo Torres Nabarro, Castill
la eoruiician &e las mujeres: festiva}; Géngora» los Argeusolss, Quevedo
(Cntra peligrc$ del ma/nnx~nio.* festiva),—Jovellanos (A Amfsto:
satira «k«adk); Vargas PoDce (Pt*oclama del Solterén®; serbos (Jorge
PitiJlss) y 1>. Leaxsdto F. de Moratln (Con” &tmvio9 litsrarwd: (es-

tivas).
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Continta tt estudiodtlosgfntros inttrmtdios tnirt ja potsia ¢picay ZaUrica.
Elegia, suasunto,— Viriedades de la elegla.-*Preceptivay noiables mo*
delos de la poesia elegiaca.

Elegia,

Fué Ift elegia en un principio una composicion dedicadaaia pérdida
de alguna persona querida. En tiempos posteriores ae extendi6 a la>
mentar las desgracias de las familias y los desastres de los pueblos,
hasta que expres6, por Gltimo, los pesares, las ilusiones y aan los de«
sastres del amor;

VersUms impariterjunctU querim&niaprimum
Poit ttiam ineUiid est voti sententia compos.

Puede delinirse la elegia (canto lagubre 6 lamenleciOD),
diciendo que es: uii poema coMogrado d la eccpresién dt los
sentimientos, ora irisitsy ora dulces y tiernos del corofion,
{satied apasionada, graciosa t tierna): lamentos qttt exhala
el poeta, hien ante la insta de publicas calamidades (blroia
HEROICA 6 CANCION elkgiaca), Me>i CU prestucia de sitspro-
pias desventuras (klbgia peusonal).

Prectpiiva sohrt la tlegia.— El asunto projiio de esle gé-
nero poético indica bien que son impropios de la elegia los
arrebatos, loa vuelos, el desorden de que es susceptible,
comoveremos mas adelante, la oda; distinguiéndose esle poe«
ma por su sabor tierno y mtlancélico, si bien admite todos
los tonos y esulos, desde el noble, familiary templado, has-
ta el méas elevado y vehemente, pudiendo llegar al entusias-
mo en ias Atroicas; admite como ornalo las formas templa-
das de elocucién, algunas digresiones muy corlas ligadas
al pensamiento fundamental, y ligeras alusiones & sucesosy
usos antiguos. Kn punto & la versificacion: en latin se es-
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criLieron constantemente en hexadmetrosy penia
metros; en castellano so ha usado generalmente el terceto

y también el verso libre.

Notable$ modelon de este género: la liUratura hebraica nos ofrece
mAgnifioos modelos? sirvan de ejemplos los Trenoi de Jcremifts y el
Salmo 1S6 Super Flumina. Entre los himnos ecksiadticos, pueden oi*
t&rse ti Stabai Mafer y el Dies ir<e. Bn )a elegia tierna, son modelos
Calimaco,—Propercio, Tibulo, Catulo y Ovidio,—el Petrarca»—y ViDe*
KAS, Jovttllanos, Meléndez, etc.;-en la etegia finebre: Moratin (A la
muerte dei Conde), Mnrtioex do la Kosa (A la muerte de la dtt*uesa de
Frias), etc,;—y en la heroica” Tirteo, Herrera (A la pérdida delrey don
Sebastian), Kii“a (A tn$ruinasde Italica), o. Juan Nicasio Gnllego iEl
dc8 de Mayo), EsproQceda {4 la Patria), etc.
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LECCION 45.

Oénero subjttivQ 'i Urieo: c«racier es«ncialde esic género poético, j por qué se
Illam a lirico."”*Fondo de esia cU$cde poem u.”u dsisilicAciAn.

(".) Género subjetivo 6 Urico (Oda).

Caracter cxeiicial de e$U género foéHco: pt>r qué se llanta
lirico.— Asi como en la poesia épica hemos visto que se ex-
presa la belleza del mundo exterior,— la expresién de la be-
lleza interna, de la belleza psicolégica (subjetiva) es el fin
d.e la poesia lirica. Podemos, pues, definir la poesia lirica,
diciendo que es: fa expresion de la belleza ftibjetiva, ?nedian-
te la palabra ritmica.

La poesia y la musica viven en la infancia de los pueblos
como hermanas inseparables: asi acontecié en la Grecia en
sus primeros tiempos; pero con los progresos de la civiliza-
cion se emanciparon ambas artes una de otra, y se comen-
zaron & componer poemas para ser recitados, noya precisa-
mente para el canto. No obstante, se continuaron compo-
niendo algunas poesias para cantarlas al sm de la lira ¢ de
otro instrumento, y & estas poesias las denominaron liricas,
y también odas (de 1&voz griega ode" odjito), para diferen-
ciarlas de las demas, que distinguieron con el titulo genéri-
co de elegias.— Mas adelante se ha dado ya la calificacién
de poemas liricos & todos los que, como hemos dicho, expre-
san predominantemente la belleza subjetiva.

a.)—Fondo de esta dase de poemas: Su clasificacion.—
Todos los afectos del alma pueden ser expresados en el poe-
ma lirico: los elevados sentimientos religiosos y patriétioos,
las encumbradas especulaciones de la filosofia, los grandes
descubrimientos cientificos, las veleidades y Rzares de la
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vida humana, todo puede dar ocasion al poeta lirico para
expresar el fondo de su peDSdmiento.

Pero no se h& de afirmar por esto gae en el lirieno noquepade ma*
Aera algana la «opresion de la belleza objetiva: el poeta lirico puedo
celebrar hechos histéricos, puede expresar la grandeza de Dios y des-
cribir las bellezas del mnndo: si bien cuando relata en algunas de sus
canciones U odas hechos, 6 describe fenémenos U objetos, es para oz*
pUcar laa angustias que le atormentan, el entusiasmo que le ozalta 6
las ideas que con viriva claridad iluminan su espiritu. Kn suma, no
puede decirse que bay poesia lirica donde no aparece vivamente reira*
tada el alma del poeta.—Pero no todos loe sentimientos Individuales
son bellos, j por consecuencia, no todos son digno asunto de la poesia
lirica; sino aquellos que ennoblecen el «ér racional: de ninguna manera
aquellas frivolas originalidades 6 extravagantes caprichos que en nada
pueden interesar el sentimiento general humano. Como ha dicho ntes*
tro gran poeta Quintana: que vuestro canio enérgicoy valienU—digno

también d<l universo sea.

Es imposible reducir a una cJasificacién rigorosa la infi-
nita variedad de composiciones liricas que ofrece la historia
general literaria, en razén a que, como dice acerladamentc
un distinguido preceptista, son dificiles de clasificar ios ma-
tices del sentimiento, asi como la multitud de formas de que
puede revestirlo la imaginacién. Pero, fijandonos en el gé-
nero de poesias liricas que el uso ha consagrado ya con el
nombre de odas, y considerando esta clase de composicio-
nes como las que mejor caracterizan el género poético de
gue nos ocupamos,—debemos decir que suelen dividirse en
cuatro clases, a saber: religiosas, heroicas, filos6ficas y fes-

tivas. Horacio mismo parece que acepta esta divisién de la
lirica (1).

<i) EpistoUadPl»oaes, T.83.
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LECCION 46.

Sigut el estudio dt je potila Qué expresa el pMla en cada unade las di*
versas especies de poemas Uricos {oda religiosa, fi)os<5fica, heroica y festiva;.
—Formas del poema lirico.—Otras varias composiciones que pueden referirle
¢l genero lirico; hiaino, letrlua, madrigal, baUda, epiialamlo, cantata, so*
neto,etc.

El Aoin<ince.—jPor qui le incluyen los preceptistas entre los poemas liricos?—
Especies de roraances.-E~omanceros.—Valor inmenso de este tesoro de nles*
tra literatura patria.

Desarrollo histérico de la poesia llricar-Modelos.

1.)— En la oda ruligiosa 6 .Hagrada, como su mismo nom-
bre lo indica, el poeta canta las glorias de Dios y de la reli-
gion, Todos los pueblos han entonado canticos de alabanza
al Poder supremo; pero los himnos religiosos de los pueblos
gentilicos no admiten comparacion en manera alguna con la
oda cristiana: pues ninguna otra religion ofrece tan abun-
dante manantial de ideas sublimes, de afectos nobles y de
inextinguible entusiasmo. Por esta ra”én, cuando los pre-
ceptistas hablan de la oda religiosa, se refieren principal-
mente 4 la oda cristiana.

2.)— En la oda heroica expresa el poeta su entusiasmo,
celebrando las hazafias de los héroes 6 caudillos de guerra,
6 las acciones ilustres, aunque no sean bélicas (1”8 grandes
invenciones, el mérito contraido en las artes, ciencias, etc.),
las maravillas de la naturaleza que provocan el entusias-
mo, etc.

3.)—La oda moral 4§ filos6fica es aquella en la gne se ex-
presan los sentimientos que, en el orden moral, nos inspira
la vista do algun objeto, y también nuestras reflexiones pro-
pias sobre la vida humana, las revoluciones do la fortuna, la
instabilidad de las cosas del mundo, etc.

4 .)—Por ultimo, reciben el nombre de feifUvas 6 ana-
creonticas aquellas en las que se juguetea, & la manera del
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poéla griego Anacreontc, sobre un pensamiento ingenioso y
delicado, retratando las vivas emociones que nos causan los
placeres del amor (odas eréticas) 6 los demas placeres puros
y legitiraos de la vida.

La literatura ofrece en laa odae doe variedades que han ser-
vido de ba”edalgunos prcceptiatafl para otra division. Pindaro jotres
poetae dieron & sus odas grande extension, <Uvidiéndola6é en largaa
eetrofaii, habiendo en ellas prélogo, exordio, UuBtracién, amplificacion,
digresiones y epil®o;—Horscio y otros escritores hsQ dado menor ex-
tension i sus odas 7 estrofas; en punto a ]a disposicion de sue partes:
el método seguido ha sido entrar de~de luego en materia, escoger lo
mAs florido del asunto j enunciarlo rapidamente, sin digresiones dila*
tadas ni epilogos de ningima forma. Entre toe modernos poetas se ha
notado igual diversidad correlativa; loe italianos en sus llamadas can-
cianfS, y los poetas espafioles en las que, & imitaciéon de los italianoe,
escribieron con el mismo titulo, signen el modelo del poeta griego, por
lo caai A esta especie de odas ee lae Illama también pindéaricas; otros
poetas, como nuestro tiarcilaso y varios vates portugueses, han imita-
do al lirico latino, por lo cual se ha dado A las odas de esta clase el
nombre de kof'acti*iai.

b.)—Fonnas del poejna lirico.—En cuanto & las formas
del poema lirico en general, como en este género de poesia
predomina notablemente el sentimiento sobre la reflexién,
todos los preceptistas han convenido en sefialar como indis-
pensable y caracteristico en el poema lirico (oda) cierto
bello de.9ord"n, originado por los vuelos de la inspiraciéon, &
lo que se ba dado el nombre de extravios liricos.

En lo que toca al lenguaje, estilo y versificacion de la
poesia lirica, son tan variados sus caracteres como lo son
sus diversas especies. En las odas religiosas y heroicas se
requiere elevacion y sublimidad; en las filos6ficas 6 mora*
les, cierta gravedad majestuosa, y en las ligeras ¢ festivas,
suma gracia y la jovialidad mas exquisita. Las expresiones
mas enérgicas, las imagenes masvivasy auimadasy los giros
méas atrevidos, forman en general el caracter del estilo
Urico.

La versificacidn es esencial en la poesia lirica. La poesia
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lirica es un verdadero canto (oda), y no se acomoda en ma-
nera alguna & las formas de la prosa, por estética que sea.
Debe, pues, emplearse eu la poesia lirica la versificacion
mas sonora y armoniosa. Toda clase de versos y combi-
naciones métricas son igualmente aceptables en la poesia
Urica.

Horado presenta en sus odaii un considerable numero de metros. Los
poetas do )a deoadcnda latina emplearon nuevas combinadones.
poeaia provenzal hizo gala de an arto extraordinario {gayascunaa]l en
el modo de entrelaaar versos y rimas. En nuestros carKHoneros y poe*
tas dAsicos encontramos igual li“o de versificadén; pero generalmente
ei metro gne en sus odasy canciones Uricas emplean nuestros poetas,
efi el endecasilabo mesdado con el heptaeilabo, formando liras, estan*

cias y silvas. El romance corto para las odas festivas.

Apéndice.— Otras var%<”" composiciones queptiedeti referir-
se al género tinco.”Los himnos, cauciones, letrillas, epita-
lamios, madrigales, baladas, cantatas y otras varias compo-
siciones que, cou diversos nombres, han dado aluz nuestros
poetas, pueden referirse ai género de poesia lirica.

Comunmente se designan con el nombre de nos los
cantos eclesiaslicos 6 religiosos, 4 que hemos dado el nom-
bre de odas sagradas; pero otras veces tienen porobjeto en-
salzar personas U objetos dignos de elogio, como el de Hur-
lado de Mendoza «Jiii loor M carfkm| Mettdoxa,»— 6 el de
Espronceda <Al Sol,* Otros himnos estdn consagrados al
sentimiento patriético, como La Marselksa 6 EI 1Jimno de
ificryo. Ya dijimos en otro lugar, que algunos poetas caste-
llanos, dieron & sus odasel nombre de cancioncs. Pero cons-
tituyen la canM/jnpopular cspailola los villancicos, seguidi-
llas, gozos, jAcaras y otras varias composiciones, general-
inente dispuestas para el canto, y que toman nombre de su
disposicion méiUG~.-ALetrilla es una composicién en que
al [inal de cada estrofa se repite un mismo pensamiento com-
tenido en uno 6 dos versos,— epitalamio es «n canto
nupcial.— EIl madrigal uua pequefia composicién en que se
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expresa con espoEtaneidad y con gracia un senLimieulo de-
licado,— Zfrt halada es la poesia popular de los pueblos del
Norte, de la que se han hecho algunas, aunque pocas, imi-
taciones por nuestros poetas.— La cantata es una composi-
cion en forma de aria, duo, terceto» ele., en la que seexpre-
sa el afecto nacido de una situacién.— E| somto es un corto
poema escrito en el metro del mismo nombre, en el que se
desenvuelve un solo pensamiento, contenido en el Gltimo
terceto 6 eu el Ultimo verso.

Et Rojnafice.— Concluiremos haciendo menciéon en este
lugar del liomanoe, precioso género de la literatura popular
espafiola, aunque, en nuestro sentir, tiene colocacién mas
apropiada en la poesia épica que en la lirica, dado que la
forraa de los romances es comunmente narrativa. Recono-
cemos, sin embargo, que son muchas las exterioridades liri-
cas que ostentan, y por lo tanto no es de extrafiar que casi
lodos los preceptistas los incluyan en la secciéon de los poe-
mas liricos. Se dividen en romayu'es de gesta 6 hvitéricoSy ea-
ballcreseois, ynoriscos, amorostos® etc., segln el asunto que cons-
tituye su fondo. llist&ricos: los Romayiceros dei (M, de Fer~
tiln GonxélcK, los de lai Siete infant&s de Lara” etc.; viorisms:

Uenefi el coraxén: Aquel valeroso moro, etc.; céaballerenfios:
QuiéJi hui)icse tai ventura; liéXo" kclopor do viene, etc,; «;«0-

Yo me levantara. Madre; Por lofi<jardinei® de Chii>re,
etc.

Nunca encareceremos bastante 4 nuestros alumnos el va-
lor inmenso de este envidiado tesoro de nuestra literatura
nacional. El Romancero es la epopeya de nuestra patria; y
si no ba habido un Homero espafiol, que haya elaborado con
tan rico material una lliada espafola, hubo un Lope de Vega
que se aprovechdé de él para hacer del teatro espafiol el pri-
mer teatro del mundo.

DttarroXlo hM Heo <U ta poesia lirica: modelos nofahUs.~En la India

apenas hay ai]?un vestigio de poesifl lirica, propiamente tal. Kntre los
arabes no faltan poetas liricos. La literatura hebraica ofrece notables
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modelos de la oda religiosa eB los Céanticos» en loa Salmos y en los
libroa de los profetas (léase el cantico de Moiaés d«epQé« del par«je
del Mftr Rojo, y ol salmo 138).

En Grecia figuran, entre los mas notables liricos, Pindaro (conaide*
rado como el modelo méas perfecto en la lirica heroica), los poetas
Alceo, SIménides j 'brteo» las poetisas Safoy Coriné»7 el festivo poeta
Anacreonte, sin rival en el género de composiciones baquicas, que lle-
van au nombre.

Horacio cnltWé «n Roma el género lirico, siendo el poeta gne ba ins*
pirado ¢ la mayor paite de los que posteriormente han cultivado este
g:énero. Son magnifica» sus odas Mactnas atavi9,—IUcHui Lid-
n€,—Beatus UU,— Otium divos,"*;Eheuffugaces,"Pa$t<n‘ cum fraheref,
etc.—Es lirico mas original Ovidio, en sus Heroidasy Triete$;"%iendo
también notables Tibulo, Catulo y Froperclo.

Aparecen después los himnos eclesiasticos cristianos, y mas adelante
las producciones de los poetas proveniales, entro \m gne ileacnella
Beltran de Bom.

En los tiempos inodei uos renacié la liricA, con el mismo caracter que
on Greciay Romn;cuya fisonomia h(vido perdiendo en el presente siglo.
— En Itblin, ademas de Petiarcii, creador de la poesia lirica italiana en
H siglo XIV, merece especial mencion el poefn J.copar«li, nno Je loa li*
ricos mas notables de nn™atraépoca.—Entre los poetan Kricos france*
ses de nuestro tiempo son dignos decitaiseel popolar poeta Bersnger.
3-amartine, Alfredo de Musset, Vigny y Victor Hugo._ En Inglaterra,
Byron, uno d« los primeros genios de este siglo, Bnrds, Thompson,
Young, Wordswoth, Moorc y Shelley, y el norte americano I*"ngfellow.
En iMemania comentd el movimiento poético con la libertad religiosa,
siendo sus liricos més distinguidos Klopstock, Lessing, Herder, Wii».
land, Goetlie, Schiller, J. P. Richtor, lleine, Uliland y otros no menos
notables.

En la literatura ospauola figuran como poetas liricos del siglo el
Marqués de Santillana y Juan de Mena; en los siglos xn y zni, Oar*
cilaso de la Vega, Hurtado de Mendoza, Herrera, Fray i..uis d« JAn,
los Argénsolas, Rioja, Gongora, Quevedo, Alcasav, Caro, Castillejos,
Cetina, Arguijo y otros;—en el siglo xtiu, Meléndes, Cienfuegosy los
Moratlnes;—y en el siglo actual, los eminentes liricos Quintana, Es*
pronceda, e) Duque de Frias, Gallego, 1/ista, Ar6las, Reinoso. Heredia,
Zorrilla, Cftmpoamor, Becquer, i»tifies de Arce, cte,

Afptfr/os.-FA«comcn<limo$ & nuestros discipulos et «siudio de las sigulenie«
composieiones liricas: las Cancionesdil alma, de San Juan de 1« Crua, fias ™ «s
sagradas de Praf Luisd«i.e”n Vida dfl Cah, A la Ascensién. .VocA« serena,

Cuando sera que pueda”j~ Virgen queti Solmaspuraj—A Dios, por AroUs; A

*6/\
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.Ifkovah, por Kcinoso;-~/t io mutrie fttJtsus, por D. Alberto Lim , Corno mod«*
los d< odas b«roiC4S deben leerse las cancionesde Herrera X 'D.JvandtAvsirxa
y A la biKtaUa dt Lepanto; La proftsia dtl Tajo, de Fray Luisde Leén; U Oda a
jasarUSid« Meléndez, y las dedicadas A el Bveno, A la im prenla. A la
inyeneién de la :“acuna,,y C6ti ;odas 14S d« nucsiro gran poeta Quintana;—asi
como 14 de CaUego A la de/ensade Buenos Aires, ; ias de Heredla Al Sol™ A la
calaraia del Niagara, «<tc.-~n di$o«s d« iralearse eo el género filoséfico-llrico
los del mlsirro maestro Ledéa Qut descansada vida, de la Avaricia. A Francisco
Salinas, Las Serenas y Al licenciado Juan de Crial.—En Idoda fesUva han iioj>
tado felizmente 4 Anacreoai«, Villegas, Cadalso, Conde, Iglesias y Meléndez.—
Como muestra de la cancion italiana, léanseLa Flor de Guido, de Garcilaso; Afi
trabajoso dia. de Leén; A/sueio, dé Herrera; L7ano, alegre, altivo, enamorado,
de la Torre, y La cierva, de Rioja.— Como muestrade la cancién moderna, las
de Espronceda.— Es epitalamio digoo de ser imitado elde Uorailn A las bodasde
la it\fanla dofia M aria ¢U:Sa.—Ucrecen ser Iftidos el gracioso madrigal de Cetina
Ojos claros, serenos,y «1 de Uartin, Jba cogiendoJtores... etc.
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LECCION 47.

G éittro <l4 transicién de lapotsia ipiea 4 /74 /irieay d la
d« 1» poesit bucélich.—Variedsd de «su gioero poético:el Idilio, i égloga, el
dr«ma pastoral.—Sus diferenclds.—?rec«piivA.>>&r<*e re$c5» Kist6rica de la

po«sla pastoril.

Género de transicién de Id poesia épicay la lirica -
ala dramética.

a.)— Concepto de la poesia bttcélica."Lfi poesia bucélica,
pastoral; rural 6 campestre (que todos estos calificativos ha
recibido) iadica suficientementd con estas denomioaciones
gue tiene por asunto vida en elseno de la naturaleza.

P«ro no se ha de confundir este género poético con loe poemas ob>
jetivoa que describen las beUesas, encantosy fenémenos de U natura-
leza, ni con los cantos Uricos eo que el poeta expresa los sentimientos
que despierta en su alma el cuadro dei Universo.~ Xa bocélica
se fxpraa la relacién de simpaHa universal que fsfitte entre H espirifu y
la nafuraUsa; pero sin que esta simpatia llegue n«mc* hasta la absor*
cion de un elemento por otro; no sucede, poes, en este género, lo que
en el poema épico’descriptivo, pues en éste el poeta describe la natu-
raleza sin relacionarla coo el espiritu; ni tampoco lo goe en el poema
Hrlco, en el que el elemento objetiTo se transforma y absorbe por la

subjetividad.

Loe preceptistas han venido limitando el objeto de este género poé-
tico a la descripciéon do la vida del campo y & las sencillas é in”enuskK
costumbres de los pastores. V en efecto, el significado de la palabra
griega bucélica (psstorai) parece determinar en esto sentido los limites
del género poético que nos ocupa. Ko obstante, si atendemos & la ley
esencial de su eMistencia. no podemos menos Ue dar alguna mas uni*
verselidad i la poesia bucélica, haciéndola extensiva & otros argumen*
tos que tienen por escena la naturaleza, sin necesidad de limitar so
asunto & las costumbres de pastoresy aagalas. Entre otros varios asun>
tos, la vida humana en relaciéon con el mar, y la existencia libre del
marino y el navegante, han dado niateria & I>ellisimos poemas bucdél(<
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eos, por mas que haya repuguaucia, en Ules casos, entre el titulo tra-
dicional y el asunto de tales poemas (1).

Variedades de esie género poético."D e\ concepto que aca-
bamos dedardftla poesia bucdli&a s« infiere que pueden ser
muchas las variedades de esta inspiracién poética. Los cri-
ticos distinguen tres variedades principales: el idilio, la
égloga y pl drama pastoral.

Se ha pretendido diferenciar estos géneros por las formas
de elocucion que se han creidoen ellos predominantes; pero
entre los idilios y las églogas se encuentran narrativos, dia-
logados y mixtos, y por consiguiente, la critica moderna ha
desechado este fundamento de clasificacion.

El idilio, segun Sghiller, estd caracterizado principal-
mente porque en él se presenta ei cuadro de unavida primi-
liva, esponlanea, hermoseada por el candor, la inocencia, la
naturalidad y la verdad, en la que sin conciencia ni relle-
xién se expresan las ideas» los senimlenlosy los deseos. La
naturaleza se concibe bajo el mismo sentido: virgen y en
todo el lujo de vegetacién y de vida propia de la juventud”
('xcitando las pasiones dulces, ingenuas y candorosas de la
humanidad que en ella habita. Es la especie mas bella de
la poesia bucodlica, y por esto so estiman los buenos idilios
como joyas literarias de gran mérito, El tipo de esta henno«
sa variedad de la bucélica se encuentra on los idilios de
Teocrito,—y en los moderaos de Gessner.

La égloga admite el elemento reflexivo: la relacion enlre
la naturaleiia y el espiritu es inds meditada, y hay una ten-
dencia en el poela & concordar el cuadro exterior cou el es-
tado de su propio espiritu, de modo que cielosy tierra com-
partan con el hombre la emociéon que le domina. Ya en lu

[l L«oAtgrAlcia pu«de orr<cer»c & la corneuplacii®n «reisuca bajo oiullipli-
cadas fases, y no sélo t«ntro de la ficcién d« la vida pastoral» sino con r«lacién a
i«dav las fases, ierarqulas, r«laciooes y e»udos d«lgénero humano, ealamo que
la naiuraleia les presta coQdtciones de desarrollo y medios para alcanzar el bien
posibleen ia e”clsiencia terrena, en los variados aspectos de la vida inuleciual >
areciiva.—Canaleia«. LUtr~tura. (f. 368 y siguientes.
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égloga, como género mas completo, se ven formas también
mas diversas y complicadas, apareciendo la creacion de per-
sonajes que conversan; é intervinieiido en esta rudimenta-
ria acciéon draméatica el mismo poeta. El modelo méas acaba-
do de esta especie de la bucélica es la égloga virgiliena.

La altima de las variedades que ba revestido la poesia bu-
célica es el dram,a pastoril, del que se encuentran los mejo-
res medelos en la literatura italiana. No es, sin embargo, el
drama pastoril una verdadera composicion dramatica, siuo
una sucesion de escenas, en las cuales no se desarrolla una
accion compleja y variada, pero si una accién elemental,
exenta de episodios é incidentes, y desenvuelta cual sedes-
envuelven en la vida ordinaria.

La égloga dialogada y el drama pastoril han preparado eu
algunas literaturas la poesia draméatica: por eslo bemos ca-
lificado la bucdlica de género de transicion entre los ante-
riores géneros poéticos y la literatura teatral.

Preceptiva relerenie a la poesia pastoril.— En cuanto al
asuiito del poema bucélico, diremos que es muy dificil escu-
gerlo bien. Conviene no limitarse en este género & retratar
los cuadros de la vida rural, imilaudo servilmente & los an-
tiguos; ensaiicbhando su terreno, puede la poesia bucdélica
hallar asuntos varios, nuevos é interesantes. El poeta suizo
Ciessner ha sabido dar, por este medio, extraordinaria nove-
dad & sus celebradas composiciones pastoriles.~"El poeta ha
de acomodar la esceaa al asunto de la composicién; retra-
tando la naturaleza con tanta verdad, que puedan ser<’opia
dos sus cuadros por el pintor. En punto a los personajes,
procurara el escritor que ostenten en su caractery lenguaje
naturalidad y sencillez, sin que vengan & caer en rusticos
ni groseros; pues lo trivial y bajo dista inucho de lo popu-
lar y sencillo, que puede aceptarse en la poesia bucélica.-
El estilo del poema bucélico debe hallarse tan distante de ly
afectacién como dei desaliftoy del prosaismo,— En punto &
la vmil/icacién, los poetas ktiuos escribieron la fgloga en
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heiamelros. Los castellanos adoptaron el lercelo, la octava,
el endecasilabo libre ¢ las estrofas de versos heptasilabos
mezclados con los de once silabas.

}ottas bitcélwoi mas notahUi.— Tebdcritd, B ichy Moico en Grecia;
Virgilio en Kom»;y en Espafia» ValbMM, Garcilaso y iitUnatz son
I poetas <)ue méas ban sobree&liido en la poesia pastora). Puedca ser-
vir de modelo EX Oidopc, de Tedcrito; la égloga 4.* Siceiides wusa, de

las églogas y Z.\ de Gardlaso; y la Is* BatiXo, de Melén*
aez.—T.n Italia han dUdnguido en la poesiabucdélica: Sannazaro, ei
Taséo y Ovarini;,—en Francia, Baean, Segrais y F&ntenelle;-én Por-
tugal, Bibeiro, Miranda, Terreira, etc.;—en Inglaterra, Spfncery Pope;
—en Sui2.anacié & mediados del siglo pasado el gran poeta y paisajis*
ta Gessner, cuyos idilios, traducidos en todas las lenguas europeas, le
bao colocado al frente de los poetas bucélicos moderaos.
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LECCION 48.

'‘Potila dramatica.— QoncepKO de «ste género depoe&ia.—Variedtdes de Jaliicra*
tura dramatica,—Origen filos6fico de la iragedls» de la coniédia y del drama.
— Definiciones que 9« dan de estostres 2ub*géneros dramaticos.

fij— Poesia dramética.

Qaeda dicho que «1 poeta 4pico ae limita & expresar la belleza de U
objetividad» de aquel mundo quo no constituyo eu yo, por cLasqoecoQ
él \iva en relacién eonetanee;*qtje el poeta lirico, por el contrario,
atento & expresar las ideas que le entusiasman 6 (ae pasiones que le
a”Can» permanece casi estraOo al mundo que no es él (al no-yo)» corao
no aea para relacionar con él laa an(?ustias que le atormentan, el enta*
siasmo que 'e exalta 6 laa ideas que con pura claridad iluminan so ee*
pirito. Pasamos ahora A ocuparnos de un género de poesia mixto 6
rompti<8to, en el cual el elemento subjetivo y el objetivo se encuentran
egniUbrados: este sénero poético ea la Hteratitra dramatica. La objeti-
vidad se muestra en el argumento; la subjetividad en las idea«> efectos
y sentimientos que expresara los personajes del drama»y que revelan
ios del autor,

a.) Concepto de la poesia ifri*waiiidff.— PUimolégicamente.
la palabra drama quiere decir accién, ejecucién (de drao.
verbo griego, yo hago, yo ejecuto),— con lo cual ya se deler-
luivua el primer caréacter de esta produccién poética: ia repre-
sentacion escénica. En efecto, el poeta no se dirige directa-
mente al pudblico en esta clase de obras literarias, como en
todas las demas: ui narra, ni describe, ni ensefia» ni emite
sus juicios, ni expresa sus sentimientos al pueblo directa-
mente; sino que concibe la idea que desenvuelve; y luego
encomienda (mandai)k unos personajes (actores) que repre«
senten ante el publicolos mismos de su argumento: que ha-
blen y obren segln él haimaginado queellos obrariany ha-
blarian. El puablico, pues, no es en este caso simplemente
un auditorio que oye el relato de sucesos 6 aventuras, sino
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que dnlesus ojos se representa el hecho mismo, y con tales
medios artislicos, que olvidandose el espectador del mundo
en que vive, se deja llegar donde el genio del poeta quiere
IrsDsportarie; llegando & creer, por efecto de la ilvsion tea-
tral, que aquellos sucesos se estan verificando en realidad,
y no que son una mera ficcion artistica. Se ha definido el
drama: ia representacion poética de nna acciéon humana.

EJ cftractér y condicionoB de )ob espectdcnlos dramaticos sefialan
desde luego la srftn importaiieia de ellosy la poderosa influencia que
pueden ejercer en el espiritu y costumbres de un paie. Madama Stael
opina que un espectaculo eacénico influye en el espiritu de una nacién
casi tanto como un suceso real. Asi se explican loe cuidados gae ha
inspirado siempre el teatro & moralistas y legisladores, y les violentas
impugnaciones 6 acaloradas defensas que de él se han becho>segun el
<liferente espiritu de laa escuelas. Pero en realidad, los adversarios de
los espectaculos teatrales y de la literatura dramética, lo que han que-
rido o debido condenar es el abuso que del teatro pueda bacorse; eni-
)>ero no han debido querer hostilizar por eso las artes escénicas, ni mi
género de liteiatura que tanto puede contribuir & avivar los mas no*
bles y puros sentimientos. l«a Illesia misma, que ha lanzado en al®u-
nss ocsaiones sus anatemas contra los extravios de la literatura dra*
matica, la ha favorecido ”~ impulsado en otrast habiendo Cguradoen.u
seno eminentes varones, que A la par brillan en In historia de la lite-
ratnra como insii®es escritores dramaticos. Las mejores instituciones
humanas pueden convertirse en instrumento de dafio cuando osen en
el abaso. Es la imprenta una palanca poderosa qae ba impulsado la
(*Iviussoién en los modernos tiempos; y ¢habremos de reprobar este
maravilloso invento, porque con él se pue<len dlfuncUr rdpidamente
perniciosos engendros literarios ¢ libelos torpes é infamantes?

h.)— Variedades de ia literatura dramtica.— Tres son las
formai« con que se presentala poesia dramatica; formas que
se distinguen con los nombres de tragedia, comediay dravui.
En todos los actos de la vida humana existen dos tenden-
cias diametralmente opueslas: 6 bien (unsideramos las cosas
seriamente« 6 las consideramos dando libre suelta anuesho
buen humor. Kn efeck), por un lado se busca el belici ideal
de lo grande, de lo sublime, laparte mas noble del hombre,
ia que ma$ le acerca a los dioses, segln la grafica expresléa
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de un escritor gentilico;— por otro lado, se trata de hallar el
bello ideal de lo ridiculo, esto es, lo ridiculo en su forma
rods brillante y graciosa, aplicAndose &4 ios vicios de los
hombres» d supaHe mé&s humana. Estas dos tendencias del
espiritu en ningi™n género literario se maniiiestaa tan sepa-
radas como en el dramatico, dando lugar & dos especies dis-
tintas, que se conocen con el nombre de tragedias y come-

La tragedia representa la belleza de la vida humana eo
lo que tiene de sublime y grandiosa, pero lo sublime dolo-
roso y funesto. EIl dolor es, por lo tanto, el fondo de la tra-
gedia; el terror y la compasion, el afecto que en el especta-
dor despierta; el choque de laspasiones llevadas al méas alto
grado de exacerbacion, el principal de sus recursos. Mostrar
el orden moral y social perturbado por las pasiones, 6 como
en la antigua tragedia clasica, por jos inexorables decretos
del destino; presentar el cuadro de las grandes virtudes y
de los grandes crimenes, en abierta lucha; manifestar el
sangriento y doloroso desenlace & que fatalmente lleva la
pasién desordenada, (al es el propoésito de la tragedia. La
tragedia no retrata, por lo tanto, lo comdn y llano de la
vida, sino lo extraordinario y excepcional. En conformidad
con estos principios, se ha definido la tragedia: la represen-
tacion de U7ta accion extraordinaria y grande, propia para
excitar el terrory ja compasién, ocurrida elitre personajes
ilustres.

La comedia, por el contrario, se limita & expresar lo que
hay de bello en lo ridiculo de la vida humana: ridiculo que
se encuentra on todos aquellos caprichos, fantasiasy defec-
tos humanos que causan vergienza y no dolor (los amores
de un viefo, lagravedad estdica de un rmicJiacJio, laspreten-
sioncs de saliduria de unamtijer, etc., etc.), hechos comu-
nes de la vida que provocan la risa, como los tragicos exci-
tan el llanto.— La comedia, aunque directamente no se lo
proponga, consone pulir las costumbres, corregir el exte*

G
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rior, quitarnosla mascara, y pre®eularnos el espejo para que
nos avergoncemos de nosotros mismos. Eq resumen, se ha
deiiQido la comedia diciendo que es: una accién represen”-
iitw, alegre y regocijada, entrepersonas comunes.

Pero enlre el Iknlo que nos inspira la tragediay la risa a
gue nos provoca la comedia, se da un término medio, en el
oual se presentan amenizados ambos elementos (el dolor
alternando con la alegria). De aqui resulta un tercer género
de {Kpesia draméatica, que se conoce con el nombrede drama
propiamente dicho. Esel drama el género que fielmente ex-
presa la belleza caracteristica de la vida humana, puesto
que retrata lo que bay de caracteristico y esencial eu ella;
la rUa mezclada cou las lagrimas, lo sublime con lo ridicu-
lo, lo tragico con lo coémico. Une en si eldrama los elemen-
tos propios de los otrosdos géneros dramaticos: es, por con-
siguiente, el mas real, el irias vivo, el mas humano de los
géneros dramaéaticos. Atendiendo a estos caracteres, hu
definido el drad”a 6 tragicomedia dicieudo que es: la repre-
eentacii/n. de una accién, ni vulgar ni exlraordinaria, en la
que intervienen personajes de todas clasesy calegorias, desti-
nada a producir en los espectadores toda clase de afectos.
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LECCION" 49.

'Prettpiw a de la Poetta UramalUa.—?rtoeptct relativos «I poemidremAtico en
geoera]: preceptos relstivos i lcaccién .~»sunio.—Doctrloa relativa & la& tres
unidades dramdlUas®—Ad”~mis de la uni(fad. le exige'en lk acciéii que sea ve*

rifinii, inte*rai interesaatec.

Los preceptos relativos & lo poesia dramaélica se dividen
en geiicrales y parliculares: los primeros sa refieren al dra-
ma eu general, y los segandosi cada una de las variedades
de la literatura dramatica en p8rticular>

1/)— PRUCEPTIVA GBNKBAL DI& LA POBSIA DBAIIATICA.— DC
la necesidad déla representacion se deducen 1li mayor parte
de los preceptos relativos al poema dramatico» de los cuales
unos se refieren 4 la accién 6 asunto y sus cualidades;—
otros a los personajes y sus caracteres,—y otros finalmen-
te, al plan, estilo y versificacién.

Accién draméatica: nu$ malidadcs.—La primora condicién
de la acci6on dramatica, y en la cual sigue la ley comudn de
toda obra poética, es la unidad con variédad. Es decir, que
el argumento draméatico sea uno solo, y que todas las par-
les seciindarias con él relacionadas contribuyan eficazmen-
te & ponerlo de relieve. Esta cualidad es por todo extremo
imprescindible, pues si la atenciOD del espectador se en-
cuentra dividida en multitud de hechos absolutamente dis-
tintos é inconexos, se debilita el Interésy desaparece la ilu-
sion quG ha de sostener en su asiento al espectador. La va-
riedad de la acci6én supone, como es natural, la existencia
de incide)ie.9, lances 6 eyisodios; pero la libertad de emplear-
los no puede ser en la obra draméatica tan amplia como en el
poema épico, por causa de su menor extensién. De la nece-
sidad de gne la accién sea se deduce la de que haya
un personaje pfineij)al (protagonista), en el que se fije todo
el interés.
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Los partidarios de la escuela cldsica exigen, ademéas de !a
imidad de accion”® las nnidad&$ de liufar y de tiempo; & cuyas
condlcioiLes Haman las tres unidades draindHcas. Boileau
explica estas unidades dramaticas, prescribiendo que un
sth hechor llevado & efecto m un lugoi- y en un diay tenga
lleno el teatro hasta el fin.— Respecto & launidad de aceiatiy
poca divergencia ba habido on las escuelas; pero las?<nM¢a*
des de tiempo y de lugar no se han entendido por lodos los
preceptistas de la misma manera: asientan los mas rigoris-

tas que estas unidades consisten en que se lleve & efecto la
accion sin traspa&ar el Uempo real de la represeniaciény y
verificAndose m un solo siHo determi®iado (1).

Fundanse los cl&sicistas en la autoridad de los antiguos modelos, no
teniendo en cnent”™ que los ("ndee poeta« dtl teatro anigno no aiem*
pre ee sujetaron & ellas, como vulgarmente se ere«: asi se ve, porejem*
pio, en U tragedia de Esquilo, titalad» que la acciénabrasa
todo el tiempo transcurrido doade la destruccion de Troya ha”ta la lie*
g&da de este priDdpe & Micenas. la unidad de lugar se baila méaa ob*
servada en los modelos antignoa; pero esto debe atribuirse, por un
lado, & la especial construccién de eu dilatado escenario, y por otro &
la permanencia continua del coro en las tablas, lo que oblig:aba & con>
servar generalmente ona nisma decoracioén.

Empero ei fundamento prindpAl en que se apoyan los partidarios
de las unidades dramaticas, ee la vermrniitud; suponiendo que repug*
nan al espectador, como Inverosimiles, los cambios de lugar, las muta«
clones de decoracién y gran duraciéon de la accién. La verosimilitnd
es, en efecto, condicidon eaencial para sostener la ilusion teatral; pero
no ae ha de confundir U vero$imiitud maUrial (perfecta imitacion de!
lenguaje, trhea y det“orado escénico) con la verofimilitud moi'al, que ee
a4 la que ha de atender més principalmente el poeta; es decir, con la
verosimilitud gne estriba en que los caracteresy nitoaciones estén bien
eoetenldoB, y los sucesos enlazados en el orden natural y légico con
que se desenvuelven en la vida real. Ahora bien, la ilusién teatral se
sostiene principalmente con la verosimilitud moral, fuente real de los
placeres estéticos que al espectador proporciona la compoeicién dra*

{t> Aristéoteles obserT» thue U trigedia pro<ura lo mis qu«puede estar bajo
un ptriodo dtisoi. 6 exceder poco. Boileau y su escuel« dedujeron de <9ias
brAs el principio absoluto de que la accién total no puede durar mas d< veintj>

cuatro Kotas. Corneille dijo que no leodria ningdin escridpulo en conceder hasu

irctbU horas.—<Y por qué no
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matica; llusionado con osta cndgia del arto, fll espocUdor do tiene lugar
de Ajarse en aquellos dotalloe qne pueden quebrantar la verosimilitud
material: no puede apreciar eJ tiempo nilas distanclasfy solamente se
fijA en el momento y en los luffnres & donde el poeta le transporta.
Ksto no excluye la necesidad en que ee halla el poeta de presentar las
mutaciones de escenas y do épocas con grnndisimo discernimiento;
pues si el publico llega & percibir el notorio quebrantamiento de la«
leyes de la verosimilitud, es claro que lia de caer por tim a la ilusién.
Mudese la decoracién ante los espectadores, do manera que éstos vean
andar los arboles y moverse las columnas en el escenario, y esta mu*
taci6én de escona sera insoportable. 8! se inan(fallamar & un person”e
(JUe estd & una gran distancia, y debiendo tardar en llegar algunosdias,
aparece cm seguida, la Inverosimilitud es todavia mas insufrible. Ksto
quiere decir que se han de observar 6 quebrantar las unidades drama*
ticas, segun lo aconseje el buen sentido: cumplirlas siempre que se
pueda, y quebrantarlas cuando artisticamente y sin violencia pueday
deba hacerse. Kl precepto existe; sélo que en ves de ser Inflexible,
como en la antigiiledad, se ha becbo elastico: es una red, dice Gily téa-
rate, dentro de la cual debe encerrarso el drama; esta red se ensancha
4 medida de las necesidades del poeta; pero no se debe ensanchar

tanto, que por Gltimo eo rompa.

La segunda condicién de la acciéon draméatica es la vcro>d-
indifud, cualidad que acahamos de explicar en la teoria de
las unidades dramalicas. S6lo debemos auadir que auuque
se Uene la verosimilitud moral 6 absoluta como de méas im-
portancia que la verosiraililud material, se ba de procurar,
sin embargo, no incurrir en anacrminmoif, atribuyendo & los
personajes ideas, sentimientos 6 liecbos impropios de su
época: observacion extensiva & las artes auxiliares escéni-
cas, eu lo relativo & las decoraciones, trajes, etc.

La accién draméatica, como la épica, debe ser in(*{fra, es
decir, que ba de constar de exposicion, nudoy desenlace.
La exposicion del argumento no puede hacerse en elpoeraa
dramético de un modo enunciativo, sino que debe despren-
derse de losbecliosy dichos de los personajes, cuyos carec-
ieres se ban de presentar en el comienzo del drama. Los an*
liguos solian hacer aparecer un U otro personaje, para
que manifestara el argumento;—eu nuestro antiguo teatro
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y en el francas se han empleado los dialogos confidetifiaks,
en los que un personaje manifiestd 4 su criado, amante 6
amigo, etc., los sucesos que necesita saber el especlador;
asi como Alfieri se ha valido de los mmdlogos ¢ soliloquioff,
medio también muy usado en la antiguedad.—E| arte del
7iudo consiste en avivar el interés de la accién por medio
de incidentes que la compliquen. Para esto son muy con-
venientes las feripeeiaa 6 mutaciones de estado de los per-
sonajes, y las aiiagihoérisis 6 reconocimientos inesperados,
que también mudan las condiciones 6 la suerte de los mis-
mos.— Finalmente, el desenlace 6 soUiciéti flrial que encie-
rra todo drama, exige tanto arte como el enredo: el nudo no
se ha de cortar, sino que $e ha de deeatar, viniendo la solucién
preparada de antemano; en suma, ha de ser sencillo, natu-
raly apasionado. Cuando el desenlace es desdichado, se llama

caiéétrofe.

VoT ultimo, es menester que la accién sea interesante. No
todas las acciones humanas inspiran interés en su represen-
tacién. EIl autor dramatico, al elegir argumento, debe tener
presente cuanto dijimos en la parte general de la composi-
cion literaria, acerca de la eleccion de asunto; y ademas
debe tener en cuenta que despierta grandemente el interés
teatral la colisién de los afectos y de las pasiones; pero se
ha de procurar que las pasiones que se pongan en accién, no
estén aguijoneadas por estimulos innobles 6 repugnantes.

ernineDte autor de GtUfnan el 2iwno, tan habil preceptista como
profundo conocedor del arto esoénioo, dice Mbre eftte particular, con
flucoo juicio* dejar que se dé muerte & un hijo, e«ua hecho abominable
que la moral universal condena, y que no puede menos de*causar ho*
rror; pero el hecho de exigir aquel sacrificio «I honor & la patria, ofre-
ce ona colisiéQ db deberes, una terrible y sublime lucha de sentimien*
tos, que no puede menos de proporcionar asunto para un drama inte*
resante. Cuando loa afectos, los sentimientos y las pasiones estan per-
fectamente caracterisados en los person”es,«e despierta hacia los mis*
CQos una irresistible simpatia. Kl escritor dramatico, que Ucga aconse*
guir inspirar este interés hacia los personajes de su creacién, puede
decir que ba alcanzado el triunib mas enTidiablc del arte.
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Sigut ta preceptiya gtneraideipoéma iiramatico.-~KtgUs respectivas i Jos p«r>
$ont)C$ y sus car«cicres.—Plan; tjué soo actos y qué son «sctnas: precepciva
refereoi« Alos mismoa.—Foro« propia de »lc”cuciéo del poema dramédiicc:
¢cdebe escribirse en pros«6 en verso?

Persomjes y sus caracteres. Las reglas relativas & los per-
sonajes, son mas precisas en la dramalica que en la épica.
La indole de Id accién dramaéatica excluye el empleo de lo
maravilloso, elemento esencial de la épica: el hombre, por
consiguiente, es el actor constante del drama; y si alguna
vez intervienen genios, demonios, etc., es s6lo a condicion
de revestir propiedades humanas. EIl namero de personajes
debe ser menor que en la poesia épica, y de absoluta nece-
sidad la existencia & 0 protagonista. Pueden ser los persona-
jes dramaticos histéricos 6 fkiieios; en los primeros debe
procurarse con todo esmero que ostenten el caracter que
tienen seCalado en la historia 6 en la tradicion: respecto a
los segundos, se ba de procurar que sean variados, bien di-
bujados, y, sobre todo, bien sostenidos; es decir: que el ava-
ro sea la avaricia personifiecula; el celoso, los celo$; el ambi-
cioso, la ambicidn, ele.

b.)—Plan, estilo y versificacion. Los dramas se dividen
en varias partes, llamadas actos 6 jomadas;—y éstos en es-
cenas; que se sefialan por la entrada 6 salida de los actores.
Estas divisiones son necesarias, no s6lo para procurar algdn
descanso & los actores, sino también & los espectadores, &
quienes llegaria & fatigar la sucesién no inteirurapida de
sensaciones fuertes, durante el curso de una accién larga;
y ofrece, finalmente, al poeta, una inmensa ventaja, porque
de esle modo puede suponer transcurridos todos los hechos
insignificantes para la acciéon, 6 los que por cualquier otro
motivo no se deben representar en la escena.
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En punto al nimero de actos, aunque algunos preceptis-
tas, como Horacio, han pretendido limitarlo, en realidad
deben ser tantos corao se necesitaren, segln la naturaleza
misma de la acciéon. La division mas generalizada es ia de
tres & cinco: en el primero se hace la exposicién del asunto,
y en los restantes, hasta el ultimo debe irse tejiendo el
nudo, reservandose para el acto final y la escena ualtima el
desenlace.

Et las escenas se exige: que los personajes no aparezcan
6 desaparezcan sin motivo; que haya en ellas el convenien-
te enlace, y por iiltimo, que la escena quede muy pocas
veces sin personaje que hable, regla necesaria para no rom-
per la trabazon del drama.

La forma propia de elocuniéfi del drama es el dialogo. Los
monélogos 6 soliloquios deben ser ligeros y no frecuentes. El
didlogo iia de ser vivo, cortado é interesante, condiciones
también que se han de encontrar en el estilo, el cual sera
adecuado a la accién, & la condicién de los personajes, & su
edad, educacioén, situacion» pasién, etc.

El lenguaje dranuifaco puede ser versificado 6 en prosa,
siendo preferible el primero. La versificacion ha de ser fle-
xible y rapida, de manera que se preste facilmente & la di-
versidad de afectos y de situaciones. Los griegos y los laLi-
nos emplearon el verso yambico y el trocaico; nuestro tea-
tro nacional ha empleado con frecuencia el verso octosilabo
asonantado, 6 reunido en armoniosas y faciles redondillas,
admitiendo también el endecasilaLo en los asuntos elevados.
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LECCION 5L

Preceptiva «specialde U tr&gcciéa.”aricier del coro en la iragedls antigua.—
Pueblos y poeias principales culti?adores de la tragedia.

PBBCErTOS RRLATIVOS A CADA UNA DR LAS VARIEDADES

LA LITERATURA DBAMATICA.— PrectipUva <jc la tragedia. Son
cosas esenciales en la tragedia: 1.*, la grandeza de la ac-
cion (1); 2.% el caracter elevado de los personajes; 3.*, la
sencillez del nudo; 4.*, que el desenlace sea necesariamen-
te sangriento y fatal para el protagonista, que es del todo
indispensable en la tragedia, y muy semejante al del poema
heroico; por ultimo, que el estilo sea severo y majestuoso,
y ellenguaje sonoroy grandilocuente, no tolerandose la pro-
sa, y empleandose los metros mas solemnes. El metro mas
apropiado en nuestra lengua, esel endecasilabo asonantado.
El coro fué la primera base de la tragedia griega, y ele-
mento principal de ella, habiéndose convertido después en
elemento accesorio. Horacio describe en su Epistola d los
IHsoiies los oficios que desemperfiaba el coro en la tragedia
antigua: dice que debe desempefiar el papel de un actor;
que cuanto canten en los entreactos se refiera esencialmente
al asunto; que sea el defensor natural, el coDsejero, el ami-
go de la virtud, que apacigile los resentimientos y glorifique
la inocencia; que cante la frugalidad, la templanza, los be-
neficios de la justicia, las leyes tutelares, etc.; y por alti-
mo, que conjure a los dioses, para que humillen al orgullo
triunfante y devuelvan la fortuna a la probidad abatida por
la desgracia.— El coro representaba al pueblo.— EIl teatro
moderno, en general, omite los coros, considerando ser ma-
Por eslo se eligen para asuntos de Us tragedias jas grandes revoluciones

de los imperios, las desgracias de elevados personajes, en suma, loshecboa que
pueden producir® fAtor irigTco.
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yor el nimero de sus inconvenientes que el de sus ven-
tajas.

PueUos y peetai piincipaiti oultivtidéreBde la iragedia.-TQ”o sa ori-
gen la tragedia en )aa fiestas de Baca quo se celebraban en la Gre-
cia, en laa coales se cantaban himnos, habiendo intercalado Teepis» en
medio de elloe, e|>isodio8 histéricos. En estas fiestas 9e sacrificaba &
Baco un macho cabriO}de donde tom6 nombre la tragedia (tragedia—
canto dfj macho cabrio), k Tespis socedieron otros varios» hasta gne
Esquilo di6 perfeccion artistica al drama tragico. Esquilo, S6fodcs y
Euripides son los verdaderos representantes de la tragedia griega. De
Esquilo nos ~ueda una trUcitia compieta {llamabanse asi U'ft tragedias
que comunial) un todo, y se repreaentaban en un fo)o dia): la de Es*
quilo se componia de las tres tragedias Agamendn, las Coéforas y las
Euméniiu9,—E | Rdio rey, el Eflipo en CoUttc y la /In/i~ima, de Séfo-
cles, componen otra trilogia, que ha sido muy celebrada. Son asimismo
notables la ligenia, lae Troyanas y ”~a Hécitl>n, de Euripides.—De tn
trajina latina, pilida imitacion de 1& griega, puede citarse la iifflea.
de Seneca, poetaespaa<»l.—KD la Edail moderna vuelve Areapartir la
tragedia clasica, fundada en la imitacién de los modelos griegos, ha-
biéndose distinguido como poetas tragicos los franceses Pedro Cornei*
lle, Kacinc, Voltaire» y el italiano Alfieri. En el siglo xri se hicieron en
Espafia nobles esftier«os por aclimatar en nuestro teatro )a tragedia
arreglada; «flfuerzos que se renovaron en el siglo pasado» procurando
imitar & los tragicos fraaceses, ademAa Ue (iart®ia de la HuerU», N. F.
Moratin, Jovellanod, Cadalso, Cienfuegosy Quintana; y en nuesti'os
dias, Martinez de la Rosay V'ega.
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~fccepiiva «sp«la) de la comcdia.— Diversos lipos ac comedias.—Br«vc noticia

hiftt*rica de la litcraiura c<"miea.

Prtcepiita 4b la coiHedia.— L”" aociéu <le la comedia no
puede ser grandiosa como la do la tragedia; pero si igual-
menté interesimte y mas complicada,—La comedia es esen-
cialmente satirica; sus armas favoritas son el ridiculo (cis-
Hgai ridendo mores): por lo lanio, debe haber siempre en
ella elementos comicos.— El desoolace ha de ser feliz, aun-
que en el nudo haya habido serias y graves peripecits. Ixis
caracteres de los personajes no han de ser extraordinarios,
sino comunes, evitando que degeneren en imitacion servil
de lo real. El estilo y lenguaje de la comedia debe ser puro
y elegante; né tan elevado como el de la tragedia, mas tom-
poco trivial y bajo.— La versificacion debe ser fluida y
suave: en Espafta, el metro mas usado en la comedia es el
octosilabo, bien en romance, bien en cuartetas, redondillas
6 quintillas. Hay muchas comedias escrilas en prosa, por
permitirlo el asuntoy tono de la composici(!m.

Hay dos especies principales de comedias, & saber: la eo®
media enredo 6 de intriga, cuyo principal objeto es sor-
prender la curiosidad del espectador por medio de la com-
plicacién de los lances y de las situaciones cémicas;—y la
comedia de caracUr 6 de costumbres, que es la que propia-
mente puede llamarse comedia, cuyo objeto es ridiculizar
ios vicios y costumbres, por medio de la viva descripcién de
los caracteres. Si la pintura raya en caricatura, las come-
dias se llaman bu/as, de figwrén 6 sainetes, y estan destina-
das principalmente a servir de fin de fiesta en las funciones

teatrales.
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Brevt exp<”~ci6n ht&téricade la conudl.—En las literaturas iadia y
cliioa aparece coUiTada la comedia; pero en su forma clasica tuvo su
ori®n> como la tragedia, en laa fiestaa diomsiacafi de la Greda. Con*
Blati6é al principio eo una caucién burlesca, informe y li(«<nciosa> can*
tada por los mozoe que tomaban parte en las deataay que recorrian las
aldeas vestidos de satiros: de est& coatumbre parece tomé el nombre
la comedia {come, aldea; ode, canto: canio de alden). Sosarién, Orates y
otros dieron & la comedia fortna artistica; pero el verdadero represen*
tanCe de la comedia ffiiegat llamada antigua, fué Arist6fanes. Est” co-
media aniigua era una verdadera satira politica, en la cual se ponian
en ridiculo los personajes contemporaneos maa iluatres. El tipo de esta
comedia estd en Las Nttbes, de Arist6fanes. Los treinta tiranos dieron
una ley, reformando los abusos de la comedia antigua, y deade entonces
se encubrieron los ataques bajo el velo de la alegoria, dando lugar ala
comedia media {EIPluio, de Aristéfanes). Por altimo, inter?!no nueva*
mente la ley, excluyendo del teatro la politica, y ]i. comedia nuATatovo
que cefiirse a ridiculisar los vicios generales. EIl representante de la co*
taedia nueva iaé Menandro,— modelo aeguido por Plautoy Terencio,
célebres poetas latinos. En la época del Renacimiento se quieo resuci-
tar la comedia clasica; resultando de este esfuerzo nacieranna co-
media popular, con formas artisticas, sobre todo en Inglaterray en
Espafia, pnes en Francia se encerré en las formas clasicas, tomando
un caracter bufo en Italia. Entre los poetas comicos modernos, deben
mencionarse el francés Moliére, en el siglo xvji, y el poeta Scribe en el
actual. SoQ asimismo notables los italianos Goldoni y Gozzi, y el por*
tugués Gil Vicente.—En Espafia brillaron en nuestro siglo de oro in*
signes poetas coOmicos, tales como Lope de Vega (X<3Esciava de su Ga-
lan),—Tirso de Molina (Maria lajnatioia), —Moreto (La con/im”n de
un jW in),—Rojas (Entre bobos anda elju;”0),—C&\a"r6n (La dawa
ditende), y otros varios. En el siglo pasado pretendieron lIriarte y Mo*
ratin imitar la comedia clasica, siendo notables de este altimo, E | si
de las fiiflas. La Mogigatay La Comedia nueva. En el siglo actual se
han distinguido, entre otros, Vega y Bretdn de loe Herreros.
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Pre«c«ptivs del drama propiamcnie dicho.—Variedades que admite,—Suciau nc«
cicla histérica del drama.— 4 ja Poesia dramatica, ios dramas liri*

cos.**"Melcdramas G 6peras.—Zarzuelas»

Precepéiva del drama.— Kn el dravha propiamente dicho,
mpermiten mayores libertades que eu los otros dos sub-gé-
fieros. En efeolo, se tolera una complicacién de acciones,
subordinadas ala principal, con tal que se guarde la unidad
de interés; y también mayor libertad en el uso de las uni-
dades dramaticos y en la distribucién de aclos, subdividién-
dolos & veces en cuadros, y no sujetdndose al rigorismo cla-
sico con respecto & las escenas.— En una palabra; para el
drama no pueden trazarse reglas fijas al poela, pues liene en
esla clase de obras literarias libertad absoluta para escoger,
para pintar los personajes, para desarrollar la accion, y
basta para adoptar toda especie de estilo, lono y versifica-
cion, siu mas limites que los que dicta el buen sentido mo-
ral y artistico.

El drama, muy semejante por su asunto & lanoula, ad-
mite todas las variedades y denominaciones de que ésta es
susceptible, como veremos mas adelante.

noiida histérica dcl drama.—FA dmma es produccién poética
propia de époeae «»mplejae y ronltiformes; por eeo no aparece en Gre-
cia ni Koma, pues el naturalismo clasico gastaba de forman aenaoillas;
pero aparece en la China,'—y en la India. £1 drama indio Sacimtala,
del poeta Oalidaea, ba sido traducido en casi todas las lenguas de Eq-
ropa. Asimismo se da el dramaen loe tiempos modernos notoriamente
inclinado & lo sintético y arménico.—Al llegar la época del Renaci-
miento aparece el drama con nn caracter popular que marca de una
manera clara so origen (pasos, misterios y moralidades de la Edad me-
dia). Verificase bien pronto la fusién de la poesia eruditay la popolar
y como resultado nace el drama, croado por Lope do Vega en Kepafia
y I>or Shakspeard on Inglaterra. Todos los discipulos de Lope cultiTa*
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ron e) drama» pero & todos ft?entsjé el msigne D. Pedro Calder<)nde la
Barca.—En Alemania, Tarioa poetas conocedoresde la escuelade Shaka-
peare cultivaron el drama hiatérico: entre ellos Goethe 7 8cbiller, ha-
biendo aventajado este 4ltimo & su masatro.—En ItaUa, Manzoni.—En
Espafia son notables: loa dramas de Calderén La vidae$suefio. E | ma®
yor monstruo los celos, E | magico prodigioso, El Alcalde 4c Zalmtea, y
A secreto agramo secretatmgama;~Dej rey ab<"" ninguno, de Eojai®;
—La prudsnda en la mujer, de Tir«o;-* ~2 m~'or alcalde el Reyy La
Estrella ie SeouUiy de JvOpe de V"a;— tejedor de Scgovia, <le Alar-
cén ,7 EI tralientejusticiero, de Moreto. Ennoestra época han brilla«
do, coioo escritores de drama» el duque deHivas, Jovellaaos, Hartsen>
busch, Gil y Zarate, Garcia Gutiérrez y otros.—En Francia se ba cul-
tivado el drama por Victor Hugo» Damas, Feuillet» Delavigne y otros
varios.

Apéiidict a4 la, poesia dravuUica.— No debemos concluir
esto tratado de la poesiasin indicar que hay algunos dra-
mas destinados para la musica 6 el canto, cuyos dramas re-
ciben la denominacién general de dramas Uricos.— Cuando
el canto eslad constantemente unido & la palabra declamada,
se llaman o6peras 6 melodramas;— cuando la unién de la mu-
sica y la declamacién no es constante en toda la piosa. se
llaman zarzuelas, i>audevilles, ele. En todas eslas composi-
ciones el libreto se subordina & la musica: y asi se explica
como bajo el punto de vista literario alcanzan eslas produc-
ciones poca celebridad, siendo muy generalmente aplaudi-
das como composiciouesimusicales.
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La iiovtlA. ginera iniermtdio enlr« la Poesiay la Prota.SM deriniciéo.—Pr«>
cspiiva de este géo<ro ddit*aturau—Variedades d «la Kotcls.—Brev« acticia

hisKirica de este |é&ero litetAno.
Novela.

La Novtla es un genero lUerarie que participa grandeineote® por sa
fondo y por su forma, de 109 caracteres de la obra poética> en especial
de los géneros épico y dramatico. Knto ha servido & alfmnos preceptls>
tts de fundamento para colocarla entre ios géneros poéticos.— Pero
como la noivla es (en particularen Questra época) an medio de iostnic-
fion y de propaganda, un libro verdaderamente de educacién popular,
puede afirmarse también qoo tiene”algo de literatura litil, aunque éste
no sea su I"n ni caracter predominante. Por esto la colocan algunos
estéticos ontre la literatura bellay la bello*util.

Se ha definido la novela: la narracién m prosa de una ac-
cién humana € interesante.

Preceptivade laimela.— La novela lieue elementos por un
lado puramente dramaticos, y por otro reviste formas de
caracter épico. Asi es que la preceptiva referente 4 estos dos
géueros literarios es, con ligeras modificaciones, aplicable &
la novela. Como la accion épica, ha de ser la de la novela
una, integra é vnleresante. Sus leyes son las mismas eu lo
relativo a los personajes y & sus caracteres, a los episodios”™
ele., s6lo que la unidad admite en la novel» mayor ampli*
lud que en el poema épico;— los incidentes y episodios pue-
den ser mas numerosos y variados*— se permile, en suma,
mayor prolijidad en los detalles. Los personajes han de pre-
sentar un caracter mas individual, debiendo ser siempre,
como en el drama, personajes humanos; puesnose tolera la
intervencion de lo maravilloso en la novela, 4 no ser en la
llamada fantastica. Tiene lambién de comun con el drama,
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el que se sostiene el interés de la accién ca ella por la co-
lision de las pasiones, por la lucha de afectos, por la oposi-
cién de caracteres.

En cuanto & la forma, admite la novela todas las de elo-
cucidén; si bien la forma dialogada se sustituye con frecuen-
cia a la expositiva y narrativa. El estilo admite todos los co-
lores y tonos, todos los adornosy formas de lenguaje, siem-
pre que sean adecuados al asunto.

JH/erentes clases de novelas.— En las noi>ejas, como en los
poemas épicos, 6 predomina el elemento ideal sobre el his-
torico, 6 éste sobre aquél, 6 estan equilibrados ambos; de
aqui nace una triple divisién de la novela "\\psicolégicay
Mstorica y filoséfica 6 social, equivalente & la divisién de la
épica en didactica, histérica y epopeya.

Lft novela piicoloégica 6 da caracter, aspira & repreaentar los diferon*
tes aspectos de la 7i<)a palooldgicft {el sentimiento religioso, el amoro-
so, el esceptidemo, etc.); y no sélo de loa individuos, sino <jue & veces
aspira & analizar la psicologia de una sociedad 6 de una época. Rnuna
palabra; es mae subjetiva que objetiva. Puede servir de modelo el
WerGin, de Goethe.

novela lUstérica, por el contrario, efi predominantemente objetiva.
Su hn es narrar la histoKa con formas poéticasy ft*radablea. Kn oMaa
novelas la accion historica va acompafiada de otra fictida, lo que Ja
hace en estremo dificil, pues alendo regla esencial en este género lite-
rario y en otros analogos <*ue no se falseen loe hechos ni los caraclerea
de los personajes histéricos, se bace extremadamente diflcultoso c&mi-
liar la kistarica con la vcroiitnilitud «n Ifificticio, qne es el pre-
cepto &4 que debe sujetarse el novelista de esta clase. Para ello se re-
quiere que tenga un gran conodmicnto de la historia; que estudie pro-
fundamente los caracteres de loe pereonajes histéricoe, y losritos, tra*
jes, osos 7 costumbres de la época y del pais en que se veiifican loa
suceaoa.

l.a nofela de coitumhreg, consagrada a retratar la vida privada, on
general, 6 las costumbres de una claee eodal, se puede considerar como
una rama de la hiatérica. Toma loa nombreade matitima, mi-
litar, etc., cuando pinta laacoatumbree de una clase determinada. Hon
noubles las novelas hietéricas de Waltor Scott, y las de Bakac, Dickens
y Cooper, como novelas de costumbres,
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Lft DoveUJilQiafica 6 social, sem”~anU & la epopeya, retrata "a vida
de la sociedad en todos eue aspectos, lo mlemo eo eusideas que en sqs
hechos, en sos caracteres gae en sus costumbree. De aqui se deduce
qoe éste ee el mas dificil de los géneros novelescos, reqoiriéndose en
el escritor, ademas de tina gran cultura cientifica, una poderoaa ideali*
dad y un profundo conocimiento del corazén humano, un artemaravi*
lioso para un!r en eus tiposy en su accion lo ideal y lo real, lo filosofi-
coy lo histérico. A este género pertenecen algunas de Victor Hugo.

Hay también otras clases de novelas, que aunque pueden Incluiree
en alguna de las anteriores agrupaciones, reciben denominaciones es-
peciales, tales son: la novela cémica que copia la humana vida bajo su
aspecto coOmico, proponiéndole un fin critico elevado y viniendo & ser
una de las formas de la satira;—y otras de menos importancia, como
la novela paatcrii, la fantastica, la picaresca, etc.

Entre los novelistas méas notable del mundo se cuenla
el Principe de nuestros Ingenios, Miguel de Cervantes Saa-
vedra, autor de la satira inmortal contra los libros de caba-
llerias intitulada HU loriadel Ingenioso hidalgo D. Quijote
ie la AfancM, joya la méas preciada y rica de nuestra her-
mosa literatura castellana.
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LECCION

Orat<trift 6 Literatura iftli(hiiul,— 1)tCiQ\cibn de la O miorio.-Qu« es arie Urj-
loria—Su diTisién: Oratoria general y oratoria especiaU— Tratados d« I»

Oratoria general.

ORATORIA.

rij—La Oraioria puede definirse,'como géoero lilororio,
diciendo que es: la escpresi&/i bella de ia verdad, por medio
de la palabra hahladay encaminada & convencer, persuadir y
m&ter a determinado fin d jos hombres.— Llamanse las
composiciones oratorias discursos, arengas, oraciones, piati-

cas, etc.

Kn otro lugar ezpusiinoe nuestro concepto de U Poesia, doniostian*
do que el fin de «ste género literario ea la reallzaciéon de la WKeza por
medio de un lenguaje artisdco y be)lo también; es decir, que la obra
poética es eaencialmente bella por an fia y por los medios de cumplir*
lo: por au fondo y pot so forma. Pero ai tales aon loa flnes que ha de
r~lizar el poeta, no aon idénticos los propésitos del orndor: el orador
se dirige principalmente & convencer y persuadir d© la verdad gne
entra&a el pensamiento religioao, moral 6 politico qne expone, y de k
bondad 6 jn&ticia con que obraria el ptiblico 6 tribunal 4 quien arenga,
ai se resolviera & ejecutar lo que el orador aconseja 6 propone; en una
palabra: el fin de la obra oratoria es puramente externo, Gtil,como qne
estriba en satisfacer una necesidad humana. Atendiendo & este aapec’
to de la Oratoria, es por lo que la calificamos de literatura litil.

pero cuando recordamos al gran orador DemOstenes, contendiendo
con au rival Esquines en la plata publica de Atenas” cuando leemos las
Impetuoaas invectivas de Cicerén contra Oatilina; cuando pensamos en
la multitud de ocasiones en que noa sentimos arrastrados porla magi*
ca palabra de insignes oradores, no podemos menos de reconocer que en
el campo de la Oratoria cabe grandementela inspiracién artistica y un
lenguaje cadencioso, ritmico y poético.— o este respecto, considera*
moa la Oratoria como literatura bella.-Por estas razones hemosdicho
~ue la Oratoria ea el arte bello*util de la palabra.
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Ademas, es caracleristico y peculiar de esla clase de obras,
y asi lo indica la eiiinologia de la voz Oratoria (de os, oris,
ia boca)» el que se pronuiufien, que se produzcan oralmente,
ante un publico determinado: condicién que influye consi-
derablemente en las cualidades que ha de ostentar el dis-
curso oratorio.

Llamase Oratoria 6 Arte oratoria (Ar$ oratoria), y
por algunos Retorica, al tratado de la Preceptiva literaria
donde se formulan y exponen las reglas respectivas & las
composiciones U obras oratorias.

c.jSt divide también en general y especial: en la pri-
mera se exponen las teorias y preceptos relativos al discur-
so» en general; y en la segunda, los pertenecientes & cada

ffénero de oratoria, en particular.
A .— Oratoriagenerai.

Siguiendo con’el mismo método que nos hemos trazado,
y para dar una cabaly conveniente idea de los elementos
que pueden contribuir a la formacion de un perfecto dis-
curso, dividiremos la Oratoria general, & la manera de los
antiguos, en cuatro tratados, & saber: L® de la Invencién
oratoria; 2.®, de la Disposicion 6 plan del discurso; 3.*, de

la Elocucion 6 expresion literaria propia del género orato-
rio, V 4.®, de la Pronunciacién 6 recitacion del discurso.
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Oratoria gerural.**7>¢ fainyeneién oratoria.— C'ulididcs”~oedtbe poseer «lord*
d or | o mismoElocuencU que Oratoria?

a.J— I"e la invéncién oratoria.

tres elementoe hay que considerar «n toda pioduccién artisticA el
artUta, sn obray el publico gae ta contempla. Pues bien® en ninguno
de loa varios géneros que comprende la literatnra hay tanta necesidad
de ocuparse claray duatinCamente de eatoe trea elementos, como en la
Oratoria» por la relaciéon intima é Inmediata en que so hallan el orador
y su auditorio, lo que considerablemente influye en laa condicione« de
la obra oratoria.—Para proceder, pues, con el debido método» explica-
remos en el tratado de la Invencion oratoria las cualidades que debe
poseer el orador, y los elementos que constituyen el fondo deVdiscnrao:
en las otraa tres partes de la Oratoria expondremos las r*las de so
formay expresion;y por Gltimo, sos ocaparemoa de la infiuencia que
ejerce el publico en la produccion oratoria.

a.)— Empecemos por determinar las citalidadss que debe
poseer el orador. Eslas se deducen légicameaief conocidos
cuéales son los fines que se propone la Oratoria. Segun la
expresién de San Agustin» pueden formularse los propésito?
del orador diciendo: que se reducen a convéncerde lav~dad,
a4 hacerla agradable y 4 mover & obrar (ut veritas paieai, ut
veritas rmlctat, ut verHas ifioveai). Se necesitan, por consi-
guiente, en el orador” desde luego las condiciones generales
gue el arte exige en todo literato» y la erudicidon especial
gue reclama el ejercicio déla Oratoria; es decir, ciencia
profunda de la Lengua; un estudio prolijo del Arte oratorio;
conocimientos variados y extensos de la Filosofia, de la His-
ioria, de ia Legislacién, de la Moral» de la Ciencia adminis
Irativa» de las Sagradas Letras, etc., segun los casos,—y
lectura, constante, asiduay concienzuda de los modelos
clasicos. Pero fuera de estas condiciones de ciencia y eru-
dicion se han de hallar reunidas en el orador» como hadicho
Quintiliano, la vigorosa razén del filésofo, la imaginacion
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ricay espléndida del poetay la mimica expresiva de los
grandes actores. Por ugq lado, razén clara» entendimieoto
penetrante, viva y creadora fantasia, memoria décily es*
ponlanea (esla lacultiid, sobre todo, es de imperiosay gran-
disima necesidad en el orador);— por otro lado, es menester,
para que su palabra llevo ese sello de autoridad que tan efi-
cazmente contribuye é producir los efectos a que aspira el
orador, que éste posea aquellas nobles prendas de virtud y
de caracter que pedian los retéricos de la antigiedad, al exi’
gir del orador que fuerawr bonus: honradez, benevolencia,
prudencia y modestia; cualidades tan importantes, como que
los oradores mas eminentes, y entre ellos Cicerdén, se han
valido de ellasy las han ostentado como recurso para cap>
iarse la voluntad del auditorio, y & veces & falla de argu-
mentos 6 para hacer los presentados mas robustosy enérgi-
cos, que era & lo que llamaban los antiguos poseer costum-
bres reales U oratorias. k falta de cualquiera de estas pren>
das morales 6 de caréacter, debe poseer el orador una gran
experiencia de la vida, un conocimiento profundisimo del
corazéon humano; pues s6lo con esta dificil ciencia del mun-
do puede compensarsela falta de alguna de lasinteresantes
dotes morales antedichas; condiciones de probidad que
muy natural se exijan en el hombre que dicta laconducta &
tribunales respetables, 6 Asusconciudadanos, 6 correligiona-
rios. En resumen: el orador ha de poseer el don de conven-
cer la razéon, de enardecer el senlinsientoy de mover la vo-
luntad, don feliz que se conoce con el nombre de elocuencia”®
y cuya facultad ha definido nuestro gran preceptista Cap-
many, diciendo que es: el don de imprimir con calor y eficaz
da en el animo de los oyentes los afectos quetieyun agitado el
nuestro.

Infiérese de aqui que no es lo mismo elocuencia que ora-
toria, aunque se suelen emplear indistintamente arabos tér-
minos en el lenguaje comun y aun en el cienlifico: la ora-
toria se refiere al género literario que nosocupa y al tratado
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de ia literatura preceptiva que lo regala; y la elocuencia se
refiere & la facultad de expresar con eficacia los pensamien-
tos y los afectos, elocuencia que i»0 solamente puede res-
plandecer on el lenguaje hablado, sino que se da, y & veces
con mas energia, en el lenguaje de accion y en lo expresion
de otras varias obras de arte: asi decimos que hay miradas,
gestos, actitudes y lagrimas elocuentes; asi también habla-
mos de la elocuencia en algunas obras de escultura, de pin-
tura y de musica; asi también se dice que hay elocuentes
ejemplos— y hasta silencio elocuente.

Y con relacién & la literaturav no 6olam€nt€ pu&de animar al orador
el fuego de la eloca”nda, eino que también vivitca 7 enardece el éni*
ino del poeta, del hUtoriador y del filésofo. P«ro Indudablemente”, el
verdadero campo de la elocuencia i'fi la oratoria, pues el raiemo calcr
de la imprwitaciOH, Jos egfuer®oa de entendimiento y de imaginacion
que tiene que hacer el que ha de }levar el convencimientoy la pereua
eion, el que ha de concDOver A mu publico no siempre homogéneo en
BUS inclinaciones, aspiraciones y caracter.las misma« excitaciones daio*
l6gicas que «xpeiimentn el orador mientras habla, accionay gesticula,
todo tillo contribuye i encender con mas ardor ese fuego ardiente del
coraeon que constituye la elocuencia (1). A la elocuencia de sus ideAf*y
de su palabra ha de afiadir el <ratlor la elocuencia en H lenguaj«* de
accion. Por esto se exigen en el ora<lor cualidades nataralen 6 fisicas,
tales como una voz robusta, claro, sonoray ¢xprcsiva, unagallarda pre>
sencia y ademanes distinguidos. La defurtnida®l dol cuerpo, una voz
estridente, la groseria de los modales 6 un traje ridiculo é indecoroso,
bastan para inutilizar el mejor de los discursos. Sin i'inbargo, por In
ijue respecta a la belleza fisica, puede asegaraise que <! poder dcl (a
lentoy de la voluutad es tal y tal el influjo inagicu du la elocuenou,
ilUe muchos oradorch ilustres han hecho olvidar i'un olla sus histimosHs
rualidados fisicas. <SI Uortonsio, ha diclu) aupie«entaéloi>
rtistros con uua barba asquerosa y descuidada, y una verruga dehajo
del ojo, se deUornillarda» de risa los romanoH. (qué importa quu
Cicerén lleve deacefiida la cintura y tenga 1/t f/urlanzo cu la nariz’ »

<l) Colly vechl: ciernenlos dt ItUralura, pag. 321. Ei iralaUo ile fa Oralorta
«» digoo d« ser esiodiado en este libro injefcsam«, Hcvomcndamos «siinismo a
nuestros alumnos la popular obra del Sr. Vizconde de Cormenlo iniUulada

litro de jos oradores, y la fUoio/iA de ja eiocuencia, escnia por nuestro ilustre

corapatnoia don José I'apmany. l)ieho seesia que los uaudo»du Ari$(éielci, de
ClcerOn v de QuifiUlano sobre la Oraioria, son iiii7Myriftici>dcl génfro
i'faior 10.
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1.KCCION 57.

Sigilé et tratado 4e la jnvenciéon oraforid.—E| JJjcurso 4 obr» del orador, su
asunco.*-EleoenTos que se encuentranen el fondo deiododiscurso.—Precep*
tiT8 referente 6 jas prueba«.—Medios de deleitar y de conraOTer al auditorio.

h.)— E | discwrso oratorio, su asunto: elementos que se en~
cfieniran en el fondo de iodo dUtkrso.— Todos los objetos a"\
pensaraienlo pueden ser asunto propio de la oratoria, como
pueden serlo de la poesia, bien que en lo oratoria, limilan-
dose aintentar un resultado de utilidad practica. Emperola
principal misiéon de la obra oratoria, consiste en la defensa
de los grandes intereses sociales: la raoral, la religion, el
derecho, lo patria, el estado, la familia, la propiedad,etc,

La arenga 6 discurso oratorio dirige sus esfuerzos, no so-
lamente & la propaganda de una verdad, sino que aspira
también ala realizacion de un hecho, & producir un efrcto
determinado é inmediato (el planteamiento de una reforma,
la aprobaciéon de una ley, la absolucién de ua acusado, el
favorable fallo de un litigio, elmejoramien(o de las costum-
bres, etc., etc,). Pues bien: para satisfacer aquellos fines se
han de encontrar y se encuentran en todo discurso pruebas
6 medios de convencer, y medios de agradar a la imaginacion
6 mover la,sensihilidad.

Ix) esencial en todo diecarBd, 4 lo que ha de aspirar primeramente
e”otetaoTye$ hacerla verdadpatente, porque ningnna persona de senti-
Tuiento regularmente ilustrado, ninguna persona de voluntad racional,
se (Jej& seducir por U notoria falsedad 6 por una verdad dudosa, aun-
que se presenten con lae formas mas arUsticasy bellas. Las pruebas
~n Us que apoya su teeis el orador, 6 con lae que refuta, eo la polé-
mica» loe arguoaentos del adversario, soo, pues, la parte méas intere-
sante de todo discurso (1).

(O taleorls dela argumentacion pertenece i )at<~gica, cieacla que,como ht-
dicho debe coaocer profuadatuente el orador, puesto que sti primero y
priacipal objeio «s convencer,y paraello es preciso que el orador sep4 «sgriaur
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Preceptiva re/erenU & la$ pruebas.— ExLensos preceptos
se haa dictado por los mas esclarecidos retéricos sobre esle
punto; pero que se pueden reducir & los siguienlesj— que
las pruebas alegadas sean soélidas;— que sean propias del
asunto;— que se acomoden & la capacidad del auditorio;—
y por ultimo, que se procure explanarlas, embellecerlas y
animarlas de mil maneras diferentes, procurando que se en-
cubra el artiiicio dialéctico, pero de manera que no se debi-
lite la fuerza y solidez del razonamiento. Finalmente, ja
eleccion de los arpumentos exige cierto tacto fino y delicado,
fruto mas bien delingenio que de los preceptos. Los retéri-
cos aconsejan que las pruebas se pesen y no se cuenten
(ponderentiir, sed non numerentiir); y que se desechen las dé-
biles 6 poco concluyentes, las extrafias al asunto, 6 las que
no se han de apreciar convenientemente por el publico a
quien ba de llevar el orador el convencimiento.

HorDOS indicado 4e cuanta importancia son en el discurso los
mentoB 6 pruebas con qgae el orador ha de patentizar la verdad; ein
embargo, las pruebas 6 razonamientos no conetituyen todo e) fondo dei
discurso, por lo mismo que no concluye la misién del orador conven-
ciendo de la verdad 6 justicia de sq causa; sino gne ademas le ee In-
dispensable interesar al publicoj agradarle, para apoderarse por todos
lados de sn voluntad y morerle & obrar. Pues bien; aparte de lo que
en e\ logro de estos altimos objetos de la oratoria contribuyen las cua-
lidades personales y morales del orador, ma co$iumbr($ Gratorias, como
hemoe dicho, todavia en el fondo de las obras maestras de este género
Hterario se descubren los poderosos reeorws que tocan los grandes ora-
dores para conseguir los mencionados fines de deleitar v conrocTer(«
veriias mttktat, ut veriles mcveat).

coQ destreja y mlentlA el arma pod«rosa de la diai~ciica; que conozca perfecta-
mente «I camino que sifue el eateodimiento para llegar & ]« verdad,y que sepa
evitar t\ error j destruir el sofisma.

La oratoriaevUa, en cuanto cabe, taforma silogistica, empleando con preferen-
cia el <1 épicherema. 1 ejemplo yer arguMeNtoo4 fomirem eucae na-
cer el protesoc de Retérica unasuciota explicacién de les formas de argumenta*
ci6a, paraque los alumnos coooseao su imporiatciay aplicacién en el discurso.

Acercadc« los tépicos, téngase presente Uieoriaque sobre ellos dejamos ex-
puesta en la primera parte de esla obra; teoria que, paralacomposiciéooratoria,

estal ves de mas aplicacion que para cualquiera otra clase de produccidn liie*
raria.

Biblioteca Nacional de Espana



Medios de deleitan y de conmover.— E| principal estd, ano
dudarlo, en la verdad y bondad de la doctrina que se sus-
tenta, pues cada hay mas simpatico, interesante, ni bello»
que la verdad y el bien. Pero aparte de estos medios efica*
clsimos, se emplea el sabido de la mocién de afecUtsy los
medios puramente formales de embellecer la expresion. El
orador agrada y conmueve impresionando la fantasia, inte-
resando el corazén, realzando las ideas que emite, pintando
las buenas 6 malas cualidades de los objetos por medio de
imagenes bellas y animadas, adecuadas al asunto, & las cir>
cunstancias del publicoy & las del misttJo orador.

Pero ¢qué preceptos han dado los retdéricos con respecto
a la mocion de afectos?— No es facil prescribir las reglas
que han de guiar al orador en el uso de estos recursos ora-
torios. SupUestas en el orador las dotes*convenientes, nadie
puede dictarle mejor las reglas que su talento, su habilidad
y su prudencia. Sin embargo, los preceptistas han formula-
do las siguientes reglas: 1.*, que se consulte si la materia del
discurso 6 el estado de los &nimos consienten el uso de lo
patético:— 2.“, que la pasion que se pretenda infundir se
prepare convenientemente, no pasando bruscamente de un
afecto & otro;— 3/, que no se insista mucho en los movi-
mientos impetuosos, para no fatigar al auditorio. Por alti-
mo, cuando se quiera calmar las pasiones, se excitan las
])8%iones contrarias, 60 se opone a ellas el lenguaje frio de la
razén, 6 se apela & la ironia 6 al ridiculo, si bien para ello
se necesita un gran arte y profundo conocimiento del audi-
torio.
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LECCION 58.

Disposici«®» oratoria.'-Partes del discurso”E| exordio.~us especies,sus r«*
glas,—Proposicién y divis Preceptos relaiiros a esia pan« del discurso.

0.J— I>i;posicién oraioria,

£1 discurso oratorio, lo mismo 1& obrft poética, ddbe foiliuar im
todo orgénico, en el cu&l se difttingsn pcrfecUment« cada nna de liis
partes, y la conformidad dé éllas entro siy con el todo;ee decir: que
el plan 6 disposicién de la i®ocnpnsiridn oratoria Re ha de someter A)as
condiciones generales de toda obra IHorariSt gno ha de babor en él
unidad, variedad y Pero la unidad no debe manifestarseen
el discurso como una produccién libre de la fantasia; sino que debe ser
hija de la razi>n, del céalcalo y de la légica; mostrandose, con riguroso
método, el enlace y relacion de las ideas y de las partes del discurso
con el lin capital del mismo. La vatHed"d debe ser ordenada y bien
proporcionada, enlazdndose las partes mediante suavesy naturales
trarmcioncu. Poi* 61timo, debe darse al discurso un interés gradual y
progresivo, por lo cual generalmente se comienza con un tono tran-
quilo, reservandose pam el final los argumentos de méas fuerza, los re*
cursos patéticos y las frases y periodos de mas efecto.

Los retéricos han distinguido, con nombres especiales,
las parles de que generalmente consta loda oraci6on 6 dis-
curso. La enumeraciou de partes mas generalmente acepta-
da es la siguiente: exordio, proposicion, narradén, confirmi®
cion. y peroracion. No todas estas partes son esenciales en el
discurso. Aristoteles afirmaba que lo eran Unicamente la
proposicion y la confirmacion. En efeclo, hay algunos ra-
zonamienlos 6 discursos lan breves, 6 pronunciados en tales
circunsiancias, que en ellos pueden muy bien suprimirse el
exordio, la narracion 6 la peroracién; pero lo confirmacién
y la proposicion no pueden omitirse jamas, pues siu ellas no
se concibe el discurso.
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|'2j—LIémase exordio el preaAmbulo ¢ inlroduccién del dis-
curso, destinado a proparar el animo del auditorio, para ha"
cerio atento, décil y benévolo (reddere auditores alientos,
déciles et lenevolos. Cic,)

Se distinguen cuatro especies de exordios; a saber:
phj por insinuacién, pomposo 6 solemne, y tehemenle 6 exa-
brupto: - el exordio simple, llamado también de principio 6
explicativo, es aquel en que el orador presenta algunas con-
sideraciones preliminares relacionadas con el asuntoy toma-
das del fondo del mismo fex visceribus m j;—el de insinua-
cion es aquel en que el orador se vale de ciertos rodeos arti-
ficiosos para irse apoderando del d&nimo de los oyeutes
cuando estan prevenidos contra ol éiSvtnio;—exordio solemne
Opomposo es aquel que lleva en si tal magnificencia de es-
tilo y tal profundidad de pensamientos, que no s6lo excita
la benevolencia, sino también la admiracion del auditorio;
—vy se llama vehemeiUe, impetuoso 6 exabrupto, aquel en que
el orador excitado por fuertes pasiones, empieza a hablar
lleno de fuego y energia. Puede servir como modelo de exor-
dio simple, el de la tercera filipica de Demdstenes; de exor”®
diopor insinuacion, el de la oracién pro Miionc; de exordio
pomposo, el de la oraciéon funebre 4 la muerte de la reina de
Inglaterra, pronunciada por Bossuet; y como modelo de
exordio exabrupto, el conocido de Cicer6n contra Catilina.

El exordio debe ser proporcionado a la extension del dis*
curso, esmorado, correctoy elegante. En la oratoria moder-
na ciertos exordios han caido casi en completo desuso.

h.)— Proposicidn es ia enunciacion del asunto del discur-
so,— Guando este asunlo comprende varios puntos que con-
viene tratar separadamente, se enumeran estos diversos pun-
tos, y esta enumeracion se llama division.

La proposicion ha de ser breve, sencilla, clara y precisa.
La division (ademas de reunir las cualidades de la proposi-
cion) debe ser una 6 referirse & un solo objeto; debe ser¢i>-
tinta, 6 lo que es lo mismo, que ningdn miembro de la di-
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visién esté comprendido 6n oUo; completa, es decir, que
abrace loda la eztensién del asunto; j gradual, que entre
los distintos miembros se observe la graduacién convenien-
te. Importa, para no entorpecer la marcha del discurso ni
hacerlo mou6toDO ni frio, que no se hagan muchos miem*
bros en la divisién, y que ésta sea esencialU pero no formal.
Las divisiones hechas sin tino pueden producir confusién
(con/usum isi qvAdquid in puherem sectum «/ j.— Ofrece
un excelente modelo de divisién la oracién pro lege Ma-
nilia, de Marco Tulio Ciceron.
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LECCION 59.

Sigut tjtsiadiu d« IA 7>i9posi<ién oratoria~— L9 narracién.—Sus Condiciones.—
LU confirmaciéon.—Consejo de Quintiliano i los oradores sobre esic pupio.-
Otras reglas respecilvas & ia conTtrmaclén oratoria.-L4 r«futaci6oi sus rc>
glas.—El epilogo.—Modos diversos de coneluir.

e.)— LIdAmase narracian oratoria aquella parte del discur-
so en que se refieren los hechas aecesarios para la inteli-
gencia de la tesis que el orador se propone desarrollar.

Son condiciones de una buena narracion. la claridad, bre-
vedad, verosimilitud é interés (aperta® brevis® verisimiky
jutiinda). Se daréa claridad & la narraciéon sefialando con dis-
tincion los hechos & circunstancias; brevedad, si se les des-
poja de accesorios inutiles; vero.similiiud. mostrandolos
como posibles, seglin la naturaleza de las cosas; y final-
mente, se daréd interés a4 la narracién, ora interpolando aU
gunas reflexiones sobre los hechos , presentandolos de una
manera patética, si son de importancia, 6 narrandolos, si no
son de mucha monta, con elegancia y variedad de estilo.
Las arengas de Cicerén, pro Roscio Amcrino y pro Milonfi,
ofrecen modelos acabadisimos de narracion.

d.J-"Ld confirinacion es la principal parle del discurso,
pues en ella se desenvuelven las pruebas de la proposicion.

Quintiliano aconsejaba & los oradores que imitasen en la
colocaoi6on de las pruebas al general prudente, que coloca
en las primeras filas & los soldados bravos y robustos, en el
medio & los de &nimo dudoso, y en las ultimas filas & las tro-
pas mas aguerridas y esforzadas, capaces do asegurar la
victoria: es decir, que el orador debe comenzar con argu-
mentos soélidos que den buena idea de su causa; presentar
en medio del discurso las razones mas débiles, y reservarse
para el final aquellos argumentos decisivos que forman la
plena conviccion.-»-Se recomienda también que no se pre-
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senten mezclados los argumentos de distinta naturaleza.—
En cuanto & la exposicién de los mismos, preceptua el Arte
que se conceda & cada udo la extensién que reclama Su im-
portancia, EIl volumen de las pniebas, dice un preceptista,
debe editar m raxén dirci:ta de su peso.

La refutadan consiste en contestar y destruir las objecio-
nes que se han hecho 6 pudieran hacerse contra la tesis que
se defiende. La refutacién se enlasa naturalmente & la con-
fircaacién: porque, en efecto, no puede decirse que uua ver-
dad queda establecida hasta tanto que no se destruyen las
objeciones que se hacen contra ella. En la tribuna y en el
foro, sobre todo, el orador no desempefiaria su papel sino a
medias, si, después de haber expuesto sus razones, no res-
pondiese a las de sus adversarios. Respecto & la refutacion,
advertimos que los medios méas seguros de conseguirla son
los siguientes: 1.*, mostrar las contradicciones en que incu-
rra la parte contraria;— 2.*, deducir de sus mismos princi-
pios consecuencias favorables & 14 causa propia;— 3.", re-
darguirle con sus propias razones (retorqtufre arijuvunihim);
— poner de relieve las consecuencias absurdas ¢ peligrosas
de sus afirmaciones.

c.)—Epilogo.— Es la conclusiéon 6 final de un discurso.
Hay tres maneras de concluir una oraciéon: cuando la mate-
ria es poco complicada y el orador no estd animado por pa-
sion alguna, so limita simplemente & co)iciuir con algunas
frases de efeclo;— cuando la arenga es larga y el orador ha
presentado multitud de motivos en pro de su causa, los rea-
sume ordinariamente en la conclusién, y & esto es é lo que
se da el nombre de recapitulaci&ii;— por altimo, cuando el
asunlo es grave, cuando el orador se encuentra vivamente
afectado, entonces se vale de todos los recursos de la fanta-
sia para concitar las pasiones de su auditorio, esforzandose
para dejar en el d&nimo del publico una impresiéon profunda.
Esta es laperoracién propiamente dicha (hic i»yios chqumtae
aperire fontes tota pos®u)nus patidere tela. Cic.).

Biblioteca Nacional de Espana



LECCION cCo.

£/uc»ci< oraroriorCualidades proptas <lel lenguaje oraiorio.—Pronunciacion
6 accibn del discurso oratorio.—Realas relativas i la pronunciacion (toz) yal
gesio.—Reficxiones sobre el piblico como elemento adivo <n la composicion
oratoria.

c.)-"Elociicion oratoria.

Serla dificil determinar de una manera absoluta la natu-
raleza de la elocucién oratoria. En efecto, el orador recorre
todos los tonos y estilos, seglu lo exija la naturaleza de su
causa y aun cada parle de la misma. EIl orador puede em-
plear todos los tesoros de la imagioacién, pudiendo llegar a
personificar los objetos inaTiimados, a4 la manera de los poé-
las. Cicerén hace hablar & la patria en su célebre arenga
contra Catilina; Sin embargo, el estiloy el lenguaje sobre-
cargado de iméagenes es impropio del discurso oratorio. En
cambio, el lenguaje apasionado desplega todas sus riquezas,
acaso con mayor exuberancia, en la oratoria que en la poe*
sia: por esto las figuras l6gicas y patéticas son las que mas
caracterizan el estilo oratorio.

Puedo decirse, quo en general, la elocucién oratoria debe t«ner on
caracter inCerjuedio entre la elocucién poética 7 ]Ja didactica, por )o
luiamo que amboR elementos se dan unidos en el fondo de este géoero
literario.

Una de las cualidades propias dol lenguaje oratorio, es carecer de
voces pocuUares: no hay, pues, nn diccionario oratorio, como hay an
Aivcituario poético y un vocabulario técnico didactico. La construcciéon
no es tan Ubre ni tan artistica como en la poesia, pero requiere mas
arte y goza de mas libertad que en la prosa didéactica. La armonia, sin
<jue tenga tanta importancia como eD las composiciones poéticas, esde
grande elicacia en la oratoria. Por Gltimo, la palabra pronunciada, re*
quiere mayor anipUificacion que la palabra escrita.
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d.)'"Fronunciacién.

pronunciacion, que también se llama accidny es la pro-
duccién exterior del discurso en el sonido articulado (voz)
secundado por los nwTimienlos artisticos del cuerpo. La im-
portancia de este elemento material de la oratoria es tal, que
bastaria una pronunciacién viciosa para destruir el efecto
del discurso mas elocuente.

PregDQtabaQ en una ocasion a Demoatenee cual era la primera parte
de la elocoeneia, 7 contesté: la accion.—¢ Y la segunda?—Ila accion.—
¢y la tercera?—Ila accién) eierapre la accion. Bl orador atenienee habia
aprendido en laa luchas de la plaza publica lo que Cicerén noté mas
tarde: que ein la accién, es decir, sin el arte de pronundar un di6
curso, el orador raas habil puede qoedar veuddo pot un oradot media-
no que posea la cualidad de la buena pronunciadén, considerada por
Cicerén como la elocuente del exttrpo (qwai cwporii (lurtdam fio-
g\unHa).

Dos cosas hay que considerar en la accién: 1,"' lavoz 6
pronunciacién, y 2.* el gesto.— La voz» este instrumento del
orador por medio del cual penetra en elcorazén de sus seme-
jantes, comunicandole sus emociones, es susceptible como
Uidas las facultades humanas, de gran perfeccion por medio
del trabajo. Sabido es con cuanta constancia supo Demadste-
nes educar su voz, haciéndola capaz de luchar contra las
tempestades populares. La pronunciacion debe ser clara y
distinta, es decir, que se han de oir distintamente las sila-
bas de cada palabra, cargando el acento prosédico sobre las
silabas respectivas, pero sin afectacién;— necesita ademas
ser eufanica, es decir, agradable al oido. La eufonia de la
voz requiere que se elija un tono medio, ni muy alto ni muy
bajo, ni muy rapido ni muy lento; debe ser, segun el precep-
to de Quintiliano, rapido, 9in precipitacién; moderado, sin len-
titud. Finalmente, la entonacién ha de ser natural y ade-
cuada al objeto que se trata 6 al sentimiento que se expresa
(acento oratorio). L ¥e
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Todas las inflexiones de la voz deben ir acompafiadas de
gestos que tengan relacién con ellas, EIl gesto comprende el
juego de la fisonomia, la expresion de la mirada, las actitu-
des del cuerpo y los movimientos de la cabeza, de los bra-

zos y de las manos. Las condiciones principales del gesto 6
accién son la naturalidad, la consonancia con la voz y con
las ideasy afectos que expresa el orador; y por altimo, debe
ser moderada, permitiéndose solamente alguna viveza en los
pasajes animados y vehementes.

Refleximes sobre el publico, como elemento activo en lacon-
posicion oratoria.— Como que el orador aspira, generalmen-

te, no solo é convencer & su auditorio, sino & impulsarlo &
obrar, es claro que, para captarse su voluntad, tieoe que
hablar de una manera adecuada a su inteligencia, a sus preo-
cupacion™”, & sus principios, & sus creencias, & sus gustos,
etcétera.

Esto no qoierf> decir gqne deba someterse do un modo flbsolDto & Us
exi(?enciai del publico, sino gne para conspifuir el orador au« propinai*
toe, neceMita conocer al auditorio.

La cantidad y ia calidad del publico influyen considerablemente en
los oradores: el politico no hablft lo mismo ante nn Senado compuesto
de personas Ancianas y de e)evada categoria, como anto una camara
popular, en el club 6 en el meeting; el orador religioso no se expresa
lo mismo ante los sencillos feligreeee de una aldea, que ante el audito*
rio de una catedral; ni el orador, forense ae produce lo mismo ante un
tribunal ordinario, que ante un jurado, Pero cuando las diflcultaden
crecen mua y mas, ea ruando se compone el audilorio de elemento» he*
terogéneos y divergentes, como por lo comun acontece en las asamblea«
politicas y on las juntas populares* conquistar, en un caso flomejante,
el aplauso general, es un verdadero triunfo de la elocncnda.
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LECCION 61

c;rarorid Divisila que h«ci«n ios antiguos de los géoeros oratorios.—
Ctas$lfl<cacion mod«rru.— Obj«io de ia Oratoria sagrada.— Denotolnaciones que
reciben los sermone».—Preceptos mas notables que debe tener en cuc«niacl

orador sacado.— Modelos ea eatcgénero de elocuencia.

B .)— Oratoria especial.

IHvisiéh que hacUifi los antiguos de los génei'os nraiorios,
— Los antiguos dividian la elocuencia en Ires géneros: de-
nosiratvoof deliOeratvoo y judicial; el objeLo del primero era
k alabanza 6 el vituperio;—el segundo tenia por objeto
aconsejar 6 persuadir;— el tercero se proponia por objeto la
acusacion 0 la defensa.

Clasificacion mdem a.—Los retdricos modernos dividen
generalmente la Oratoria en sagrada 6 religiosa, politica y
/oreTise. Vamos & sefialar cual es la materia de cada una de
eslas especies de Oratoria, y & bacer algunas advertencias
s6brelas mismas, siendo innecesario repetir que sonaplica-
bles & todas las variedades del género oratorio los preceptos
y doctrinas expuestos en la Oratoria general.

dJ —La Oratoria sagrada tiene por objeto la exposicion,
propagacion y defensa de las doctrinasmoralesy religiosas.
Los discursos de esta clase reciben el nombre «genérico 4e
sermones; y se subdividen en dogmaticos, morales y panegi-"
ricos, segln que se proponen exponery defender los dog-
mas de la religién y los principios de la moral, 6 bacer el
elogio de los santos, para que su vida sea imitada por los
fieles.

En cuanto al plan y disposicion de los sermones, debe
aconsejarse que el exordio no sea demasiado largo, ni con-
tenga vagas generalidades;— la division debe tener, a lo
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mas, dos 6 tres parles;—la narracida rara vez tiene lugar
en la oratoria sagrada, & no $er en los paDegiricos; la expli*
cacién de la doctrina ocupa ordinariamente el lugar de la
narracion: en los discursos religiosos tiene lugar pocas veces
la refutacién: pues, por punié general, el orador sagrado se
dirige 4 un auditorio creyente; —en cuanto al epilogo puede
terminar la oracién religiosa, 6 en una fervorosa y patética
exhorlacién, 6 deduciendo algunas consecuencias importan-
tes, g\ie nazcan, como por si mismas, de la doctrina ense-
Aada en el cuerpo del discurso. Por lo que hace a las cuali-
dades hterarias que deben resplandecer en este género de
elocuencia, cimplenos manifestar: que el discurso sagrado
debe ser claro, acomodado & la inteligencia de los oyentes,
pero sin triTialidad; pero sin frialdad ni Enonotonia;
culto, pero sin afectacién; sondilo, pero sin desalifio. Admi-
le esté género gran éelevacion oratoria, sobre todosi hay
uncién en el orador.

Princ%pali9 fnodiloi de A@”~raVia.-*San AteC89i0,'SsnGre-
gorio Nadanceno, San Basilio, San Juan CriBOetomo, San Jer6nimo, San
Ambrosio y San Agustin, son los oradores mas ilustres de joa primeros
siglos del cristianismo;—brillé6 por la uncién evangélica ds sus discor-
se« San Bsmsrdo en el siglo xtr,— habiendo adquirido gloriosacelebri*
dad, en U Edad moderna, los predicadores franceses Boesnet> Fie*
cbier, Eord”~loue, Fsnelon y MassiUon;”sl portngués Antonio VieiiA,
—vy en Espafia, el venerable Jnas de Avila, Fr&y Loie de Granada,
Fray Juan de la Cruz, Fray l.uis de Leén, Fray Pedro Malén de Chai*
de. Fray Juan MAarquez y otros varios.
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LECCION

Orafona poguica.-ADii<ur6Q& que compi<nd« —PreccpUva: dificulud de dar re*
glas precisas alorador poHUco.—Brcv& resefia hikiéricad« lacdlocuencia poU-
li<e, loria/or«Msr.-'Discursos que ea ella se comprenden.—Regi
debe iea«r preseous ii abordo que hade bablar eii el foro,
Oratoriapolifica.— (Comprende los discursos que se pro-

nuncian en las asambleasy reuniones politicas,—En eslos
discursos se dilucidan y exponen lodos los asuntos de inte-
rés general para una nacién (cuestiones juridicas, sociales,
administrativos, etc., etc.). En suma, se propone la Oratoria
politica dirigir, por medio de la palabra, la marcha de los
negocios publicos.

Es el género de oratoria mas enérgico y vehemente. Ca-
ben en él todas las formas de la eloi;uencia, todos los recur-
sos oratorios y todos los tonos y estilos posibles. No es facil,
por consiguiente, regular de una manera precisa la oratoria
politica. Fuera de las reglas generales de la Oratoria, el ta-
lentoy el buen sentido del orador son el todo en este géne-
ro. Es claro que las condiciones y caracter de los discursos
politicos variardn segin sean exposUitos, recUficaciones6 ré-
plicasyy segln que se pronuncien en las Camaras legislativas
6 en lasreunionespopulares. La oratoria parlamentaria es mas
grave y razonadora que la popular, sin dejar de sor vehe-
mente.

La elocueocuipolitica do puede lucir enloB puebles que carecen de
libertad. Por eso no encontramos modelos de oste géuero oratorio en
lo« estados asiaticos ni en aquellas nacionalidades europeas que han
carecido 6 carecen de libertad politica. Hubo grandes oradores de esta
clase en Greciay en Roma.los ba habido en las naciones moderuat
europeas, sobre todo en Francia, en Inglaterray en Espafia. Loa prin.
cipales oradores griegos fueron Pericles, Deinadee, Deindatenesy
quines;—en Roma se distinguieron Cicerén, César, Catén el censor,
Borteneio y otros oiuchos.—Kn la Kdad moderna han brillado los ora-
dores ingleses Burlce, Fox, Chatam, Shéridam” Pitt y Oconnel);—{os

franceses Mirabeau, Verginaud, Danton, Baroave, Royer-Collard,Be»*
jaoiiQ Constant, Guizol, Lamartine, etc.;*—y los oradores espafioles
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Gondd de Toreno, Arguelles, Oai&trava, L6épez, Alcala tialiano, Bonoiio
Cortés y otros muehoe.

Oratoria joérense.— Se outaprenden en ella todos los dis-
cursos pronunciados delaule de los tribunaleSf con el objeto
de que se absuelva 6 se coudeue a una 6 mas personas, en
una demanda civil 6 criminal, de cualquier especie que sea.
Las reglas para la disposiciéon de los discursos forenses son,
en general, las prescritas para todo discurso oratorio. Un el
exordio de los discursos forenses es mas necesario que eu
los de ningun otro captarse la benevolencia de los oyentes,
sobre todo del tribunal que ha de fallar la causa;—la pro-
posicion en los discursos judiciales debe hacerse con mu-
cha distincién é individualidad, fijando de una manera pre-
cisa y exacta el verdadero punto de la cuestion; en los dis-
cursosjudiciales es conveniente que la refulacién vaya uni-
da con la confirmacién. La mocién de afectos se emplea
comunmente en la conclusion de las defensas, en materia
criminal- EI estilo, tono y lenguaje de los discursos foren-
ses varian segun los diversos asuntos de que puede ocupar-
se el letrado: en los negocios civiles no cabe expresarse con
el fuego, la animacién y la vehemencia que en las causas
criminales; si en estas ultimas ha de producirse dr'l propio
modo el abogado que defiende & un reo por delito c“mun, que
al que es acusado por un delito politico. Por dltimo, varia
el caracter del discurso segln el cargo que desempefia el
orador, porque la vehemencia, disculpable on quien deman-
da el perdén, parece impropia en quien exige el castigo.

La oraioria forense se desenvuelve en todos los pueblos
donde hay buena administracion de justicia, y donde les
formas del procedimiento garantizan la libertad déla defen-
sa. Los oradores politicos mas notables han brillado también
en el foro; pero ninguno ha alcanzado (an justa y merecida

celebridad como Cicerdén.

No nos ocupamos do la Oratoria ilaaiada académica, porque loa dia*
curaos académicoay la« «xplicacionvts de catedra si“en la oiarcha d*
lae coiupoQidiuDta didacticae. y en este género lae cujisprendemoc.
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LECCION 63.

{ustoria.— DeSoici<~n dtla Historia,—Su divisién.—Preceptiva de este género

1llerario — H)stori9dor«« Dot*t>les.
HISTORIA,

Asicomo la noveU dijimos que se aproximaba por su fondoy por
su forma, & )» obra poética, la compoeicién histérica se ac~rcadaUobra
didactica, doctrinal 6 cientifica, yal*oaoB preceptista«la han cooapreo*
dido en este género. Pero como la historia no ee eecribc sikmpre con
el rigorismo de la obra didactiea, y codjo en ella se admiten grande«
galas de elocuciéon y de estilo, la colocan algunos estéticos entre la IUe-
ratura bello*atil y la puramente Gtil, asi como entre ]Ja bella literal(ira
y la bello'util dijimos que se colocaba la novela.

a.J— Hisioria es la exposicion verdaderay ordenada d& ¢0s
hechos que harealizado ja humanidad en el (tempoy en el es-
pacio, para el campHmiento de sa destino. Se deriva la pala-
bra historia del griego hisloréo, yo examino, yo iTUjvAero: y
en efecto, en su acepciéon mas lata se aplica al conocimien-
to de todos los becbos que caes bajo el dominio de la expe-
riencia.

h.)— La historia se ditide: por su exlensién tnuniversal,
general y particular, segun que la historia abraza los he-
chos de toda la humanidad, 6 los de una época>6 los de una
naciéon. Se llama genealogia la historia de una familia, bio-
grafia la historia de un individuo, y monografia la de uu
suceso.

Se denomina tumbién, atendiendo & au ussUQto, sagrada,
eclesiastica, civil, religiosa, literaria, arlistica, etc.

Pero todas estas» divisiones no importan lauto al literattj
como la basada eu el modo de considerar los heclios. Aten-
diendo a esla circunstancia, su divide la historia: en narra’
{iva, descriptiva, pragmatica y filoséfica: la historia nai'rati*
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ra WUQrfiiluce & referir los hechos oii su ordoii ironolégico,
sin remotarse & sns causas ni ocuparse de sus consecuen-
cias;— la descnpdva tiende principalmente & deleitar la ima-
ginecidé», esmerandose en la descripcién pintoresca de los
hechos;— la hisloriajirirffw~fCiZconsidera las causas, con-
secuencias y enlace de los hechos, procurando deducir de
ellos ensefianzas de caracter moral y politico;— la historia
filos6fica considera los hechos internos y externos en todas
sus relaciones, indaga sus causas y efectos, elevdndose a
las leyes biol6gicas universales & qiio obedecen, y que en
cdlos se manifiestan.

c j—V viniendo ahora it la PrecepHva di esiegénero iite®
rario, debernos exigir, ante todo, en la historia, dos cuali-
dades, & saber: veracidad é imparcialidad.

Cicerén recomienda en el siguiente pasaje ambas cualidades en U
obra histérica: gid<i falH diart noti auatat;
—ne gua suspiiio Hi in ecridendo, ne qua 9multati9.*—IA false*
dad es enteraraente intolerable en la obra histérica. Poliblo dice qu«*
asi como el instrnmtiDto llamado regla no deja de merecerest« nombre,
cualesquiera que sean so longitud Y su anchura, con tal que sea rfcta.
asi Ifr historia serd historia, aunque no so presente con formas em*
beliecitias; pero dejara de serlo inmediatamente que falte en ella la
Terdad.

Mas la veracidad, no solamente consiste en qu«se presen-
ten los hechos con el grado de probabilidad con que se pre-
sentan & nuestro espiritu; sino, ademas, en que el historia-
dor tenga el valor de no ocultar la verdad & sabiendas. La
imparcialidad consiste en juzgar los hechos sin pasién (sine
ira ettivAio).

Faltaban & la verdad, por exceso, los escritores antiguos que, con el
Ain de embellecer sus composiclonos histéricas, ponian en boca de cier-
tos caudillos y perBonajes aretai® y dtsewsoa que con toda certeza no
pronunciaron;'~faltd, por omision, & la misma caalidad Salustio, en sa
Compiracion de Caiilina, ocultando el gran papel qoe desempefié en
Aquellos acontedmientes el ilustre Cénsul romano;'-y ban falUdoa la
imparcialidad, lo mismo los panegiristas aduladores deios tiranosy de
Im rouchedurobres que los que, por otros sentimientos mas nobles, no
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ban podido ser fieles biatoriadores. Céasr, escribiendo s u Comfntarios,
y Téacito refiriendo la Vida dfi su Agricola, es muy probable gne

afgana vez esoriiiieran con parcialidad.

d.J— Eti cuanto al plan de la obra Kistérica, debe exigir-
se que el escritor exponga metddica y sisteméaticamente los
hechos, que dé unidad & su variedad extraordinaria: que
atienda en su enlace, a la vez, a las relaciones de lugar, de
tiempo, de causalidad, de efecto, ele.

i.)—Las formas propias de la exposicion histérica son la
nan'ativa y ia descriptiva: aunque de una manera més pre-
dominante la primera. En las composiciones histéricas, sin
dejar de ser el* estilo y lenguaje grave, por punto genera],
pnede ser algo mas vivo y animado en la historia descripti-
va que en In narrativa, y en h pragmatica que en la filos6-
fica. De aqui resulta que los grandes modelos literarios que
hallamos eu esle género, pertenecen casi siempre a la des-
criptiva y a4 la pragmética.

f.)—Eisioriadores n U ta h U s Oriente encontr&mos variaa obran
histéricas, paramente narrativas, como lofi Ubros histéricos de la Bi*
blia, los AnaUi de loa chino», las obras del fenicio Sanchuniaiwi, del
egipcio Manetrm y dei caldeo £n Grecia la historia es mas
literaria que cientifica. Sas historiadores notables son: Hérodoto, Tuci-
dides, Jenofonte, Plutarco, Dionisio de Halicarnaso, Diodoro Siculo,
Apiano, DI6n Casio y Diégenea Laercio.— £U Boma, la historia toma
un caracter mas moralista y politico. Los mas ilustres historiadores la*
tinosson: Tito I..lvio, César, Tacito, Salustio, Suetonio, Valerio Patérculo,
Valerio Maximo, Floro, Cornelio Nepos, Quinto Curdo, Eutropio y
A miafio Marcelino."Kntre los primeroa escritorescristianos, figuran co>
IDOhistoriadores PanloOrosio y San Agostin.—” la Edad m iiic: entre
el gran nimero de cronistas de eata época, figuran Jornandes, Joinri*
ile, Froissard, Cominea, etc., y et\ Espafia, Alfonso el Sabio, Muntanev,
Ayala, Pérez de Guzman, Hernando del Pulgar, etc. En la hittorin
fnodema: en los primci*os tiempos del Kenacimieoto reaparece la hiato,
ria con la” formas eléfricas, hasta que toma caréacter filoséfico en Boa.
suet, Vicoy Henler. Son notables en la Edad modtma los historiado,
res espafioles Mariana, Hurtado de Mendoza, Zurita, Marmol, Monea*
da. Melo, Solia, y entre loacontemporaneos. Quintana, Torono, Alcala

Galiano y Lafuent«;—Ilos historiadores francesca D'Thou, Du-Bellayi
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SuUy, Saint'Real, Saint'Simon, V'oltdire, etc., j )ob ccnteiaporéudoA,
Thiers, Tierry, Barante, BUnc, Lamartine, Rollin, AngQetjl,Segar, etc.;
—los holandeses Crocio y \Vob8;<~-106 ingleses Raleigh, Bucbanam, Bo<
Uogbroke, Gibbon, Hume, Robertson, Goldsmitt, Macaulay, etc.;~el
portugués HerculaQo;'-1o8 italinnos Macbiavelo, Davila, Pallavicini,
Fray Paolo Sarpi, Muratori, etc.,y en laépocanovisima, Botta, Colleta,
Amaaif Cantl y otros;—Ilos historiadores anglo®americanos W. Irviag,
Prescott, Motley y Bancroft;—y los alemanes Hegel, Krause, Mailer,
Schcloseer, Scboell, Banke, Niebur, Heeren, Gervinua, Weber, Mom*
sem, etc., etc.
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LECCION 64.

‘lUdaciiCA.~lozictpx”™ UGt la Didactica,— Divisi6t eje lasobras aidiciicas.—Pr”~ep-
tira d«l génerodidactico,— Modelos,

A7in(jiVve,—Epistologralia en proMy verso.— Su divistado, susreglas,— Modelos.

DIDACTICA. '

— XxL DidacHca ea la expresion arlislica de la verdad
cientifica, por medio de la palabra hablada 6 escrita. Su ob-
jeto es ensefiar y propagar la ciencia: por esta razén hemos
asignado & esta clase de literatura el caracter de esencial’
mente Gtil. En efecto, la forma artistica de las obras didac-
ticas se baila enteramente supeditada a su fin cientifico, que
no es otro, en realidad, sino el de satisfacer una necesidad
humana. Pero no son indiferentes en la composicién cienti-
fica las condiciones artisticas de ia obra: pues en ésta, como
en todas las producciones literarias, no debe olvidarse la
prudente doctrina de Horacio:

«Omne tullt punctnm qui miacuit uUle dulci,

Lectorem delectando parit*rgiue monendo. >

Ahora bien: el fondo de la composicién didactica no cae

bajo la competencia de la Critica literaria, sino meramente
su forma, que es el elemento artistico de la obra. Para la
critica literaria, las obras didacticas valen solo bajo su as-
pecto exterior y formal; no bajo su aspecto interno cienti-
fico,— Veamos ahora como se dividen,

La Ciencia, como conjunto sistematico de conoci-
mientos verdaderos y ciertos, es una; pero como el entendi-
miento humano es muy limitado, ba tenido que ramificaria,
formando una ciencia particular de cada uno de los objetos
del conocimiento: asi se ha constituido una ciencia de Dios
(teologia), otra ciencia del mundo (cosmologia), otra ciencia
del espiritu (psicologia), etc., etc.; tomando las obras didacti-
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cas, segun susdiversos asuntos, las denominaciones de obro9
teoUgicaSy de ciencias fisicas, moraks ¢ filosoficas, tiQ., etc.

Se dividen lambién las obras didacticas, atendiendo al
caracter de la exposicién, en fundamentales y populares, se*
gan que eu ellas se expone La ciencia con toda profundidad
— 6 solo de un modo superficial, para la instruccién de
aquellas persones que desean ser cultas sin ser cientificas.
— Por razén de su extensiéon» se dividen también en magis-
trales j elementales: las primeras desenvuel®en la ciencia en
toda su extensién, y se desdnan & ser leidas y examinadas
por corporaciones sabias 6 por hombres versados en la cien-
cia; las segundas son las que se dedican a la ensefianza de
los individuos que aspiran al dictado de cientificos, y son
mas 6 menos profundas y extensas segln se consagran a la
primera 6 segunda ensefianza 6 & la superior y profesional.
—También puede ser la composicion didactica oral 6 escri-
ta, comprendiendo la primera las explicacionesy discursos
académicos, y la segunda lodas las obras doclrinales escri-
tas (libros” folletos, memorias, iraiados, compendios, manua-
les, repertorios, etc.).

PrecrUva de la Didactica.— La forma de elocucién mas
adecuada & este género, es la expositiva, cabiendo también
en ellas las formas narrativa y descriptiva y alguna voz la
forma dialogada (forma erotemaéatica), y la epistolar (cartas):
excluyendo todas las formas indirectas (imagenes, alego-
rias, etc.)» poT lo mismo que la imaginacién debe influir
escai~amente en esta clase de producciones. El estiloy len-
guaje se someten & la misma ley: el estilo propio de la filo-
sofia y de las ciencias debe ser sencillo y severo, como los
objetos & que se destina: lo que se exige imperiosamente en
el lenguaje didactico es una extremada claridad y una pre-
cision rigorosa. No admite» como hemos dicho, formas indi-
rectas: con todo» el lenguaje cientifico tolera algunos ador-
nos naturales» usados con parsimonia, y esa-dulce pasiéon

qup inspira a4 inda nlma honrada <] nmor 4 la vordnd.-—i,a
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didactica tiene, como la poesia, un vocabulario que le es
peculiar: el tecnidsmOy 6 sean las palabras y frases privati-
vas de las ciencias y de las artes liberales y mecénicas.

Oomo modelos de escritores y oradores didacticos, son innumerables
loe <)ue pudieran citaren; pero ba«tdcon que recordemos de la antigue’
dad & Platén, & Ciceréon y & FUnio, y de los modernos, al astr6nomo
francés Laplace, ai naturalista Buffon y al poligrafo espafiol JoveUanos.
En el género epistolar didactico, son notables las cartas de Cicerén.—
En Francia, lae de madama de Sevigné,—y en Kspafia, las del i'. Isla,
y laa de Solis, Santa Teresa, H. d”l Pulgar, el bachiller Cibdarealy lae
de otros muchos escritores.

Apéndice.— Epistolografia.

No nos hemos ocupado expresamente de las cartas fami”
liares, porque, en general, no afectan caracter literario, Sin
embargo, para seguir la costumbre de los tratadiM* de Li-
teratura preceptiva, diremos: que las epistolas familiares re-
ciben ias denominaciones de cartoB dé pésame, de enhora-
biiemy de recomendacién, eucariticas, etc., segun el fin que
se proponen;—y que toda la preceptiva referente 4 la co-
rrespondencia familiar esta reducida & que reuna las siguien-
tes condiciones: sencillez y naluralidad.

Mas interés literario que las cartas en prosa, suelen ofre-
cer las Epistolas poéticas. Se han tralado, efectivamente, en
forma epistolar y en verso, los asuntos mas diversos: la filo-
sofia, la literatura, las artes, las costumbres, etc., por lo quo
ias cartas poéticas se han denominido morales, filosoficot?,
literarias® etc. Asi como lian afectado los toaos mas distin-
tos, desde e! smUmental 6 ckgiaco hasta el saiirico y festi-
vo. Horacio escribio sus epistolas poéticas en hexametros: los
poetas espafioles lian usado el terceto endecasilabo 6 el verso
libre.

$o0u dignas de lueucion las epistolas de Horacio, generalmente
rales, menos la dirigida 4 /o« FGoaes sobre Arle poética. Kn el Tai
naso castellano so oelubraii las de los Ai*eneoks, Meléndez, Jovellh*
no0, Cicnfucgos, Moratin, etc,y sobre todas 1&Epiatola moral de KinJ».

I-'TN.
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HORACIO.

EPISTOLA A LOS PISONES

SOBRES EL ARTE POETICA.

HumaDo capiti M rvic” pictor equinatn
Jungere si velit, et varias inducere plumas,
Uodiqu« eollatis membris, ut turpiter atram
D~sinat in piscem mulier formoaa superne, *
Spectatum admissi, risum teneatis. amici?

Gredite, Pisones» istl t'’xbul» fore librum

Persimiiem, CDjaa> veluC segri somnia, vana*

Fingentur species: ot oec pea, nec caput uni

Keddatur form~.'-Pictoribus atque poetis

Quidlibet audonti semper fuit squa potestad*,

Scimua, et hanc veniam petimui®que, damusque viciaelm,
8ed non ut piacidis coeaot imu”itia, non at

Serpentea avlbue geroinentur, ijgribus agni.

IncopCisgravibua plerumquo et magna'professis
PurpureuSf lato qui spleudeati unus et alter
As8uitur paonus; quum luciis et ura Dian»,

V.t properantie uqusc per aipenos ambitus agro»”
Aut flumi“n Rhenum, aui piuvius describitur arcuo.
~jed nunc nou crut Uls louiis; et foitasse cupi’essum
simulare: quid hoc, si fractia eiialat ex»pe&
Navibus, fere dato, qui pingitur? Aiuphora cu?|>il
Institui; cuirentc rota, cur urccus exit?
Uenique sit quodvis simplex diimtAxat*ot uuunu
Maxima pars vatum. pater, etjuvenes patii d)gni,
Deoipiiiiur specii) redi. Brevie cs«c laboro,
Obeourus fio; sectantcni ltevia, tiervi
Deficiunt aniiuique; piofesaus graiidia, turget;
Merplt huiui tutus nimium, timidUBQue precelU»*.
(Mui vaviai*” ciipil rcin prodigialitor uimtii,
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Delpbinurci sylvis appingit, fiactivus aprum.
Ig vitjum dudt culp» fuga, si cflr«t arte.
AdiHium circa ludum fab«r imu8 et ungues
Expnoiet, et mollea imitabitur sere capilloe;
Icfelix operi6 suroma, qui» ponerti totuni
\Vesciot. Hudc ego me, si quid coupooere cureoi.
Non magia esae velim, qu&m pravo vivere naso,
Spectandum nigris ocuUe, nigroque capillo.
Sumit« materiam veatrla, qui eoribitia, eqoata
Viribua, et veraate diu qoid ferre recuaent,
Quid valeant humen. Cai lecta potenter erit rea,
Nec facundia deserei hunc, nec lucidua ordo.
Ordinie bsc virtua erit, et venus, aut ego fallor,
Ut jam nunc dirne, jam nimc debentia dici®
Pleraque différat, et prsaens in tempua oinitbAt.
Hoc amet, hoc apernat proreiaal carminia aucCor.
In verbia etiam tenuia oautasqvte aerendis,
Diseria egregie, nottim ai callida verbum
Keddideritjunctura novuin. Si forte neceaae est
Indiciia monstrare roceniiboa abdica rerum,
Fingere dnctutia non e:caudita Oetbegia
(‘oQtinget, dabitQiY)ue liceotia aampta pradent«r.
Et nova fictaque ouper liabebunt verba fidem, ai
Greeco fonte cadant, parce detorta. ;Quid autero
Cecilio Plautogae dablt Romanuft, ademptuin
Virgilio Varioque? Ego cur, acqunere panca
Si poaaum, in?ideor,*quum lingua Catonia et Enm
Semosem patrium ditaverit, et nova rerun)
Nomina protulerit? Licnit, aempcrqu« licebit
Signatam prsaente nota procudere nomen.
Ut aylvee folila pronos mutantur in annoa,
Prima cadunt; ita rerboruni vrtns interit Rtaa,
Etvjuvenum ritu, floreent modo nata, vjgpntque.
Debemur morti noe, noxtraque; aive rereptua
IVrra Neptonus clases Aquilonibus aixjet,
Hegiit opus; aterilisve Olu palua, nptaqiie remi»
Vicinaa urbea allt, et grave sentit aratruuj;
8eu curaum mutavlt iniguum frugibns amnia,
Do<!tus iter meliua. Mortalia farta peribunt;
Nedum sert&onum stet honoa, et gratin Tiva”.
Multa renascentur, qua; jant cecideve; cadentqubt
Qu” nunc aunt in honnre vooabiila, ni rolH isauR,
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Quem penen arbitriuw esl, « jus, et nonna loquenili.
lice gestee regiimqgne, dueumgno, et tjifltm beUa

Quo scribi posftent numera mftnetravit Homeru«

Vorftibue impariter junctia quorimonift primnm,

Post etiam inclnsa est voti eententia compon.

Quie taiuen exiguos elogos einiserU auctor,

Orammatici certant, et adbuc sub judice list est.

ArchUochum proprio rabies armAvit iambo.
Hunc Bocci cep~rc pedem, grsndesque cothurni,
Alternie aptum sermonibus, et populares
Vincentero strepitns, et natum rebns asendii».
Musa dedit Aidibus Divos, puerosque Deorum,

Et pugilem victorsm, et egnum certamine primum,
Et juvenum curas, et libera vina referre.

Dei”\criptas servare vices, operumque colotes,
Cur ego, si nequeo ignorogne, poeta salutor?

Our nescire, pudsns prave, quam dicere malo®
Versibns exponi tragicis ras coraica non vult.
Indignatur Item prlvfltis, ac prope socco
Dignis carminibus narrar! ccena ThyestR.
Sin”~uia qusqne locum teneant sortita Uecenter.
Interduro tamen et voeem oom(£dia toUit,
IratQsque Ohremea tumido delitigat ore:

Et tragicua plerumque dolet sermone pedestri,
Teiephus et Peleus, quam pauper et exul utergne,
Projicit ampullas, et sesquipedalia verba,

Si cnrat cor spectantis tetigisse querela.

Non satis est pulchra esse poomata; dulda sunto,
Et quocumque rolent aolmum auditoria agunto.
Ut ridentibus arridente ita flentihus adflent.
Humaoi vuHus. Si vie me fiere, dolendum cat
Primum ipsi tibi; tunc tua me infortunia Indent.
Telephe, vel Peleu, male si mandata ioqueris,

Aat dormitabo, aut rldebo. Tristia mcestum
VuHum verba decent” iratum, piena minarum;
Ludentem, lasciva”™ severom, s”ria dictu.

Format enlm natura prlus nos intue ad omnem
Fortunarum habituiu: ji;vat, aut impelUt ad iram,
Aut ad hureuin memore gravi de<luciC, et an”t;
Post effert animi motus, interprete lingna.

Si dicentis erunt fortunia absona diet,

Romani tollent «quites, pediteaque cacbi&nuto»
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laWrcrit muUuiu Davusne loquatar, an hezw;
Matumsne senes, an adhnc fiorente juventa
Férvidas; An matrona pot«n&, an sedula ntitiix;
Mecfttomé vagiis, cultoroe viresti8 agelli;
Colchuo, an Aseyrim; Tbhebia nutrita?» an Arfpfl.
Aut famaiu aequere, aiit sibi convenieiitite finge,
Scriptor. Honoratam ai forte reponia AcbiUem,
Impiger, iracundus, inexorabilie, acer,
Jura ne”et sibi nata, nihi) non arroget anuis.
Sit Médaa ferox, invietaque, fiebilis Ino,
Perfidua Ixion, lo vaga, triatia OreatdsS.
8i quid inexpertum ecens (>onimijttie, et audefl
Pcn”onam formare novam, servetur ad icanm,
Qoalia ab incepto proceeaerit, et eibi oonatet.
Difficile eat proprie coramania dicere: lugae
Rectius IlUacQm carDien dedada in actué,
Quain ai proferres ignota, indictAque primua.
Publica materica privati jnria erit, si
Neo circa vilem, patulumque moi~aberie orbem;
Neo verbum verbo curabia reddere, fidna
InCerpre«; neo deailiee imitator in arctum,
Unde pedem profeire pudor vetct, aut operis lex,
Nec aie indpiea, ut scriptor cyclicus olim:
Fortunan Priami cantato et noviU bfUum
Qnid dignum tanto feret hic promtaaor hiatu?
Partorient montee: naacetur ridiculus mus.
Quanto rectius bic, qui nil moUtnr inepte!
Die mihi, AfttW. w»*wm, captce posi tempora Trc’a,
Qui morti hominum multorum vidit et urbei.
tion fumum ex fulgore, sed ex fumo dare lucem
Cogitai; ut speciosadebinc miracola proznat,
Antiphaten, Scyllanque, et cum Cyclope Cbarybdin,
yec reditum Oiomcdia ab interitu Meleagri,
I"ec gemino bellum Trojanum orditur ab oto.
Semper ad eventQO) feetinat, et in medias ree»
Non secus ac notae, auditorem rapit et que
Uesperat tractata niteecere posse, relinquit:
Atque ita jneutitur, ric rena falsa remiscet,
Primo oe medium, medio ué discrepet imum.
Tu, quid ego, et popolus, mecum desideret, audi
Si plausoris cges auleea manontis, et usque
Beeauii, donec cantor To$ plattdite dioat, . .,
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A tstis cuju9que nutandi auni tibi mores,
MobiUbuaque décor oftturie dandus, et finnis.
Reddere qui voceajam sdt puer, et pede certo
Signat humum, gestii paribue colludere, et iram
CoUigit, ac ponit tomere, et inutatur in horas.
Imberbi9Juvonis, tandem custode remoto,
Oaudet equis, canibosque, et aprici gramine campi;
Cereus ic vitium UecU, monitorlbus asper,
Utilium tardus provisor, prodigue serie,
Sublimie, cupidueqise, et amat« relliiquere persiz.
Conrerais Atudiis, @taa at)imuBque>Tirilie* >'
Quserit opes, et amicitlas, inservit honori;
Commisisse vavet, quod inox mutare laboret.
Multa seuem circumveniunt incommoda; rei quo<l
Qu”erit; et inventis mieer abstinet, ac timet uti;
Ve] quod res omoes tiraide, gelldéque ministrat;
Pilator, epe longus, inera, aviduaque futuri,
Ue puero, censor castigatorque minorum.
Multa ferunt anni venientes commoda eecum,
Multa recodeutea mlimunt. Ne forte nenilea
Mandeutur juvoni partes, pueroquo virllea.
Semper in adjunctia, ;evoque morabimur aptia.
Aut agitur res in scenia, aut aota refertur
Segnius imtant &nimos deroissa peraurem,
Quam qus sunt ocuUe subjecta fidelibus, et qua
Ipsesibi tradlt spectator. Non tatoen intus
Digna geri promea in scenam; multaque toiles
Ez oculis, gu» moz narret facundia preeaeoa.
Nec pueroa coram populo Medea trucidet,
Aut humat”™a paiam coquat exta nefarios Atreua;
Aut in avem Progne vertatar, Cadmue in anguen).
iQuodcumque ostendis mihi sic, incredulus odi.
Neve minor, neu eit quinto productior actu
Fabula, qu» posci vult, et apectata reponl
Kee Deua intersit® niai dignos vindice nodue
Icciderit; nec quarta loqoi persona laboret.
Actorie partes chorus, o~ciumque varile
Defeudat; neu quid medio« intereinat nctue,
Quod non proposito conducat, et hiereat apte.
Ule bonis faveatque, et conailietur amice,
Et regat iratos, et amet peccare timentes:
tile dapes laudet mtMte- brevis; ille salubrem
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Jasdtiam, legesqu«, et apertia otia portia;

200 Ilio Ugfit commid8a> Deosque précheur, et oret,
t)t redeat miseris, abéat fortana auperbia.

Tibia non, nt Qtinc, oncbalco vifieta tnbse”™ue
iS/mula, 6€d t"nuis, simplezqae, foramine paoco,
Adepirare, et adesse cboris erat otilie, atqae

205 Nondum spiasa nTmis compiere sedilia flatu;
Quo sane popalus nncnerabilie« utpote parvus,
Et frugl, castQsque, verecundusque coibat,
Poetquam c«pit agros extendere victor, et urbem
I"ntior amplecti murue, vinogaediaroo

210 Piacari Genina festis impone diebua,

Acceaait nnmerleque, modieque licentia major,
IndfictUA quid eoim saperet, liberque laborum
Rnaticua urbano confusus, turpis boneato?

Sic priacse moturnque, et lGxuriem addidit arti

216 Tibicero, traxitgne vagud per palpita veatem;
Sic etmm fidibna voces erevére sevens,

Kt tulit eloquium inaoUtum facundia prieceps,
Ucilinragne eagax rernm, et divina futuri
Sortilegi5 non diacrepuit sententia Delphiii.

220 Carmine qui traj?ico vilem certavit ob hircum,
Mox etiam agrestes Satyros nudavit, et saper,
Incolumi gravitate, jocura tentavit; eo quod
IUecebris erat, et grata novitate morandus
Spectator, functusque sacris, etpotiia, et exlex,

226 Verum ita rigores, ita commendare dicaces
Conveniet Satyros, ita vertere seria ludo,

Ne, quicumque Deus, quicamque adhibebitur heroe,
Regali conepectus in auro Duper et ostro,
Migret in obacuraa humili sermone tabernas;

2S0 Aut, dum vitat humum» nubes et inania captet,
Eifutire leves indigna tragoedia versus,

U f feetie matrona moveri jussa diebus»
InteroritSatyria paolum pudibunda protervia.
Non ego ioomata, et dominactia nomina solom,

23& Verbaque, Pisonea, Satyrornm scriptor, amabo:
Nec aie enitar tragico differre colori,

Ut nibil intersit Davusne lognatnr, et audax

Pythias, emuncto lucrata Simone tslentum;

An custos, famu)osque Dei Silenus alumni.
240 Ex noto uctum carmen sequar, ut ffibignivis
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Sperei idem; Budet iouUutu, fruRtaque laboret,

AusuB ideui’ tantum «terieSfjuncturaque pollét!

Tantiim de medio sumpits accedi honoriH!
8yM s deduct) caveant, roe judice, Fauni

216 ~e velutiunati tliviis, ac pcué forenses,

Aut nimiom teneriajuvenentur versibus unqu&m;
Aut)ismund& crepent> ignominioeaque dicta:
Qrienduntur enim, quibus cet equus, et pater, et ree,
Neo, di quid frioti dcerls probat, et oucis emptor,

260 /qoifi acdpiunt animis, donantve corona.

Syllaba longa brevi subjecta vocatur iambm,
I’ee dtua: unde etiam tnnestris accrescere j usait
2someu iambefs, quum senos redderet ictus,
PrimUB ad extremum simihe aibi. Non ita pridem.

266 Tardier ut pauld” graviorque veniret ad auree,
Spondece stabiles in jura paterna recepii
Commodus et patiene; noix ut de sode ee”tuoda
Cederei, aut quarta eodallter Hic et in Acci
Nobilibus triwetrifi apparet rarus, et Enni.

260 |l g scenam miesub magno cum pondero versuK
Aut operce celeris nimiura, curaque carentie,
Aut ignoratae premit artis crimine turpi.
Nonquivie vidct immodulata pcémata judex;

Et data Romauis venia est digna poetie.

265 Iddrcone vager, scribamque licenter? an cmaea
Visuros pecuata putem mea tutue, et intra
&pem veni® cautus? Vitavi denique culpam,
Non laudem nierui. Vos esemplarla Grseca
Nocturna versate mano, vereate diurna.

27D At nostri proavi Plautinos ot numéros, et
Laudavere eales: nimium patienter utrnmque.
Ne dicam stulte, mirati; si modo ogo, et vos
Airnus inurbanuin lepido Rcponere dicto,
i/egitimurnque sonum digitie callemue, ni aure.

275 IgRotum tragica genus iovenisse Camaensi;®
Didtur, et plaustrie vexiMe poeinata Thespis,
Qu~” canerent, agerontque, perunotl fecibua ora.
Pont hunc p~raonn, palla®que repertor honesta
A scbylus, et modide intravit pulpita tignis,

280 Et docuit magnumque bqui, nitlque coturno.
Successit vetus biB comcedia, non eine multa
Laude; eed in vicium liberta? (xcidit, et vin®
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306

810

816
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Digoam lefe regi: iex eet nocepU» cbornsQUe

Turpiter obticuit, sabialo jure noceii”i.

N il inteDtatura Dostri liguere poeta.

Nec Ecinimum cneruére decuti, vestigia Or«ca

AQ9I deserere« el celebrare domeRti*a facta:

Vei qui pretextas, vel qui docuere £c«aC&s.

Nec virluie foret, clarisve polenlius armis”®

Quam lingua Intimo» Bi«on offenderei unum*

quemque poetarum limse iabor, et mora. VoSy-o

PotQpilins sanguid, carraen reprehendile, quod aoo

Multa dies, et ioulta lilura coercull, atque

PerfectuiD decrea non castigavit.ad ungaem.
Ingenium misera quia fortunalius ar(e

Credit, et excluriit sanos Heli(H>ne portas

DemocrHus. bona pars non unguea ponere curat,

I"on barbam; secreta petit toca, balnea vitat.

Tsandscelur enim pretium, nomenque poetse,

Si tribus Anticjris capQt insanabile nnmquam

Tonaori Lieino commiserit. 0 ego Isvua,

Qui pui®or vilem sob verni lernporis borao)!

1"on alias facerst roeliora poemata; vernm

iiil tanti est. Ergo fungar vice eotis, acutum

Reddere qus ferram valet, ezsors ipsa seoandi.

Munus, el oféciam, nil scribens ipse® docebo,

Unds parentur opeA; gnid alat> forraetque poetaro;

Qaid deceat, quid non; quo virtua, qué feraterror.
Scribendi reete sapere est e& prindpionr, si*ionn.

Rera tibi docralice poterant ostendere ebartse;

Verbagne provisam rem non invita seqoenlar.

Qui didlcit patriee qoid debeat™ el quid amids;

Quo sit amore parena, qoo frater atcandos, et hospes,

Qood sit conscripti, quod judids ofadam; que

Partes itt bellum missi duds; ille profecto

Reddere peraona sdi conveni®tla cuigne.

Respicere exemplar vit», morumqus jubebo

Doctum imitatorem, et veras bine dacere voces

Interdum speciosa lods, morataque recte

Fabula, nullins veneris, sins pondere et arte,

Valdiua obleclat populom, meliusque moratnr,

Quam versus inopes, reram, nugeque canorfe.

Graiis ingenium, Grails dedit ore rotando

Mu?a loqui, prster laudem nolilus avaris.
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326 KomabDI pueri loogis ratiomboe aseem
Dificunt m partes centum diducere.—Du’at
Filiu9 Albini: 81 de quincunce remota est
Unela, quid superat?— Pot™ras dizlase: Triens.— Ext'
Rem poteris servare tuam! Redit uncia: quid fit?

840 —Se«M.—An, heec animos «ruifo» 6t cura peculi
Quam semel imbueft, speramus carmina fingi
Posee linenda cedro, et levi serranda cupreeso?

AaC prodesse Tolunt, aut delectare poet”
Aut simul etjuconda et idonea discere vit».

Ztb Quiclquid preecipies esto breTia; wt cito dicta
Percipiant aoimi ddciles” teneantquc fideles;
Omne eupervacnum pleno de pectore matiat.
Ficta voluptals causa sint prosima veria:
>lec quodcumque Tolet, poetcat sibi,&bula credi;

340 Meu pranse Lami® Tivum pueruro eztrabat alvo.
Centnrice seniorum agitant expertia frugis:

Celfii prtetereum austera poemata Rbamnesi
Omne tulit piuictuaa, qui miscuit uulo dulci,
I~ctorem delectando, parit<rque monendo.
846 Hic meret »ra liber Soiia» hic et mare tr&Qeit,
Et longum noto scriptorl prorogat sevum.
Sunct delicta tamen, quibus ignoviAse velimos,
Nam fieque chorda sonuQ) reddit, guem vultjcanue et mene,
PoBcentigne gravem peraep” remittit acutum; ¢

360 Nec semper feriet gquodcumgae minabitur «resa.
Verum ubi plura nitet in carmine« non ego paucie
Offendar maculis, quae aut incuria fudit,

Aut humana parum cavit natura. Quid ergo eet?
Ue scriptor si peccat idem librarius ueque,

366 Quamvie est monitus, venia caret; ut.eitharcedus

Ridetur, chorda qui semper oberrat eadem:
Sic mihi, qui multum cessat™ 6t Cbcerilue ille,
Quem bie terve bonum cum risu miror; et idem
Indignor® quandoque bonus dormitat Homerue.

S60 Verum opere in longo fa; est obrepere somnum.

Ut pictura poesis erit; qus, si propius ates.
Te capiet magie; et qu~edam, si lonj*us abstes.
Hsc amat obscurum; volet hftc sub luce videri,
Judid argutum qu» non formidat acumen;
Hoec placuit semel; htec decies repetita placc-bit
0 major jiivenum, quamvie et Toce paloni»
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380
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400

405

t'ineerifi &d rectum” et per te aapis, hoc tibi dictuoi
Toll« memor; «ertie medium, et celerabiie robue
Hecti concedi. Coosultus juris «t Mtor
Canaarum mediocris abest \irtute diserti
Mefisaise, n«c slt Quantum Ca”StiUus Aulu”;
tamem iu pretg est. Mediocribus esse poetis
Non DI, Doa hovinea, noo concessore celunma;.
Ut gratas inter meneas symphonia diecors,
Kt crasaum unguentutu, dt sardo eum melle pap&v<;i'
Otienduat, p&terat duci quia ccena eine istie;
Sic animis natum, inventumqu« poema juvandi»,
Hi pauluro i summo di6cearic, vei'gtc ad imum.
Lndere qui nescit, campestribus «bstioont amie;
Indoctusque pi";e>discive, trocbive quiescit,
spiasse riaum tollant impunécoronit.
Qui i)6aci(% versus tamen audel tingere.— Quidni?
Liber et ingenuus”™ prssertim coneue equestrem
Sommam nutamorum, vitiogne remotus ab omni.
Tu nibil invita dices faciesre Minerva:
Id tibi judicium est> ea mens. Si quid Umem Ciiiin
;>cripserie, in Metli descendat judiuis auree,
Et patria, et nostras, nonumque prematur in annum,
Membranis intus positie. Delure licebit
Quod non edidcris: nescit vox missa reverti
Siivestree homines aacer, inierpresque Deorum
Cedibus, et victu fcedo deterruit Orpheus:
Dictus et Ampbion, Theban» conditor arois,
Saza movere sono testodinis et prece blanda
Ducere quo veUet. Fuit hsec sapienti» quondam,
Publica privatie seoernere, sacra profanie;
Concubitu probibere vaj?0, dare jora maritie,
Oppida moiiri, 1e$?SB incidere Jigao.
Sic honor et nomen divinia vatibus, at({uc
Carminibus venit. Post hos ineignis Homerus,
Tyrteeusque mares animos in Martia bella
Versibus exacult. Dictar per camina sortea,
Et vits monstrata via ost; et gratia r*guin
PiGriis tentata modis, luduequc rcpertus,
Et loDgorum operom finis: ne fort« pudori
Sit libi Muéa iyne solers, et cantor Apollo.
Xatara fieret laudabile carmen, an arte,
Qu~eituni eet. KMo nec fttudiuiu sine divite vena.
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425

480
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440

446
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Nec rudo quid prosit video In?nium: aUeritin sic
Altera poscit opem res, et conjurat ftmice.
Quid dtndet optAtom carsu contingere metam,
Multa tulit fecitque pucr; sudant et alsit,
Abstinuit venere 6t Tino, Qui Pythla cantal
Tibicen> didicit prids, extimuitqu« magistrum.
Nnnc eatia et dixisse <Kgo mira poemata paogo:
Occupet extremum scabica; mihi turpe relinqui eet,
Kt, Quod non didici, sané nesceri fateri.»
TJt preeco ad nierces tiirl>am qui cogit emendas,
A eaeotatoreajubet ad Jucrum ire poeta,
EHves agris. dives poeitia in fceoore nummis.
Si verd est« tinctum qui recté ponere poasit
&t spendere levi pro pauperc, et eripere atri®
Litibus implicitum: mirabo, ai aciet inter*
noscere mendaeem, verumque beatale amicuro.
Tu, seo (ionarie, aeu gnid donare relia cui,
Nolito ad versus tibi fai?to8 ducere plenum
Lietiti©; olamabit enim: Pulchre! bene! recte!
Pallescet saper his; etiam stillabit amicis
E x oculia rorem; saliet, tundet pede terram.
Ut, qui conducti plorant in fanere dicunt
Et faciunt prope plura dolentiboa ex amino; ale
t>erlsor vero plus laudatore movetur.
Reges dicuntur multis ni“ere culullie,
Ta torquere mero, qtiem perapexisse laborant
An ait amicitia dignua. 81 carmina condes,
Nunquam te fallant animisub vulpe latentes.
Quintiiio ai quid recitares: «Corrige, aodea,
Hoc, ajebat, et hoc.> Melias te posse negares,
Bis tergae ezpertam frustra; delere Jabebat,
Et male tomatoa incudl reddere versus.
Si defendere delictum, quam vertere, malles,
Nullum ultra verbnm, aut operam, sumebat inanem.
Quin sine rivali teque ot tua solus amares,
Vir bonus et prudcns versus roprnhendet inertes;
Culpabit duros; incomptia liUnet atrum
Transverso calamo signnm; amhiMosn reeidct
Ornamenta, par0m cilaris lucem dare ooget;
Arguet ambigué dictum, matanda notnbit;
Fiet Aristarchus, noe dicet: <Cur eg:o amicum
Ofifendam in nugis?* Ila nugfp spria dncent
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In mala deridum deiuel exceptumquo auUuHtre.
Ut radia gneiu ecabiea, aut morbiia re”us urg”t,
Aut fauaticuB error et iracunda Diana;

Veeanam teiigiese timent, fogiuotque poetam
Qui sapiunt: agitane pueri, mcaotlquedequuntur.
Uic, dom aubUmea versua runtatur, et errae>

Si veluti meruli8 intentud dee!die aucepa

In puteom foveaiDT«”; licet, «Succurrite longun)
Clamet, io civesi* non sit qtti follare curet.

Si quia curet opem fwrre, et demittere funena.
Qui scia an prudens bue ee deje”erit, atqoe
SerTari noUt? dicam: sicuHque poefzp

Zsarrabo interifum; Deui% ininortalis Jiab”ri

Dum cupit Einpedocl«f, ardentcm frigidas “"lsam
Inulait. Sitjus, licraCque peiire poetie.

Invitum qui eervat, idem facit occidenti.

Nec semel hoc fecit; nec, ai retractos erit» jatn
Fiet homr», et ponet fatuos» mortia amoreni,
Nec satis apparet eur veraue faetitet; otrum
Mio”erit in pairioa cifieres, an triete bldental
Moverit inceatua; certe funt; ac velot ursue,
Objectos cavete vaiaie si frangere clatbroa,
Indoctum. doctumque fugat recitator acerbus’
Quem varo arripuit, teaet, occiditque tessendo.
Non miasura cutem, niai piena crooris, iurado.

nxie /\RTia ?0sT(c”,
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