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_prefacio

Esta obrita nacié de una conferencia que dicté en un curso
impartido por el profesor Rall Dorra en el Colegio de Lingiiis-
tica y Literatura Hispanica de la Universidad Autébnoma de
Puebla. Conociendo mi interés y mi amor por la poesfa latina
medieval, Rall me pidi6 que esbozara una historia para sus
alumnos, prestando atencién especial a los aspectos formales
que habrian de influir en la literatura castellana. Pues es cier-
to que el ritmo acentual vy la rima —dos rasgos originales de
esta poesia, la cual se desenvolvia antes y al lado de la incipien-
te literatura romance— tuvieron un impacto decisivo en la ver-
sificacion no s6lo de las lenguas romanicas sino también de
las germaénicas y célticas. La intencion de mi conferencia —co-
mo también,con méas envergadura, de este librito— era simple-
mente trazar el desarrollo de estos dos rasgos, ilustrarlo con
ejemplos y explicar los conceptos lingliisticos y prosodicos
necesarios para comprender|os.
Por lo tanto la finalidad de esta obra es pedagdgica. Es un
pequefio “manual’’ que proporciona escuetamente datos fun-
damentales de su tema principal, sin presuponer muchos cono-
cimientos ni del latin ni de la métrica. Y porque la discusion
es a veces compleja, puse al final un glosario de los términos
técnicos.
Toco, pues, mas la forma gque el fondo de la poesia latina
medieval. Sin embargo, en la parte antoldgica —claro, sin de-
sear competir con las excelentes colecciones y traducciones
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gue ya existen en varios idiomas— trato de ofrecer una idea
de la variedad tematica, de la riqueza de estos poemas que se
encuentran en dos mundos distintos o, mejor, pares de mun-
dos: el secular y el religioso, el moderno y el medieval.

Recibirdn sobreabundante recompensa mis humildes es-
fuerzos si algln lector se anima a estudiar la literatura latina
mas profundamente o bien si lee su propia literatura con mas
satisfaccion.

Walter Redmond

Universidad Auténoma de Puebla
Marzo de 1980
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introduccion

-

Fue suerte de los poetas latinos de la edad media —dice el poeta’
Robert Frost— haber nacido “a la vez demasiado temprano y
dema§-i.ad0" tarde.”! Ya no compartian la cosmovision de los
romanos y, si bien empleaban su lengua, generalmente no se-
gufan los principios de su prosodia para expresar sentimientos

propios. “Inauguraron el mundo moderno para nosotros —dice

Frost--, pero ellos mismos no podian saber hecho tan monu-
mental, y durante muchos siglos los criticos literarios no jus-
tipreciaban su importancia (malentendido ligado al desdén ge-
neral de los académicos de antafio por lo ‘gético” . El logro de
estos poetas al que alude Frost, fue la elaboracion del ritmo
acentual y de la rima, caracteristicas poéticas que pasaron co-
mo legado a la mayoria de las literaturas europeas modernas y
llegaron a ser los elementos esenciales de su versificacion, La¢

i‘ L~

cadencia regular de acentos fue el principio ritmico de la ma-f\-’TJ ’

yor parte del verso latino medieval, como lo es del espafiol,
inglés, alemdn, etcétera. Y la elegancia de la rima es comuin a
la poesia de estos idiomas. En cambio, el latin cldsico no con-
tribuy6 al fundamento métrico del verso moderno. El ritmo
de La eneida, de Virgilio, no dependia del acento de sus pala-
bras sino de una sucesion regular de silabas que duraban mas
0 menos un tiempo ensu prenunciacion., El largo sildbico para
€l era mds importante que el nimero de silabas (varia entre
trece y diecisiete en sus hexametros). Tampoco se usaba la rima

1. "The lesson for Today".
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#n o pousla cldsica sino de manera esporadica. Ademas el con-
tanldo vy el estilo mismo del verso latino medieval —como tam-
byldn el clasico— ejercieron un influjo en las letras verndculas
te Europe vy sus dependencias. En esta breve obra comentamos
ol desarrollo del metroacentual y de la rima en el latin medie-
val y, més escuetamente, el temario de los poemas que encar-
naban tales rasgos, contra el trasfondo de la historia lingiifs-
tica y literaria,

- Suelen distinguirse en el medievo dos periodos divididos
por el siglo x1, especialmente por su final. El siglo es un tiem-
po de gran efervescencia. Los europeos comienzan a salir de
sus tierras en pos de lo que para ellos es un gran ideal: las
cruzadas. Estdn a punto de crear la maravilla arquitecténica
de las catedrales goticas. Surge la filosofia escolédstica con una
extraordinaria vitalidad, que serd sentida ain después de nove-
cientos afios. Se afianzan las lenguas roménicas tras separarse
definitivamente del latin popular, y los dialectos germénicos
occidentales (aleman, inglés, franco . . .) terminan su historia
antigua’” y estdn por entrar en su época ‘‘media’’. Brota el
milagro de la poesia romance y empieza a tenerun influjo en
las letras germénicas que, con el tiempo, casi acabara con sus
formas tradicionales desversificacion,

Pero el siglo x1 también marca el florecimiento del verso
latino medieval, que comienza antes de la poesia lirica proven-
zal y francesa y continGa al lado de ella. El ritmo acentual
y la rima marcan el pleno desarrollo de los principios prosodi-
cos de este verso.? Es un mundo moderno, efectivamente,
pues la poesfa latina, en forma y fondo, como la poesia de las
nuevas lenguas vernaculas, forma parte de nuestra experiencia
cultural.?

En la primera parte de la edad media —antes del siglo XI—
|lamada frecuentemente la edad ““oscura”, ocurrio el desarro-
llo de la rima y del ritmo acentual, sobre todo dentro de la
himnologia cristiana; fue, en efecto, el aporte literario mas

2. F.E, Raby, History of Christian-Latin Poetry, 1927, p. 22.
3. Véase C. H. Haskins, The Renaissance of the 12th Century, 1933; M. De Wulf,
Histaire de ia Philosophie Médiévale, 1934; etcétera. Estudios conocidos de |a
poesia latina medieval son: M, Manitius, Geschichte des lateinischen Literatur
des Mittelalters, 1911-1931, la historia de la poesia cristiana, de J, F. E. Raby
(nota anterior), vy su History of Secular Latin Poetry of the Middle Ages, 1934,

importante de la edad oscura.® Durante el mismo tiempo, las
nuevas formas de la poesia latina influian decisivamente en la
literatura germanica y céltica. Decayeron los estudios entre
Gregorio el grande —segunda mitad del siglo vi— y el renaci-
miento carlovingio —alrededor del afio. 800— principalmente
en Francia e ltalia. Sin embargo no caracterizo a Irlanda la
misma ‘“‘oscuridad” (en el siglo vi los irlandeses eran los sabios
més famosos de Europa) ni, un poco después, a Inglaterra ni,
desde luego, la Iberia Islamica o Bizancio, aunque el siglovui
de Cdnstantinopla es mds “oscuro”’. Pese a los altibajos de la
historia, la tradicién cldsica continuaba en la educacion.

Resumamos. Desde el siglo v, principalmente dentro de la
tradicion himnica cristiana, se elaboran nuevos elementos ba-
sicos para la versificacibn europea moderna: acento (y regula-
ridad sildbica), como principio ritmico, y rima. Los poetas
latinos experimentan tanto con versiones acentuales de |os an-
tiguos metros cldsicos como con nuevas medidas que ellos in-
ventan, Estas formas influyen en la formacion de las literaturas
modernas de Europa, tanto roménicas como célticas y germa-
nicas. Por lo demds, el apogeo de los himnos latinos —siglo xii—
y de los poemas |i{ricos seculares un siglo antes, constituye una
fascinante produccion literaria, la cual, fuera de sus influjos,
merece una lectura entusiasta y un estudio cabal,

Primero explicaremos algunos detalles linglisticos y pro-
sodicos —necesarios para comprender la indole de esta litera-
tura— y esbozaremos el desenvolvimiento de la lengua latina,
ateniéndonos a los aspectos relacionados con nuestro propo-
sito. Luego presentaremos,a modo de una miniantologia,varios
ejemplos de las obras que manifiesten los fendbmenos que de-
seamos describir.

Sin embargo debemos advertir que hasta ahora nadie ha
escrito el libro definitivo sobre la métrica comparada de la
poesia lirica medieval en latin y en las lenguas vernaculas. Hay
lagunas en la reconstruccion historica de los estudiosos e in-
certidumbre en varios-de sus juicios. Una cosa, no obstante,
no admite controversia: “‘el latin fue el maestro de las lenguas
tanto roméanicas como germanas.’’®

4, W.P.Ker, The Dark Ages, 1958, pp. 129-130.
5, Helen Waddell, The Wandering Scholars, 1968, p. 236: ver pp. 234 v ss.
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El ritmo. Antecedentes lingliisticos

En las literaturas de varios idiomas, ciertos fenémenos fonéti-
cos han servido como principios ritmicos de la versificacion.
Tales principios crean una serie de pautas cadenciales ideales
que el poeta puede utilizar en su arte. Decimos * ‘ideales’” por-
que el bardo casi nunca imita mon6tonamente la pauta que
escoge en cada verso de su poesia, ni el declamador expresa
necesariamente la pauta en aquellos versos que la incorporan.
La pauta ritmica es ideal en el sentido de que es abstraible del
promedio’de los versos cuyo trasfondo ritmico es la pauta.
Los principios ritmicos son los fenémenos cuantificables,
en primer lugar del contraste entre sonido lingd istico y silencio
y, en segundo, de las modificaciones ‘“‘suprasegmentales” del
sonido: su fuerza relativa (acento), su duracién relativa (can-
tidad) y su tono relativo.® Se hallan en todas las lenguas los
rasgos suprasegmentales, por lo general complejamente entre-
tejidos entre si,” pero varian en intensidad y en su nivel de
percepcion. Ordmarlamente para que un factor fonético sea
un principio métrico, su nivel de percepcion debe ser alto, es
decir, debe ser un factor que el hablante pueda “sentir” facil-
mente. Por ejemplo, la cadencia del verso chino depende del
tono, y las personas que hablan chino son mucho més sensi-
bles a la variacion del tono que un hispanohablante, pues en
su idioma el tono es importante para determinar el significado
de las palabras. En cambio el japonés —lengua en que no des-
taca ni tono ni acento— emplea el nimero de silabas para des-
lindar los grupos ritmicos en su poesia. En espafiol es relativa-
mente baja la percepcién del tono y del largo de los sonidos,
pero no del acento; no es sorprendente pues que uno de los
principios de su poesia, junto con el recuerdo silabico, sea el
acento. Conviene notar, sin embargo —y esto se recalca mucho
en los estudios recientes— que si bien algiin fenémeno, o mas
de uno, juega un papel principal en la métrica de una lengua,

6. Usamos "suprasegmental’ en el sentido de K. L. Pike, Phonemics, 1968, véase
pp. 63a y 65b. Prescindiendo de su fonematicidad, definimos los rasgos su-
prasegmentales como modificaciones de un sonido que no alteren la eéstructura
de las ondas sonoras: ampliandolas mas o menos (acento), prolongéndolas mas
o menos {cantidad) o repitiéndolas en distintos tonos,

7. W.A.Smalley, Manual of Articulatory Phonetics, 1967, pp. 159 y 499,
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los otros fendmenos estan presentes y pueden contribuir al
ritmo percibido.

Para entender los sistemas de la versificacion latina, debe-
mos examinar los dos fenomenos fonéticos que han servido
como principios métricos durante su larga historia: la cantidad
y el acento o cualidad.® Si el ritmo es cuantitativo, existe una
variacidn més o menos regular de silabas largas y cortas, es
decir silabas que tardan méas o menos tiempo al pronunciarse,
y tal variacién determina la cadencia. La diferencia cuantitati-
va de silabas es como la distincion entre “rayas’” y “puntos”
en la clave de Morse; esta distincién, junto con la distincién
entre sonido y silencio, es lo que permite comunicar la infor-
macion. En cambio, si el ritmo es acentual o cualitativo existe
una variacibn mas o menos regular de silabas fuertes (“apo-
yos'’) y débiles; es decir silabas pronunciadas con mayor o
menor fuerza o volumen. Es como el ritmo que el tambor po-
dria crear tocando algunos golpes con mas fuerza que otros,
sin variar el tiempo entre los golpes.

El espafiol, el inglés, el aleméan, el hebreo y otras lenguas
usan el acento como un principio ritmico de su poesfa. El sdns-
crito usé la cantidad como principio.® El griego ha empleado
los dos fendbmenos como principios de versificacion, asi como
también el latin. El latin cldsico, bajo influjo helénico, uso el
metrum (principio métrico cuantitativo), pero el latin posclé-
sico —y tal vez precldsico y paraclasico— se sirvié del rhyth-
mus principio acentual y algunos poemas permiten una do-
ble escansion.

La cantidad sildbica no es objetc de alta percepcidn para
los que hablan espafiol, inglés y otros idiomas; es diffcil para
esta gente “‘oir" el ritmo cuantitativo de la poesia-cldsica. Pue-
de ser més fécil para personas en cuyas lenguas existe una dis-
tincién fonémica entre las vocales y/o consonantes largas y cor-
tas. En todos los idiomas, los sonidos pueden proferirse con
mas o menos detencion, pero se llama ““fonémica’ la distincion
entre sonidos largos y cortos si tal diferenciacion conlleva una
diferencia de significado. Por ejemplo, cuando el hispanoha-

8. Seguimos aqui la explicacion tradicional de la prosodia latina v del cardcter
de cantidad y acento.
9. J. Brough, Poems from the Sanskrit, 1968, pp. 41 y ss.
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blante pronuncia la primera vocal de “'leve” réapida y ientamen-
te (leve y leeve), no dice sino una sola cosa. En cambio en el
romano antiguo, segin los gramatlcos al pronunciar “leve” y
“leeve’’ se decia "ligero’’ y “liso”, respectivamente. En latin
habfa una distincion fonémica entre sonidos largos y cortos,
y la percepcion de la distincion era relativamente alta. En
estonio, hay tres grados de largura vocélica: “sada” puede
significar, segun la cantidad de la primera vocal cien, manda
(imperativo) o tener permiso. En italiano hay una diferencia
fonémica entre consonantes largas y cortas: fato significa
hado, pero fatto hecho. Las consonantes ““dobles” también se
pronunciaban en latin, pero la distincién podia afectar la
cantidad de la vocal precedente. El sistema fonoldgico del
finés incorpora una distincién fonémica tanto entre vocales
como entre consonantes: tuli, tulli, tuuli, y tuulla significan
fuego, aduana, viento y hacer aire, respectivamente.'®
Agréguese gue el hecho de tener en un idioma una diferencia
cuantitativa fonémica no implica que tal fenémeno funcione
como principio importante en su poesia. El francés posee
tal distincién: “‘bet” y “beet” (bette y béte) que significan
acelga y bestia, pero el principio fundamental de su versifica-
cion es el recuento sildbico. Pero, si, la distincion entre silabas
largas y cortas era esencial en la poesia cldsica.

En muchas lenguas el acento no es fonémico, porque va-
ria libremente o porque se asigna automaticamente a una si-
laba. Por ejemplo, generalmente se pronuncia con mas fuerza
la primera silaba de la palabra en checo, la pendltima en pola-
co y quechua, y con gran frecuencia la Gltima en el hebreo
(sefardico). En francés se acent(ia la Gltima silaba del grupo
fonético. En cambio, el acento ejerce una funcién fonémica
en muchas lenguas; es decir la variacion del acento, por si sola,
puede distinguir el sentido. El acento es fonémico, por ejem-
plo, en espafiol, alemdn e inglés, como muestran estos pares
de palabras:“ira"’ e “'ird" “Ubersetzen” e “libersétzen “(atrave-
sar y traducir), “insert”’ e msert”(msermén e insertar). El latin
es un caso especial. El acento cae en la pendltima silaba (una
palabra paroxitona o llana) o en laantepentltima (palabra pro-

paroxitona o esdrdjula). Pero la colocacion del acento depende,

10. B. Malmberg, Phonetics, 1963, pp. 76 y 79.
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a su vez, de la cantidad de lassilabas: si la pentltimaes larga, el
vocablo es Ilano, pero es esdr(ijulo si la pentltima es corta. Por
ejemplo, si la segunda vocal de jacere es corta, lasilabatambién
es corta, y-el acento cae en la primera silaba:"'jacere” (echar).
Perosi lasegunda silabaes larga, se acent(a esa silaba:"’jacéere”’
(yacer). En latin clésico, entonces, el acento depende de la can-
tidad sil&bica, y por ende su fonematicidad es derivativa. Ahora
bien, al menos durante la edad media no se observaba la distin-
cion fonémica entre silabas largas y cortas, y el acento llegd a
ser plenamente fonemético. Es decir, la tnica diferencia entre
echar y yacer llegd a ser el acento y no la cantidad sildbica.

No es sorprendente pues que el principio de la versificacion
latina dejé de ser cuantitativa y se hizo acentual. Y fue este
principio acentual lo que influyé en la prosodia de las lenguas
de Europa moderna. Repitamos de paso que el sistema cuan-
titativo de la poesfa latina y griega no fue incorporado en la
versificacion vernédcula. Es cierto que las pautas métricas fue-
ron y siguen siendo imitadas; veremos abajo dos imitaciones,
en espafiol y en alemén, de los hexametros cldsicos. Pero las
pautas en realidad son distintas: una sucesion de silabas largas
y cortas no es lo mismo que una sucesion de silabas fuertes y
débiles. Se trata, mds bien, de una ‘‘traduccién’’ métrica. Ha
habido varios intentos, sobre todo en el siglo xvi, de imitar en
lenguas vernéculas la Iargura clésica, pero se han juzgado, en
general, como infelices. !

Examinemos un ejemplo de la poesia cuantitativa, el
primer verso de La eneida, de Virgilio (m. 19 a C.). Subra-
yamos las vocales o los diptongos de las silabas largas; si una
vocal no estd subrayada, es corta la silaba a que correspon-
de.!? Marcamos el acento con el signo acostumbrado en espa-
fiol. La duracién —ideal— de unasilaba corta se llamaba en latin
mora y la duracién de una silaba larga se calculaba como dos
morae. Porejemplo, si la primera sflaba de /atus mide una mo-
ra, significa lado;si mide dos, significa llevado. La unidad tem-
poral bésica es la mora, Usaremos la notacion musical para in-

11. Dictionary of World Literature, editor J. T, Shipley, 1964, p. 324.

12, Por regla general, una silaba es larga en latin si contiene una vocal larga, un
diptongo o una vocal corta seguida de dos consonantes {menos un oclusivo
méaslor).
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dicar la pauta métrica abstraible del verso, conviniendo en
que la corchea hard las veces de una mora. Al servirnos del
simbolismo musical, evidentemente no hacemos caso del tono,
y debemos recordar que lo que representa es la pauta ritmica
ideal, la cual es variable, segin antojo del declamador. El me-
tro es el hexdmetro dactilico.!® Las lineas sesgadas marcan
los pies y la linea punteada la cesura.’* Tengamos en cuenta
gue un espondeo puede remplazar un déctilo en los primeros
cuatro pies y que el Gltimo p-ie se trata como espendeo.

2 )34 MnJ§ dddiddd1d],

ar-ma vi-/rum-que cé-/no, Tro-/jae qui / pri-mus ab / 6- I'lS

Vamos a abstraer del verso el ritmo cuantitativo y también la
secuencia de acentos. Indicaremos las silabas cuantitativamen-
te largas y cortas mediante rayas y breves y las silabas acen-
tualmente fuertes y débiles mediante equis con acentos y ceros.

i W : o W
Cantidad: —VV—VV — : — —— —VV ~—
: %X 00 %00 XO.

Acento: X00 X0X ©

Es claro que el ritmo cuantitativo se conforma con la pau-
ta ideal, pero la secuencia de silabas fuertes y débiles es irregu-
lar, ni se toma en cuenta en la escansion del verso. Pero el lec-

13. Hexametro significa que cada verso consta de seis pies o “clausulas”; dacti-
lico que los pies son basicamente déctilos. Un dactilo cuantitativo es una si-
laba larga (en latin, la thesis, la cual lleva el ictus o prominencia, temporal-
mente igual a dos morae)} seguida de dos silabas cortas (el arsis, en la medida
dactilica temporalmente equivale a la thesis), Un déctilo scentual es una si-
laba fuerte {"*apoyo’’) seguida de dos silabas débiles. En La eneida, un espon-
deo (pie de dos silabas largas) equwalente temporalmente a un dactico, puede
tomar el lugar de un' déctilo en cualquier pie, menos el quinto, El dltimo pie
se considera eomo 4n.espondeo aun cuando la Bltima silaba és técnicamente
corta —esta sflaba es anceps, medible como larga o corta. .

14. Lacesuraes un "corte” o Una divisién prominente dentro del'verso, una pausa
que no cuenta en la escansion, En el hexdmetro, la cesura cae generalmente
después de la thesis. del tercer pie, como en el verso de Virgilio gue citamios.
También puede haber dos cesuras, tras la thesis de los pies.does y cuatro.

15, *“Canto las armas y el hombre [Eneas], el primero que [vino a l.taiia] de las
costas de Troya,.."” )
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tor cuyo oido estd mas acostumbrado a la poesia acentual no
apreciara justamente el ritmo cuantitativo de la linea; ain mas,
tratard de imponer una cadencia aceritual que esta ausente del
texto latino. Sentird un chogue en los pies dos y tres. Equivo-
cadamente querra acentuar cano en la Gltima silaba-(para ha-
cer un déactilo acentual -rimgue ca-), compensar con una pau-
sa la falta imaginaria de dos silabas débiles después de cano
{n6 o o) e interpretar Trojae gqui como un déactilo acentual en
vez de un espondeo y medio. El rittno fantasma que oye es:

X00 XoO;

ves e
™
o
o]

X00 X000 X

al tiempo que deberia oir las cantidades esquematizadas arriba.

Cuando empleamos el término cantidad para referirnos a
la duracibn temporal de la silaba, no queremos dar a entender
que el ritmo acentual no pueda medirse temporalmente El
mismo tiempo mide tanto los acentos como las cantidades del
verso de Virgilio, pues evidentemente son rasgos suprasegmen-
tales de la misma oracibn. La diferencia en la medida temporal
de laserie de silabas largas y cortas y la serie de silabas fuertes y
débiles consiste en que aquélla es compatible con la pauta rit-
mica y ésta es irregular. Pero si el principio métrico de un ver-
so es acentual, la secuencia de acentos debe ser también escan-
dible temporalmente. Los prosodistas aceptan siempre mas el
dicho de Quintiliano: "“el tiempo es lo que se mide’’.'® Existe
en teoria una reqularidad temporal como pauta ritmica ideal,
abstraible del verso. Por ejemplo, hay una sucesidén regular
ideal de apoyos (la primera'‘nota’ de cada compés) en estos
hexametros dactflicos acentuales de Salvador Rueda (m. 1933)
y J. W. Goethe (m. 1832):

el / nido amo/roso de / granzas y / plumas del / arbol col/gado

denn wer /Iénqe be/der kt, der/wahlt nicht/immer das/beste.!”

16. Dictionary of World Literature, p. 326, Quintiliano fue un retorico hispano-
latino del primer siglo d.C. "

17. "l.a tronada®, de Rueda, constade octodecasilabos con anacrusis. La anacrusis
refiere a la silaba o silabas antes del primer apoyo. Hermann und Dorothea,
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Hay también una regularidad en aquellas formas de poesia
en que la secuencia de apoyos es regular pero puede variar el
numero de silabas débiles. Tenemos, por ejemplo, esta posible

lectura de un verso de “ritmo quebrado” de G. M. Hopkins
(m. 1889):

2 997 .0.9,708,749.0<

Thou hast / béund / bénes and / véins in me./ fastened me / flésh. '®

Los cinco apoyos —marcados por el autor con acentos— se leen
al compés, a pesar de que el nUmero de silabas débiles inter-
caladas puede variar (aqui, de cero a dos). La poesia acentual
es medible temporalmente, admite una escansion ‘‘cuantitati-
va'’ por cuanto que existe una pauta de una sucesion regular
de silabas fuertes o también débiles. Ademas, la duracion sila-
bica desempena un papel en |la poesia acentual, pues el apoyo
tiende a prolongarse mas tiempo que las silabas débiles, sobre
todo cuando no hay silabas débiles que circunden el apoyo del
grupo cadencial, como en el Gltimo ejemplo.!? El largo de las
silabas varia en una lengua, como el inglés, cuyo principio de
versificacion es acentual; s6lo que no se conforma necesaria-
mente con la pauta abstraible. Y varia el acento en una len-

de Goethe, 1V, 105, Como Virgilio permite que un espondeo —cuantitativo—
reemplace aun déctilo, as{ Goethe permite que un troqueo —acentual— reem-
place a un dactilo. El troqueo acentual es un pie que consta de un apoyo
seguido de una silaba débil; un troqueo cuantitativo es una silaba larga segui-
da de una corta, Nétese que el Gltimo pie de los dos versos es un troqueo, as|
como en La eneida puede considerarse como un espondeo. El verso alemdn,
en espanol dice: quien titubea mucho no siempre escoge lo mejor.

18. “The Wreck of the Deutschland”,1,5. Para la escansion, constltese The Poems
of Gerard Manley Hopkins, ed. Gardner y Mackenzie, 1969, pp. 45 y 257,
Para la cantidad en el verso germdnico, véase W, P, Lehmann, Historical Lin-
guistics: an Introduction, pp. 73-74. El verso significa: has unido huesos y
venas en mi, para mi fijado la carne. La poesia hebrea antigua emplea el mis-
mo principio de sucesién regular de apoyos; la salmodia de Gelineau ejempli-
fica tal sistema, i

19. Ver, para la poesia espaiiola, Tomas Navarro Tomas, Arte de/ verso, 1965,
pp. 25-27. En el verso espafiol, el nimero de silabas débiles es generalmente
regular, porque el recuento sildbico funciona como principio prosddico fun-
damental, junto con la acentuacion, '
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gua, como el latin clasico, cuyo principio de versificacion es
cuantitativo; que tampoco se conforma necesariamente con
la pauta abstraible. Agréguese que algunas formas de poesia
carecen de ritmo regular, como el verso “libre’’; también para
este tipo de versificacién existe un precedente en la literatura
latina medieval: la letra de canciones, como las secuencias, en
la cual el ritmo era marcado por la mdsica.

Antecedentes histdricos

Se inaugura la literatura romana tradicionalmente con Livio
Andrénico, alrededor de 240 a.C., y discernimos inmediata-
mente un conflicto cultural.

Los romanos, rudos en comparacion con |os griegos —cuya
cultura brillante culmin6 en los siglos V y IV — se asombraron
al descubrir la civilizacion helénica én el siglo m. Livio André-
nico, liberto griego de Tarento, usd dos tipos de medida en su
verso latino: la cuantitativa, de su herencia griega, para sus
dramas (una introduccién novedosa), y para su traduccion de
La odisea, un metro que ya era tradicional en Italia. Este me-
tro, llamado hoy saturnio porque se empleé en los himnos de
Saturno para la siega, probablemente —los sabios siguen discu-
tiendo su indole exacta— incorporé la acentuacién como prin-
cipio prosodico. Livio, pese a ser ‘el pionero del helenismo’’
en la literatura latina, también respet6, como Gnaeus Naevius
en su epopeya sobre la primera guerra pdnica, las cadencias
antiguas. Sin embargo Quinto Ennio (m. 169 a. C.), griego
de nacimiento, hablo peyorativamente del estilo anticuado
de Naevius: “‘otros escribieron el asunto en versos que antafio
cantaban los faunos y vates”. Asi como Chaucer, mil qui-
nientos afios mas tarde en Inglaterra, ridiculizara, a nombre
de las bellas letras francesas, la aliteracion venerable de la
poesia anglosajona como “‘rom ram ruf”.??°

De entonces en adelante, el cardcter griego impuesto a la
literatura latina destiné ésta a una élite educada.?! Su histo-
ria continudé en edades de oro (81-14 a. C.) y plata (14-180

20. W. P. Kerr, ob. cit., p. 131. La aliteracion o rima inicial es la repeticién del
mismo sonido, generalmente inicial y en el mismo verso.

21.. "Literatura latina antigua”, en Encyclopaedia Britannica, 1975, vol. 10, p.
1095,
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d.C.) hasta agotarse en los principios de la cristiandad. Auso-
nio y Claudiano, al fin del siglov, son los (ltimos autores lati-
nos que escribieron una poesia cldsica en forma, y pagana en
sentimiento. Su coetdneo, Prudencio, usaba ya la medida cla-
sica para proponer el mensaje cristiano. ‘Al mismo tiempo, la
versificacion latina comenzabaa asimilar un principio acentual
dentro de la tradicién himnica de san Ambrosio (m. 397).
Algunos filélogos han opinado que, al lado de |a poesia
clasica de inspiracién helénica, sobrevivia en lugares apartados
el antiguo verso italiano, conservado por la gente indocta que
hablaba un' latin-"vulgar”. Como sea, lo cierto es qgue el prin-
cipio ritmico acentual seguia desarrollandose durante la edad
media a partir del siglo v e influia en la versificacion de los
idiomas vernéculos.?? :

Alrededor del 700, Beda el Venerable (m. 735) reconocia
dos clases de verso de su De arte metrica: el cuantitativo,
al cual llama, usando el término clasico de Quintiliano,
metrum, y el acentual, rhythmus. Le gustaba el verso acentual |
aunque fuese “incorrecto”, y. creyéd que "los poetas doctos
han de hacerlo doctamente como los comunes rudamente",
Beda, en efecto, tuvo un aprecio del nuevo sistema acentual
raro en los sabios clasicos, incluso en los del siglo xvi23

Algunos estudiosos detectan una tendencia hacia el ritmo
acentual en la poesia clédsica tardfa. Citan un poema de Tibe-
riano, quien florecio alrededor de 335 d.C. Lo interesante de
esta obra es que permite una doble escansion: cuantitativa y
a.cen.tual. Es decir, tiene dos ritmos regulares; no sdlo el cuan-
titativo como en el verso de Virgilio, arriba, Menos de seis por
ciento Qe los pies de esta poesia de veinte versos son acentual-
mente Irregulares. EI metro que sera usado también por Gui-

22, J. A_. Symonds, Wine, Women and Song, 1966, p. 9, dice: “Hfay razén para
cometur;?r que los romanos, aun durante el periodo clasico de su iiterétura,
usabap rt_tmos acentuales para la poesia popular, al tiempo que las medidas
cuantitativas formadas al instar de los modelos griegos eran los modos zrti-
ficiales empleados por los escritores cultos.” G, F. Whicher, The Goliard
Poets, 1949, p. 2, asienta; "Los poetas cristianos (. . .}, durante varios siglos
de experimentacion, volvieron el verso latino a las pautas naturales del metro
acentua_l o ritmico” Kerr; ob. cit., escribe: "'Lo cierto es que los antiguos rit-
mos latinos, antes de introducidas las formas griegas, se asemejaban mas que
el verso griego a la poesia maderna, por el acento.”

23. H.Waddell, ob. cit., p. 42.
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llermo de Poitou en provenzal, es el tetrémetré-trocaico cata-
léctico2* ' - '
gmnis / ibat / [nter / arva / vélle / fasus / frigi- / da

1Qce / ridens / calcu-/ lgrum /flare / pictus / hérbi-/ do.??

El ritmo acentual también se encuentra en el Pervigilium ve-
neris, poema del segundo siglo d.C., v en una cancion de mar-
cha de las legiones romanas.”®

Pero fue dentro de'la cristiandad donde la métrica acen-
tual recibié su principal desenvolvimiento. Se observa ya en
los himnos de san Ambrosio cierta regularidad’ de cadencia
acentual. La forma que empled, la “‘ambrosiana’” eran cuartetas
de dimetros ydmbicos cuantitativos, pero después de su tiem-
po se hicieron acentuales?” Por ejemplo, un poco mas de dos
tercios de los versos y de los pies en su Ven/, Redemptor gen-
tium —veintiocho versos sin la doxologia— son acentualmente
regulares. Notamos que'la pauta yambica acentual se establece
suficientementé en los dos primeros versos para que el lector
sienta un “contrapunto’’ en el (ltimo verso acentualmente "'in-
correcto”’, pero regular cuantitativamente:

Véni,./ Redém- / ptor gén- / tium,
ostén-/-de par-/ tum vir-/ ginis;
miré-/ tur ém-/ ne sée-/ culum,

talis / décet / partus / Déum.*®

24. Para evitar la confusién, hay que entender exactamente los términos de la pro-
sodia latina. Si @l metro es dactilico, se cuentan los pies del verso para decir
si es hexdmetro, tetrdmetro, etcétera, Por ejemplo, hexdmetro dactilico sig-
nifica que’cada verso consta de seis pies, los cuales son déctilos o espondeos.
,F'Ieroﬂ'si' el metro es trg_'cai;co, ydmbico o anapéstico, se cuentan las dipodias
o pares de pies. Un yambo cuantitativo es un pie de una silaba corta seguida
de una larga; si es.acentual, es.unja silaba débil . mas.una fuerte. El anapesto
cuantitativo es un pie, de dos silabas cortas y una-larga; el acentual, de dos
sflabas débiles y una fuerte. Tetrdmetro trocaico significa que cada verso
consta de ocho troqueos. Cataléctico indica que falta una o mas silabas al
final delverso; acataléctico, que el Gltimo pie es completo o regular,

25. "El rio iba entre los campos fluyendo por ¢l frio valle,
riendo en la luz de sus:guijarros, pintado de flores de |z hierba.”

26. Kerr, ob, cit., p. 132; Waddell, ob. cit., p. 16.

27. Se permite la sustitucién espondaica en los pies nones. Dimetro significa que
hay cuatro pies en cada verso, si no es dactilico. El metro es acataléctico,
porgue el Gltimo pie es completo, Cuartetos son estrofas de cuatro versos,

28. "Ven, Redentor de los pueblos,/ manifiesta el parto de la Virgen:/ se maravilla
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Escandamos el tercer verso cuantitativa y acentualmente, no-
tando que existe una doble regularidad (compérese con la abs-
traccion de cantidades y acentos del verso de La eneida, arriba):

Cantidad: -- V- v— V=
Acento: oX oxX ox ox

Después de Ambrosio, los himnistas observaban la regularidad
acentual generalmente, descuidando la cuantitativa, si bien
habia quienes seguian la métrica clésica. Los poetas experi-
mentaban con versiones acentuales del repertorio de los versos
clésicos e inventaron nuevos metros, como el goliardico, el
trimetro trocaico cataléctico, etcétera?® En el siglo ix apare-
Cio la secuencia, una forma irregular que se ha comparado con
el verso libre. Era originalmente la letra acomodada a las com-
plejas melodfas que prolongaban el aleluya de la misa, para
ayudar la memoria de los cantores, pero mas tarde adquiri6
metro regular y rima. Este género entrd en las lenguas verné-
culas: por ejemplo, la secuencia de santa Eulalia, la cual es
uno de los ejemplos mas antiguos del verso francés. Algunos
poetas emplearon el principio cuantitativo en sus secuencias.
En realidad, se escribieron obras tan hébiles en el estilo clasi-
co, que fildlogos del siglo pasado pudieron equivocarse por mas
de mil afios al fecharlas.

La gente comn iba dejando el latin durante las migracio-
nes germénicas (siglos vi y vii) y venfan emergiendo las len-
guas romanicas. Pero la intelligentsia, identificada préctica-
mente con los clérigos y monjes, segu fa usando el latin en sus
comunicaciones, practica que durd hasta después del renaci-
miento. Al lado de la himnologfa religiosa, en el siglo x1 em-
pezd a desarrollarse una poesia secular en latin, En las cancio-

toda edad,/ tal parto conviene a Dios.”” Usamos contrapunto en el sentido de
Hopkins, Véase '‘Author’s Preface' de los poemas 1876-1 889, p. 46, en la
edicién de Gardner y Mackenzie. En cambio, en el Aeterne rerum Conditor,
menos de la mitad de los versos y menos de tres cuartos de los pies son

acentualmente regulares. Ver J.F.E. Raby, A History of Christian-Latin
Poetry, p. 33, nota 3y p. 36.

29. Trimetro trocaico cataléctico significa.tjue hay seis pies en cada verso pero
falta la Ultima silaba,
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nes de Cambridge —coleccién de poemas de mediados del siglp
xI, y alemana en su mayoria— hay cantos de amor y de la pri-
mavera. En el siglo XIl, Abelardo (m. 1142) escribre poemas

religiosos y amorosos —infelizmente, éstos no son indenti-
ficables.

Al mismo tiempo florece el movimiento de los “goliardos"’.
No se sabe a ciencia cierta el origen del nombre, pero parece
asociarse con Goliat, gigante de los filisteos, enemigo de Da-
vid. Los seguidores de Goliat eran clérigos sin obispo y monjes
sin abad, vagos que con humor y pathos casi chaplinescos can-
taban con extraordinaria alegria sus propias desgracias y los
deleites del vino, de la mujer y de la naturaleza. Sedulio el
Escoto, estudioso irlandés refugiado en Lieja en el siglox, se
ha considerado como un precursor de los goliardos, por sus
versos, escritos en metros clasicos, en los cuales pedia provi-
siones a su obispo.?® Los mas grandes fueron ‘el Primado”,
autor del chistoso didlogo del manto, y “‘el Archipoeta”, quien
escribié la famosa Confesion de Goliat. A pesar de ser doctos
y versificadores de talento, los goliardos escribfan una poesia
“proletaria” que carece por completo de la caballeria de los
trovadores romances.?! Autores como Galtero de Chitillon
escribfan satiras contra la avaricia y la laxidad del clero. La
coleccion mas famosa de la poesia secular medieval son las
canciones buranas, recopiladas alrededor de 1275 y redescu-
biertas al principio del siglo xix en el Monasterio de Bene-
dictbeuern, en Baviera. Carl Orff puso mdsica a varias de
estas canciones,

Cuando los poetas comenzaron a cantar en las lenguas ver-
naculas, en Provenza y Francia, los latinistas tiempo hacfa ya
que habian cantado, El mismo poeta, en efecto, pudo escribir
sus versos en latin y en la lengua verndcula —a veces el mismo
poema. La poesia latina, en sus formas clésica y acentual,
seguia componiéndose hasta mucho después del fin del ro-
mance antiguo y de la etapa media de los idiomas germanicos.

Larima

El segundo legado del latin medieval a las literaturas europeas
modernas es la rima. Y como en el caso del ritmo acentual,

30. Ver G. F. Whicher, ob. cit., p. 4.
31. “Un tono democratico, un tono del proletariado, estd mezclado, de manera
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“puede que la rima forme parte del genio original de la lengua
latina: el Ariel lirico encarcelado en el roble partido de los
metros griegos’’. *? La rima es rara en la poesia griega y latina
helenista, pero se encuentra en la china, la drabe, etcétera. Co-
mo sea, su Gltimo desarrollo en latin comenzé en el himnario
cristiano. Pueden verse los comienzos de la rima en la estrofa
de san Ambrosio, ya citada arriba3® Se encuentra en Hilario
{(m. 369), vy evoluciona durante la edad oscura en formas
siempre mas regulares y complejas.** Fortunato (m. 610)
empled la rima asonante y consonante de manera consciente
pero irregular. San Columba (m. 597) escribio coplas rimadas
en lIrlanda. Los irlandeses, en efecto, eran grandes innova-
dores en el uso de la rima; la hicieron més exacta en los
siglos vii y v, e introdujeron la rima interna (leonina)
y la aliteracidn, inclusive en su poesia cuantitativa. La rima
en el verso gaélico parece deberse al influjo latino, porgue
no se encuentra en las formas mas primitivas existentes de
la lengua. La rima latina influyd en el verso germanico, con-
tribuyendo asi al debilitamiento de su caracter tradicional.
Estaba presente ya para el tiempo de Otfrid, quien en 868
terminé su historia evangélica en franco. En la literatura inglesa
la rima entré mas tarde; se usd en Brut, por ejemplo, alrede-
dor de 1200. Algunos criticos opinan que antes de la terza
rima de Dante (m. 1321), ningin uso de la rima puede
compararse con la del Stabat Mater y del Dies irae, escritos en
el siglo xm. **

-

bastante extrana, con la ostentacion de su erudicidon y con su descomun des-
treza aparente en su obra.”” J. A. Symonds, ob. cit., p. 42.

32. H.Waddell, ob. cit., p. 62.

33. Ver F. E. Raby, ob. cit., p. 24.

34. H.Waddell, 0b. cit., p. 21.

35. E.R. Curtius, European Literature and the Latin Middle Ages, 1952, p. 390.
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Presentamos ahora, en aproximado orden histérico, extractos
de poesias latinas medievales que ejemplifican los puntos ex-
plicados anteriormente en torno a la nueva métrica: ritmo
acentual y rima. Las selecciones muestran al mismo tiempo la
variedad de los temas tratados por esta literatura y su desenvol-
vimiento a través de mil afios. Las restricciones del espacio nos
han limitado a extractos, pero esperamos que el lector se ani-
me a leer, en su entereza, las poesias escogidas aqui y las otras
muchas valiosas que no hemos podido incluir. Usamos la orto-
grafia cldsica del latin, pero recuérdese que AE rima con E.

El siguiente himno vespertino y anénimo del siglov en la
tradicion de san Ambrosio —cuartetas de d imetros yambicos—,
puede escandirse cuantitativa o acentualmente:

O lux / bea-/ ta Tri-/ nitas

et prin-/ CIpé [lis & G-/ nitas,
jam sol / recé-/ dit fg-/ neus;
infan- -/ de 1=/ men cér-/ dibus.

Te mé-/ ne ldu-/ dum cér-/ mine,
te de -/ precé- -/ mur ves7 pere;.

te nos-/ tra'sip-/ plex glo -/ ria
per cin-/ cta 1au-/ det sée-/ cula.
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Oh luz beata, Trinidad,

y unidad primordial,

se retira el sol brillante;

infunde t la luz en nuestros corazones.
Con cancién de alabanza en el alba

y en el poniente te rezamos;

que nuestra gloria suplicante

te celebre por todos los siglos.

Y este himno anénimo, de forma ambrosiana —entre 450
y 650—, tiene una medida cuantitativa semiacentual, pero con

considerable rima, rasgo que puede apreciarse de la primera
estrofa:

Aurbra lGcis ritilat,
caelum ldudibus Intonat,
mindus exsdltans jGbilat
gémens inférnus Glulat,

Resplandece de juz el alba,
resuena el cielo con alabanzas,
el mundo grita de alegria,
ulula de gemidos el infierno.

El ritmo yambico acentual de este himno irlandés, con
cop_nlas- rimadas, tal vez de san Columba, permite mucha
variacion trocaica. Hay veintitrés estrofas de doce versos.

Altus prosator, vetistus
diérum et ingénitus
érat dbsque origine
primérdii et crepidine,
est et érit in sdecula
sdeculorum infinfta: . ..

El pristino engendrador sublime,
el anciano de dfas,

era ingénito y carecia

de origen, principio, fundamento:
es y serd por los siglos

infinitos de los siglos; . . .
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Ejemplo de la rima asonante (u-u, 0-0) es este himno am-
brosiano cuantitativo que Fortunato escri.bié' para la recepcion
de una reliquia de la cruz, en Poitiers, en 569. Llegd a ser el
himno favorito de los cruzados y se ha llamado el procesional
més grande de la edad media. 3¢

- Vexilla regis prodeunt,
fulget crucis mysterium
guo carne carnis conditor
suspensus est patibulo.

Ondulan los estandartes del rey,

reluce el misterio de la cruz :
en que el creador de la carne en la carne
fue colgado del madero.

Més adelante examinaremos el Pange /ingua de Fortunato.

Las silabas iniciales de cada hemistiquio del siguiente
himno, probablemente escrito por Pablo el Didcono (m.
800), historiador de los lombardos y amigo de Carlomagno,
dieron sus nombresa los tonos musicales del sistema continen-
tal. Cada medio verso en la melodia comienza en un tono mas
alto (ut y san se cambiaron mds tarde a do y s/ o t/). Son safi-
cos horacianos cuantitativos.?’

Ut queant laxis : resonare fibris
mira gestorum : famuli tuorum

solve polluti

labii reatum,

sancte Johannes.

Satisface la culpa de labio impuro,
para que puedan cantar tus siervos
con corazdn rebosante, san Juan,
tus maravillosas hazafias,

36. H.Waddell, ob. cit,, p. 28. Y )
37. La frase “saficos horacianos"” indica la version del poeta romano Horacio (m.
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El siguiente himno irlandés, de la primera mitad del siglo
IX 0 mas temprano, es un ejemplo de la rima interna regular.
Ademas, imita con bastante regularidad el esquema aliterativo
del verso teutdnico. En éste, donde cada verso se divide por la
cesura, hay dos apoyos en cada hemistiquio (las sflabas débiles
pueden variar), y se ligan en aliteracion tres de las cuatro sila-
bas fuertes, como en esta inscripcién en un cuerno de oro, la
cual es, a proposuto uno de los ejemplos més antlguos de las
lenguas gérmanicas (h. 300 d. C.):

ek Hlewagastir Holtijar : horna tawido.®®

sssase

El metro del himno es dimetro trocaico acentual:

Séncte sdtor, : suffragétor,
légum lator, : largus dator,

jare pollens,

ssees ase

es qui pétens;

nuncrin dethra : firma pétra,
aquocréta : clincta fréta,
quae aplUstra vérrunt, flustra,

arrit vélox,

quéndo célox

cOjus numen : crévit limen,

simul sélum, : stGpra pélum,

asssse

Santo creador, sustentador,
legislador, dador generoso,

justo, poderoso sefior,

firme piedra, ahora en el cielo,

por ti fueron creados todos los mares

8 a. C.) de una forma, asoctada con la poeta griega Safo {m. 580 a. C.):
cuartetos de tres versos -v -V -« AR V, y uno final -v v - ¥, Hemistiquio
significa la mitad de un verso,

38. Yo, Hlewagastir de Holt, hice el cuerno,
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que recorren los buques, las calmas

por las que la barca se desliza veloz,
fuerza que ha creado la luz

a la vez que la tierra y el cielo arriba, . . .

La mezcla de griego y latin en las poesias no era raraen la
tradicion irlandesa. Estas lineas son de |a oda dedicatoria a la
vida de san German, por Heirico de Auxerre (m. h. 876),
un. tempranc ‘‘nominalista” en la filosofia, quien apren-
di6 griego de sus maestros irlandeses. ¢ Sus versos son ende-
casilabos cuantitativos. *°

O fecunda 'rpu;zc Lo va s que simplex,
seu te distribuant € unras kata

oz')m’av ,u:'au €18 TPEIS umbOTHOEIS
seu secut latius fatetur orbis,

play vmoSTao(y TPIG WPOTTQ;
idem semper es, idem ipse constas.

iOh fecunda Trinidad y simple Unidad!

Visto ya sea, segin los griegos,

como una cos/a en tres hipostasis,

ya sea, como mas generalmente confiesa el mundo,
‘una hipostasis en tres personas:

siempre eres el mismo, permaneces tU mismo.

Jam dulcis amica venito es |la primera cancion de amor en el
latin medieval; se encuentra en manuscritos del siglo x junto
con su melodia. E| joven enamorado invita a su amiga a una
cena primorosa, con vino y flores y cantos; ella protesta por
qgue lo Unico que desea es su compafifa. Las Ultimas estrofas
de la obrita constituyen una secuencia gue sera comuan en el
género lirico latino: el Natureingang (puesta en escena natu-
ral) y el drama amoroso que se representa en ella: naturaleza

39. E.R. Curtius, ob. cit., p. 388, nota; F. E, Raby, ob. cit., p. 200.

40, El endecasilabo puede escandirse asi: - -/ -v v -/v-/[v--;lacesuracae ge-
neralmente después de la sexta silaba o & veces después de la quinta, como
en la seleccidn citada.
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y amor. *! Las cuartetas constan de troqueos o déctilos acen-
tuales, rimados aabb.

Jam nix / glaci- / ésque li- / quéscit,
foli- / um et / hérba vi- / réscit;
philo - / mela jam / cantat in / alto,
ardet / dmor / cérdis in / 4ntro.

Carfssima, noli tardére,
studémos nos nunc amére;
sfne te non potero vivere,
jam décet amorem perficere.

Quid javat différre, elécta,
guae sunt tamen post faciénda?
fac cito quod éris factara:
in me non est 4liqua méra.

Derretidos la nieve y el hielo,

ya verdean hoja y hierba,

arriba canta el ruisefior,

arde el amor en el fondo del corazén.

Queridisima, no tardes,
apresurémonos a amarnos ya;

no puedo vivir sin ti, .

es bueno ahora culminar nuestro amor.

¢Para qué retardar, mi electa,

lo que inevitablemente ha de ocurrir?
haz aprisa lo que haras de todos modos,
en mi no hay demora.

La primera aubade también es del siglo x, sin embargo no
sabemos si el guardian grita a los amantes dormidos o a las al-
mas fieles. ** El estribillo provenzal es dificil de interpretar.

41, Sigo el texto de S, Gaselee, The Oxford Book of Medieval Latin Verse, 1937,
pp, 61-63.

42. Aubade o alba es una cancidn de los amantes en el alba, Para lainterpretacién
véase H. Waddell, ob. cit., p. 81.
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Son endecasilabos trocaicos (trimetros trocaicos catalécticos)
acentuales.

Phéebi claro néndum o6rto jabare
fert aurdra lGmen térris ténue;
spiculdtor pigris cldmat “‘sGrgite’’;
I'alba par umet mar atra sol

poy pasa vigil miraclar tenebras.

No levantado todavia el claro esplendor de Febo,
el alba trae una luz tenue a las tierras;

el guardian a los perezosos grita “'levantaos’’;

el alba, cerca, por el mar oscuro se inclina

y aclaran las tinieblas . . 43

Entre las canciones de Cambridge se encuentra la anécdota
de Juan el Monje, escrita por Fulberio, fundador de la escuela
de Chartres (990). Juan, “corto en estatura pero noen virtud”’,
comunica a su padre espiritual su intenciéon de vivir “segura-
mente’’ como los angeles, y éste le aconseja la prudencia. Juan
decide salir al desierto, pero después de una semana de comer
s6lo pasto, vuelve hambriento de noche a la ermita de su amigo
y le pide ayuda. El anciano replica que si esangel,no le impor-
ta lo de los hombres, por lo tanto Juan tiene que hacer la peni-
tencia involuntaria de pasar la nocheen el frio. Al dia siguien-
te se pone a escardar humildemente el jardin. El escarmiento:

Castig4tus angUstia

de levitate nfmia,

cum angelus non potuit,
vir bonus ésse didicit.

Le reprendid su propia pena
por su gran ligereza;

ya que no pudo ser un angel,
aprendid a ser un buen hombre,

En el primer verso el autor dice que nos contara el cuento
rithmice, en versos acentuales, que son dimetros ydmbicos aca-
talécticos.

43. Ver W.P, Kerr, ob, cit., p. 139,
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Una de las canciones de Cambridge mejor conocidas
son estas cuartetas de dimetros ydmbicos acentuales rimados
aa-bb. Hay un Natureingang en el que la doncella canta la
alegria primaveral y luego le contrasta su ‘propia soledad:

Lévis exsurgit zéphyrus
et sol procédit tépidus;
jam térra sinus aperit,

dulcére sto diffluit . . .

Cum mihi s6la sédeo,

et haec revolvens, pélleo,
si forte céput stblevo,
nec dudio nec video,

Tu séltem, véris gratia,
exaudi et considera
frondes, flores et gramina;
nam méa ldnguet dnima.

Corre ya suave el céfiro
y calienta mas el sol;

la tierra abre sus pliegues,
mana su dulzor, -

Al sentarme sola conmigo

Y ponderar estas cosas, empalidezco;
si por ventura levanto la cabeza,
nada oigo, nada veo. :

Gracia de la primavera,
al menos tU oye y mira
hojas, flores y hierbas,
pues desfallece mi alma.

He aqui selecciones de dos poemas religiosos que com-
binan un metro cldsico con un esquema complejo de rima.
Los autores son Marbod (m. 1123), obispo de Rennes, y
Bernardo Morlanense, moneje de Cluny alrededor de 1135,
Ambos constan de hexdmetros dactilicos (cuantitativos) con
rima externa (riman los fines de cada par de versos) e interna.
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Pero su rima interna (o leonina) es distinta: en el primer him-
no, riman las dos silabas que preceden las cesuras y enel Hora

novissima riman las arses de los pies dos y cuatro. En_ la poesia
de Morlanense, ademas, no hay sustitucidn espondaica: todos
los pies son dactilos, menos el tltimo del verso.

quae / sola pa/ ris : sine / conjuge / prolem,

sanese

Stella ma- / ris,

TEERER]

justiti- / ae } cla-/ rum specie - / & i super / omnia / solem,

gemma de- / cens, : rosa / nata re- / cens, : per-/ fecta de-/ core,

.

mella ca- / vis in-/ clusa fa- / vis imi-/ tata sa- / pore . .

Estrella del mar, que sola, sin conyuge, pares tu prole,

el sol de justicia, en belleza mas claro que todo,

t, hermosa joya, rosa recién nacida, perfecta en tu beldad,
sabiendo a aguamiel en hueco panal . . .

Hora no- / vissima, / tempora / pessima / sunt, vigi- / lemus;
ecce mi- / naciter / inminet /_qrbiter / ille su- / premus . . .

Es la Gltima hora, los tiempos son malos; vigilemos;
he aqui, cerca estd aquel supremo juez amenazador . . .

Entre los carmina burana, Filis y Flora, como Elena y
Maria en espafiol, ventila la cuestion de quién es mejor aman-
te, el caballero o el clérigo. Puede datar de la primera parte del
siglo xi.** El metro es el goli4rdico: cuartetas de versos rima-
dos aaaa de troqueos acentuales con una cesura, de esta
forma:

X0 X0 %0 % : %0 %0 Xo.
Filis y Flora:

Nec stirpe nec facie : nec ornétu viles

44, Ver S, Gaselee, ob, cit., p. 222, sin embargo también véase M, Alvar, Antigua
Ppoesia espaifiola lirica y narrativa, 1974, p. 162.
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et dnnos et &nimus : hébent juveniles,
sed sunt pares impéres : et pares hostiles,

nam huic placet cléricus

D_estacadas en carécter, belleza y atavio,

Jovenes son en afios como en espiritu,

pero las semejantes son desemejantes y enemigas
pues Filis ama a un orador y Floraaun defensorf

I’_a_s distingue, pues, s6lo su “modo de amor”. Filis acusa
ai. clérigo de Flora de no desear mas que "'suefio, comida y be-
blda’j Y, ademads, de ser gordo. Flora responde qué el soldado
dg‘ Frhs'es muy magro para sentir los golpes del amor. Tam-
bién —dice— es pobre, mientras que el clérigo es rico y tiene
un futuro mds prometedor. Por fin cabalgan.hasta el parafso
del amor para que Cupido mismo decida el caso. Los jueces

del dios, Uso vy Natura, fallan en favor. del clérigo. Esta es la
moraleja:

Péfum érgo praecdvent rébus nocit(ris
qui sequuntur militem et faténtur plaris,

Pogo se guarda de lo que causa dafio
quien a caballero sigue, creyéndolo mejor.

. EI filésofo genial, Abelardo (m. 1142), escribié poesia
rellg'aosa y secular. Son identificables algunos restos de
aquella', pero pese a los esfuerzos de los sabios por ligar su nom-
bre'a Clertas canciones buranas, quizd nunca sabremos con se-’
gunda.d cudles son sus poemas de amor. El profesor P.S. Allen
selecciond algunas poesias excepcionales de las canciones bu-
ranas y se las atribuyd, osadamente, a Abelardo*® Presentamas
extractos de dos de ellas. M. Manitius supuso que la referen-
cia a Febo en la segunda estrofa de ‘“Hebet sidus laeti visus”
puede ser una alusién a Eloisa, porque sol (Febo) en griego es

45, Véase G, F, Whicher, ob. cit.,

p. 28y P. S, Allen, Medi i T
e y . Medieval Latin Lyrics, pp.
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, & lli placet miles . . .

n\los. Métricamente, el poema es acentual, con alternacion de
dimetros trocaicos acatalécticos y tripodias trocaicas cataléc-
ticas en estrofas de ocho versos. El esquema de la rima es ab-
abcddc.*® El poeta lamenta que se le arrebatase a su amada
"la estrella de su feliz vista'’ que ya “’se empafia por las nubes
de su corazon’":

In améris haec choréa
clinctis péenitet;

cljus nomen a Phoebéa
l(ce rénitet,

et pro spéculo’

sérvit polo; illam célo,
éam volo ndtu sélo

in hoc sdeculo . ..

En la danza de amor

a todas oscurece;

su nombre esplende

de luz febea,

espejo de estrellas

refleja su luz; la quiero,

como Unico afén en este mundo
ladeseo...

El Dum Dianae vitrea puede ser de Abelardo; al menos se
ha llamado unade las ““‘cumbres gemelas del parnaso medieval":
el Dies irae es el mejor himno religioso y el Dum Dianae vitrea
es la mejor poesia latina medieval secular*”

Dum Didnnae vitrea
séro |ldmpas oritur,

et a fratris rosea

llce dum succénditur,
ddlcis dura zéphyri
spirans 6mnes detheri,
nibes tollit;

46, Tripodias son grupos de tres pies.
47. H.Waddell, ob. cit., p. 163.
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et immutat

cor, quod nltat
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% ad amoris pignora.

Laetum jabar hésperi
gratiérem ~
dat humérem

roris soporiferi
mortélium géneri . . .

Post bldnda Véneris
commeércia

lassdtur cerébri
substantia,

Hinc caligéntes
‘mira novitate

oculi nantes

in palpebrarum rate!
Hei, quam félix transitus
améris ad sopérem,
sed sudvior regréssus
sop6ris ad amorem!, . .

post Véneris

deféssa commeércia
captatur,

dum l&ssis instillatur . . .

Mientras se levanta tarde

|1 ldmpara cristalina de Diana,
encendida de la luz rosada
de su hermano,

la dulce aura del céfiro,
soplando, despeja el cielo
de toda nube;

suaviza asi los pechos

por sonido de cuerdas

y transforma

corazon que vacila

ante las pruebas de amor.
El brillo alegre

de héspero

da el mds grato humor

del rocfo del suefio

a la raza de los mortales . . .

Tras el carifioso trueque
de Venus

se fatiga

la sustancia del cerebro.
Luego los ojos,
oscurecidos ya

Fronde sub drboris améena, en maravillosa novedad
/ dum quérens cénit philoména, - Tf:l“g:é‘;r}ae lt.l’za;::s:f pérpados,
) SU‘?V? est’qmescere, del amor al suefio;
; .Suaw,us .ludere pero mas dulce adn volver
' In gramine , ' del suefio al amor . ..
‘ cum virgine
j Sliaemqs‘a_ | ‘ Bajo ameno follaje,

?' variarum mientras canta lastimero
; odor herbarum el ruisefior,
1} spirdverit, : agradable es reposar,
I si déderit anr;:sh?:rr!‘:;ugar

to.ru.m Fosa, ; con una moza bella.

dulciter sopbris i Al soplar

aliménia J el olor
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de varias hierbas,

al darse la rosa

como lecho de amor,
dulcemente,

tras agotarse

el trueque de Venus,

se toma manjar de suefio,
en los agotados

se distila . .,

5

Es seguro que pertenece a Abelardo este bello lamento de
David por la muerte de Sall y Jonatdn*® En el poema, Abelar-
do muestra su virtuosismo en la métrica, que es una comple-
ja vgnamc’m de metroacentual, rimay estructura estrofica. Hay
d!emocho estrofas en total, las cuales representan seis combina-
ciones disfcintas. Las tres que hemos escogido constan de dime-
tros trgcaicos catalécticos dispuestos en estrofas de seis versos

rimados aabccb, doce versos rimados aaaabbccddee seis
versos monorrimos.*®

Dol6rum soldcium,
labérum remédium,

méa mihi cithara

nGnca, quo méjor délor est,
justibrque méeror est,

plus est necessdria . . .

Heéu, cur consilio
acquiévi péssimo,
ut tibi praesidio
non éssem in préelio?
Vel confossus périter
morerer feliciter,
cum, quid &mor faciat,
méjus hoc non hébeat,
et me post te vivere
mari sit assidue,
nec ad vitam 4nima
satis sit dimidia . ..

48. Ver Il Samuel, cap. 1.

49, Monorrimo significa que los versos tienen Ia misma rima.
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Do quiétem fidibus;
véllem ut et planctibus
sic possem et flétibus;
ldesis palsu manibus,
rducis planctu vocibus,
déficit et spiritus.

Consuelo en mi desconsuelo,
remedio de mi congoja,

ahora es mi lira;

cudnto mayor es mi tristeza,
cuanto maés justo mi pesar,
tanto mas me es necesaria. . .

iAy! {Por qué asenti
al perverso consejo?
Pues no luché a tu lado
para defenderte

o no mori feliz
contigo traspasado.
Pues de las hazafias del amor
es el mds grande,

y vivir después de ti

es un constante morir;
una mitad del alma

no basta para vivir. ..

Callo las cuerdas;

ojal4 pudiera callar asi

mis llantos y gemidos;

por tafier duelen mis dedos,
de gemir enronquece mi voz,
v desfallece mi espfritu.

Hilario —alumno de Abalardo— empled en cuatro versos
de su drama religioso Suscitatio Lazari (h. 1130) un metro
que era popular en el griego medieval: el tetrdmetro yambico
cataléctico acentual. Pues el verso griego en la edad media,
como el latino, adquirié un nuevo principio acentual que reem-

plazo las cantidades clésicas®® El metro se llamé politico, es

50. W.P. Kerr,ob. cit., pp. 219-220; S, Gaselee, ob. cit., p. 226, nota.
43

e e NS SN T~ —




decir popular o burgués, y ya para el siglo x es regular, como

en esta cancion:

16€ TO Ecip 7O y AUk &y ‘éqavcré)\)\e/

Mira, vuelve a surgir la dulce primavera.s!

En la obra de Hilario, sibitamente ocurre esta medida ydm-

bica después de un ritmo trocaico o dactilico:

JesUs dicet:

Nunc cémprimas has lacrimas et IGctum qui te Grget: frater
tlus est mortuus, sed facile restrget,

Etillaad eum :

ResGrgere et vivere fratrem méum affirmo tunc dénique cum
Utique restrget Gmnis hémo,

Dira Jesus:

Calma ya estas lagrimas y el llanto que te agobia:
tu hermano estd muerto, pero resucitara sin dificultad.

Le contesta [Marta]:

Doy por cierto que mi hermano resucitars Y vivird
cuando por fin resuciten todos los hombres.

Del mismo tiempo es la queja de una monja “‘salaz y lasci-
va": Plangit nonna fletibus, El metro es combinacion de dime-
tros trocaicos cataléctivos y mondmetros trocaicos regulares
(acentuales) en estrofas de nueve versos rimados aaaabcdef.* 2

51. Lacancién es citada por Constantino Porfirogénito,
52, Monémetro es un verso de dos pies,
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Soéno tintinnabulum,
répeto psaltérium,
gratum linquo sdmnium
cum dormire ciperem;
heu miséllal
pernoctando vigilo

cum non véllem;
jivenem amplécterer
quam libénter! . . .

Toco la campanilla,

rezo el salterio,

dejo mi querido suefio
cuando mejor dormiria
iAy, pobre de mi!

sin quererlo

me desvelo toda la noche;
icon qué ganas la pasaria
abrazada de un joven!. ..

Hugo de Orleans, apodado paraddjicamente “'stet P_rima~
do”, fue un poeta intelectual vagante del norte de Francia, en
la primera mitad del siglo xi. '

El poeta pudo versificar sobre temas clasicos, pero por
preferir lo depravado se ha llamado un precursor de Francois
Villon. Causd mucha risa —nos dice un monje de Cluny alre-
dedor de 1142— el siguiente didlogo sot?re .el manto que le
regald un obispo. Son hexametros cuantitativos 1eonmo§ (es
decir con rima interna) y hay mucha rima en coplas. El Prima-
do se queja:

Pontificum spuma, faex cleri, sordidq struma,
qui dedit in bruma mihi mantellum sine pluma . . .

Hez de obispos, escoria del clero, tu mor rr]isemble,
quien me dio un manto sin forro en el invierno . . .

Un viandante le dice:

Qui dedit / hoc mu-/ muys, dedit / hoc in / mgnere_/ funus, i
qu-id valet / in bru-/ ma chlamys / absque pi-/ lg, sine / pluma:
Cernis ad-/ esse ni-/ ves: mori-/ ere ge-/ lu neque / vives. . .
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Luego el manto mismo entra en la conversa

Quien te regald esto, te regald un funeral;

¢Para qué sirve en invierno una capa sin pelo ni plumén?
{Ves? cerca esté la nieve: moriras de frio, ni vivirds . . .

resollar de frio al Primado, le dice:

cion, y, al oir

Scis, quid ages, Primas? Eme pelles, obstrue rimas!
Tunc bene depellam, juncta mihi pelle procellam.
Compatior certe, moveor pietate super te,

et facerem jussum, sed Jacob non Esau sum.

{Sabes qué haras, Primado?hCémpreme pieles, tapa ias grietas.
Entonces con pieles te libraré bien de la tempestad.

Pena me da, por supuesto, de ti me apiado,

y haria lo que pides; pero soy Jacob, no Esat.

En una denuncia muy ritmica, supuestamente ante los ca-
0nigos de Orleans, stet Primado describe como el capellan de
una pension manda expulsar a un hospiciano cojo por desobe-
decer una regla de la casa, y también al Primado cuando trata
de ayudario. Las estrofas son monorrimas,-entre cuatro y ca-
torce dimetros trocaicos acentuales. Al principio del poema
el autor se describe a s mismo de |a siguiente manera:

Dives éram et diléctus
- inter péres praeeléctus:
maodo clrvat me sendetus

et aetdte sum conféctus . . .

Rico era y estimado,
favorito de mis pares:

ahora me encorva la vejez

Y estoy por la edad agobiado.

Pero admite que él mismo es causa de sus dolores, pues:
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Qui vos Ifnquens praeelégi
ut servirem degro grégi,
vili mélens véste tégi,
quam servire simmo regi,
ubi lGstra tot perégi . . .

Yo opté por dejaros,

para servir a los _enferrnos,. _
prefiriendo cubrirme de vil vestido
a servir al rey supremo )

con quien tanto tiempo pase.

Cuenta como Guillermo, paniaguado del capellén:

Provol(itus est in lGto

frater péde praeacuto,

guem clamantem dum adjito
et putdbam sétis tato,

fli cdmes provolito

et poll(tus cum polldto . ..

Hizo rodar en €| lodo _
al hermano de pie deforme;
cuando clamé yo le ayudé,
creyéndome bastante seguro,
pero fui echado a rodar,

su companero en el barro.

Paupertatis féro pondus
méus dager, méus fundus,
démus méa: totus mandus
quem perérro vagabindus.

Quéndam félix et fecindus,

et facétus et facundus,

movens jocos, et juclindus,
quéndam primus nunc secindus,
victum qudero verecandus . . .

El peso de la pobreza llevo;
mi campo, mi caudal,

mi hogar: el ancho mundo
que recorro como vagante,
Una vez fui feliz y fecundo,
gracioso Yy ocurrente,

Y se queja de su suerte, aludiendo quiza a su mote, al de-
cirse “primero’’ (primus; primas es stet Primado):
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donoso, bromista;
una vez fui el primero, ahora el segundo,
avergonzado de buscar sustento , . ,

Pide justicia al fin, pues el capell4dn es indigno de su puesto: el
bribon

Qui exclisa charitate

nos in tdnta vilitate,

quérum fama patet late,

sic tratavit; judicate.

Que nos tratd ast

sin caridad y con tanto desprecio,

pues lejos ha corrido la voz
de nuestra desgracia; juzgadlo.

El més famoso de los goliardos, el “Archipoeta’ o “Go-
liat”", se vinculd a la corte de Reginaldo von Dassel, arzobispo
electo de Colonia y archicanciller de Federico | Barbarroja,
durante la campafia de éste en ltalia (1161-1162). Su apodo
—""Archipoeta’’— parece ser un remedode los titulos de su pa-
tron, Segln las referencias autobiogréaficas en sus poesias, era
pobre y enfermo como el Primado, y pese a ser hijo de un mi-
litar, por miedo preferia la poesia a la guerra. Se dirige a su
patron en hexametros leoninos cuantitativos en este poema

Omnia Tempis habent, para lamentar su infortunio y pedir
una ayuda:

Frigore / sive fa- / me tol- / latur / spiritus / a me,
asperi- / tas bru / mae necat /| horrn‘e 7rumque ge-/lur me,
continu- /am tus /snm pati- /or tam- /quam phthisi- /cus Sim

sgntlo / per p_u_l /s_qm, quod / non a / morte pro- / cul sum,

Frio v hambre me quitan el espiritu,

me matan el rigor del invierno y el temible hielo,
sufro una constante tos de tisico;

por mi pulso siento que no ando lejos de la muerte.

La Confesion de Goliat es la poesia mejor conocida del movi-
miento goliardico. El Archipoeta la dirige a su patron. El me-
tro es goliardico.
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Aestuans intrinsecus ira veheménti

in amaritadine loquar méae ménti;
factus de matéria lévis eleménti,

f6lio sum similis de que lddunt vénti . . .

Via l4ta gradior more juventitis,
implico me vitiis immemor virtutis,
voluptéatis dvidus mégis quam saldtis,
mértuus in dnima clram géro citis.

Ardiendo intimamente de gran indignacion,
con amargura a mi mente hablaré;
hecho de ligero elemento
cual hoja juguete del viento soy . . .

Como los jovenes, ando por la via ancha,
olvidando la virtud, me enredo en vicios,
mas afanoso del placer que de la salud,
muerto en el alma, cuido de mi piel.

A continuacion el Archipoeta confiesa tres fallas: la mujer,
el juego y el vino. En estas estrofas ofrece excusas por su pri-
mer desliz, la salacidad. La corte de Reginaldo von Dassel en
Pavia atraia a muchas mujeres de facil virtud. En la mitologia
griega, Hipdlito fue muerto por rechazar los avances amorosos
de su madrastra Fedra.

Res est arduissima vincere nattram,

in aspéctu virginis méntem ésse puram;
javenes non possumus légem sequi dlram
lewumque cérporum non habére caram.

Si ponas Hyppolytum hodie Papiae,
non érit Hyppblytus in sequénti die;
Véneris in thalamos dicunt 6mnes viae,
non est in tot tarribus tarris Alethiae.

Harto dificil es vencer la naturaleza,
mantener la mente pura al ver una virgen;
los jévenes no podemos sequir la ley dura
descuidando nuestros tiernos cuerpos.
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Si hoy traes Hipélito a Pavia,

ya no serd Hipdlito mafiana;

todo camino allf lleva al tilamio de Venus,
entre tantas torres no se halla la de Aletia.

Su segundo defecto —el juego— por lo menos trae una con-
secuencia buena:

Secdndo, redérguor étiam de l(do;

sed cum Iudus corpore me dlmlttat nado,
frigidus extérius, méntis destu stdo,

tunc vérsus et cdrmina meliéra clido .

Segundo, me acuso de. iug’ar

pero al dejar mi cuerpo desnudo

frio por fuera, sudando con calor mental,
puedo acufiar mejores versos y canciones . .

Sentimiento comparable a una estrofa posterior sobre su
tercera flaqueza:

Tales vérsus ficio, quale vinum bibao:
nihil péssum scribere nisi simpto cibo:
nihil vélent pénitus quae jejlnus scribo:
nasdnem post célices cdrmine pareibo.

Mi verso sale como el vino que bebo;
puedo escribir algo sdlo si como;

.no vale nada lo que escribo en ayunas;
tras unas copas, en poesia a Ovidio gano.

La segunda de estas estrofas se ha llamado “'la cancién
baqunca més grande del mundo:53

Tértio capitulo mémoro tabérnam:;

illam ndllo témpore sprévi neque spernam
dénec sanctos dngelos veniéntes cérnam,
cantantes pro mértuis “‘réquiem aeternam”

53. H.Waddell, 0. cit,, p. 233.
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Méum est propésitum in tabérna mori,
(bi vina préxima moriéntis ori;

tunc cantdbunt laetius angelérum chori:
“si Déus propitius huic potatori”

Capitulo tercero: la taberna;
nunca la desprecié ni la despreciaré
hasta ver venir a los saritos angeles,
cantando '‘que en paz descanse’’.

Es mi propésito morir en la taberna,

con'el vino cerca de mi boca moribunda;

entonces con mas gozo cantaran los-coros angélicos:
“Dlos tenga p:edad de este bebedor

Naturalmente, en el Gltimo verso se espera pecaton peca-
dor en vez de bebedor

Variacion interesantede la estrofa gol:ardma es la que con-
tiene tres versos acentuales y una auctoritas, una cita de algin
poeta clasico que rima con los otros versos, Demos un ejemplo
de Galtero de Chétillon, clérigo humanista de la segunda mitad
del siglo x1. Ademas de una epopeya sobre Alejandro, Galte-
ro compuso satiras morales en las que denunciaba los vicio.s
de la nobleza y la plebe, del clero y del laicado. La “autori-
dad" es de Horacio, epistola 1,2, 14, en hexametros.

A praeldtis défluunt & vitiérum rivi,

et tAntum paupéribus : irascintur divi;

. esses

implétur versiculus : illfus lascivi:
“quicquid / deli-/ rant re-/ ges, plec-/ tuntur A-/ chivi”

De los preiado‘s fluyen rios de vicios,

y los ricos sélo se enojan de los pobres; .

se cumple el verso de aquel lascivo [Horqcso]:l
“|os delirios de los reyes los pagan los griegos’’.

Un precioso poema de un manuscrito del siglo xii sigue la
pauta naturaleza/amor, pero el Natureingang describe una es-
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cena no de la primavera sino del otofio. La obra consta de es-
trofas de seis versos acentuales: dimetros yambicos catalécticos
(versos 1, 2, 3, ¥ 5) y mondmetros yambicos (versos 4 y 6).

De ramis cddunt folia,
nam viror totus périit;
jam célor liquit 6mnia
et biit;

nam signa cdeli (ltima
sol pétiit. ..

Maodo frigéscit quicquid est
sed solus égo céleo;

immo sic mihi cordi est
quod érdeo;

hic ignis tdmen virgo est,
qua langueo.

Caen las hojas de las ramas,

pues perdiose todo su verdor;

el calor ya dejo todo

y se ha ido;

pues el sol a las (ltimas estrellas del cielo
se acerca. ., .

Ya cuanto hay, frio se queda,
y el calor es s6lo para mi;
pero al ardor, lo tengo

en mi corazon;

mi fuego es la doncella

que anhelo.

Citamos dos estrofas del muy conocido Djes irae, secuen-
cia de la misa de los difuntos, probablemente escrito por To-
mas de Celano (m. 1250), biégrafo de san Francisco. Los
versos son dimetros trocaicos acentuales.

Recordaére, Jésu pie
quod sum cdusa tuae viae,
ne me pérdas illa die.
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Quaéerens me sedisti lassus,
‘redemisti cricem passus.
tantus labor non sit céssus,

Acuérdate, buen Jesus,
de que soy la causa de tu camino,
no me arruines en aquel dia.

Buscdndome te sentaste cansado,
me redimiste sufriendo en la cruz;
Que no sea vana tanta labor,

Puede que el autor del Dies jrae se inspirase en el Appare-
bit repentina dies, un himno alfabético mucho mas antiguo
(entre 300 y 700) que describe el juicio final. 3* El metro de
este poema es tetrdmetro trocaico cataléctico, y de sus seis-
cientas noventa silabas, s6lo siete no permiten una escansion
acentual regular.

Magnus illis dicet judex ““cum juvistis pauperes,
panem, déomum, véstem dantes, me juvistis humilem .

Ydri fraudes érgo céave, infirmantes subleva,
durum témne, fGge lUxus, si vis dstra pétere . . .

El gran juez les diré: ‘cuando ayudabais a los pobres,
ddndoles pan, casa, ropa, me ayudabais a mi que soy humilde . . ."”

Evita, pues, los fraudes de la Hia:a, alivia a los enfermos,
desprecia el oro, huye el lujo, si quieres alcanzar las estrellas . , ."

Cuando santo Tomés de Aquino (m. 1274) escribia
su oficio para la fiesta del corpus, imitdé un himno al espiritu
santo de Fortunato, Las dos poesias comienzan con las pala-
bras pange, lingua, gloriosi y constan de estrofas de tres tetra-
metros trocaicos catalécticos; pero difieren en dos aspectos:
1) el principio métrico de Fortunato es cuantitativo y el de
.Aquino es acentual; y 2) santo Tomas empleo la rima. En su

54. Las letras iniciales del primer verso de cada copla forman el alfabeto. Véase
S. Gaselee, ob. cit,, pp. 205-206.
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himno, no solo riman los tres versos sino también los primeros
hemistiquios, de manera tal que si se dividen los versosen la
cesura, consistird la estrofa de tres pares de dimetros trocaicos
alternadamente acatalécticos y catalécticos, rimados ababab.
El himno de Fortunato:

Pange, / lingua, / glori- /osi / proeli- / um cer- / tami- / nis,
et su-/ per cru- /cis tro- / paeo / dic tri / umphum / nobi - / lem,
quali- / ter re- / demptor / orbis / immo- / latus / vice- / rit.

Canta, lengua, la batalla, gloriosa lid,
y proclama el noble triunfo en el trofeo de la cruz,
como el redentor del mundo, inmolado, vencid.

El himno de santo Tomas:

cérporis mystérium

Pange, lingua, gloriosi

sanguinisque pretiédsi : quem in mindi prétium

frictus véntris generdsi : rex effadit géntium.

Canta, lengua, el misterio del glorioso cuerpo
y la sangre preciosa que para rescate del mundo
derramd el fruto del vientre noble, rey de los pueblos.

El autor de una de las poesias de los carmina burana esté en
un dilema: tiene que decidir entre su libro y su Florita, alter-
nativa que pondera filos6ficamente: razén y pasion. Uso varios
esquemas de rima y estructura estrofica, y combinaciones de
yvambos y troqueos acentuales, 3

Vacillédntis trdtinae
libramine

mens suspénsa flictuat
et destuat

in tumultus anxios . .

‘Sub libra péndero:
quid mélius, et dubius
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mécum delibero;
nunc ménti réfero
delicias venéreas -

quae méa mihi Flérula
det oscula,

qui rfsus, quae |abelluia
quae facies,

frons, néris aut caeséaries . . .
His invitat et irritat
amor me blanditiis,

sed aliis

ratio sollicitat

et éxcitat me stadiis.

Nam soléri me scholari
cogitat exilio;

sed, ratio,

précul abi; vinceris
sub Véneris império,

Oscilando cual fiel

de balanza,

suspendese mi mente dudosa
vacilando .

. entre pas;ones que atormentan .

Lo peso en la balanza:
¢cuél es mejor? e indeciso
consulto conmigo mismo;
ahora presento a mi mente
las delicias de su amor,

los besos

de mi Florita,

su risa, sus delicados |3bIOS
su cara,

su frente su nariz, su Iargo cabello n—_—

El amor me invita provocante
con estos halagos;

pero con otros

me llama la razbn,
incitdndome al estudio.
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Pues piensa consolarme
con destierro escolar;
bueno, razén,

aléjate; serés vencida
por el reino de Venus.

En el Salve ver optatum, de las canciones buranas, el poeta

saluda la primavera y describe a Filis, su enamorada. Las estro-
fas de catorce lineas rimadas aabbcddeecffgf, admiten cinco
clases de ritmo acentual; en la seleccion de abajo el metro es
trocaico, menos en el Gltimo verso, en el que es yambico.

Véneris ancilla

si non carat

ardor ddrat

maoritur qui vivit;

érgo fac, benigna Phyllis,
ut juctnder in tranquillis
dum os 6ri jungitur,

et péctora mamillis.

Si no me sana

mi sierva de Venus,

el ardor permanece

y quien vive se muere;
concede, pues, amable Filis,
favores en buen camino,
uniéndonos boca a boca,

. pecho a pechos.

Casi como haiku, esta estrofa de una de las canciones bu-

ranas pinta toda una escena, toda una pasién. El metro es bési-
mente dactilico, acentual.
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Stétit puélla rifa tinica;
si quis éam tétigit,
tlnica crépuit.

Eja!

Tunica roja
viste la moza; cruje
al tocarla, iAy!

El Tempus instat floridum, de los carmina burana, se des-
taca por su sencillez y pathos. Consta de estrofas de seis dime- ~
tros trocaicos catalécticos rimados aabccb —menos el Natu-
reingang, el cual rima aaabb y carece de un pie en el cuarto
verso—, Notemos que callide (astutamente), en la segunda es-
trofa, puede sugerir calide (con calor), la Gnica diferencia fo-
nética, ademas de la doble consonante, entre las dos palabras
seria que la primera silaba de aquélla es larga y la de éstaes
corta. Observemos la ironia de la doble ocurrencia de /nstat.

Témpus instat floridum,
cantus créscit dvium,
téllus dat soldtium;

éja, quélia

sunt amoris gaudia!

Huc Gsque, me miseram,
rem béne celdveram,

et amavi céllide;

réa tandem patuit,

nam veénter intGmuit;
partus instat gravidae . . .

Cum foris egrédior,

a cunctis inspicior,

qudsi monstrum flerim;
cum vident hunc Uterum
alter pllsat alterum;
silent dum transierim . ..

Hoc dolérem cimulat:
quod amicus éxulat
propter illud paululum.

Ob patris saevitiam
recéssit in Franciam

a finibus Gltimis;

ex €o vim patior,

jam dolére mérior,
sémper sum in lacrimis.
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fuer

Ya viene la sazon de las flores,
crece el canto de los péjaros,
la tierra da solaz.

iAy, como son

las alegrias del amor! .

iPobre de mf! Por algtin tiempo
lo ocultaba bien ‘
y astutamente amsé;

mas al cabo mi culpa quedé clara
pues se me hincho la barriga,

y cerca estd el parto . . .

v

Cuando salgo a la calle

la gente me mira

como si fuera un monstruo;
al ver este vientre

se codean uno a otro;
mientras paso se callan . . .

Y el colmo de mi pena es
que mi amigo estd desterrado
por aquel pequefio desliz.

Por la dureza de mi padre
se alejo a Francia

a los lindes més lejanos;
por él sufro ultrajes,
muero ya de pena

y lloro sin cesar.

La glegn’a del momento presente se manifiesta hasta en el
te ritmo de estos dimetros trocaicos rimados en pares. La

cancion baquica, de los carmina burana, es sélo inferior al
Meum est propositum del Archipoeta. *5

In tabérna quéndo simus,

non curdmus quid sit hiimus,

sed ad lddum properdmus,

cui sémper insuddamus . . .

Ibi ndllus timet mortem, -

sed pro Baccho mittunt sértem . . .

55. H.Waddell, ob. cit., p. 233.
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Cuando estamos en la taberna

no nos importa de la tierra,
aprisa vamos al juego :

por el que siempre sudamos. ..
Alli hadie teme [a muerte . -

y jugamos por ver quién paga. ..

Tras enumerar los brindis y las clases de bebedores —algu-
nas frases parodian el Lauda Sién, himno de Aquino— termi-
na con este comentario sobre los que no sufragan sus gastos.

Sic nos rodunt dmmes géntes,
et sic érimus egéntes;

quic nos rodunt confundantur
et cum justis non scribantur. -

Si convidamos a todos

asi seremos indigentes;
confindanse los pediglefios
ni se cuenten entre los justos.

Denudata veritate, cancion sobre el debate entre el vino'y
el agua —una tradicién en la edad media— puede compararse
con la Razdn de amor con los denuestos del agua y el vino en la
literatura espafiola. Esta obra consta de estrofas de seis versos:
dimetros trocaicos acatalécticos (versos 1, 2,4 vy 5) y cataléc-
ticos (3 y 6), rimados en aabccb. Exclama el vino al sentir
entrar el agua en la copa:

“Slrge, éxi, vade foras,
nec eddem- l6co moras
mécum débes facere . .."”

"Levéntate, sdcate, sal,
| tu morada no debes hacer

! en el mismo lugar que yo ..."”

Y comienza la altercacion. El vino —mas soez que en la poe-
sfa castellana— acusa al agua de producir en el estdbmago gases
que enferman a la gente que la bebe.
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“Sed cum vénter est inflatus,
tunc divérsos réddit flatus

ex utréque glttere;

et cum ita dispensatur
vénter, der perturbatur

a corr(pto manere . . .”

"Y cuando la panza est4 henchida
expele los varios soplos '
por ambas gargantas;

y arreglandose asi la barriga

se altera el aire

por su corrupto don . . ,”

Una funcién im -
portante suya agrega el vino ey
imi ' , es f
crecimiento demogréfico: acilitar el

“Per me mdndus reparatur;
Per te nimquam generétur
filius vel filia , . .” '

Sre renueva el mundo con mi ayuda;
por ti nunca se concibe
hijo o hija .. .”

El agua dali i =
gua se escandaliza cuando el vino “calla” como las aguas

“negras’’
esto:

cuando reciben los desechos del retrete: pero al oir

“N!l:ﬂti saepe te bibérunt
qui per sordes periérunt
per diéi spatium ..."”

“Muchos al beberte

por tus porquerias perecieron
enunsolodfa...”

rehusa hablar, El vino sigue su ventaja y clama:
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“. .. Qudre tices?
jam patet quod victa jaces,
rationis néscia ., . .”"

“ .. ¢Por qué callas?
ya es evidente que yaces vencida,
no teniendo con qué contestar.”

El narrador concluye:

Ego praesens disputétor,
haGjus cantus terminator,

omni dico populo

quod haec miscens exsecrétur

et a Christo separétur
in aetérno saeculo.

Yo, autor de esta disputa,
término declarado

a todo pueblo:

maldigase quien los mezcle,
separese de Cristo

por los eternos siglos.

El Cum in orbem universum de los carmina burana es
la “regla” de la ““orden de los vagos’’. Estas “‘nuevas decreta-
les’’ constan de estrofas de ocho versos trocaicos, rimados
abcbdbeb, en que dimetros catalécticos alternan con tripodias.

Un ejemplo de la nueva legislacion:

Ordo noéster prohibet
matutinas pléne;

sunt quaedam fantasmata
quae vagantur méne,

per quae nobis véniunt
visiones vénae;

sic qui tunc surréxerit,
non est méntis sanae . . .

Nuestra orden prohibe
totalmente maitines;

hay ciertos fantasmas
que andan en la mafana,
por los que nos vienen
visiones vanas;

conque quien se madruga
no es de sano juicio . . .
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Mas bien, cuando se levantan, deben tomar vino y comer; lo
Unico que tienen que temer son las amenazas del juego.

Otro género de la literatura latina medieval son las poesias
estudiantiles. Estas, constando de estrofas de diez versos de
tripodias trocaicas acentuales, rimados ababaabaab, cele-
bran el Gltimo dia de clase. Antes de describir los gozos de las

vacaciones, los jovenes se quejan de ser “tiernas’ victimas en
la cdrcel de la escuela. :

Et isti doctores
sunt tam scelerati
quod éssent tortores
potius vocati, ‘
per-quérum rigores -
et diros terrores
sumus calcati;

Déus his languéres
mittat et dolores

ut sint cito stratil -

Y estos maestros
son tan perversos
que mejor seria
llamarlos verdugos,
por cuyas durezas

y crueles terrores
somos tan hollados;
qgue Dios les mande
malestar y dolor

y los postre pronto.

Es més ventajoso ser cura que herrero, carpintero, zapatero
o noble pues siempre estdn en guerra segun el Vide fabrum,

una satira graciosa de alrededor de 1300 y en la cual el metro
es goliardico. De |0s negociantes dice:

Mercatores videas, quéli cum labore
vivunt, ut familiae prdesint cum honore . . .

Mira a los mercaderes, con qué angustia viven
para que sus familias tengan el honor mas grande . . .
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Y la conclusién:

Vide, fili, cléricos parpura splendéntes;
{psi sunt divitias vére possidéntes; )

ad doléres aliquos non apponunt rpentes,
ipsi cantant altius nimmos possidéntes.

Ves, hijo, a los clérigos luciendo plrpura;
son los que de verdad poseen riquezas;
ni siquiera piensan en algunas aflicciones,
y més alto cantan por tener monedas.

Este poema de origen inglés —hacia 1300— describe una
fiesta en un monasterio, El latin, intencionalmente, no es gra-
matical: hay un promedio de unerror por Verso. Son cuartetas
de dimetros trocaicos acatalécticos en los primeros tres versos
y catalécticos en el cuarto, rimados aaab (el Gltimo verso de
todas las estrofas termina en ‘a’). '

Quéndam fuit factus féstus,
et vocatus ad coméstus
4bbas, prior de Leycéstris
cum totus familia.

Abbas est sedére sarsum
et prioris juxta ipsum;
égo miser stétit dorsum
inter rascabilia.

Vinum vénit sanguinatis
ad prioris et abbatis;
nihil nobis paupertatis
sed ad dives omnia.

Abbas bibit ad prioris,
prior véro totum horis;
égo pauper stabat foris
nil habens delicia.
63
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“Régo, Déus majestatis,
qui nos fécit et creatis,

Dixit dbbas serviatis:
"déte vinum néstris fratris;

béne légunt et cantatis ~ ut hoc vinum quod bibatis
ad nodstra solémnia”’, : péssit vos strangdlia . . ."

2 oy 3 g { Te ruego, Dios de majestad,
Dixit prior ad abbatis: ,_ que nos hiciste y creaste,
“béne bibunt, hdbent satis: que el vino que bebéis
non est bonum ebridtis pueda ahogaros . . ."”

éant ad claustrélia . . .”
Continta la refriega pero al final hacen las paces, con el

Se hizo una vez una fiesta ~ situiente resultado:

y al banquete se convidaron P

el abad y el prior de Leicester Post haec 6mnes bibiérunt
con toda su familia. et in véstes dormiérunt;

) ! Al abad le toca sentarse arriba r’natut Icrl18$ ni?é?;(aerunt

il y al prior a su lado; usque diem .

) yo desdichado me quedo atras :

entre lo “rascable’. ' Tras esto todos bebieron

y durmieron con su ropa puesta:
Llegé el vino encarnado descuidaron los maitines

para el prior y el abad; hasta lo claro del dia.

nada para nosotros, pobres,
sino todo para los ricos.

El abad bebié por el prior

y el prior bebié a toda hora;
vyo pobrecito estaba fuera
sin sus deleites,

““dad vino a nuestros hermanos;
pues leen y cantan bien

F Dijo el abad a los servidores:
4‘ '
f
|
5 ! para nuestras solemnidades”.

El prior respondio al abad:

1 "beben bien, tienen bastante;
i no es bueno que borrachos

' se vayan al claustro . . ."”

Un canonigo joven se enoja y acusa a los superiores de
tacafieria y termina con esta stplica:
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glosario

Las definiciones se relacionan con el empleo de los vocablos
en el texto. ' :

Acataléctico: contrasta con cataléctico: Verso o pie completo.

Acento: rasgo linglistico suprasegmental. Es la mayor fuerza
o volumen con que se pronuncia una silaba.

Acentual: contrasta con cuantitativo. Verso que emplea el
acento como principio métrico. (Véase cualitativo.)

Aliteracion: repeticion delmismo sonido (generalmente inicial,
dentro del mismo verso).

Aliterativo: verso que emplea la aliteraciéon con regularidad.

Ambrosiano: metro. Estrofa de cuatro dimetros ydmbicos
cuantitativos (o, después, acentuales).

Anacrusis:- silaba o sflabas débiles adicionales antes del
primer acento de un verso.

Anapéstico: verso que consta de anapestos.

Anapesto: pie cuantitativo que consta de dos silabas cortas y
una larga. Pie acentual que tiene dos silabas débiles vy
una fuerte. i

Anceps: silaba final que se mide como larga o corta.

Apoyo: silaba fuerte o acentuada.

Arsis: contrasta con thesis. Parte del pie que no lleva el ictus o
prominencia cuantitativa.

Asonante: rima (asonancia vocélica) semejanza de vocales pe-
ro no de consonantes, al final de las voces.
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Cantidad:. rasgo linglistico suprasegmental. Duracién o tiem-
po que tarda un sonido en pronunciarse.

Cataléctico. contrasta con acataléctico. Verso o pie que care-
ce de una o mas silabas en el Gltimo pie del verso.

Cesura: pausa en un verso que no afecta la escansion del mis-
mo.

Clausula: grupo ritmico dentro del verso. (Esta definicién es
mds amplia que la acepcion estricta que da Tomas Navarro
Tomaés; véase p. 23.)

Consonante: rima. Semejanza de todos los sonidos al final de
las voces.

Contrapunto: montadura breve de un nuevo ritmo sobre el ya
establecido. (Véase G. M. Hopkins, p. 46).

Corto: contrasta con largo.Sonido linglistico que dura menos
tiempo en pronunciarse, en relacion con otros sonidos.

Cualidad: contrasta con cantidad. Acento.

Cualitativo: su contraste es cuantitativo. Verso que emplea el
acento como principio métrico. (Véase acentual.)

Cuantitativo: estd contrastado con -cualitativo. Verso que
emplea la cantidad como principio métrico. o

Cuarteta: cualqguier estrofa de cuatro versos.

Dactil: pie cuantitativo que consta de una silaba larga y dos
cortas. Pie acentual que tiene una silaba fuerte y dos dé-
biles. '

Dactilico: verso que consta de dactilos. :

Débil: contrasta con fuerte (apoyo). Silaba pronunciada con
menos fuerza o volumen en relacion a otras silabas;

Dimetro: verso latino que consta de cuatro pies no dactflicos.

Dipodia: grupo (o verso) de dos pies.

Diptongo: combinacion estrecha de vocales.

Endecasilabo: verso de once silabas. Endecasilabo comin en

latin, escandible como — . /_y y—~/y—=/y — =, CON

la cesura después de la sexta o quinta silaba.
Escandible: medible métricamente.
Escandir: medir el verso métricamente.
Escansién: acto o resultado de escandir.
Esdrijulo: proparoxitono. Vocablo acentuado en la silaba an-
tepentltima;
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Espondaico: relativo a los espondeos.

Espondeo: pie cuantitativo que consta de dos silabas largas.
Pie acentual que tiene dos silabas acentuadas.

Externo: rima de los fines de los versos.

Fuerte: contrasta con débil. Silaba pronunciada con mas fuer-
za o volumen en relaciébn con otras silabas. Apoyo,
silaba acentuada.

Goliardico: verso. Estrofa de cuatro versos de la forma

%0 X0 X0 X i %0 X0 XO

Haiku: poesia japonesa de tres Versos de cinco, siete y cinco
silabas, respectivamente.
Hemistiquio: medio verso. B
Hexametro: verso latino que consta de seis pies dactlltco.s.
/ctus: prominencia cuantitativa de la silaba larga Fie un pie.
Interno: rima dentro del mismo verso. Rima leonina. '
Largo: contrasta con corto. Sonido lingliistico que dura_rnas
tiempo en pronunciarse en relacién con otros sonidos.
Leonino: rima interna.
Libre: verso sin nimero constante de silabas ni ritmo rE'zgu.lar.
Llano: paroxitono. Vocablo acentuado en la silaba penultima.
Métrica: arte de la estructura de los versos.
Métrico: relativo al metro poético.
Metro: medida del verso. _
Metrum: contrasta con rhythmus. Poesia latina cuantitativa.
Monémetro: verso latino que consta de dos pies no dactilicos.
Monorrimo: verso que tiene una sola rima.
Mora: unidad temporal de la poesia latina cldsica, igual a una
silaba corta. _ .
Natureingang: introduccién de una poesia que describe la
puesta en escena natural del drama amoroso. -
Oclusivo: sonido lingiiistico producido por la detencuon del
aire,
Octodecasilabo: verso de dieciocho sflabas.
Paroxitono: ver llano.
Pie: unidad fundamental del ritmo poético.
Proparoxitono: ver esdrijulo.
Prosodia: estudio de la estructura de la versificacion clasica.
Rhythmus: su contraste es metrum. Poesia latina acentual.
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Saturnio: verso latino arcaico, probablemente anterior al in-
flujo helénico.

Suprasegmental: los rasgos fonéticos: acento, cantidad y tono.

Terza rima: estrofas de tres versos con rima entrelazada
aba, beb, cdc . . .)

Tetrametro: verso latino que consta de ocho pies no dactili-
cos).

Thesis: su contraste es ars/is. Silaba larga, la cual lleva el ictus
o prominencia temporal de dos morae en la poesia latina.

Trimetro: verso latino que consta de seis pies no dactilicos.

Tripodia: grupo o verso de tres pies.

Trocaico: verso que consta de troqueos.

Troqueo: pie cuantitativo con una silaba larga y una corta.

Pie acentual: consta de una silaba fuerte y una débil.
Yambico: verso que consta de yambos. '
Yambo: pie cuantitativo con una silaba corta seguida de una

larga. Pie acentual con una silaba débil sequida de una
fuerte,

70

indice

Prefacio 1?
Introduccion =
(El) Ritmo .

Antecedentes lingliisticos, 14

Antecentes histéricos, 21 .
(La) Rima gg
Jalones - =
Glosario




