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Resumen y palabras clave

El presente Trabajo es un estudio tedrico y practico del sentimiento de la
soledad en Pintura y Fotografia. Para ello, se realiza un acercamiento a los
principales sentimientos del ser humano y, de entre todos ellos, se selecciona el
concepto de la soledad, analizado desde los puntos de vista lexicografico,
filoséfico y social. Se exponen algunos aspectos sobre la comunicacién artistica
gue apoyan la teoria del Arte como proceso de comunicacién de sentimientos y
pensamientos entre un emisor, el artista, y unos receptores, los espectadores
de la obra. Pintura y Fotografia son técnicas o Artes que comparten la imagen y
por ello presentan caracteristicas comunicativas comunes. Se parte del analisis
de referentes tales como Goya, Friedrich, Antonio Lopez, Dorothea Lange, Carlos
de Andrés y Alan Schaller, para ver cémo el sentimiento de la soledad se plasma
en imagenes. Finalmente, se elabora una serie de fotografias con las que se llega
a una representacién personal del concepto de soledad.

Palabras clave: soledad, comunicacidn artistica, proyecto personal, retérica
visual, sentimientos universales, fotografia.
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Abstract and key words

The present work is a theoretical and practical study of the feeling of
loneliness in Painting and Photography. For this, an approach has been made
to the main feelings of the human being and, among all of them, the concept
of loneliness has been selected, analyzed from the lexicographical,
philosophical and social points of view. Some aspects of artistic
communication that support the theory of Art as a process of communication
of feelings and thoughts between a sender, the artist, and some receivers, the
spectators of the work, are presented. Painting and Photography are
techniques or Arts which share the image as their basis médium and therefore
have common communicative characteristics. This work begins with the
analysis of referents such as Goya, Friedrich, Antonio Lépez, Dorothea Lange,
Carlos de Andrés and Alan Schaller, to see how the feeling of loneliness has
been reflected in images. Finally, a series of photographs is produced with
which a personal representation of the concept of loneliness is reached.

Key words: loneliness, artistic communication, personal project, visual
rhetoric, universal feelings, photography.
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1. INTRODUCCION

Siempre me ha interesado la plasmacién de los sentimientos llamados
“universales” en el Arte. Cdmo una imagen, un color, una forma determinada,
la distribucion de signos plasticos en un lienzo...o las imagenes sugeridas por las
palabras en un poema, eran capaces de suscitar sentimientos y emociones en el
receptor de esos mensajes. Actualmente, debido a la situacién que padece el
mundo (Pandemia por Covid-19, restricciones, incomunicacidn, distancia
social...), este interés ha cobrado un nuevo protagonismo. Por tanto, me
propongo como Trabajo de Fin de Grado, investigar y profundizar en estos
aspectos que tienen que ver con la comunicacién de sentimientos y los procesos
de autoconocimiento, desde la honestidad y la certeza de que el Arte es un
proceso de comunicacién, un didlogo del artista con los demds, con el resto,
pero también consigo mismo, una especie de mondlogo.

La idea principal de este Trabajo de Fin de Grado es llevar a cabo una revisién,
lo mas exhaustiva posible, del concepto de la soledad y la proposicidon de una
vision artistica, subjetiva y personal, sobre ese concepto. Para ello, El presente
Trabajo de Fin de Grado se articula en cuatro partes, con un desarrollo légico de
la informacién, desde lo mas general, acotando espacios sucesivamente, hasta
llegar a lo puramente personal. En la primera parte, una investigacién en las
caracteristicas de la idea de la soledad desde varias vertientes no artisticas
(filologica, filosoéfica, social...), de manera que quede bien definido el concepto
y su alcance. En la segunda parte, en un proceso de concrecion progresivo, el
trabajo se centra en el arte como proceso de comunicacién de sentimientos y
en poner de manifiesto la cercania entre pintura y fotografia. En la tercera parte,
siguiendo ese procedimiento de concrecidn, se analizan los referentes de
pintura y fotografia que han constituido para mi una inspiracién especial sobre
ese asunto. Y, finalmente, en la cuarta parte, se propone una vision personal del
sentimiento de la soledad, desde la creacidn fotogréfica artistica, teniendo en
cuenta lo estudiado anteriormente, que nos permita trasmitir toda la potencia
de ese sentimiento personal, desde la sinceridad y desde el estudio.
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2. OBIJETIVOS

Hemos dividido los objetivos que se persiguen en este Trabajo en
especificos y generales.

Principales

1. Estudiar el concepto de la soledad como sentimiento esencial
en el ser humano, desde varios puntos de vista: filoldgico, filoséfico,
social, artistico.

2. Proponer una interpretacidn personal del sentimiento de la
soledad, desde la creacién fotogrédfica artistica, que nos permita
trasmitir con la imagen toda la potencia de ese sentimiento personal.

Secundarios
Como dependientes del primer objetivo.

1. Profundizar en la idea del Arte como proceso de comunicacion,
desde la certeza de que el artista, expresando su pensamiento y su
visidn de las cosas, comunica con el espectador y provoca en él ideas o
sentimientos.

2. Acercarnos a los sistemas comunicativos en Pintura vy
Fotografia.

3. Poner de manifiesto la conexién entre Pintura y Fotografia,
como sistemas de representacién de imagenes.

4. Analizar los referentes de Pintura y Fotografia que son expresion
de la soledad, y poner de manifiesto sus mecanismos comunicativos.
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3. METODOLOGIAS

Para la realizacidén de este trabajo he procurado seguir una metodologia que
fuera de lo general a lo particular. Con este orden ldgico de la informacién, he
intentado acotar el campo de trabajo de forma progresiva, estableciendo en
cada apartado nuevos limites, seleccionando, asi, cada vez aspectos mds
detallados. De esta manera, el trabajo ha ido avanzando, concretando cada vez
mas desde el estudio de los principales sentimientos del ser humano hasta la
expresion artistica concreta de un sentimiento determinado, la soledad, en un
proyecto personal fotografico.

En cuanto a las fuentes consultadas, he buscado los libros que mejor servian
para desarrollar las diferentes partes del trabajo. El sistema de andlisis de estas
fuentes ha sido la lectura y estudio de las mismas, la seleccién de los apartados
que eran de interés para mi trabajo y la exposicién de sus ideas, intentado
relacionar las ideas de unos autores con las de los demds autores. De esta
manera, se ha ido formando la parte tedrica del trabajo, que ha servido de base
solida para el desarrollo de las partes mas practicas del trabajo. Asi, por ejemplo,
los diccionarios consultados en la parte de definicién de los términos nos han
permitido centrar los conceptos sobre los que ibamos a trabajar con las
autoridades reconocidas; DRAE, José Antonio Marina, Joan Corominas, Julio
Casares, a fin de no tener un Unico punto de vista en la definicidn de conceptos
abstractos como son los sentimientos. Una vez definidos convenientemente los
conceptos que queremos estudiar, pasamos a la seleccién de las fuentes para el
estudio de los procesos comunicativos en el Arte. Aqui son especialmente
interesantes las teorias de Vasili Kandinsky, Alberto Carrere y José Saborit, René
Berger y Carlos del Amor, El sistema de estudio de las fuentes ha sido de nuevo
la lectura, la seleccion de las partes que mas convenia a mi propdsito y el
resumen y la relacion entre ellos. De esta forma, iba cobrando cuerpo mi trabajo,
con la base tedrica anterior.

Una de las ideas que queria demostrar es la cercania que existe entre la
Pintura y las Fotografia en algunos aspectos, para ello utilicé el libro de Martin
Gayford y David Hockey y el trabajo de Laura Gonzélez Flores. Con ellos se pone
de manifiesto que la Fotografia y la Pintura tienen una base comun, son
expresion de sentimientos y via de comunicacidn con imagenes.

Al pasar, dentro de ese proceso de concrecidn, a la parte practica, el andlisis
de referentes y mi propia produccion fotografica, me propuse llegar a unos
esquemas de andlisis de Pintura y Fotografia que me permitieran ser objetiva en
el analisis de los referentes artisticos y, a la vez, descubrir los procedimientos por
los que esos autores me comunicaban determinados sentimientos relacionados
con la soledad. Para ello busqué informacién en libros de Historia del Arte,
paginas web especializadas y la valiosa aportacién del Grupo de Investigacion
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ITACA de la Universidad Jaime |, sobre analisis de fotografia. De la misma forma
que con las fuentes anteriores, mi sistema fue el estudio y la seleccién de
elementos. Asi, llegué a un esquema elaborado con las aportaciones de todas
estas fuentes.

Finalmente, en la seleccién de los referentes artisticos pictéricos y
fotograficos, me he basado en los cuadros que siempre me han atraido
especialmente por su idea de soledad: Carmencita jugando de Antonio Ldpez,
por la idea de la soledad tranquila, enriquecedora y formadora; El caminante
ante el mar de nubes de Friedrich, por la idea de la soledad existencial, como
condicién humana; y Perro semihundido de Goya, por la representacion de una
soledad angustiosa, terrible. En cuanto a los referentes fotograficos, Mujer
migrante de Dorothea Lange, por la expresiéon de la soledad desesperada,
aunque ella no estd sola; La soledad de Maria de Carlos de Andrés, por la idea
social de la soledad injusta; finalmente, la serie Metropolis de Alan Schaller,
porque me parece un trabajo muy técnico que refleja la soledad en las ciudades.
Todas ellas fotografias que me han conmovido especialmente. He buscado
informacidn sobre estos referentes en libros y paginas web y he aplicado para su
analisis los conocimientos tedricos reflejados en las partes iniciales de este
trabajo.

Para finalizar, como ultimo “escaldn” en este proceso de concrecion, mi
Proyecto Fotografico Personal que intenta plasmar el concepto de la soledad
ya desde una éptica absolutamente personal y sincera. En esta ultima parte, he
consultado el libro de Rosa Isabel Vazquez El proyecto fotogrdfico personal,
gue me ha ayudado a enfocar algunas cuestiones de organizacion.
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4. Desarrollo y resultados del trabajo

4.1. MARCO TEORICO

4.1.1. Un acercamiento a los principales sentimientos del ser humano.

En primer lugar, un acercamiento a los principales sentimientos del ser
humano: amor, muerte, alegria, miedo, soledad. De entre todos ellos
seleccionamos el concepto de la tristeza, con las variaciones asociadas a ella:
melancolia, soledad...

4.1.1.1. Definicion de los términos que aluden a los sentimientos

En la tarea de exponer cuales son los sentimientos universales del ser
humano vamos a seguir el libro de José Antonio Marina y Marisa Lépez Penas
Diccionario de los sentimientos. Es un proyecto muy ambicioso en el que los
autores se proponen establecer un estudio ordenado y riguroso sobre el léxico
de los sentimientos. Para los autores “El Iéxico afectivo nos va a introducir en la
enigmatica historia de la especie humana, capaz de sentir y deseosa de expresar
lo que sentia” (Marina y Lépez 1999, p. 15). Los sentimientos de sufrimiento,
dolor, alegria, pena, deseo, miedo...son comunes al ser humano de todos los
tiempos y de todas las latitudes. Las palabras que nombran los sentimientos
nacen siempre de una experiencia, es decir, se parte de una experiencia vivida
y es el lenguaje el que se encarga de convertirla en palabras, el Iéxico sobre los
sentimientos surgidos de esa experiencia. Las palabras se agrupan en familias
Iéxicas (amar, amor, enamorar...), pero las familias se mezclan entre si y forman
clanes (por ejemplo: nostalgia y afioranza) y junto con melancolia, tristeza,
desamparo y compasién forman una tribu: la de los “sentimientos de pérdida”
(Marina y Lopez 1999, p. 15).

Segun los autores, la Antropologia y la Psicologia corroboran esta idea de que
las tribus de sentimientos son comunes a todas las culturas. Asi, se podria hablar
de un diccionario universal de sentimientos en el que cada idioma aportara sus
peculiaridades (Marina y Lopez 1999, p. 16).

Los sentimientos se agrupan en tribus, las tribus en clanes y los clanes forman
el léxico de una representacion semantica basica, que ha sido provocada por
una experiencia real determinada (Marina y Lépez 1999, p. 427).

Este planteamiento nos resulta especialmente valioso para nuestros
propdsitos, puesto que, desde la experiencia de la representacién artistica
(contemplar una pintura o fotografia, asistir a una proyeccion de cine, leer
poesia...) iremos a los sentimientos que provoca en el espectador, pero también
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Figura 1: Plan general de la clasificacién
ideologica

Figura 2: Cuadro de los sentimientos

Figura 3: Cuadro del arte

Sentimiento

es el espectador el que deduce o imagina qué sentimientos han inspirado al
artista. Este aspecto, el Arte como proceso de comunicacidn, se tratard en la

segunda parte de este trabajo.

A continuacion, siguiendo a Marina y Lépez, en el capitulo XIl “Historias de la

tristeza”,

afliccién...
pp. 267-282)

se estudia el Iéxico castellano referido a este sentimiento y en
concreto se habla de la soledad, el abandono, la angustia,

la melancolia,

como palabras pertenecientes al mismo clan. (Marina y Lépez 1999,

De manera semejante, Julio Casares en El Diccionario ideoldgico de la Lengua
Espafiola organiza el léxico en un gran mapa sindptico de la clasificacion
ideoldgica del vocabulario, Parte | Sindptica, en el que se organiza el mundo en
ambitos de conocimiento que se van desarrollando hasta llegar al detalle de la
vida del hombre (fig. 1). Dentro de esta parte, el hombre como ser social o
individual. Y es aqui donde Casares sitla los cuadros sindpticos que nos

interesan. El hombre como ser

individual:

sujeto racional:

ser sensible:

sentimientos: cuadro 14 (fig.2); y el hombre como ser social: en su dimension
comunicativa (sentimientos e ideas): a través del lenguaje y el arte: cuadro 29

(fig. 3).

Los sentimientos estan asociados entre si por semejanzas de sentido,
significativas, de manera que los campos asociativos de los sentimientos
incluyen términos y expresiones con las que habitualmente se alude a ese
estado de animo. Asi, Julio Casares, en la Parte Il Analégica de su Diccionario,
nos propone las siguientes listas de términos asociados por la experiencia de los
hablantes, que podemos tomar en cierto modo como analogias de significado,

algunas de ellas como sinénimos, (tal como el propio autor propone en las

instrucciones de uso de su diccionario).



AFLICCION (14)

afliccién
afligimiento
tristeza

tristura
entristecimiento
mesticia

pena
desconsuelo
desconsolacién
desplacer
displacer

congoja
Lésigo
angustia
ahogo
agonia
agobio
ansia
amargura
contricién
tribulacién
atribulacién
consternacidén
noche
carga
uebranto
UCas

AFLIGIDO

Figura 4: Términos asociados a
Afliccion
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En el concepto de soledad remite a aislamiento, porque la soledad tiene
como condicidén necesaria el aislamiento. En las listas de conceptos asociados se
puede observar como la soledad, la melancolia, la afioranza, la nostalgia, la
tristeza... aparecen en las listas de conceptos asociados a aislamiento (soledad)
y afliccion (Fig. 4y 5).

Ya en la Parte Il Alfabética, Casares (1994) da las siguientes definiciones de
los términos que nos interesan:

e  Afliccion. Efecto de afligir o afligirse.

e  Afligir. Causar tristeza o pena.

e Aislado, da. adj. Solo, apartado.// Suelto, inconexo.

e Aislamiento. Accidon y efecto de aislar o aislarse.// fig. Abandono,
desamparo.

e Aislar. Circundar de agua por todas partes.// Dejar una cosa sola y
separada de otras.// fig. Retirar a una persona del trato y vida social.

e Aforanza. Soledad.// Afioranza causada por la ausencia.

e Sentimiento. Accidn y efecto de sentir o sentirse.// Estado afectivo que
causan en el animo cosas espirituales.// Afliccién.

e Soledad. Carencia de compaiiia.// Lugar desierto.// Tristeza vy
melancolia que se sienten por la ausencia de alguna persona o cosa.

e  Solitud. ant. Soledad

e  Triste. Afligido, que tiene pesadumbre.// De caracter melancdlico.// fig.
Que denota pesadumbre.// fig. Que la ocasiona.// fig. Funesto, deplorable,
desgraciado, que mueve a compasién.// fig. Doloroso.

e  Tristeza. Sentimiento de afliccion, pesadumbre o melancolia (Casares
1994).

Marina y Lopez hacen ver que el vocabulario de los sentimientos en buena
medida es metafdrico, es decir guarda relacién directa con situaciones objetivas.
“Permiten explicar/describir/designar acontecimientos invisibles mediante
acontecimientos visibles. Angustia, congoja, ansiedad proceden de una misma
raiz -ango- que significa “estrechar, apretar”. Duelo procede del latin dolo,
“tallar la madera o la piedra golpedndola”. [...] Pesadumbre, pesar, culpa, pena,
soledad, abandono, también designaron primero situaciones objetivas antes de
pasar a designar sentimientos” (Marina y Lopez 1999, p. 270).

Creemos que con la exposicion de los planteamientos de Marina y Lépez y
Casares sobre el Iéxico de los sentimientos quedan demostrados algunos puntos
importantes para nuestro estudio:

e Los sentimientos afectan de manera semejante a todos los seres
humanos. Se puede hablar, asi, de “sentimientos universales”.

e  Eslaexperiencia vital de las personas la que genera un sentimiento, que
termina formalizandose en una expresion determinada.
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Figura 5: Términos asociados a
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e El vocabulario de los sentimientos forma grandes conjuntos. Los
términos se agrupan por semejanzas semdnticas y por el uso que el hablante
hace de ellos en situaciones de vida concretas.

e En muchas ocasiones, aparece la dimensién metaférica o figurada que
nos permite aplicar un significado objetivo a un sentimiento subjetivo. Por
ejemplo: aislar, que deriva de isla. Lo que esta rodeado completamente de agua
estd “aislado” y, en sentido figurado, una persona esta “aislada” cuando no tiene
contacto social.

e Es posible, entonces, ir de la experiencia real al sentimiento, pero
también es posible que esa experiencia vital la vemos representada o reflejada
en una obra de arte y provoque en nosotros un sentimiento determinado.

e El vocabulario de los sentimientos asociados a la soledad incluye
también términos como: solitud, tristeza, aislamiento, melancolia, afioranza,
nostalgia.

Por su parte, Joan Corominas, en el Breve Diccionario Etimoldgico de la
Lengua Castellana (Tercera edicidn, 1997) nos ofrece la etimologia de varios de
los términos que nos ocupan y la fecha de su aparicion documentada en la
lengua castellana.

Aioranza es un derivado de afiorar, “recordar con pena la ausencia de
persona o cosa querida”, h. 1840. Del cataldn enyorar y este del latin ignorare,
“ignorar”, en el sentido de “no saber (de alguien)” o “no tener noticias (de un
ausente)”. Aforanza aparece a finales del siglo XIX, igual que el término catalan
enyoranga. (Corominas 1997, p. 55)
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Melancolia es un término compuesto derivado del griego melan- “negro”
como prefijo culto de algunos términos de cardcter médico. Del latin
melancholia y este del griego melankholia, literalmente "bilis negra”, formado
con kholé “bilis”. Melancolia aparece en castellano en 1490 con el sentido de
“mal humor” y en su forma antigua malenconia, en 1251. (Corominas 1997, p.
389).

Nostalgia, mediados del s. XIX, propiamente “deseo doloroso de regresar”.
Voz internacional creada por Johannes Hofer en 1688 con el griego ndstos
“regreso” y algos “dolor”. Deriv. nostalgico, 1884. (Corominas 1997, p. 416)

Soledad aparece como derivado del adjetivo solo, -a (del latin solus, -a, -um).
Soledad aparece en el castellano en 1490; con la acepcion de “afioranza”, en la
segunda mitad del siglo XVI (el portugués saudade, del mismo origen, también
se ha empleado en espafiol) con el mismo sentido que soledad. (Corominas
1997, p. 542)

De nuevo se puede observar el aspecto figurado del significado de algunos
de estos términos.

El Diccionario de la lengua espafiola es la obra lexicografica de referencia de
la Real Academia de la Lengua. Lavigesimotercera edicion, publicada en octubre
de 2014 como colofédn de las conmemoraciones del tricentenario de Ila
Academia, es fruto de la colaboracidon de las veintidds corporaciones integradas
en la Asociacion de Academias de la Lengua Espafiola (ASALE). Hemos
consultado la versidon en linea del DRAE (2021) que recoge las siguientes
definiciones:

Melancolia. Del lat. tardio melancholia 'atrabilis', y este del gr. pehayxoAia
melancholia. 1. f. Tristeza vaga, profunda, sosegada y permanente, nacida de
causas fisicas o morales, que hace que quien la padece no encuentre gusto ni
diversion en nada. 2. f. Med. Monomania en que dominan las afecciones
morales tristes. 3. f. desus. Bilis negra o atrabilis.

Nostalgia. Del lat. mod. nostalgia, y este del gr. vootog ndstos 'regreso' y -
olyia -algia '-algia'. 1. f. Pena de verse ausente de la patria o de los deudos o
amigos. 2. f. Tristeza melancélica originada por el recuerdo de una dicha
perdida.

Triste. Del lat. tristis. 1. adj. Afligido, apesadumbrado. Juan estd, vino, se fue
triste. 2. adj. De caracter o genio melancélico. Es una persona muy triste. 3. adj.
Que denota pesadumbre o melancolia. Cara triste. 4. adj. Que ocasiona
pesadumbre o melancolia. Noticia triste. 5. adj. Pasado o hecho con pesadumbre
o melancolia. Dia, vida, pldtica, ceremonia triste. 6. adj. Funesto, deplorable.
Todos le habiamos pronosticado su triste fin. 7. adj. Doloroso, enojoso, dificil de



La soledad como sentimiento esencial. M2 Carmen Escribano Meseguer 16

soportar. Es triste haber trabajado toda la vida y encontrarse a la vejez sin pan.
8. adj. Insignificante, insuficiente, ineficaz. Triste consuelo. Triste recurso. 9. m.
Cancion popular de la Argentina, el Peru y otros paises sudamericanos, por lo
general amorosa y triste, que se acompafia con la guitarra.

Soledad. Del lat. solitas, -atis. 1. f. Carencia voluntaria o involuntaria de
compaiia. 2. f. Lugar desierto, o tierra no habitada. 3. f. Pesar y melancolia que
se sienten por la ausencia, muerte o pérdida de alguien o de algo. 4. f. solead.

AiRoranza. Del cat. enyoranga. 1. f. Accidén de afiorar, nostalgia.

Tristeza. Del lat. tristitia. 1. f. Cualidad de triste. 2. f. germ. Sentencia de
muerte.

Para finalizar este apartado y con la intencién de fijar, dentro de lo posible,
una serie de términos equivalentes con los que trabajar, nos proponemos
recabar la informacién que nos ofrece el Diccionario de sindnimos y anténimos
de Joaquin Dacosta Esteban et al. (2008). Puesto que nuestro estudio trata
fundamentalmente de la expresién de la soledad, buscaremos en primer lugar
esta palabra.

AiRoranza: nostalgia, melancolia, pena, saudade, inf. morriiia, reg. ansion.

Melancolia: afioranza, hipocondria, abatimiento, nostalgia, tristeza,
lipemania, soledad, Inf. morrifia. Antdnimo: alegria, vivacidad.

Nostalgia: aforanza, melancolia, ausencia, falta, saudade, morrifia, reg.
ansion.

Soledad: aislamiento, desamparo, desolacién, desvalimiento, abandono.
Antonimo: compaifiia.

Tristeza: pena, afliccién, desconsuelo, pesar, pesadumbre, abatimiento,
desaliento, desanimo, desesperanza, descorazonamiento, tribulacion,
atribulacion, congoja, cuita, compuncién, depresién, amargura, decaimiento,
consternacidn, negrura, nostalgia, melancolia, quebranto, tristura, mesticia,
engurrio, inf. murria, zangarriana, cancamurria, reg. ansion, Hispam. macacoa.
Antonimos: alegria, entusiasmo. (Dacosta 2008).

4.1.1.2. La soledad en Filosofia y Psicologia

La soledad también ha sido estudiada desde la Filosofia y la Psicologia como
parte de la esencia del ser humano, como uno de los elementos que definen al
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ser humano, puesto que ese sentimiento nos diferencia de los otros seres vivos.
En ocasiones ha sido tratada de forma negativa y, en otras, como algo positivo.

Victor Hugo, en su poema El fin de Satdn, describe el Infierno con una sola
palabra, soledad. También habla de la soledad como una realidad
atormentadora para las personas comunes, pero como algo beneficioso para las
grandes mentes. Dice que la soledad “atormenta el cerebro que no alcanza a
iluminar”. (Batchelor 2020, p. 11).

Desde otro punto de vista, la soledad no es un lujo reservado al alcance de
unos pocos privilegiados. Es una necesidad humana, es imprescindible para
conocernos a nosotros mismos. Sin embargo, en cierto modo, si que es un
privilegio, ya que no todas las mentes estdn preparadas para afrontarla.

El ser humano, como ser racional, es consciente de que la soledad es una
parte esencial de la existencia humana, como dice Erich Fromm “nacemos solos
y morimos solos, y en el paréntesis la soledad es tan grande que necesitamos
compartir la vida para olvidar”. (Fromm 1947). En el libro de Amparo Machi 15
miradas a la soledad, se recogen diferentes puntos de vista sobre el concepto
de la soledad. El sentimiento de soledad no estd determinado por la proximidad
entre las personas, sino que lo determina cada una por la conexidn entre ellas.
Hay varios tipos de personas, las que nunca se sienten solas porque tienen
compaiiia, las que, aun estando rodeadas de gente, se sienten solas, y las que
estan solitarias porque, efectivamente, no tienen a nadie. Estas ultimas creen
en la soledad de una manera romdntica, y esto hace que, viviendo en el mundo,
estando en él y conectando con él, sienten que no pertenecen a él, que van a
contracorriente. (Machi et al. 2021, p. 9)

La diferencia entre la especie humana y la animal, es que en la nuestra hay
algo mas: la razdn, el espiritu y la capacidad de desarrollarnos. Sin la soledad, el
ser humano no podria desarrollarse, es una condicién de la propia existencia del
mismo. Utilizamos el raciocinio y el espiritu para vivir nuestra propia existencia,
por esto llegamos a la idea tan aterradora como verdadera de que la vida es
individual, propia, exclusiva, cada uno la vive como pueda y quiera. Todo ser
humano esta doblegado a una soledad existencial. (Machi et al. 2021, p. 133)

El hombre puede estar solo fisicamente, pero esta unido a ideas o valores
que le dan un sentimiento de pertenencia a una comunidad. Sin embargo, si falla
este sentimiento de comunidad, esta falta de valores transforma la soledad en
una soledad moral, que, segun Erich Fromm, es tan intolerable como la soledad
fisica. Para poder eludir esta soledad moral, cualquier institucién, creencia,
religion o nacionalismo, entre otros, evitan lo que mds teme el hombre: el
aislamiento (Fromm 1947, p. 41). Como sucede en Robinson Crusoe de Daniel
Defoe (1719), en donde el personaje sobrevive a la soledad y las duras
condiciones de vida porque, aun estando solo, se siente parte de una comunidad



La soledad como sentimiento esencial. M2 Carmen Escribano Meseguer 18

civilizada y mantiene las creencias y las costumbres de esa sociedad, vence la
desesperacion de la soledad utilizando aquello que lo une a los demas seres
humanos: religién, nacionalismo, raciocinio, costumbres, orden, etc.

Esto mismo dice Amparo A. Machi: el ser humano es un ser social por
naturaleza, entonces es lo externo lo que lo hace ser humano, las motivaciones
sociales. Quiza la felicidad estd en esa seguridad y paz que se siente al saber que
se forma parte de un todo mayor, del Universo, como algo que tiene un
propdsito (Machi et al. 2021, p. 133).

Por otra parte, para Stephen Batchelor “la soledad es una forma de estar en
el mundo que hay que cultivar. No se puede apagar y encender a voluntad.” Es
necesario convivir con la soledad, forma parte de nuestro propio ser (Batchelor
2020, p. 14).

Dentro de la filosofia del Existencialismo, Sartre afirma que: “El hombre no
es realidad, es posibilidad”. El ser humano es responsable de su propia vida, de
sus actos (también de su soledad) y esto lo lleva a la angustia vital (Machi et al.
2021, p. 137).

Pero no todas las visiones sobre la soledad son negativas, Machi recoge
también la vision de Victor Frankl en su libro El hombre en busca de sentido. Aqui
se habla de la soledad como una fuerza positiva. Propone Frankl el siguiente
ejemplo: en un campo de concentracién nazi, donde el ser humano esta en
completa soledad, le arrebatan todo, hasta la dignidad y, aun asi, es capaz de
seguir viviendo porque lo Unico que no le pueden quitar es su esencia humana,
su alma, su actitud ante la vida, su pensamiento y su soledad. Amparo A. Machi
denomina a esta corriente esencialismo. Asi, “La soledad se convierte en
transformadora, en el detonante de su propia existencia (del ser humano)”
(Machi et al. 2021, p. 139). Cuando el cuerpo esta en un estado denigrante, la
prioridad es la esencialidad, acogerse a lo que mantiene el cuerpo, nutre el
espiritu y permite la supervivencia. Existencialismo y Esencialismo coinciden asi
en que la soledad define al hombre.

4.1.1.3. La soledad en la pandemia por covid-19

Actualmente, en esta época de pandemia mundial causada por el COVID-19,
la soledad que sufren los enfermos hospitalizados los lleva a situaciones
especiales de aislamiento, sin contacto directo, sin comunicacién humana,
aunque cada cierto tiempo un enfermero o enfermera los atienda. Katja
Borngaber dice “Es como una habitacidn fantasma. éSoy un fantasma? ¢ O lo son
ellos?” (Machi et al. 2021, p. 101). Estd, entre todos nosotros, ese sentimiento
de soledad, individual y ajena, que viene dado por la incomunicacidn. Se percibe
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mds negativamente porque somos testigos de que esta enfermedad afecta a
una gran cantidad de gente y a todos, enfermos o no, nos provoca miedo y
desasosiego, una sensacién de incapacidad de lucha, de impotencia. No se
puede luchar contra ese motivo de soledad, la soledad provocada por la
pandemia por Covid-19 (Machi et al. 2021, p. 101).

Sin embargo, existe una visidn positiva. Hay diferencias entre una soledad
buscada, necesaria, positiva, feliz, esta soledad se podria llamar solitud, y una
soledad impuesta por una situacién de pandemia en la que nos sentimos
vulnerables y pequefios (Machi et al. 2021, p. 101). La soledad es un estado de
animo, la solitud es un hecho (Machi et al. 2021, p. 101). En esta situacion
estamos solos por necesidad, la comunicacion vuelve a ser la clave de la
interpretacién del sentido de la soledad. La soledad, o mejor, las soledades
individuales sumadas, le dan fuerza al individuo. Al sentirse parte de una
comunidad, en cierto modo, deja de estar solo. Solamente hay que volver a la
comunicacion entre las personas, compartir la soledad nos hace estar menos
solos, paraddjicamente (Machi et al. 2021, p. 101).

Finalmente, y también desde un punto de vista positivo, el ser humano puede
sobreponerse a esa soledad existencial, dolorosa, y la puede utilizar como medio
para sobrellevar situaciones muy dificiles, indagando en su propio vyo,
desarrollando su espiritu y encontrando, asi, un sentido a la vida (Machi et al.
2021, p. 101).

4.1.2. ENFOQUE ARTISTICO

4.1.2.1. El arte como proceso de comunicacién. Kandinsky, Carrere y Saborit,
Berger y del amor

4.1.2.1.1. Vasili Kandinsky

En el libro De lo espiritual en el arte, aparecido en 1912, pero escrito en 1911,
analiza Kandinsky la espiritualidad en el arte. El arte como procedimiento de
comunicacion entre el artista y el espectador.

“Toda obra de arte es hija de su tiempo, muchas veces es madre de nuestros
sentimientos.” (Kandinsky 2020, p. 31), asi comienza el libro de Kandinsky. Con
estas palabras el autor indica que las obras de arte provocan sentimientos en
los espectadores y a la vez son también fruto del momento histérico que han
vivido. El arte es capaz de transmitir las emociones del artista: “El artista vive
una vida compleja, sutil, y la obra nacida de él provocara necesariamente en el
espectador capaz de sentirla, emociones mas matizadas que nuestras palabras
no pueden expresar.” (Kandinsky 2020, p. 34). Las emociones se transmiten al
espectador a través de la obra de arte. “El espectador encuentra una
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consonancia con su alma. [...] El estado de animo de la obra puede profundizarse
y transfigurar el estado de animo del espectador”. (Kandinsky 2020, p. 35)

Para Kandinsky, el problema del arte realista es que es un arte vacio, un arte
sin alma. El nuevo arte debe buscar la comunicacién con el espectador, debe
transmitir sentimientos, y estos sentimientos deben ser los que se encuentren
en el interior del artista, su “verdad interior” (Kandinsky 2020, p. 37).

El artista es para Kandinsky un ser revelador de verdades, un hombre
semejante a nosotros pero que lleva dentro una “fuerza visionaria y misteriosa”
(Kandinsky 2020, p. 39). El artista nos muestra el mundo a través de su propio
sentimiento vy, asi, transmite a la vez sentimientos y verdades.

El contenido artistico de la obra de arte es el qué perdido por el periodo
realista. Este qué se mostrard en los artistas a través de un cémo muy personal,
alejandose de la representacion fiel de la Naturaleza y buscando formas de
expresion nacidas de su propio sentimiento, a través de medios exclusivamente
artisticos (Kandinsky 2020, p. 49).

Matisse y Picasso son los ejemplos propuestos por Kandinsky para demostrar
como los artistas usan el color y la forma (elementos pictéricos) para reflejar su
propia vision de la realidad.

El contenido de las obras de arte serd entonces, segin Kandinsky, “lo no
natural, lo abstracto, la naturaleza interior”. Siguiendo el principio de Sécrates:
“condcete a ti mismo”, el artista tiene que expresar su mundo interior, puesto
que ese es el qué que le interesa. La pintura, a través del uso del color, la forma
y la composicién, sera capaz de transmitir adecuadamente los sentimientos del
alma del artista y lograra hacer sentir al espectador algo semejante (Kandinsky
2020, p. 75).

A continuacién, Kandinsky establece una teoria del color y de la forma para
demostrar cdmo esos elementos puramente pictéricos transmiten sensaciones
y sentimientos en el espectador.

El color tiene dos efectos, un efecto fisico y un efecto psicoldgico. El efecto
fisico sobre el espectador es semejante al efecto de la cromoterapia sobre el
sistema nervioso de los individuos, no por asociacion de significados, sino por
repercusion fisica. El efecto psicoldgico viene por asociacién: el color queda
ligado a personas, culturas, objetos, formas... y lleva aparejados determinados
sentimientos (Kandinsky 2020, pp. 81-85).

Através de las sinestesias el color también se asocia a otros sentidos (la vista,
el tacto, el gusto, el olfato), asi, se puede decir que un color es fresco o dulce o
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sillén o aspero. Con estas asociaciones a través de las sinestesias se producen
también sentimientos en el espectador (Kandinsky 2020, p. 86).

Explicamos muy brevemente la teoria de color en Kandinsky. Establece
cuatro antinomias principales, colores que se oponen y son, a la vez,
complementarios. Amarillo-azul, verde-rojo, naranja-violeta, blanco-negro. A
continuacidén, explica los conceptos de movimiento en los colores (los colores
calidos “se acercan” al espectador y los colores frios “se alejan” de él). Asi, hay
un movimiento de los objetos dindmico en sentido horizontal, en profundidad.
El otro movimiento es de cardcter estatico, sin desplazamiento horizontal. Los
colores claros son exocéntricos, se expanden de los limites de las formas que
ocupan, mientras que los colores oscuros son concéntricos, tienden a su propio
interior, a la concentracion dentro de las formas que ocupan (Kandinsky 2020,
p. 117-146).

Acudimos a la profesora Garcia Mufioz (2020), quien resume los efectos
psicoldgicos del color segiin Kandinsky. Ofrecemos este resumen en el Anexo |.

Kandinsky define la composicidon como el lenguaje intrinseco a la pintura. En
la composicion se conjugan formas y colores en relacidon unos con otros. Cada
uno de los elementos de la composicién debe estar supeditado a la expresion
interior del artista.

Asi el arte abstracto utiliza elementos pictéricos como el color, las formas y
la composicion para transmitir el sentimiento del artista y lograr conmover sin
representar la Naturaleza, liberdndose de la necesidad de que el arte sea
mimético de la Naturaleza. El nuevo arte propone una construccion sobre una
base puramente espiritual (Kandinsky 2020, p. 164).

Finalmente, en el capitulo 8 “La obra de arte y el artista” el autor recoge, a
modo de conclusiones, algunos de los aspectos importantes de este libro:

e  Elarte es alimento espiritual para el ser humano, a la vez que expresién
del interior del artista. “El arte no es una creacion inutil de objetos, [...] sino una
fuerza util que sirve al desarrollo y sensibilizacién del alma humana. [...] El arte
es el lenguaje que habla al alma de las cosas que son para ella el pan cotidiano,
que solo puede recibir de esa forma” (Kandinsky 2020, pp. 172-174).

e  El deber del artista es adecuar la forma a un contenido. Este contenido
es el significado de la obra de arte. El artista debe escuchar a su intuicion, “La
voz interior del alma le dice entonces qué forma necesita y de dénde debe
tomarla (de la "naturaleza’ exterior o interior)” (Kandinsky 2020, p. 175).

e Siel arte busca la belleza, esta reside en la verdad interior. La verdad
interior y la belleza confluyen en la misma cosa, el contenido de la obra de arte.
Por eso, el verdadero artista es un ser sincero, honesto consigo mismo, con el
arte y con los espectadores, porque ofrece Unicamente la verdad de su interior.
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“Bello es lo que brota de la necesidad animica interior. Bello es lo que es
interiormente bello” (Kandinsky 2020, p. 176).

e  Esnecesarialalibertad del artista para escoger sus medios. Esta libertad
no se basa en el azar, sino en su honradez, que lo guia hacia esa necesidad
interior (Kandinsky 2020, p. 176).

Las ideas sobre los efectos de los elementos pictéricos en el dnimo del
espectador que expone en este libro Kandinsky estan hoy plenamente vigentes
como lo demuestra el hecho de que, por ejemplo, Garcia Mufioz, profesora de
la Escuela de Arte de Murcia recomiende, en su blog, su lectura y puesta en
practica a sus alumnos de la asignatura de Disefio (Garcia Murioz 2020).

4.1.2.1.2. Alberto Carrere y José Saborit

En el libro Retdrica de la pintura Alberto Carrere y José Saborit exponen la
idea de que el arte en general y, en concreto, la pintura es un proceso de
comunicacion y, como tal, estd sometido a procesos significativos que le
permiten al autor transmitir informaciones y sensaciones al espectador. En este
libro se establece toda una teoria de la pintura como verdadero cédigo en un
proceso de comunicacién artistica, compuesto de signos son su doble plano,
significante y significado. Los autores articulan todo un estudio de los
procedimientos retdricos que utiliza la pintura para transmitir sentidos a través
de la imagen.

La parte que nosotros queremos destacar es la parte inicial del libro, los
capitulos en los que los autores establecen las bases tedricas sobre el proceso
de comunicacién en el arte.

La pintura como lenguaje que permite la articulacidn de mensajes con los
signos (icdnicos y pldsticos) que le son propios y que, ademds, establece siempre
una relacién significativa con el resto de producciones artisticas que participan
de ese contexto de significados. Lo que Illamardn intertextualidad (Carrere y
Saborit 2000, p. 18).

El arte es un proceso comunicativo que solamente se ve realizado en su
totalidad cuando la obra es recibida e interpretada por el espectador (Carrere y
Saborit 2000, p. 23).

Concretan este proceso comunicativo del arte dentro del marco de la funcién
estética (adaptacién de la funcidn poética del lenguaje, descrita por Jakobson
en 1600). Se consigue un disfrute de cardcter estético, no con finalidad practica,
al contemplary comprender una obra de arte. En este proceso comunicativo tan
especial, la realizacidn final es aplazada, en diferido, y se completa cuando un
espectador “pone en funcionamiento significados y experiencias artisticas”
(Carrere y Saborit 2000, p. 18).
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Explican el funcionamiento significativo del arte: hay dos planos
significativos, el plano denotativo (mensaje literal) y el plano de la experiencia
poética, subjetivo, connotativo (Carrere y Saborit 2000, p. 26). Esta continua
ambigliedad significativa le permite al arte multiplicar sus sentidos y matices
significativos. Coinciden con Kandinsky en que la sinestesia es el procedimiento
capaz de evocar multitud de significados reunidos en la obra de arte (Carrere y
Saborit 2000, p. 28).

4.1.2.1.3. René Berger

En este mismo sentido, René Berger en Arte y comunicacion, propone el
estudio del arte como proceso comunicativo, que puede ser estudiado aplicando
el modelo de la Lingliistica, como un sistema organizado de signos de doble
plano: significante y significado.

“Resulta tentador entonces, por no decir legitimo, considerar la obra de arte
como un signo y el arte como un sistema. [...] Analoga al signo lingiiistico, la
obra de arte presenta, como él, dos caras, el significante y el significado” (Berger
1976, p. 43). Pero en seguida sefiala una diferencia fundamental que hace
completamente diferentes la comunicacion linglistica y la comunicacion
artistica: mientras que la asociacion entre el plano del significante y el plano del
significado en el signo lingliistico es arbitraria, es decir, es un acuerdo entre los
hablantes; en el arte no es asi, hay una relacidn directa entre el plano material
de la obra (significante) y lo que la obra transmite (su significado). La obra de
arte no solo tiene como propdsito la comunicacién practica, sino que “se
presenta como un conjunto de indicios que el espectador interpreta” (Berger
1976, p. 44). Asi, la obra artistica estd compuesta por indicios que tienen una
relacion directa con su significado: del indicio vamos al significado de manera
natural. Cada espectador interpreta esos indicios de forma personal,
dependiendo de sus propias vivencias, de su nivel cultural, de la época en que
vive, comprendiendo que la obra de arte representa también una época
determinada y un conjunto de valores e ideas determinado (Berger 1976, p. 45).
Recordemos que también Kandinsky expresa esta idea “Toda obra de arte es hija
de su tiempo, muchas veces es madre de nuestros sentimientos” (Kandinsky
2020, p. 31).

El receptor debe conocer la técnica artistica para valorar la obra de arte
(tanto figurativa como abstracta) en toda su dimension significativa, si no
conoce esta técnica, solamente recibira parte del poder significativo de la obra
de arte, pero no todo su potencial (Berger 1976, p. 69).

Berger establece finalmente tres tipos de comunicacién:
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e A un primer nivel, el lenguaje responde a una necesidad comunicativa
con fines practicos, necesaria en la sociedad. Es una comunicacién mecanizada,
perfectamente establecida, en donde todos saben el significado de los mensajes
sin posibles interpretaciones personales.

e A un segundo nivel, la comunicacidn ya no es solamente mecanizada,
sino socializada. Los mensajes pueden ser interpretados de formas diferentes,
dependiendo del contexto, de la intencidn. El lenguaje puede transmitir afectos,
desafectos, relaciones personales...

e A un tercer nivel encontramos la comunicacion artistica: el mensaje no
es un dato que se emite, se recibe y se interpreta, sino “un fendmeno que se va
constituyendo a medida que la corriente de la comunicacién depende de la obra.
Ya no se trata de cifrar ni de descifrar: el arte transforma el acto de comunicar
en una génesis” (Berger, 1976: p. 70). La obra se renueva con cada espectadory
con el paso del tiempo, al formar parte de una serie. Depende entonces del
contexto social y artistico para poder ser interpretada de diversas formas.

Todos estos autores coinciden en que el arte es una forma de comunicacion
muy especial, en donde es necesario estudiar los procedimientos artisticos
utilizados: los materiales, el uso del color, la forma, la composiciéon; asi como la
tradicidn artistica de la que la obra forma parte integrante, para comprender (o
la menos acercarnos lo mas posible) el significado o el contenido que transmite.

4.1.2.1.4. Carlos del Amor

Para finalizar este apartado trataremos la obra de Carlos del Amor
Emocionarte. La doble vida de los cuadros, en la que desde una perspectiva muy
personal el autor nos introduce en el universo significativo de treinta y cinco
obras elegidas por él.

Parte de la idea de que los cuadros “cuentan” una historia real, la del propio
autor, pero también una historia imaginada por el espectador. Para Del Amor,
los cuadros terminan su proceso comunicativo cuando son contemplados e
interpretados por el espectador, quien dota de sentido la escena que estd
contemplando, sin saber si ese sentido seria el que inspird la obra o el que
pretendié transmitir el autor (Amor 2020, p. 14). Este planteamiento es
justamente el que nosotros queremos sostener: la comunicacién a través del
arte es una comunicacién en diferido. El artista crea la obra con una intenciéon
determinada, que unas veces se conoce y otras veces no, y el espectador (en el
museo, 0 en casa, o en el colegio...) recibe la obra y la dota de significado. Este
sentido que interpreta el espectador puede o no coincidir con el sentido que
quiso transmitir el autor. “Una obra de arte concluye siempre en los ojos del
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espectador, que termina dotandola de sentido, a veces alejado del que
pretendio el propio artista” (Amor 2020, p. 14).

De nuevo el contexto se muestra como determinante para la interpretacion
de la obra artistica. Las circunstancias que rodearon al autor cuando hizo la obra
se muestran de alguna manera en la propia obra, pero también las
circunstancias que rodean al espectador condicionan la recepcion de la obray
el sentido que este le da. “Los ojos de hace uno o dos siglos no son los ojos de
ahora, ni los de ahora serdn los de dentro de doscientos afios” (Amor 2020, p.
15). Aunque no seamos entendidos, parece que una buena obra de arte apela a
nuestro ser interior y nos hace emocionarnos.

Finalmente define el arte como un medio de superacién de la realidad
cotidiana, trascendente, “nos pone a salvo del mundo exterior, de la sinrazon,
de la barbarie” (Amor 2020, p. 17). En esto también coincide con Kandinsky
quien afirma que el arte trasciende espiritualmente el mundo real (Kandinsky
2020, p. 35).

Desde nuestro punto de vista todo lo afirmado sobre la obra de arte
(fundamentalmente pictérica) es vélido para el arte de la Fotografia. Las dos
artes se valen de procedimientos para crear imagenes. Claro esta que los medios
técnicos son diferentes, pero las dos persiguen la creacion de una imagen. En
ambas se puede estudiar el tratamiento del color, la textura, la disposicidon de
los elementos en el espacio, el claroscuro, etc. Por supuesto que presentan
diferencias importantes, pero también son muchos los puntos de contacto que
nos permiten estudiar las emociones en la contemplacion de fotografias
artisticas refiriéndonos a los colores, las imagenes mostradas, las formas...

4.1.2.2. Semejanza entre fotografia y pintura
4.1.2.2.1. Hockneyy Gayford

Para centrar el presente trabajo en el ambito de la fotografia, acudiremos al
libro de David Hockney y Martin Gayford, Una historia de las imdgenes: De la
caverna a la pantalla del ordenador (2018). Aqui los autores explican la relacién
de las imagenes pictdricas con la fotografia. Hasta ahora se han estudiado las
imagenes por separado (pintura, fotografias, cine...), pero ellos se proponen
aportar una historia de las imagenes en donde sean tratadas todas ellas como
parte del todo, todas ellas tratan de plasmar un mundo tridimensional en una
superficie bidimensional. “Existen todo tipo de historias de diferentes clases de
imagenes, como la pintura, la fotografia o el cine, pero no de las imagenes como
un todo, entendidas como representaciones del mundo tridimensional sobre
superficies planas como el lienzo, el papel, la pantalla de cine y la del mdvil. La
relacidn de continuidad y las interacciones entre las distintas representaciones
son el objeto de este libro” (Hockney y Gayford 2018, p. 7).
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Parten de la idea de que las imagenes han acompafiiado la vision del hombre
desde los inicios de la humanidad hasta ahora, que solamente cambian los
materiales de representacién, las herramientas utilizadas a lo largo del tiempo,
y que toda representacion de la realidad no es la propia realidad, son fruto de la
utilizacion de esas herramientas por parte del creador y de su punto de vista
particular (Hockney y Gayford 2018, p. 33). Las imagenes siempre son fruto de
una vision especial del que las realiza: “Toda imagen es el relato de una mirada
sobre algo” (Hockney y Gayford 2018, p. 8). Desde el mismo momento en que
son necesariamente una “seleccion” de elementos” no son la realidad
verdadera, sino pasada a través de los ojos y del criterio del artista. En este
sentido, establecen una conexién especial entre todas las imagenes artisticas de
todos los tiempos: todas ellas son fruto de la mirada especial de una persona,
por lo tanto, subjetivas en mayor o menor modo, pero siempre personales.
“toda imagen -buena o mala, y aunque no lo parezca- presenta una perspectiva
personal de la realidad” (Hockney y Gayford 2018, p. 8).

El subtitulo del libro De la caverna a la pantalla del ordenador incide en que
las imagenes siempre han sido reflejo de la realidad, no la propia realidad, aun
en el arte mds realista. “Asi, esperamos escribir algo nuevo: un relato de cémo
durante miles de afios la gente ha creado representaciones visuales del mundo
que le rodea, y de cédmo lo vemos nosotros ahora mismo” (Hockney y Gayford
2018, p. 8).

En nuestro trabajo nos interesa especialmente la relacién estrecha que
establecen estos dos autores entre todas las artes de representacion visual. La
fotografia y el cine son una parte de esta historia de las imagenes. Los autores
entienden que la fotografia y el cine son procedimientos mas modernos de una
actividad a la que se han dedicado los artistas de todos los tiempos a lo largo de
la Humanidad. Incluso demuestran que en la pintura ya se emplean
procedimientos de observacién propios de la fotografia para obtener imagenes
y luego pintarlas, tal y como Hockney demuestra en su libro El conocimiento
secreto. “En El conocimiento secreto se decia que el espiritu de la fotografia se
remontaba mucho mas alld de 1839. [...] los artistas europeos utilizaron
imagenes proyectadas por lentes y espejos siglos antes de que se empezase a
emplear un método practico para fijar dichas imagenes, En este libro,
defendemos que esto formé parte de una profunda interconexién a través del
tiempo” (Hockney y Gayford 2018, p. 11).

Por tanto, nos parece que buena parte de lo afirmado para la pintura, es
valido también para la fotografia. Los problemas de iluminacién, de
composicion, de color son comunes a las dos artes, en tanto que ambas tienen
como objetivo la representacién de imdagenes.

Abordan también el asunto de las imdagenes (pictdricas, fotograficas,
cinematograficas...) como proceso de comunicacion: “Las imagenes son una
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forma de representar el mundo, y también de entenderlo y de examinarlo; es
decir, una forma de conocimiento y un medio de comunicacién” (Hockney y
Gayford 2018, p. 19).

En el capitulo 13 “La camara antes y después de 1839” afirman que “la
fotografia es hija de la pintura” (Hockney y Gayford 2018, p. 228). En las décadas
anteriores a 1839, los pintores utilizaban procedimientos épticos (la cdmara
oscura y la cdmara ldcida) para observar la realidad y luego trasladarla a sus
obras a través de la copia en dibujo de aquello que veian con los instrumentos
Opticos. Aunque no fue el primero, William Henry Fox Talbot investigd hasta
conseguir fijar, con sustancias quimicas, esa imagen en un soporte, puesto que
mantener la imagen quieta y fija en el natural hasta conseguir copiarla a mano
era muy dificil de conseguir. Daguerre ya habia conseguido fijar la imagen
(daguerrotipos), pero eran imdagenes Unicas. Fue Talbot el que produjo los
primeros negativos y, por tanto, la reproducciéon de la misma imagen tantas
veces como se quisiera. Asi la fotografia se convirtié en un medio de masas
(Hockney y Gayford 2018, p. 240).

4.1.2.2.2. Gonzalez

Para cerrar este capitulo y centrar mas la cuestién de nuestro trabajo sobre
el poder comunicativo de las imagenes y la semejanza en este asunto entre
pintura y fotografia, aportamos las ideas de Laura Gonzdlez, autora del libro
Fotografia y Pintura, ¢ dos medios diferentes? Aqui la autora propone el reto de
abordar la analogia entre estas dos disciplinas. Para ella, la fotografia y la pintura
pertenecen a un mismo paradigma ideoldgico (Gonzalez 2005, p. 275).

Gonzalez entiende la fotografia y la pintura como variantes técnicas de una
misma ideologia de lo visual. A raiz de establecer la mirada como algo esencial
que las dos técnicas necesitan, la autora nos presenta un término que ella
bautiza como ”vision objetiva”: la vision como percepcion visual y como
“cosmovisidon” en el sentido de ideologia cultural (Gonzalez 2005, p. 31). Esta
“visidn objetiva” es el elemento que comparten pintura y fotografia.

Lo que importa deberia ser la semejanza en su base ideoldgica y no sus
diferencias generadas por la técnica empleada. Gonzdlez explica que la
tendencia de los estudios histéricos sobre fotografia tratan de clasificarla en tres
apartados: la fotografia como sistema occidental de representacion, el conflicto
de artisticidad del medio y, por ultimo, un tratamiento de la fotografia como
género autdnomo, es decir, su paso de especie a género. Cifiéndose al segundo
apartado, nuestra critica explica esta artisticidad dando diferentes puntos de
vista sobre la fotografia: la fotografia como imagen, como memoriay como arte.
En el momento que el fotégrafo utiliza de manera consciente y voluntaria la
sintaxis fotografica, una combinaciéon de elementos técnicos significativos de
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una manera personal, ya se convierte en un autor. Al aceptar que existe un
autor, ya la fotografia no es solo un lenguaje, sino que se convierte también en
arte. Asi, los autorretratos de Hippolyte Bayard exponen el potencial de la
fotografia “como construccion de una realidad”. El autorretrato de Bayard como
ahogado (1840), marca un antes y un después en la historia de la fotografia.
Gonzalez indica: “Esta foto comprueba que las fotos no sélo se toman, sino que
también se hacen” (Gonzalez 2005, p. 168).

4.2. REFERENTES ARTISTICOS
4.2.1. Propuesta de esquemas de andlisis de pintura y fotogradfia.

Referentes pictéricos y fotograficos escogidos como ejemplo de
comunicacion de emociones. Andlisis de sus obras, aplicando los esquemas de
analisis antes expuestos.

e  Referentes de pintura:
o  Friedrich: Caminante sobre mar de nubes (1818)
o Goya: Perro semihundido (1819-1823)
o Antonio Lopez: Carmencita jugando (1960)
e  Referentes de fotografia:
o Dorothea Lange: Madre migrante (1936)
o Carlos de Andrés: La soledad de Maria (2016)
o Alan Schaller: Metropolis (2015-2017)

En el analisis de los referentes escogidos hemos tomado indicaciones de
varias fuentes: el modelo que seguiremos sera el propuesto por J.R. Triadd Tur,
M. Pendas Garcia y X. Triadd Subirana en Historia del Arte (Triadd Tur et al.,
2011). El esquema, muy completo, que proponen Ignacio Martinez Buenaga,
José Antonio Martinez Prades y Jesus Martinez Verdn, autores de Historia del
Arte (Martinez Buenaga et al., 1998), nos ha servido para completar el anterior.
Hemos modificado también nuestro esquema con las aportaciones de Juana
Moreno, historiadora del Arte, en su pagina web unprofesor.com (Moreno,
2017), que ofrece un modelo mas simple; y con el método que explica el
profesor Francisco Ayén en su pagina profesorfrancisco.es (Ayén, 2012).

El grupo de investigacién ITACA-UJI de la Universidad Jaime |, liderado por el
profesor Javier Felici Marzal (Felici Marzal, 2020), propone un modelo de
comentario de la obra fotografica completisimo en cuatro niveles (contextual,
morfoldgico, compositivo y enunciativo). De este modelo, que reproducimos en
resumen en el Anexo Il, hemos tomado numerosos elementos para elaborar
nuestro esquema de comentario de fotografia, asi como también hemos
introducido algunos de estos puntos en el esquema de comentario de pintura.



Figura 7: Perro semihundido, técnica
mixta (Goya, 1819-1823).
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Con estas fuentes proponemos dos esquemas de comentario: un esquema
para el andlisis de obras de arte de la pintura y otro para las de la fotografia.
Estos esquemas aparecen en el Anexo lll.

Para la interpretacion subjetiva de los referentes hemos tenido en cuenta
todo lo explicado en el segundo apartado de este Trabajo: El Arte como proceso
de comunicacién.

El comentario realizado de cada uno de los referentes, aun siguiendo los
elementos propuestos para el andlisis de la obra, lo hemos redactado de forma
mas libre, para poder relacionar los elementos formales de la obra con las
impresiones que sentimos y los significados que nos transmite.

4.2.2. Referentes pictoricos

4.2.2.1. Perro semihundido (1819-1823)

e Titulo: Perro semihundido.

e Autor: Francisco de Goya.

eFechay lugar: 1819-1823, Madrid.

e Medidas: 131,5 cm x 79,3 cm.

e Estilo: Romanticismo.

o Ubicacion actual: Museo del Prado, Madrid, Espaiia.

e Técnica y soporte: Técnica mixta, dleo sobre revoco,
trasladado a lienzo.

Este cuadro tan controvertido ha sido objeto de muchas teorias sobre qué
queria contar o transmitir el autor. Todas ellas tienen algo en comun, el cuadro
transmite sensacion de desasosiego e incertidumbre. Podemos ver la cabeza de
un perro sobresaliendo de un montdn de arena. Su mirada nos hace empatizar
con él y acompafiarlo con su carga emocional. Con pocos trazos, Goya logra dos
cosas: hacer destacar al Unico y principal personaje a la vez que trasladarnos un
sentimiento de soledad, de lucha solitaria ante el destino. Un sentimiento de
ansiedad y angustia por seguir a flote, por no hundirnos, por resistir, como hace
nuestro pequefio protagonista. El can dirige su mirada lastimera hacia la esquina
superior derecha, buscando algo o alguien que esta fuera de plano, formando
asi una diagonal compositiva en el cuadro. Gracias a unas fotografias realizadas
1873 por el fotégrafo francés Jean Laurent (1816-1886), podemos saber el
estado en el que se encontraba la pintura antes de ser trasladada del muro de
la Quinta del Sordo. En esta fotografia se puede apreciar un roquedal y unas
aves, a las que el perro dirige su mirada (Ipiens,2017). Sin embargo, esto no
afecta a aquel sentimiento que el autor nos transmite de soledad, ya que
acompafiado o no, el espectador ve solamente al perro angustiado.

El formato vertical, tan singular como el tema representado, ayuda a crear
una atmosfera insodlita. El perro esta situado casi en la base del cuadro, mira
hacia arriba y tiene por encima de su cabeza un vacio en la parte superior del



Figura 8: Carmencita jugando, dleo
sobre lienzo (Antonio Ldpez, 1960)
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polt?

cuadro, un espacio con una textura brumosa o terrosa que puede representar

arena por el color, pero que, en realidad, solo es el vacio que el animal tiene
delante. El primer titulo que se le dio al cuadro fue simplemente “El perro”, asi
aparecia en el inventario de las obras que tenia el hijo del pintor. En 1900, el
Museo del Prado, le cambid el titulo al que conocemos hoy en dia, “Perro
Semihundido. Pero entre medias, tuvo un titulo que, para mi, demuestra mas
fielmente lo que el artista queria transmitir: “Perro luchando contra la
corriente”. Mas de uno nos podemos sentir identificados con él. Carlos del Amor
compara al ser humano, a todos nosotros, con este perro. Sostiene que este
personaje podemos ser cualquiera de nosotros, intuyendo esa soledad cercana
que no es deseada, combatiendo nuestros problemas diarios, mirando hacia
arriba como buscando aire o respuestas (Amor 2020, p. 31).

Personalmente, creo que el cuadro tiene una voz muy potente que transmite
un sentimiento y estado de dnimo muy comun entre las personas, pero que no
por ser comun es poco importante. Hoy en dia, muchos de nosotros tenemos
luchas internas y externas y, en algin momento, nos hemos sentido
angustiados, necesitados de ayuda, nadando a contracorriente. Este cuadro es
una imagen emblematica de la modernidad y la sociedad de hoy en dia (Navarro
2021).

4.2.2.2. Carmencita jugando (1960)
e Titulo: Carmencita jugando.
e Autor: Antonio Lopez.
e Fecha y lugar: 1960, Tomelloso.
e Medidas: 106,5 x 149, 5 cm
e Estilo: Realismo.
e Ubicacion actual: coleccién particular.
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e Técnica y soporte: Oleo sobre lienzo. (Miranda 2006)

Las razones por las que hemos escogido esta pintura son de varios tipos:
emocionales y artisticas. La figura de una nifia jugando con sus juguetes, con sus
casitas, dedicada por completo a su mundo interior es un claro ejemplo de cémo
la soledad no es siempre negativa. No es una soledad frustrante, puesto que la
nifia se siente a gusto; no hay melancolia. Carmencita jugando sola desarrolla su
mundo interior y se enriquece en el didlogo consigo misma. No es exactamente
un mondlogo, sino mas bien un didlogo. Podemos incluso imaginar a esta nina
haciendo las voces de sus personajes, por ejemplo, como suele suceder muchas
veces cuando los nifios juegan solos. Una vida creada es siempre una riqueza.
Esta nifia inventa un mundo, crea vida donde antes no habia, pero con la
naturalidad con la que todos los nifios lo hacen, sin pensar que sea nada
extraordinario. Por otro lado, este cuadro me atrae por la circunstancia de la
creacién pictdrica: es su hermano mayor el que la pinta, ella no posa para él,
simplemente estd con su hermano y al mismo tiempo esta sola, ensimismada.
Cada uno de los dos dedicado a su propia creacién. Ademdas, me llama
poderosamente la atencion la division horizontal de lo representado:
Carmencita, en primer plano, con su “pequefio mundo” a su medida, jugando
en una terraza (es un exterior que representa un interior, una casa) y mas all3,
afuera, el exterior “de verdad”, la vida “de verdad”, la huerta, los arboles,
chimeneas, tejados.

Es la representacidn de la intimidad, los objetos cotidianos de una casa de
pueblo (Tomelloso), la vida “en juguete”. Detras, mas alla, el horizonte de La
Mancha, la llanura, que se confunde con el cielo blanquecino (Miranda 2006, p.
58).

El cuadro me transmite soledad, serenidad, sosiego, paz, quietud. Quiza por
los colores utilizados (blancos, marrones, ocres, terrosos...), o por los contornos
difuminados de los elementos representados. Es un dia del final del invierno
(Carmencita lleva abrigo), frio, pero luminoso. Me llama la atencidén que esta
composicion basicamente horizontal se vea cortada por las chimeneas, que se
elevan hacia el cielo manchego, las tejas de la derecha y los arboles de la
izquierda también rompen la horizontalidad del espacio. Pero no hay
desequilibrio, el mundo representado es estable, ordenado. Hay una linea
visual, una diagonal, casi vertical, que arranca en Carmencita (de espaldas) pasa
por la primera chimenea, a continuacién, por una figura femenina adulta
(también de espaldas) y termina en la Ultima chimenea. Tanto Carmencita como
esa otra figura femenina visten de gris oscuro, o negro. Se centra nuestra vista
en ellas necesariamente.

Creo que tiene una dimensién simbdlica, metaférica: las etapas de la vida. La
etapa infantil: lo irreal que serd real mas tarde, la vida. La nifia que juega con
pequefias representaciones de la realidad “ensaya” o “practica” lo que sera



Figura 9: El caminante sobre el mar de
nubes, éleo sobre lienzo (Friedrich, 1818)
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después. Al fondo, la etapa adulta, la mujer que mira al exterior, el campo, la
casa. Las dos figuras de negro, las dos de espaldas... las dos entre chimeneas
humeantes hacia el cielo... Asi pues, son los procedimientos retéricos de la
repeticion y el de la metéfora los que nos llevan a esta interpretacion.

Personalmente, creo que este cuadro establece una comunicacién especial
con el receptor. Te hace plantearte el sentido de la vida y el aprendizaje que
suponen los juegos infantiles para esa vida.

4.2.2.3. El caminante sobre el mar de nubes (1960)

e Titulo: E/ caminante sobre el mar de nubes.

e Autor: Caspar David Friedrich.

e Fecha: 1818.

e Medidas: 74,8 cm x 94,8 cm

o Estilo: Romanticismo.

e Ubicacidn actual: Museo Kunsthalle de Hamburgo.
e Técnica y soporte: Oleo sobre lienzo.

He escogido este cuadro porque me lleva a un estado de meditacidon especial.
Parece como si me pudiera quedar mirando ese mar de nubes eternamente,
como quiza es también la actitud del personaje, que no mira hacia un punto
determinado, sino hacia “un mar”, la inmensidad... Miramos hacia donde mira
el personaje. Miramos lo que mira él, hacia la vida a través de la metafora de las
nubes y el paisaje. Al menos, no hay en el espacio visible para nosotros los
espectadores, algo que atraiga la atencidn especialmente, aunque quiza lo tapa
a nuestra vista el propio cuerpo del personaje... En fin, antes de entrar en mas
interpretaciones, analizaremos algunos aspectos técnicos del cuadro.
Indudablemente nuestra vista se centra en el personaje que ocupa el centro del
cuadro, es el protagonista. Hay unas lineas diagonales que nos llevan hasta él:
las rocas de la peia en la que esta Las montafias mas lejanas forman también
otra pareja de lineas diagonales que también confluyen en el viajero. Estas lineas
son simétricas con respecto a un eje central (que pasa por el viajero), esto
provoca a la vez, una sensacién de desequilibrio y compensacién. de momento
el viajero solo contempla un mundo cadtico, pero desde su posicion elevada, a
salvo. Contempla una vida azarosa, en donde no es posible ver con claridad el
futuro. De ahi las nubes que solo dejan ver un poco de los escollos de la vida. La
dimensiéon metaférica es muy clara. Por otro lado, dentro del Romanticismo, el
hombre se enfrenta al mundo, hay una oposicidn entre el ser humano y la
Naturaleza, que se suele manifestar como indomable, con una fuerza superior a
la del ser humano. El cuadro me transmite esa sensacion de estar solo frente al
mundo, la soledad del que contempla su futuro incierto, aunque se adivina dificil
y doloroso. La consciencia de que uno verdaderamente esta solo ante la vida. El
titulo del cuadro también es simbodlico: esta vida es un viaje y nosotros somos
viajeros en ella (tépico literario “homo viator”). Aunque este viajero parece que
ha hecho un alto en el camino para contemplar lo que le queda por andar.



Figura 10: Madre migrante, fotografia
(Dorothea Lange, 1936)
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El contraste, la antitesis como elemento retdrico presente en este cuadro,
contribuye a reafirmar esa idea de lo cambiante, la vida es cambio, contraste,
sorpresa, lo bueno y lo malo, lo que se ve y lo que solo se intuye. Las antitesis
gue me parecen mas relevantes son la que se establecen entre el estatismo del
viajero, parado, contemplando el paisaje y el propio paisaje, en movimiento de
nubes, ventoso, revuelto. Un detalle (otra antitesis) que me gusta mucho es que
el pelo del viajero se mueve con el viento. El esta quieto, pero su pelo se mueve,
agitado por el aire. Me parece que tiene una dimensidn simbdlica, casi religiosa,
el destino de los hombres estd en manos de Dios. Friedrich era un hombre
profundamente religioso, luterano, y veia en la naturaleza la fuerza de Dios
(AA.VV. 2017). Otra contraposicion es la que se establece entre los colores, el
contraste entre el viajero y las rocas, en color negro, y el blanco luminoso de
alas nubes y el cielo.

En fin, para mi este cuadro es el reflejo de todos nosotros, iquién no se ha
sentido alguna vez solo frente al mundo? Pero no es una soledad triste, sino
desafiante. El personaje no estda empequefiecido o acobardado, su gesto es
paciente (se apoya en el bastdn y estd en actitud de reposo). Parece una tregua
entre la lucha de la vida. Admira el paisaje desde una posicion elevada, sobre la
roca. Ya le ha costado mucho llegar alli, no puede rendirse ante las adversidades
que le esperan, por dificiles que sean de superar. Por eso para mi el efecto final
es positivo, todos podemos enfrentarnos a los duros avatares de la vida si somos
observadores, pacientes, si meditamos y medimos nuestras fuerzas. Sabremos
salir airosos, aungque el mundo que nos rodea sea hostil.

4.2.3. Referentes fotogrdficos

4.2.3.1. Madre migrante (1936)

e Titulo. Madre migrante.

¢ Autor, fecha y lugar: Dorothea Lange, 1936, Nipomo, California,
Estados Unidos.

e Procedencia de la imagen. Tomada del banco de datos del
Grupo de Investigacién ITACA-UJI (Doménech 2020)

e Movimiento: Realismo social/Documental.

e Parametros técnicos: B/N, cdmara Leica. Formato: 24,2 x 19,1
cm.

Esta fotografia se convirtid, desde su publicacidon en diferentes revistas
ilustradas, en estereotipo universal de la miseria en el mundo. Dorothea realizo
esta fotografia en la época de la Gran Depresidn, causada por el Crac del 29. La
fotografa trabajaba para la Administracion de Reasentamiento (mdas tarde la
Administracion de Seguridad Agricola), para denunciar la mala situacién de las
familias desplazadas y los trabajadores migrantes que vivian en campamentos a
las afueras de las ciudades. Se podria decir que esta fotografia es atemporal, ya
gue representa el sufrimiento y la pobreza que siempre ha existido, en mayor o
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Figura 11: Viendo TV en el salon de si
casa, fotografia (de Andrés, 2016)

menor medida, en el mundo. Por ejemplo, hoy en dia tenemos la “crisis de los
refugiados”, que huyen de la guerra de Oriente Medio y quedan atrapados en
las fronteras de la Unidn Europea. La mujer protagonista de la fotografia se llama
Florence Owens Thompson, su sentimiento de desesperacidn, preocupacion y
soledad angustiosa nos lo transmite a través de su expresion en el rostro, el cefio
fruncido, las arrugas, la mirada perdida en el horizonte...

La utilizacion del blanco y negro en esta imagen nos ayuda a sentir esa
preocupacién, desasosiego e incertidumbre que, por culpa de su situacién, vive
esta familia de cuatro integrantes. Ademas, esta ausencia de color potencia los
sentimientos de los nifios, sentimientos de cansancio, tristeza v,
paraddjicamente, de amor hacia su madre en esa situacion tan precaria.

El plano utilizado para retratar ese momento es un plano medio (la mujer se
ve de cabeza a cintura), lo que nos ayuda a acercarnos mas a los personajes.
Ademas, la altura baja a la que esta disparada la cdmara nos pone, a nosotros
como espectadores, en una posicién de igualdad con ella.

4.2.3.2. La soledad de Maria (2016)

e Titulo: Viendo TV en el salon de casa, en la serie La soledad de
Maria.

e Autor, fecha y lugar: Carlos de Andrés, 2016, Madrid. (Andrés
2016)

¢ Procedencia de laimagen. Obtenida de la revista digital Albedo.
(Andrés 2016)

¢ Movimiento: Realismo social/Documental

e Parametros técnicos: B/N, camara Fujifilm X100S.



Figura 12: Metrdpolis, serie
fotogrdfica (Schaller, 2015-2017)
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Maria del Palacio vive en soledad (Andrés 2018), asi empieza la explicacion
de uno de sus mejores proyectos Carlos de Andrés, galardonado con el XXI
Premio Internacional de Fotografia Humanitaria Luis Valtuena, por su serie “La
soledad de Maria contra la Ley de Dependencia”. Maria es nuestra protagonista
en esta injusta historia. Tiene 95 anos, viuda y sufre pérdidas de memoria. Sin
embargo, la Comunidad de Madrid no le permite el ingreso en una residencia
publica para mayores porque “puede andar sola y comer con sus manos”. En
esta fotografia se ve a Maria viendo la tele, sin embargo, también se puede
interpretar de manera diferente. La soledad y el aislamiento estdn encerrando
a Maria en su pequefia casa sin poder ver ni tener contacto con nadie. Es una
soledad impuesta.

Que la mayoria de la fotografia esté en negro, ayuda al espectador a
envolverse en la sensacién de una soledad negativa, donde la impotencia y la
injustica predominan.

El autor estuvo 5 meses con Maria, escondido y pasando desapercibido
mientras fotografiaba las tareas y acciones cotidianas de la protagonista. De esta
manera, indirectamente, hacia compafiia a Maria, pero sin entorpecer ni tener
contacto con ella para no arruinar el proyecto. Su experiencia le guiaba los
disparos basandose en la intuicién y en la espontaneidad, esto contrastaba con
los movimientos lentos de Maria.

El sistema no siempre es justo, y siempre hay gente sufriendo por ello. Maria
era una de las miles de personas ancianas que sufrian las mismas circunstancias.
Una soledad impuesta es una prision, de la que dificilmente se puede salir sin
ayuda.

4.2.3.3. Metropolis (2015-2017)

e Titulo de la serie: Metropolis.

e Autor, fecha y lugar: Alan Schaller, 2015-2017, Italia, Reino
Unido, India...

eProcedencia de la imagen. Obtenida de la web del autor
(Schaller, 2021)

e Movimiento: Realismo social.

e Parametros técnicos: B/N, cdmara Leica.

El autor, Alan Schaller, crea una serie de fotografias, llamada Metropolis, que
se caracterizan por la geometria, el alto contraste y un toque de surrealismo. El
objetivo de esta serie es denunciar esta época tecnoldgica que nos esta
distanciando entre nosotros. El autor, para explicar este proyecto nos dice: “La
gente esta sustituyendo las relaciones reales por las digitales. Después de todo,
somos criaturas intrinsecamente sociales. Después de todo, somos criaturas
intrinsecamente sociales, y es dificil pasar por alto la forma en que nos estamos
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perdiendo en el mundo online y la vida de la gran ciudad. Estas fotografias son
mi interpretacion de esta desconexién.” (Gil, 2018). Metropolis es una serie que
examina como somos empequenecidos en el mundo moderno que nos rodea y,
a menudo, nos perdemos en él.

Schaller juega con las luces y las sombras, creando contrastes muy
pronunciados para producir un efecto dramatico en las fotografias. Estos
contrastes también ayudan a crear lineas de composicion que guian al
espectador a través de cada toma.

Podemos ver a ciudadanos rodeados de otras personas por la calle, pero cada
uno esta perdido en su propio mundo, rodeados de su propia soledad individual.
Hemos escogido apartarnos los unos de los otros, y mediar a través de las
pantallas. Es otro tipo de soledad.

4.3. PROYECTO FOTOGRAFICO PERSONAL

Para la realizacién del Proyecto personal he seguido la metodologia que
propone Rosa Isabel Vazquez en El proyecto fotogrdfico personal (2018). En este
libro la autora presenta una guia muy completa para la elaboracién de un
Proyecto Personal en fotografia desde la idea hasta la presentacion del trabajo.
El fotdgrafo tiene que seleccionar la idea que quiere plasmar, en nuestro caso,
una visién personal de la soledad, y a continuacién, trabajar en las posibles
formas de representacion de la idea a través de la imagen. Se van cubriendo, de
forma ordenada, las diferentes fases del Proyecto. Vdzquez estudia en los
primeros capitulos del libro aspectos como la identidad fotografica, la
creatividad, la idea y la experimentacion. Asi, llegamos al capitulo 6 titulado:
Definir, desarrollar y planificar. El dossier de trabajo. (Vazquez 2018. p. 131y
sig.) Es un trabajo previo a la toma de las fotografias. En los siguientes apartados
seguimos las indicaciones de la autora.

4.3.1. Titulo y subtitulo

Aqui se trata de condensar la esencia del proyecto. En cierto modo el titulo
también responde a la idea inicial que es el eje de todo este Trabajo de Fin De
Grado. Finalmente, me decanté por otra idea diferente: La mirada interior.
Imdgenes de la soledad.

4.3.2. Definicion y justificacion del proyecto

He querido llegar a la plasmacion, a través de unas imagenes fotograficas, de un
sentimiento personal que siempre me ha llamado la atencién, la soledad. Cdmo
las personas vivimos en una doble dimensidn, la personal, el mundo interior, lo
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intimo y la dimensién social, que nos hace pertenecer a una familia, un entorno
de trabajo... Pues bien, es la soledad, como condicidon consciente del ser
humano, lo que me interesa reflejar con imagenes. En constante didlogo con
nosotros mismos, un didlogo-mondlogo a veces destructivo y otras veces
enriquecedor. Asi, este proyecto trata sobre la soledad, vista en imdgenes que
quieren poner de manifiesto que no existe una sola definicién, un solo valor de
“soledad” sino muchos matices en ese concepto. He querido llegar a la
realizacion de fotografias que, partiendo de imagenes reales, de elementos
visibles, con cuerpo y volumen, nos permita llegar a las ideas, las sensaciones y
los sentimientos.

4.3.3. Objetivo general
e Realizar una serie fotografica que refleje la diversidad de matices de la
soledad como sentimiento humano y que sea capaz, como medio de
comunicacion artistica, de transmitir mis emociones y de provocar
emociones en el espectador.

4.3.4. Objetivos especificos
e Dotar de unidad de estilo la serie para que formen parte de un todo y
no sean simplemente imagenes sueltas, sino parte de un discurso
coherente
o Reflejar en las imagenes los conceptos estudiados en la parte de
fundamentacion tedrica.

4.3.5. Concrecion del proyecto. Lluvia o tormenta de ideas. Las seis “wh”:
qué, como, cudndo, donde, quién, por qué

En realidad, la soledad es un sentimiento abstracto y la representacién de lo
abstracto a través de imagenes requeria elementos simbdlicos, es decir, a través
de elementos reconocibles de nuestro entorno, simbdlicamente se podia llegar
a la representacion del sentimiento de la soledad: de los objetos a las ideas.
Entonces pensé en fotografiar elementos cotidianos que ponen de manifiesto
nuestra individualidad (objetos de aseo, por ejemplo). Pero eso no era
suficiente, debia mostrar imagenes que sugirieran mdas matices, mas
significados. Imagenes que aportaran al observador, no solamente una sola
lectura, sino que tuvieran diferentes planos de significado, de modo que
guedaran en el pensamiento del espectador.

Otro aspecto de la soledad que me interesaba plasmar era la soledad como
didlogo de uno consigo mismo, como método de conocimiento de nuestro
propio ser. Es en soledad cuando nos hablamos a nosotros mismos y obtenemos
respuestas sobre nuestro ser y sobre la vida. Esta dualidad pensé mostrarla con
juegos de imagenes dobles, con varias exposiciones, que mostraran la
complejidad de la consciencia.
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Qué: imagenes que reflejan los diversos matices de la soledad.

Cémo: con una toma de fotografias en B/N, para potenciar los efectos
expresivos del contraste y, ademas, para que se alejaran de la representacion
de la realidad material, puesto que yo queria aproximarme a realidades no
materiales.

Cuando: Preferiblemente las horas del atardecer, cuando las sombras son
mas alargadas y se producen unos contrastes muy interesantes de luz. Ademas,
en esas horas se pueden obtener contraluces muy expresivos.

Ddnde: Entornos urbanos, en los que la arquitectura marque distancia con lo
humano y quede al descubierto la soledad del hombre ante un mundo que él
mismo ha creado. Pero también un entorno indefinido, quiza un interior sin
marcas reconocibles, para que toda la potencia significativa se centre en la
imagen y no en el escenario.

Quién: Las personas que aparecen en las fotografias. Yo misma, puesto que
este proyecto es muy personal. Y también familiares y amigos que han
colaborado y se han prestado como modelo en mis fotografias.

Por qué: Me parece un reto muy interesante la plasmacidn de sentimientos
a través de imagenes. Igualmente, también queria establecer un proceso de
comunicacion artistica conmigo misma, a través de la indagacién en mi propio
interior y con los espectadores.

4.3.6. Planificacion. Aspectos técnicos y de produccion final.

La toma de fotografias comenzé hacia la mitad de la realizacién del trabajo,
cuando ya habia estudiado la base tedrica y los referentes y las primeras ideas
podian ya formalizarse en cierto modo. He tomado muchas fotografias hasta
conseguir laimagen que, con el momento, la luz, los elementos y la composicién,
rondaba por mi cabeza. Las fotografias han sido trabajadas previamente en
apuntes, pequefios textos en un cuaderno con los efectos y los elementos que
queria reflejar.

He contado con mi cdmara Nikon D5500, con un objetivo 18-300 de Sigma y
con un tripode Koncept. He utilizado este objetivo por su versatilidad, valido
tanto para tomas con teleobjetivo, como para retrato y gran angular.

Para algunas fotografias solamente he tenido que “componer” la imagen
deseada, con elementos arquitecténicos buscados, y esperar el momento. En
otras, ha sido imprescindible hacer mas trabajo de estudio, con la toma de varias
fotografias y la mezcla en dobles exposiciones. Para la edicion y el retoque de
las fotografias he utilizado Photoshop.



Figura 13: Proyecto: La mirada
interior. Fotografia 1:
MC10E08M99.
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4.4. FOTOGRAFIAS FINALES. PROYECTO: LA MIRADA INTERIOR

4.4.1. Primera fotografia: MC10E08M99

Esta imagen abre la presentacidon de mi serie fotografica sobre la soledad. En
ella se puede apreciar un contraste de la angustia representada en la foto
mediante el cuerpo y cuello expuestos, con el vacio a su alrededor, su
aislamiento y soledad fisica. El personaje desenfocado esta en una posicién de
vulnerabilidad, sin embargo, la planta, en primer plano, crea otro contraste al
estar enfocada, mas oscura y resaltada. Lo que parece ser lo mas importante, el
personaje, queda debilitado en la imagen vy, por el contrario, la planta parece
mas fuerte. Asi, también creamos un ambiente de introversion, queremos llegar
a conocer a ese personaje, pero mantiene las distancias con el espectador, como
si quisiera preservar su intimidad, y, a la vez, mostrar su esencia porque esta
desnuda. Asi, seguimos con los contrastes como expresién de esa soledad que
no le permite al personaje mostrase tal como es. La imagen estd equilibrada, los
volimenes situados en el centro casi con un eje de simetria. Este equilibrio
deberia proporcionar serenidad, pero la posicién forzada de la chica se impone
como elemento perturbador.
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4.4.2. Segunda fotografia

Figura 14: Proyecto: La mirada
interior. Fotografia 2: Pedro

Esta fotografia recuerda al referente analizado en el capitulo 4.2.3.2., Carlos
de Andrés. Su serie fotogrdfica, llamada La soledad de Maria, trata ese
aislamiento que padecen nuestros mayores. El que aparece en esta fotografia
es mi abuelo. Vive con mi abuela, no muy lejos de nuestra casa en Albacete. Mi
abuela no estd muy bien fisicamente y él sale todos los dias, muy temprano, a
dar su paseo diario solo. Su humilde mirada, el formato en blanco y negro, y su
posicion detras del hombro que esta en primer plano, ayuda a intensificar el
dramatismo de la imagen.
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4.4.3. Tercera fotografia

Figura 15: Proyecto: La mirada
interior. Fotografia 3: En el medio del
camino

El punto de fuga central y las lineas que forman las barandillas, ayudan a
centrar la atencion en el personaje principal de laimagen. Un personaje que esta
sumido en una soledad existencial, una soledad imprescindible de la condicién
humana. La composicion recuerda la del referente analizado, E/ caminante sobre
el mar de nubes, de Friedrich: Las lineas oblicuas y el personaje de espaldas. Es
un caminante del siglo XXIl con sombrero y sandalias. El entorno también es
enigmatico, camina por una pasarela a la que no le vemos el final y no sabemos
a donde le llevara. El viaje de la vida lo realizamos las personas necesariamente
solas. El recurso de la elipsis nos permite aludir al comienzo de la vida, que seria
el inicio de la pasarela (que no se ve) y aludir también al final de la existencia, el
final de la pasarela (que tampoco se ve). Asi, el personaje estd “en medio del
camino”, ésea, a mitad de su vida.
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4.4.4. Cuarta fotografia

AN W\ =

Figura 16: Proyecto: La mirada
interior. Fotografia 4: comunicacion
0 incomunicacion?

La soledad en las ciudades es cada vez mas comun, la gente se distancia y solo
se conecta, a través de pantallas, a sus seres queridos. En la imagen solo aparece
una persona que esta hablando por teléfono. Los balcones estan vacios, parece
qgue nadie vive en esa calle. El angulo, el formato y la composicion de la imagen
recuerdan al referente analizado anteriormente, El perro semihundido, de Goya.
Un cierto toque de angustia y un sentimiento agobiante rodean al personaje.
Esto se consigue con el formato tan vertical y gracias a que todo el plano esta
lleno de edificios y detalles. La muchacha se encuentra en la Unica zona
iluminada y por eso centra, poderosamente, nuestra atencién que dejan a la
muchacha como “hundida”
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4.4.5. Quinta fotografia

Figura 17: Proyecto: La mirada
interior. Fotografia 5: Mi yo frente a
mi.

Mi yo frente a mi. Realicé esta imagen mediante una larga exposicion en un
lugar oscuro, cambidndome de sitio después de varios segundos. Queria
transmitir un sentimiento de soledad tranquila, positiva, en la que estoy yo
conmigo misma dialogando, llegando a conclusiones y tomando decisiones, sin
embargo, no tengo compafiia, a parte de mi propia sombra. EI mondlogo
interior, o el didlogo con nuestra propia conciencia, es el mejor método de
autoconocimiento. La aceptacién de lo que somos y la proyeccidn de nuestro
futuro pasa por esta conversacion interior, que solo se puede llevar a cabo en
soledad. En la composicidon he mezclado, con doble exposicidn, un desenfoque
de otra imagen para dar idea de cierta irrealidad, contrarrestada por la presencia
de las plantas, como elemento realista.
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4.4.6. Sexta fotografia

Figura 18: Proyecto: La mirada
interior. Fotografia 6: Pasa la vida

Nuestro personaje en esta foto esta sufriendo una soledad melancélica. Lo
mas seguro es que él no esté solo, tenga familiares, amigos, compafieros de
trabajo, sin embargo, él se siente asi, solitario, abandonado. Lo encontramos
contemplando las vias de un tren desde la pasarela que pasa por encima. No nos
da la sensacion de una tristeza autodestructiva, sino reflexiva, como buscando
las fuerzas para realizar un cambio en su vida. La composicion horizontal, con la
oscuridad abajo y el personaje destacando en la parte mas clara que es el cielo,
nos da a entender que existe un atisbo de esperanza. El tren que esta situado
en la parte inferior, que es hacia donde mira el personaje, simboliza el paso
rapido de la vida. Precisamente, los pensamientos de nuestro hombre van en
esa direccidn: cambiar su vida antes de que pase con la rapidez del tren.

5. CONCLUSIONES

Creemos que este trabajo se ha desarrollado tal como estaba previsto,
ordenado de lo general a lo particular, limitando el campo del estudio
progresivamente hasta llegar a una vision muy personal plasmada en el Proyecto
fotografico final.

En cuanto a los objetivos propuestos en el trabajo, el primer objetivo
principal “Estudiar el concepto de la soledad como sentimiento esencial en el
ser humano, desde varios puntos de vista: filoldgico, filoséfico, social, artistico”,
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gueda cumplido con el trabajo desarrollado en la primera parte del Marco
tedrico en la que se estudian las definiciones diferentes segun las diferentes
disciplinas, de los sentimientos y en concreto del sentimiento de la soledad. Nos
hemos dado cuenta de que el ser humano siempre se ha movido por
sentimientos esenciales (afecto, amor, abandono soledad, tristeza...), que
conforman su esencia, independientemente de los avances tecnolégicos. Ha
sido muy interesante constatar, en la segunda parte del Marco tedrico, que
estos sentimientos son los que animan las obras de arte. Que el arte es
fundamentalmente comunicacién de sentimientos, expresion del interior del
artista, pero también interpretacion personal del espectador.

¢Seria yo capaz de proponer unas imagenes que lograran expresar mi
sentimiento interior y, a la vez, interpelar al espectador y mover sus
sentimientos de alguna manera? Queria no dejar impasible al receptor de mis
fotografias, Queria transmitir mis inquietudes y provocar pensamientos. Este es
el segundo objetivo principal: “Proponer una interpretacién personal del
sentimiento de la soledad, desde la creacidn fotografica artistica, que nos
permita trasmitir con la imagen toda la potencia de ese sentimiento personal.”
He trabajado aqui con toda la informacidn aprendida en el proceso de
elaboracion de este Trabajo para ofrecer unas imagenes muy personales,
intimas en algunos casos.

A continuacidon expondré las conclusiones referidas a los objetivos
secundarios, dependientes del primer objetivo. El objetivo secundario n2 1
“Profundizar en laidea del Arte como proceso de comunicacion, desde la certeza
de que el artista, expresando su pensamiento y su visién de las cosas, comunica
con el espectador y provoca en él ideas o sentimientos” también lo creemos
alcanzado. El estudio de los procesos comunicativos nos ha ayudado a constatar
gue no hay solamente “intuiciones” inexplicables en la materia artistica, sino
que hay verdaderos procesos comunicativos, con modos de expresion
determinados. Asimismo, el estudio de los procesos comunicativos, con sus
formas pldsticas concretas, nos ha servido de base para formular el siguiente
punto del trabajo: la semejanza entre Pintura y Fotografia, como dos sistemas
artisticos que comparten sistemas significativos. En este punto, el libro de
Hockney y Gayford (2018), Una historia de las imdgenes: De la caverna a la
pantalla del ordenador, ha sido un apoyo muy grande para avalar nuestra tesis
de que la pintura y la fotografia comparten un universo significativo comuin y
que son parte del desarrollo artistico con imagenes.

De esta manera los objetivos secundarios n? 2: “Poner de manifiesto la
conexién entre Pintura y Fotografia, como sistemas de representacién de
imagenes.” y n2 3: “Acercarnos a los sistemas comunicativos en Pintura y
Fotografia.”, quedan trabajados.
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Al llegar a este punto del desarrollo del trabajo, nos parecia que ibamos por
buen camino. Eso nos animd a la seleccidn de los referentes con los que seguir
nuestro proceso de concrecidon. Objetivo secundario n? 4: “Analizar los
referentes de Pintura y Fotografia que son expresién de la soledad, y poner de
manifiesto sus mecanismos comunicativos.” Al estudiar los referentes con los
sistemas de andlisis propuestos, hemos podido profundizar mucho mas en los
significados de estas obras y ha sido muy emocionante “descubrir” los
significados que nos transmite el artista, significados que han dejado huella en
nuestro pensamiento y nuestro animo. La idea de que esos sentimientos
analizados de forma tedrica en la primera parte del Trabajo, ahora estaban
plasmados en imdgenes y que el autor nos transmitia algo de su ser a través de
esas imagenes nos resultaba otra vez muy interesante.

Seguidamente, paso a las conclusiones sobre el Proyecto fotografico
personal.

Como objetivo general de este Proyecto fotografico me planteé “Realizar una
serie fotogréafica que refleje la diversidad de matices de la soledad como
sentimiento humano y que sea capaz, como medio de comunicacién artistica,
de transmitir mis emociones y de provocar emociones en el espectador.” Con la
serie de seis fotografias he intentado hacer frente a este objetivo. En el
comentario al pie de cada imagen reflejo mis intenciones y de qué manera
aparecen mis emociones. Ademds, creo que he sido capaz de provocar
emociones en el espectador, conseguir una imagen que, al menos durante unos
momentos, le haga reflexionar sobre la soledad. Los dos objetivos especificos de
la serie tienen que ver con lo estético o lo técnico: “Dotar de unidad de estilo la
serie para que formen parte de un todo y no sean simplemente imdgenes
sueltas, sino parte de un discurso coherente” y “Reflejar en las imagenes los
conceptos estudiados en la parte de fundamentacion tedrica”. Las fotografias
estan en B/N, asi se potencia el sentido de cierta “irrealidad”. Los sentimientos
son realidades abstractas que resulta dificil representar con imagenes de
objetos tangibles, con materialidad, por eso el uso de B/N es una manera de
alejar la imagen de la realidad. En este mismo sentido, la técnica de la doble
exposicién y los reflejos de sombras creo que inciden en esa atmdsfera onirica,
gue puede llevarnos al plano del pensamiento y de los sentimientos. La seleccidon
de los elementos que entran en los encuadres va en esta misma direccidn, en
ocasiones casi descontextualizada, para resaltar la soledad de la figura humana
en un contexto urbano poco humano.

Después de haber trabajado estos Ultimos meses con mucho esfuerzo en este
Trabajo, la ultima conclusién es la satisfaccidon por haber conseguido superar las
dificultades que conlleva un trabajo en el que se conjuga investigacién vy
creacion. Ha sido muy enriquecedor poder investigar en determinados aspectos
de la comunicaciéon artistica y muy gratificante llegar a culminar un proyecto
creativo personal acorde con lo estudiado.



La soledad como sentimiento esencial. M2 Carmen Escribano Meseguer 47

6. REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

LIBROS
AMOR, Carlos del, 2020. Emocionarte, Barcelona. Edit. Planeta S. A.

AQUINO, Lucia et al.,, 2006. Hopper. (Los grandes genios del Arte
contempordneo espafiol, n210), Biblioteca El Mundo. Madrid. Unidad Editorial
S.A.

BATCHELOR, Stephen, 2021. Elogio a la soledad. Madrid. Edit. Urano S.A.U.
(ed. original de 2020).

BERGER, René, 1976. Arte y comunicacidn, Barcelona. Edit. Gustavo Gili. (ed.
original de 1972).

CARRERE, Alberto y SABORIT, José. 2000. Retdrica de la pintura. Madrid. Edit.
Catedra, coleccién Signo e Imagen.

CASARES, lJulio, 1994. Diccionario ideolégico de la Lengua Espafola.
Barcelona. Edit. Gili. (ed. original de 1959).

COROMINAS, Joan, 1987. Breve diccionario etimoldégico de la lengua
castellana. Madrid, Edit. Gredos. (ed. original de 1961).

DACOSTA ESTEBAN, Joaquin et al. 2008. Diccionario de sinénimos y
anténimos. Madrid. Editorial Gredos S. A.

DEFOE, Daniel, 2018. Robinson Crusoe. Madrid. Editorial Austral, Coleccién
Austral Intrépida.

FRANKL, Victor, 2019. El hombre en busca de sentido. Barcelona. Herder
Editorial, S.L. (ed. original de 2015).

FROMM, Erich, 2020. Miedo a la libertad. Barcelona. Edit. Paidds. (ed.
original de 1947).

GAVIOLI, Vanessa et al., 2005. Degas. (Los grandes genios del Arte, n218),
Biblioteca El Mundo. Madrid. Unidad Editorial S.A.

GONZALEZ FLORES, Laura, 2005. Fotografia y pintura ¢ dos medios diferentes?
Barcelona. Edit. Gustavo Gili.

HOCKNEY, David y GAYFORD, Martin, 2018. Una historia de las imdgenes: De
la caverna a la pantalla del ordenador. Madrid. Ediciones Siruela.



La soledad como sentimiento esencial. M2 Carmen Escribano Meseguer 48

JOHNSON, William S., RICE, Mark y WILLIAM, Carla et al., 2015. Historia de la
fotografia. De 1839 a la actualidad. Barcelona (Maquetacién y redaccién en
espanol). Taschen (Biblioteca Universalis).

KANDINSKY, Vasili, 2020. De lo espiritual en el arte. Barcelona. Paidds
(Editorial Planeta). (ed. original de 1912).

MACHI, Amparo A. et al., 2021. 15 miradas a la soledad. Cérdoba. Edit.
Arcopress.

MAFFEIS, Rodolfo et al.,, 2005. Goya (Los grandes genios del Arte, n22),
Biblioteca El Mundo. Madrid. Unidad Editorial S.A.

MARINA, J. Antonio y LOPEZ PENAS, Marisa, 2000. Diccionario de los
sentimientos. Barcelona. Editorial Anagrama. (ed. original de 1999).

MIRANDA, Sandra et al., 2006. Antonio Lopez (Los grandes genios del Arte
contempordneo espafol, n2. 24). Biblioteca El Mundo, Madrid. Ciro Ediciones
S.A.

MARTINEZ BUENAGA, IGNACIO et al., 1998. Historia del Arte. Valencia.
Editorial ECIR.

PARDO, José Luis, 2013. La intimidad. Valencia. Edit. Pre-textos. (ed. original
de 1996).

REAL ACADEMIA ESPANOLA, 2001. Diccionario de la lengua espafiola,
Vigésima Segunda edicion, Madrid. Edit. Espasa Calpe.

SANCHO, Teresa, 2008. Creatividad y pensamiento. Reflexiones sobre la
soledad y el hombre. Valencia. Brief Ediciones S.L.

TRIADO TUR, Joan Ramén et al., 2011. Historia del Arte. Barcelona. Editorial
Vicens Vives.

VAZQUEZ, Rosa Isabel, 2018. El proyecto fotogrdfico personal, Madrid. J de J
Editores. (ed. original de 2017).

PAGINAS WEB

ANDRES, Carlos de. La soledad de Maria. En: Frutos, Manuel San, editor de la
revista digital Albedo, 2016. [Consulta: 27 de junio 2021]. Disponible en:
https://albedomedia.com/author/carlosdeandres/

ANDRES, Carlos de. La soledad de Maria. 2018. [Consulta: 27 de junio 2021].
Disponible en:  https://www.casanovafoto.com/blog/2018/02/la-soledad-
maria-carlos-andres/



La soledad como sentimiento esencial. M2 Carmen Escribano Meseguer 49

AA.VV. ARTEHISTORIA. Caspar David Friedrich. 2017. [Consulta: 27 junio
2021]. Disponible en: https://www.artehistoria.com/es/personaje/friedrich-
caspar-david

AYEN, Francisco. Cémo hacer un comentario de arte: pintura y escultura.
2012. [Consulta: 11 mayo 2021]. Disponible en:
https://www.profesorfrancisco.es/2012/12/comentario-de-una-
escultura.html?m=1

DECADEMIA. ¢Cémo funciona la comunicacién en el arte? 2018 [online].
[Consulta: 10 mayo 2021]. Disponible en: <https://decademia.com/como-
funciona-la-comunicacion-en-el-arte/>

DOMENECH FABREGAT, Hugo (Grupo ITACA-UJI), BANCO DE DATOS ANALISIS
DE LA IMAGEN FOTOGRAFICA, “MUJER MIGRANTE”. 2020. [Consulta: 26 junio
2021]. Disponible en:
http://www.analisisfotografia.uji.es/root/analisis/muestras/0014a-
Dorothea%20Lange.pdf

DOROTINSKY, Deborah. Resefia de "Fotografia y pintura: é¢dos medios
diferentes?" de Laura Gonzalez. 2005. [Consulta: 10 mayo 2021]. Anales del
Instituto de Investigaciones Estéticas, vol. XXVII, nim. 87, otofio, 2005, pp. 257-
262 Instituto de Investigaciones Estéticas Distrito Federal, México Disponible en:
http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=36908715.

FELICI MARZAL, Javier et al. (Grupo de investigacion ITACA-UJL.
Departamento de Ciencias de la Comunicaciéon de la Universitat Jaume ).
Propuesta de modelo de andlisis de la fotografia. 2020. [Consulta: 12 mayo
2021]. Disponible en: http://www.culturavisual.uji.es/analisisfotografia/

GARCIA MUNOZ, Helena. De lo espiritual en el arte. Vasili Kandinsky. 2013.
[Consulta: 10 mayo 2021]. Disponible en:
http://ilustrandoenlaescueladearte.blogspot.com/2013/01/de-lo-espiritual-en-
el-arte-vasili.html [en linea].

GIL, Jorge. La soledad representada en la fotografia de Alan Schaller. 2018.
[Consulta: 26 de junio 2021]. Disponible en: https://graffica.info/alan-schaller-
fotografia/

IPIENS, Carlos. Perro semihundido: Francisco de Goya. 2017. [Consulta: 24 de
junio 2021]. Disponible en:
https://euclides59.wordpress.com/2017/03/11/perro-semihundido-francisco-
de-goya/

MoMA, Dorothea Lange. Migrant Mother, One on One Series - Paperback.
2021. [Consulta: 26 de junio 2021]. Disponible en:
https://store.moma.org/books/moma-publications/dorothea-lange-migrant-



La soledad como sentimiento esencial. M2 Carmen Escribano Meseguer 50

mother---paperback/900066-
900066.html?linkSource=moma.org& ga=2.25954109.1889724700.162496129
7-1026859790.1624961297

MORENO, Juana. Cbmo comentar una pintura - Pasos a seguir. 2017.
[Consulta: 11 mayo 2021]. Disponible en:
https://www.unprofesor.com/ciencias-sociales/como-comentar-una-pintura-
pasos-a-seguir-2245.html.

MUSEO DEL PRADO. Perro semihundido. Francisco de Goya y Lucientes.
2015. [Consulta: 256 de junio 2021]. Disponible en:
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/perro-
semihundido/4ea6a3d1-00ee-49ee-b423-ab1c6969bcab

NAVARRO, José Maria, Goya: Pinturas negras. 2013. [Consulta: 26 de junio
2021]. Disponible en: https://jmnavarron.blogspot.com/2013/05/goya-
pinturas-negras.htm

SCHALLER, Alan. Metropolis. 2021. [Consulta: 26 de junio 2021]. Disponible
en: http://alanschaller.com/

7. iINDICE DE FIGURAS

Figura 1: Plan general de la clasificacion ideoldgica 12
Figura 2: Cuadro de los sentimientos 12
Figura 3: Cuadro del arte 12
Figura 4: Términos asociados a Afliccion 13
Figura 5: Términos asociados a Aislamiento. 14
Figura 6: Términos asociados a Arte. 15
Figura 8: Perro semihundido, técnica mixta (Goya, 1819-1823). 29
Figura 9: Carmencita jugando, dleo sobre lienzo (Antonio Lépez, 1960) 30
Figura 10: El caminante sobre el mar de nubes, dleo sobre lienzo (Friedrich, 1818) __ 32
Figura 11: Madre migrante, fotografia (Dorothea Lange, 1936) 33
Figura 12: Viendo TV en el saldn de si casa, fotografia (de Andrés, 2016) 34
Figura 13: Metrdpolis, serie fotogrdfica (Schaller, 2015-2017) 35
Figura 14: Proyecto: La mirada interior. Fotografia 1: MC10EO8M99. 39
Figura 15: Proyecto: La mirada interior. Fotografia 2: Pedro 40
Figura 16: Proyecto: La mirada interior. Fotografia 3: En el medio del camino 41
Figura 17: Proyecto: La mirada interior. Fotografia 4: ¢ comunicacion o incomunicacion?

42
Figura 18: Proyecto: La mirada interior. Fotografia 5: Mi yo frente a mi. 43

Figura 19: Proyecto: La mirada interior. Fotografia 6: Pasa la vida 44



file:///C:/Users/cuki_/OneDrive/Escritorio/4º%20BBAA/TFG/redaccion%20tfg/2021.07.06%20TFG%20TERMINADOO.docx%23_Toc76559573
file:///C:/Users/cuki_/OneDrive/Escritorio/4º%20BBAA/TFG/redaccion%20tfg/2021.07.06%20TFG%20TERMINADOO.docx%23_Toc76559574
file:///C:/Users/cuki_/OneDrive/Escritorio/4º%20BBAA/TFG/redaccion%20tfg/2021.07.06%20TFG%20TERMINADOO.docx%23_Toc76559575
file:///C:/Users/cuki_/OneDrive/Escritorio/4º%20BBAA/TFG/redaccion%20tfg/2021.07.06%20TFG%20TERMINADOO.docx%23_Toc76559576
file:///C:/Users/cuki_/OneDrive/Escritorio/4º%20BBAA/TFG/redaccion%20tfg/2021.07.06%20TFG%20TERMINADOO.docx%23_Toc76559577
file:///C:/Users/cuki_/OneDrive/Escritorio/4º%20BBAA/TFG/redaccion%20tfg/2021.07.06%20TFG%20TERMINADOO.docx%23_Toc76559578
file:///C:/Users/cuki_/OneDrive/Escritorio/4º%20BBAA/TFG/redaccion%20tfg/2021.07.06%20TFG%20TERMINADOO.docx%23_Toc76559579
file:///C:/Users/cuki_/OneDrive/Escritorio/4º%20BBAA/TFG/redaccion%20tfg/2021.07.06%20TFG%20TERMINADOO.docx%23_Toc76559580
file:///C:/Users/cuki_/OneDrive/Escritorio/4º%20BBAA/TFG/redaccion%20tfg/2021.07.06%20TFG%20TERMINADOO.docx%23_Toc76559581
file:///C:/Users/cuki_/OneDrive/Escritorio/4º%20BBAA/TFG/redaccion%20tfg/2021.07.06%20TFG%20TERMINADOO.docx%23_Toc76559582
file:///C:/Users/cuki_/OneDrive/Escritorio/4º%20BBAA/TFG/redaccion%20tfg/2021.07.06%20TFG%20TERMINADOO.docx%23_Toc76559583
file:///C:/Users/cuki_/OneDrive/Escritorio/4º%20BBAA/TFG/redaccion%20tfg/2021.07.06%20TFG%20TERMINADOO.docx%23_Toc76559584
file:///C:/Users/cuki_/OneDrive/Escritorio/4º%20BBAA/TFG/redaccion%20tfg/2021.07.06%20TFG%20TERMINADOO.docx%23_Toc76559585
file:///C:/Users/cuki_/OneDrive/Escritorio/4º%20BBAA/TFG/redaccion%20tfg/2021.07.06%20TFG%20TERMINADOO.docx%23_Toc76559586
file:///C:/Users/cuki_/OneDrive/Escritorio/4º%20BBAA/TFG/redaccion%20tfg/2021.07.06%20TFG%20TERMINADOO.docx%23_Toc76559587
file:///C:/Users/cuki_/OneDrive/Escritorio/4º%20BBAA/TFG/redaccion%20tfg/2021.07.06%20TFG%20TERMINADOO.docx%23_Toc76559588
file:///C:/Users/cuki_/OneDrive/Escritorio/4º%20BBAA/TFG/redaccion%20tfg/2021.07.06%20TFG%20TERMINADOO.docx%23_Toc76559588
file:///C:/Users/cuki_/OneDrive/Escritorio/4º%20BBAA/TFG/redaccion%20tfg/2021.07.06%20TFG%20TERMINADOO.docx%23_Toc76559589
file:///C:/Users/cuki_/OneDrive/Escritorio/4º%20BBAA/TFG/redaccion%20tfg/2021.07.06%20TFG%20TERMINADOO.docx%23_Toc76559590

La soledad como sentimiento esencial. M2 Carmen Escribano Meseguer 51

8. ANEXOS

8.1. ANEXOI

Resumen de la profesora Garcia Mufioz (2020) sobre las teorias del color en
Kandinsky.

e  Color célido/ color frio.
e Movimiento segun la temperatura del color. Los frios alejan y los
calidos acercan.

o  Amarillo: cercania, vitalidad... Pero puede ser locura si estd muy
saturado, melancolia, si estd oscurecido con negro. El amarillo es
terrestre, humano...

o Azul: lejano, profundo si es oscuro. Puro, inmaterial y espiritual,
si es claro.

o Verde: combinacion de las fuerzas del amarillo y el azul. Expresa
quietud, tranquilidad, equilibrio. El verde también puede ser aburrido,
aburguesado. Cuando en su composicién predomina el amarillo retoma
la vitalidad neutralizada por el azul y entonces es adolescente, vital y
propio de la primavera.

e Color claro/ color oscuro. Luminosidad y oscuridad. Son los “no
colores”. Expanden o contraen las formas que los contienen.

o Negro: es el silencio después de la muerte. Es la nada, muerte,
sin futuro ni esperanza. Es preciso y fuerte. Resalta los demas colores
cuando les sirve de fondo.

o  Blanco: es el silencio anterior al nacimiento. Es comienzo y
esperanza. Resta importancia a los colores cuando les sirve de fondo.

o  Gris: mezcla de blanco y negro. Quietud, inmovilidad. Equivale
al verde, pero sin la vitalidad de este, es un “no color”, sin sonido ni vida.
Si es muy claro, transmite paz, pero no vida.

e Rojo: frio (purpureo) o célido (anaranjado), puede tender a lo espiritual
o a lo corpdreo.

e Naranja: nace de la combinacion del amarillo y el rojo, solo puede
expresar vitalidad, fuerza, movimiento, salud y alegria.

e Violeta: rojo enfriado con azul, por tanto, se aleja de lo vital y resulta
triste, enfermizo. Es el color de la vejez (Garcia Mufioz 2020).
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ANEXO II: ESQUEMA DE ANALISIS PARA FOTOGRAFIA

PROPUESTO POR LA UNIVERSIDAD JAIME |

Desde el grupo de investigacion ITACA-UJI de la Universidad Jaime |, liderado
por el profesor Javier Felici Marzal, se propone el siguiente modelo: propuesta
del modelo de analisis de la fotografia (Felici Marzal 2020)

8.2.1.

8.2.1.1.

8.2.1.2.

Nivel contextual

Datos generales

e Titulo. Suele fijar el sentido que el autor le da a la imagen.

e Autor, nacionalidad, afo. Nos permite situar la imagen en su
momento histoérico.

e Género y subgénero. Retrato, desnudo, fotografia de prensa,
fotografia social, de guerra, de paisaje, bodegdn, fotografia artistica,
publicitaria, industrial, de moda... La fotografia puede responder a
varios géneros o subgéneros.

e Procedencia de la imagen. Obtenida de un libro o de un
catdlogo...

e Movimiento. Encuadrar la fotografia en un determinado
movimiento o corriente artistica o escuela fotografica.

Parametros técnicos (si estan disponibles)

e B/NoColor.

e Formato. Tamafio y dimensiones de la copia. Este aspecto
influye decisivamente en la recepcion de la imagen. Se suele expresar
en una relacién de proporcidon entre los lados de la imagen (4:3,
133:1...). Con las imagenes digitales se han extendido todo tipo de
formatos.

e Camara. De gran formato (como Ansel Adams), o de 35 mm... El
dispositivo técnico es importante sobre todo en el retrato.

e Soporte. Marca y tipo de pelicula, analégica o digital...
e Objetivo. Teleobjetivo, gran angular, fijo...

e Otras informaciones: iluminacion natural o artificial, revelado,
tratamiento digital, filtros fotograficos, posterizados...
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8.2.1.3. Datos biograficos y criticos

e Informacidn sobre la biografia del autor

e Informacion sobre los estudios criticos sobre el autor.

8.2.2. Nivel morfolégico

8.2.2.1. Descripcidn del motivo fotografico, es decir, de lo que representa la
fotografia. grado de figuracion o abstraccién.

8.2.2.2. Elementos morfoldgicos

e Punto, entendido como concepto morfoldgico. Centros de
atenciéon en la fotografia. Si coincide con el centro geomeétrico:
estatismo; si coincide con el eje diagonal, se incrementa la tensién. Si
hay varios puntos, se crean vectores de direccién de lectura de la
imagen, lo que dinamiza la recepcién por el espectador.

e Linea (sucesién de puntos). Permite separar planos, dar
volumen a los objetos en el plano bidimensional y también permite
dinamizar la imagen si coincide con los ejes diagonales.

e Plano (espacio). Los planos bidimensionales organizan los
espacios en la fotografia y la dotan de profundidad. Los elementos
representados estaran mas cerca del punto de observaciéon (mirada) o
mas lejos. Se obtiene asi la relacion figura-fondo.

e Escala. Se refiere al tamafio de la figura en la imagen. De tal
modo que, teniendo como referencia al cuerpo humano, se obtienen los
siguientes planos: primer plano, plano medio, plano americano, plano
entero, plano general, plano de detalle, plano de conjunto...Los planos
(escalas) inciden en la significacion de laimagen, por ejemplo, un primer
plano favorece la identificacion del espectador con el sujeto
representado, un plano general provoca distanciamiento.

e Forma. Referida a la forma de los objetos representados, que lo
hace mas o menos reconocible

e Textura. Cualidades épticas y tactiles de la imagen o de los
objetos representados.
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¢ Nitidez de la imagen. La nitidez o borrosidad de la imagen es un
recurso expresivo. Puede incidir en la percepcion del tiempo (mas
rapido o mas lento), puede dotar a la imagen de efectos pictorialistas...

e lluminacién. Es el elemento mas importante. Tipos de luz:
natural o artificial. Dura o suave. Clave alta o baja. Direccién de la luz:
cenital, desde arriba, lateral, desde abajo, nadir (contraria a la cenital),
contraluz, equilibrada... La luz es un elemento fundamental que
contribuye a definir estilos (Pictorialismo, Expresionismo, Realismo...)

e Color/B/N.

- Color: tonalidad, saturacion, brillo. La temperatura de la luz se
refleja en los colores, mas o menos amarillentos o azulados. El color,
debido a sus cualidades subjetivas, aporta significaciones muy amplias:

. Segln su temperatura, los cdlidos “acercan” la
figura al espectador y los frios, la alejan, como ya observo
Kandinsky.

. Los tonos sepia, transmiten sensaciéon de
antigliedad.

o El contraste de colores aporta dinamismo a la
composicion.

- B/N:aumenta la sensacion de “representacion” de la realidad y
aporta una gran fuerza expresiva. Puede tener un tono azulado o sepia
o amarillento, lo que puede potenciar significados relacionados con el
paso del tiempo, o el distanciamiento emocional...

e Contraste. El bajo contraste indica suavidad de formas y
contornos. El contraste marcado puede expresar la idea de conflicto...

e Otros elementos. Las fotografias pueden incluir otros
elementos como textos, palabras en forma de carteles, anuncios
luminosos, cartas, calendarios... que actluan como objeto en la
fotografia y como emisores de mensajes segun su contenido.

8.2.2.3. Reflexién general.

Aqui se hard una sintesis de los aspectos mas relevantes de la fotografia y se
ofrece una especie de conclusién encuadrando la fotografia analizada como
figurativa / abstracta, simple / compleja o monosémica / polisémica.
Expresamos la parte subjetiva, valorativa del andlisis.

8.2.3. Nivel compositivo.
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Se trata de ver la “sintaxis” de los elementos de la fotografia.

8.2.3.1. Sistema sintactico o compositivo.

Los elementos analizados irdn acompafnados de un comentario personal
valorativo. Los elementos que hay que observar son:

e  Perspectiva. Representacién del espacio.

e Ritmo. Elementos repetidos...

e Tensidn. Coexistencia de elementos opuestos...

e  Proporcidn. resultados mas o menos “realistas” o subjetivos.
e  Distribucién de pesos. Equilibrio...

e Leyde tercios. Equilibrio...

e  Recorrido visual (ley de la mirada...)

e Estaticidad / dinamicidad aportada por los elementos

e  Pose (escorzo, figura tensa, hieratica...)

8.2.3.2. Espacio de la representacion

La fotografia siempre es un “recorte” del espacio real. Aqui se analiza cémo
es el espacio mostrado, con los significados que este espacio puede aportar a la
imagen.

e Campo / fuera de campo. Forma parte de la decisién del autor.
Siempre hay algo “fuera de campo”, que contribuye significativamente
al contenido de la imagen. Se cuenta con las “ausencias” en la imagen.
Elipsis.

e Espacio abierto / espacio cerrado. Siempre con implicaciones
significativas metafdricas.

e Interior /exterior. Muestran una relacion especial con los
sujetos fotografiados. También tienen significados metafdricos muy
importantes.

e Concreto /abstracto. Reconocible o no por los espectadores
dentro de las leyes fisicas de la vida. También tiene implicaciones
significativas de caracter metafdrico.

e Profundo / plano. Tiene que ver con la profundidad de campo
de la imagen.

e Habitabilidad del espacio. Son espacios simbdlicos los que se
alejan de la percepcién de la realidad, espacios subjetivos.

¢ Puesta en escena. En ocasiones, no se captura simplemente la
realidad, sino que se modifica la escena para dar una determinada
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impresidn, es una accion deliberada que muestra una determinada de
voluntad significativa.

e Comentarios. Igual que en los apartados anteriores, se recogen
finalmente los aspectos mas significativos y se comentan desde un
punto de vista personal interpretativo.

8.2.3.3. Tiempo de la representacién

Igual que la fotografia es siempre un corte en el continuum del espacio real,
también lo es en el tiempo real. El fotdgrafo puede mostrar desde un instante,
hasta un lapso temporal mas largo.

e Instantaneidad. Es la ausencia de duracidén, la congelacion del
tiempo en el instante. Puede provocar un efecto muy potente de
extrafiamiento en el espectador. requiere una velocidad alta de
obturacién.

e  Duracion. Baja velocidad de obturacion. Da idea de movimiento.
Se incrementa esta sensacion si aparecen objetos como calendarios,
relojes... Pero también se puede representar el paso del tiempo en
grandes paisajes estaticos (como los de Ansel Adams) en los que es el
tiempo geoldgico lo representado.

e Atemporalidad. Se produce cuando hay una deliberada
ausencia de marcas temporales.

e Tiempo simbdlico. El tiempo indicado en la fotografia no se
corresponde con el tiempo real, sino que simboliza nuestro propio paso
del tiempo. Admite interpretaciones muy subjetivas. En composiciones
abstractas, oniricas, se puede dar una especie de atemporalidad
simbdlica que solamente puede explicar, de modo subjetivo, el
espectador.

e Tiempo subjetivo. Aqui afloran las emociones del espectador
ante algin elemento de la fotografia que incide directamente en su
sentimiento. Recuerdos, afioranzas...

e Secuencialidad / narratividad. El orden visual y la secuencia de
lectura de la imagen marcan también el tiempo del espectador. Algunas
imagenes cuentan una historia (con una duracion temporal) y necesitan
nuestra participacidn para su interpretacion.

e Comentarios. Como siempre, se harda una selecciéon de los
aspectos mas relevantes.
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8.2.3.4. Reflexion general

Se recogen los elementos principales vistos en el nivel compositivo y se
comentan desde un punto de vista subjetivo.

8.2.4. Nivel enunciativo

Centrado en el estudio del punto de vista. Siempre hay una mirada desde la
gue se toma la fotografia. Se transmite una determinada visiéon del mundo desde
una perspectiva ideoldgica.

8.2.4.1. Articulacién del punto de vista

e  Punto de vista fisico. El encuadre y la direccidon de la cdmara
suponen una seleccién de lo representado. Nos muestra desde dénde
ha sido realizada la fotografia. En un retrato: a nivel de los ojos del
sujeto, desde arriba, en contrapicado... Se pueden mostrar relaciones
de poder, de igualdad, de sumision...

e Actitud de los personajes. Ironia, sarcasmo, desafio, grandeza,
honestidad, violencia... Actitudes analizadas a partir de la mirada o de la
pose de los personajes.

e Calificadores. Relaciéon de cercania o integracién del sujeto
fotografiado con el entorno, pero también con el fotégrafo. Confianza o
distancia.

e Transparencia / sutura / verosimilitud. Eliminacidon de toda
huella del fotégrafo. La imagen obtenida no muestra la presencia de
emisor en este proceso de comunicacion. Parece asi que la imagen es
mas verosimil, mas objetiva. Puede ser también que no se borre esta
huella, sino que deliberadamente esté presente, entonces habra una
fuerte subjetividad en la imagen.

e Marcas textuales de autor. El autor estd presente en laimagen,
a través de marcas de estilo propias.

e Miradas de los personajes. Dirigidas hacia la cdmara en el caso
del retrato o dirigidas hacia otros lugares, evitando asi la relacién con el
fotdgrafo. La idea es en el primer caso de enorme subjetividad y en el
segundo, de objetividad (fotografia de reportaje).
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e Proceso de la enunciacion. Hay que entender la fotografia como
un acto de enunciacion, de expresiéon de un contenido dirigido a un
receptor. La enunciacidn puede ser de estilo realista o no realista. El
autor utiliza los procedimientos retdricos que cree convenientes para
expresar su mensaje: metaforas, metonimias, repeticiones, elipsis... En
este proceso de comunicacidn, el receptor interpreta estos elementosy
extrae el significado de la imagen. El caracter metafdrico de algunas
fotografias permite establecer isotopias, lineas de interpretaciéon que
unen metaforas pertenecientes a un asunto determinado. En este
sentido, en el acto de enunciacidon que es la fotografia, se pone de
manifiesto su capacidad comunicativa y artistica, capacidad para
transmitir realidades nuevas, creadas por el autor.

e Relaciones intertextuales. Cita: presencia de obra de otro autor
en la fotografia. Collage: uso de fragmentos de varias obras de diferente
naturaleza. Pastiche: consiste en tomar fragmentos de la obra de otro
autor y combinarlos de manera diferente. Intertextualidad: relaciéon
entre la imagen y otras imagenes anteriores, por presencia o por
alusién, influencia...

e Comentarios.

8.2.4.2. Interpretacion global del texto fotografico

Se trata de ofrecer una lectura critica de la imagen, basada en el andlisis
realizado. El espectador (analista) establece una hipdtesis de interpretacion
tomando como base los aspectos mas relevantes. Para ello es conveniente tener
en cuenta estos aspectos.

e Ambigiiedad.
e Autorreferencialidad.

e Representacion clasica (ordenada, estable, intervencidn
humana) versus representacion barroca (desequilibrio, fuerzas
contrarias, emociones intensas, fuerza de la naturaleza libre...).

e Estética neobarroca: ruptura del canon clasico,
desestabilizacién del orden cldsico, la idea de lo fragmentario, no
completo, en la estética actual, lo laberintico que esconde lo principal.

e Lacita o el pastiche. La cultura ya ha creado un metalenguaje y
es posible la referencia a otros elementos artisticos de la historia del
arte y la cultura. Estos elementos son altamente significativos.
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8.2.4.3. Conclusion

El placer visual, de caracter intelectual, que surge de entender o darle sentido
a una imagen a partir de un analisis realizado, es un factor clave en la recepcion
de las imagenes.

8.3. ANEXO lIl: ESQUEMA DE ANALISIS

8.3.1. Esquema para pintura
8.3.1.1. Titulo, autor, fecha y lugar de realizacion de la obra.

e Técnica utilizada por el autor: dleo, fresco, cera, carbon,
grabado, etc. Soporte utilizado: tela, pared, papel, vidrio, piedra, etc.

e Medidas.

e Ubicacidn original de la obra de arte: en una vivienda, un
palacio, una iglesia, etc. y la ubicaciéon actual.

e Funcion: informativa (carteles), artistica (estética), politica
(engrandecimiento de un personaje, por ejemplo), social (denuncia...),
religiosa (fomentar la devocién...).

e Estilo. Contexto artistico. Relacién de esa obra con los modelos
plasticos anteriores, que han podido influir en ella, o posteriores, en los
que ella ha influido, y la relacidn con otras obras del mismo autor u otros
autores coetdneos. Pertenencia de esa obra a una corriente artistica o
estilo determinado.

8.3.1.2. Andlisis conceptual

e Tema. Histérico, mitoldgico, retrato, paisaje, bodegédn... Es
conveniente también identificar las fuentes en las que se basa
(historicas, literarias, religiosas...). Estudio de los elementos
representados en el cuadro, tales como simbolos pictéricos
establecidos en la tradicidn, o como representativos de una idea...

e Actitud de los personajes. Ironia, sarcasmo, desafio, grandeza,
honestidad, violencia... Actitudes analizadas a partir de la mirada o de la
pose de los personajes.

e  Espacio representado.
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e Espacio abierto / espacio cerrado. Siempre con
implicaciones significativas metafdricas.

e Espacio interior / espacio exterior. También
tienen significados metafdricos.

e Espacio concreto /abstracto. Reconocible o no
por los espectadores dentro de las leyes fisicas de la
vida. También tiene implicaciones significativas de
caracter metafdrico.

e Tiempo representado:

8.3.1.3. Analisis formal

e Instantaneidad. Es la ausencia de duracidn, la
congelaciéon del tiempo en el instante. Puede provocar
un efecto muy potente de extrafiamiento en el
espectador.

e Duracion. Da idea de movimiento. Se
incrementa esta sensacién si aparecen objetos como
calendarios, relojes... A veces, el tiempo se representa
en relacién con la velocidad, con lineas cinéticas...

e Atemporalidad. Ausencia de marcas
temporales.

e Tiempo subjetivo. Aqui afloran las emociones
del espectador ante algin elemento de la fotografia
que incide directamente en su sentimiento.
Representacion de las etapas de la vida, por ejemplo...

e Secuencialidad / narratividad. El orden visual y
la secuencia de lectura de la imagen marcan también el
tiempo del espectador. Algunas imagenes cuentan una
historia, con una duracién temporal.

e  Formas: con contornos, cercanas al dibujo, o sin ellos, con mas
0 menos volumen.

e Composicion: abierta (centrifuga), con los elementos repartidos
por la mayor parte de la superficie del cuadro; o cerrada (centripeta),
con los elementos concentrados en el centro o en una parte del plano.
Unitaria (si utiliza elementos que interaccionan entre ellos) o no unitaria
(si estan individualizados).
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e  Sjtuacion sobre el plano: profundidad, perspectiva geométrica
(atendiendo a lineas de fuga) o aérea (figuras mas pequeiias y
difuminadas al fondo). Situacién de la linea del horizonte. Distribucién
geométrica de los elementos: composicién circular, triangular, en
franjas verticales u horizontales. con curvas...Direcciones de la mirada.

e Estudio de la luz: Punto de origen de la luz, naturaleza (natural,
artificial...). técnica del claroscuro, tenebrismo. O pintura plana, sin
sombras.

e  Estudio del color: Colores puros, saturados o poco saturados.
Calidos, frios...

e Estudio de la textura: Tipo de pincelada...

e Estudio de los procedimientos retdricos utilizados: repeticion,
elipsis, metéfora...

8.3.1.4. Impresion personal

Efectos emocionales conseguidos con los elementos antes descritos. Cémo
el autor transmite sensaciones, emociones y sentimientos a cada receptor.

8.3.2.

Esquema para fotografia

8.3.2.1. Analisis técnico

Titulo. Suele fijar el sentido que el autor le da a la imagen.

Autor, fecha y lugar. Nos permite situar la imagen en su momento
histérico.

Procedencia de la imagen. Obtenida de un libro o de un catélogo...
Movimiento. Encuadrar la fotografia en un determinado movimiento o
corriente artistica o escuela fotografica.

Parametros técnicos (si estan disponibles): B/N o Color, formato,
camara, objetivo...

8.3.2.2. Andlisis conceptual

Género y subgénero. Retrato, desnudo, fotografia de prensa, fotografia
social, de guerra, de paisaje, bodegdn, fotografia artistica, publicitaria,
industrial, de moda... La fotografia puede responder a varios géneros o
subgéneros.

Actitud de los personajes. Ironia, sarcasmo, desafio, grandeza,
honestidad, violencia... Actitudes analizadas a partir de la mirada o de la
pose de los personajes.

Descripcion del motivo fotografico, es decir, de lo que representa la
fotografia. grado de figuracidn o abstraccion.
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e Espacio de la representacion. La fotografia siempre es un “recorte” del
espacio real. Aqui se analiza como es el espacio mostrado, con los
significados que este espacio puede aportar a la imagen:

e Campo / fuera de campo. Forma parte de la decision del autor.
Siempre hay algo “fuera de campo”, que contribuye
significativamente al contenido de la imagen. Se cuenta con las
“ausencias” en la imagen. Elipsis.

e Espacio abierto / espacio cerrado. Siempre con implicaciones
significativas metaféricas.

e Espacio interior / espacio exterior. También tienen significados
metafdricos muy importantes.

° Espacio concreto /abstracto. Reconocible o no por los
espectadores dentro de las leyes fisicas de la vida. También
tiene implicaciones significativas de caracter metaférico.

® Puesta en escena. En ocasiones se modifica la escena para dar
una determinada impresidon, es una accién deliberada que
muestra una determinada voluntad significativa.

e Tiempo de larepresentacion. Igual que la fotografia es siempre un corte
en el continuum del espacio real, también lo es en el tiempo real. El
fotdgrafo puede mostrar desde un instante, hasta un lapso temporal
mas largo.

e Instantaneidad. Es la ausencia de duracién, la congelacidon del
tiempo en el instante. Puede provocar un efecto muy potente
de extrafiamiento en el espectador. requiere una velocidad alta
de obturacidn.

e Duracion. Baja velocidad de obturacién. Da idea de movimiento.
Se incrementa esta sensaciéon si aparecen objetos como
calendarios, relojes... Pero también se puede representar el
paso del tiempo en grandes paisajes estaticos (como los de
Ansel Adams) en los que es el tiempo geoldgico lo representado.

e Atemporalidad. Se produce cuando hay una deliberada
ausencia de marcas temporales.

e Tiempo subjetivo. Aqui afloran las emociones del espectador
ante algun elemento de la fotografia que incide directamente
en su sentimiento. Recuerdos, aforanzas...

e Secuencialidad / narratividad. El orden visual y la secuencia de
lectura de la imagen marcan también el tiempo del espectador.
Algunas imagenes cuentan una historia (con una duracién
temporal) y necesitan nuestra participacion para su
interpretacion.

8.3.2.3. Andlisis del punto de vista

e Punto de vista del fotégrafo. El encuadre y la direccidn de la camara
suponen una seleccién de lo representado. Nos muestra desde dénde
ha sido realizada la fotografia. En un retrato: a nivel de los ojos del
sujeto, desde arriba, en contrapicado... Se pueden mostrar relaciones
de poder, de igualdad, de sumision...
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e Miradas de los personajes. Dirigidas hacia la cdmara en el caso del
retrato o dirigidas hacia otros lugares, evitando asi la relacidn con el
fotdgrafo. La idea es en el primer caso de enorme subjetividad y en el
segundo, de objetividad (fotografia de reportaje).

e Proceso de la enunciacién. Hay que entender la fotografia como un acto
de enunciacidn, de expresion de un contenido dirigido a un receptor. La
enunciacién puede ser de estilo realista o no realista. El autor utiliza los
procedimientos retdricos que cree convenientes para expresar su
mensaje: metaforas, metonimias, repeticiones, elipsis... En este
proceso de comunicacion, el receptor interpreta estos elementos vy
extrae el significado de la imagen.

8.3.2.4. Analisis formal

e Composicidn. Situacién de los elementos sobre el plano, profundidad y
perspectiva.
e Tensidén. Coexistencia de elementos opuestos.
Ritmo. Elementos repetidos.
Proporcidn. Resultados mds o menos “realistas” o subjetivos.
Distribucion de pesos. Equilibrio...
Ley de tercios. Equilibrio...
Recorrido visual (ley de la mirada)
Estaticidad / dinamicidad aportada por los elementos.
e Pose (escorzo, figura tensa, hierdtica...)
¢ lluminacidn. Tipos de luz: natural o artificial. Dura o suave. Clave alta o
baja. Direccién de la luz: cenital, desde arriba, lateral, desde abajo, nadir
(contraria a la cenital), contraluz, equilibrada... La luz es un elemento
fundamental que contribuye a definir estilos (pictorialismo,
expresionismo, realismo...)
e Color/B/N.

e Color: tonalidad, saturacidn, brillo. La temperatura de la luz se
refleja en los colores, mas o menos amarillentos o azulados. El
color, debido a sus cualidades subjetivas, aporta significaciones
muy amplias:

<® Segln su temperatura, los cdlidos “acercan” la figura al
espectador y los frios, la alejan, como ya observé Kandinsky.

< Los tonos sepia, transmiten sensacién de antigliedad.

< Elcontraste de colores aporta dinamismo a la composicion.

e B/N: aumenta la sensacion de “representacion” de la realidad y
aporta una gran fuerza expresiva. Puede tener un tono azulado o
sepia o amarillento, lo que puede potenciar significados
relacionados con el paso del tiempo, o el distanciamiento
emocional...

e Contraste. El bajo contraste indica suavidad de formas y contornos. El
contraste marcado puede expresar la idea de conflicto...
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8.3.2.5. Impresion personal

Efectos emocionales conseguidos con los elementos antes descritos. Como
el autor transmite sensaciones, emociones y sentimientos a cada receptor.



