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La principal identidad cultural es el lenguaje, pero ninguna identidad es inmutable. EIl escritor
debe escribir como habla su pueblo, y aun usar la jerga aungue sea efimera.

Ernesto Cardenal (2004)



INTRODUCCION

El presente trabajo es la conclusion de un estudio que tiene como antecedentes el TFG y el TFM
Ilevados a cabo en la Universidad de Malaga y siempre relacionados con el presente argumento.Como
bien indica el titulo de este trabajo el tema que nos ocupa es el cocoliche como resultado de la
influencia de la lengua italiana en el habla del Rio de la Plata abordado desde tres perspectivas. En
primer lugar la de la variacion linguistica, desde esta Optica se intentara dar respuesta a qué es, como,
donde, cuando y por qué surge este fendbmeno linguistico en una zona geogréfica tan delimitada.
Desde este primer punto se intentara dar una definicion de esta lengua de transicion, como la define
Oscar Conde (2009), o interlinguas segin Alexander Gode (1951), aunque diferenciando las dos
realidades linguisticas ya que el término de interlinguas acufiado por Selinker en 1972 no se
corresponde exactamente con lo que se entiende por lengua de transicion y sin embargo hay autores
que emplean estos términos de forma indistinta. Una segunda vertiente se centrara en la literatura del
cocoliche, principal medio de difusion de esta lengua. Por Gltimo, la traduccion de este fendmeno, lo
que nos ayudara a valorar los errores llevados a cabo por las nuevas generaciones a la hora de aprender
una nueva lengua y sobre todo nos servira para estudiar las estrategias que podemos emplear a la hora
de traducir los textos en los que aparece el fendmeno de las lenguas en contacto.
Como punto de partida de este trabajo se encuentra el hecho de que son pocos los estudios realizados
sobre este fendmeno linguistico entre los que podemos destacar Contaminazioni morfologiche
nel cocoliche rioplatense (1955), Interferenze sintattiche nel cocoliche rioplatense (1956), El
"Cocoliche" rioplatense (1964) y por ultimo Italianismos generales en el espafol rioplatense (1965)
todos ellos de Giovanni Meo Zilio, o el mas actual de Antonella Cancellier (2001) Italiano e spagnolo
a contatto nel Rio de la Piata. | fenomeni del cocoliche e del lunfardo. Esta falta de estudio es debida,
en gran medida, a dos motivos: el primer motivo que propicia la falta de estudios de este hito es la
aparicion del lunfardo. Un habla que surge a la par del cocoliche y que en parte bebe directamente de
él, pero con un desarrollo diferente. En este trabajo también explicaremos el porqué de esta evolucion

en dos vertientes (lunfardo/cocoliche). El segundo motivo es que el cocoliche no se desarroll6 mas
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alla de la literatura y solo sirvié como lengua de transicion, siendo hablado solo por la primera
generacion de italianos afincados en el pais (1880-1930). Ligado al hecho de que su difusion se
produce a través de la literatura, la segunda parte de la investigacion se centrard en esta literatura,
definiendo sus caracteristicas esenciales, autores mas destacados y la repercusion que tuvo esta
literatura en las obras posteriores® no solo en Argentina, sino a nivel internacional. Para este trabajo
en concreto nos centraremos en la primera obra del cocoliche: Los amores de Giacumina de la que
existen numerosas dudas sobre la fecha de publicacion de la primera edicidn siendo esta entre 1880
y 1886 escrita por Ramon Romero. El principal motivo para estudiar este fendmeno es ver el medio

de transmision de esa lengua y por qué es la Unica forma en la que lleg6 hasta nosotros.

Por ultimo, en este trabajo se abordara la literatura del cocoliche desde el punto de vista de la
traduccion de la variacion. Destacando asi la complejidad que tienen esta clase de textos en los cuales
no hay una sola lengua y en los que el lenguaje hibrido adquiere todo el protagonismo de la obra. Es
por ese motivo por lo que los capitulos cuarto y quinto de este trabajo versan sobre las posibles
traducciones que podria tener esta literatura segun la funcion que deseemos que desempefie el texto
en la cultura de llegada.

Desde el punto de vista linguistico nos interesa analizar el cocoliche como un fenémeno vivo, en este
caso y como desarrollaremos mas adelante, hablamos de la posibilidad de la existencia de un nuevo
tipo de cocoliche vinculado a la tercera oleada de inmigracion y sobre todo a los primeros afios de
estudio del espafiol. Es por eso que el tltimo capitulo intentara analizar los errores de los estudiantes
que por primera vez se acercan al espafiol como L2 y compararlos con los errores cometidos por las

primeras olas de inmigrantes que llegaban a Argentina.

1 Maés concretamente el sainete, se convirtié en el vehiculo de difusién del cocoliche. La literatura del cocoliche es la
Unica prueba de la existencia de esta lengua, es por eso que el estudio de esta es imprescindible para comprender su
desarrollo y evolucion hasta desembocar en el lunfardo

9



MOTIVACION

La motivacion para realizar este trabajo surge a raiz de los estudios cursados en Traduccion e
Interpretacion sobre los aspectos de la variacion linguistica. A partir de este primer acercamiento a la
variacion linglistica nace en mi una curiosidad por el estudio de las lenguas en contacto, la evolucion
de estas, la dificultad y la falta de traduccion.

Al comenzar a profundizar y a investigar en este ambito tuve el conocimiento de la existencia de una
lengua poco conocida, pero muy relevante: el cocoliche. No solo se trata de un fendmeno poco
conocido, sino también de un fenébmeno que no cuenta con obras tedricas que se centren en él. En
esta primera toma de contacto descubri que existen numerosas obras escritas en esta lengua de
transicion, definicion que méas adelante ampliaremos y que se le atribuye a Oscar Conde como ya
hemos mencionado con anterioridad, y que no han sido analizadas ni traducidas. Son obras que
pueden servir de referencia a la hora de hacer estudios comparados sobre literatura, ya que la funcion
de estas se puede asemejar a la funcidn que desempefiaban en Espafia obras como La Celestina o El
Lazarillo de Tormes, por lo tanto la traduccién no solo seria una aportacion al mundo de la traduccion,
sino también en el &mbito de la literatura universal.

Estas motivaciones son las que me llevaron a tomar la decision de realizar un andlisis de las
caracteristicas propias del cocoliche y una traduccion que sirva para dar a conocer el fenémeno y que
sirva para marcar no solo las dificultades que existen, sino también los rasgos de evolucion de la
lengua.

Por otra parte, el hecho de la creciente oleada de autores que han decidido incluir en sus obras el
cambio de cddigo, entendido no como «un patois lingtistico surgido de la incapacidad de sus
hablantes para transmitir sus mensajes en un solo cédigo ni puede interpretarse como un indicativo
de malos modales», sino que es «un sistema de comunicacion valido motivado por el deseo de obtener
el mejor rendimiento de cada mensaje», Ledn Jiménez (2003: 17) nos sirve como base para valorar
la importancia del estudio del cocoliche. Al igual que veremos que ocurre con el cocoliche, el cambio

de cddigo que se usa en la actualidad en ciertas novelas «sirve para determinar si un personaje esta o
10



no esta integrado en la nueva cultura, y si esa integracion supone una ruptura con su herencia» Nieves
Jiménez Carra (2004: 41). Este cambio de codigo en la actualidad convive con otros fendmenos que
podemos asemejar al cocoliche, y que se conoce como lenguajes hibridos, como es el caso del
espanglish, entendido como:

una variedad linguistica, un codigo hibrido; no obstante, esta nomenclatura en realidad se
aplica no s6lo a diversas variedades linglisticas habladas en Estados Unidos y en varios paises
hispanohablantes, entre ellos México, sino también a un conjunto de caracteristicas resultantes
del contacto entre el espafiol y el inglés. Estas caracteristicas incluyen los préstamos y calcos
—1léxicos y oracionales—, los cambios de cédigo, e incluso los neologismos. (D’ Amore, 2010:
34)

A dia de hoy son muchos los autores que, influenciados por su doble procedencia cultural, se deciden
a expresarse en aquellas lenguas que conoces y con las que se sienten mas comodos. Esto no quiere
decir necesariamente que todos aquellos que se consideren biculturales lo hagan, sino que aquellos
que tienen la posibilidad de hacerlo y ven en esta posibilidad una forma no solo de dejar patente su
doble procedencia, sino también la facilidad de expresar ciertas ideas en una determinada lengua que
les es mas natural que la otra. Pues las lenguas al igual que los seres humanos tienen su propia
personalidad y esto hace que ciertas expresiones tengan un mayor peso dependiendo de la lengua y
el tono que se usa.

Estos autores, al igual que ocurria en el cocoliche, respetan los dos sistemas linglisticos
independientemente de que exista una lengua dominante sobre la otra un claro ejemplo de esto seran
los dos autores que hemos escogido para analizar la influencia de los dialectos en el cocoliche: Andrea
Camilleri y Roberto Saviano.

Veremos que el cambio de cédigo lingistico del que estamos hablando no se podra considerar como
un caso de bilingtiismo en el que en ocasiones el hecho de que una lengua prevalezca sobre la otra
lleva a que uno de los dos cddigos esté mas desarrollado que el otro y por tanto el hablante tenga
carencia en uno de los dos a cualquier nivel, en el caso del cambio de cddigo el hablante es
completamente consciente de los cambios y de las formulaciones en una y otra lengua y elige llevar

a cabo modificaciones en un momento determinado.
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L’analisi delle interferenze a livello delle strutture grammaticali conferma lo sviluppo parallelo dei
due sistemi linguistici, che possono in alcuni ambiti interagire tra loro estendendo all’altra lingua

strutture grammaticali che in una lingua sono piu facilmente processabili. (Repetto, 2010: 156)

Estas supuestas interferencias, segin Repetto, pueden traducirse en tres posibles resultados, a saber,
tranferencia, aceleracion por influjo de una lengua sobre otra en la adquisicion y por Gltimo retraso
(delay) por influencia de la lengua adquirida sobre la lengua madre (Repetto 2010: 156), en el caso
del cocoliche hablamos de un retraso en el aprendizaje por influencia de la lengua adquirida, ya que
la incorporacién de un nuevo sistema gramatical y léxico entra en conflicto con la lengua que
conocian los italianos que llegaban a Argentina, en la mayoria de los casos el dialecto.

En este punto debemos diferenciar lo que nosotros entenderemos en este trabajo como code-mixting
y code-switching (cambio de cddigo) y para ello daremos una serie de definiciones.

Cabe decir que existe un fendmeno genérico que engloba a ambos fendmenos, en este caso language
mixting segun K.F Cantone (2006: 13) entendemos como Language mixting «means when a word of
language A or an utterance which contains elements from languages A and B is mixed into the
language context of language B. The term early mixing states that we are dealing with language
mixing at an early stage of language acquisition».?

Tomamos la definicion de Redlinger y Park (1980: 337)% en la que habla code-mixing y se define de
la siguiente manera: «To designate a bilingual’s indiscriminate combinations of elements from each
language».

Mientras que para hablar de code-switching nos valemos de la definicion dada por Meisel (1986)*
entendido este como:

the ability to select the language according to the interlocutor, the situational context, the topic

of the conversation, and so forth, and to change language within an interactional sequence in

2 K.F, CANTONE (2006) Code Switching in bilingual children, Springer, Dorderecht, p. 13.
SW.E, REDLINGER y T.Z, PARK (1980): Language mixing in young bilinguals, Cambridge University Press, p. 337.
4]., MEISEL (1986): Word order and case marking in early children language. Evidence from simultaneous acquisition
of two first languages (French and German) in “Linguistic”, XXIV. p. 13.
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accordance with sociolinguistic rules and without violating specific grammatical constraints.
(Meisel, 1986: 13)

Esto quiere decir que, mientras que el cambio de codigo respeta por completo las normas gramaticales
de ambas lenguas y el hablante es plenamente consciente de estos cambios, en el primero de los casos
el hablante no decide cuando se produce el cambio de uno a otro codigo puesto que se produce por la
influencia y el dominio de una de las lenguas sobre las otras y por lo tanto, en ciertos casos se tiende
a violar alguno de los sistemas gramaticales existentes. Hablamos del primero de los casos, segun
Repetto (2010: 157), que se presenta en la edad infantil, durante la adquisicién de una nueva lengua,
mientras que el segundo de los casos se reserva para los casos de bilinguismo y adquisicion de una
segunda lengua en la edad adulta. Sridhar y Sridhar (1980: 416)° afirman que «What is thought to
distinguis bilingual children’s mixing from adult mixing is the lack of sistematicity or compilance to

linguistic rules in the case of children».

Para justificar el hecho de hablar de un code mixing solo en edad infantile debemos citar los estudios
de Volterra & Taschner quienes hablan de la posibilidad del desarrollo de ambas lenguas que
posteriormente se separan en la mente del individuo, en este caso Taschner (1983: 54) habla del
analisis concreto de un caso de dos hablantes bilingles, en edad infantil de quienes, a través de su
discurso, se puede decir que tienen un sistema Iéxico que consiste en palabras en ambas lenguas y
que emplean términos que no tienen un equivalente en la otra lengua. En teoria pensamos que ambos
sujetos entienden ambas lenguas, pero solo tienen una, pero ella no esta del todo formada, ya que
tienen su propio sistema particular compuesto por palabras de ambas, por ello se habla de la falta de
separacion en la mente del hablante quien es incapaz de individualizar una lengua de la otra por lo
que tiende a usar en cada momento palabras de una u otra de forma indistinta, siendo capaz de

comprender ambas lenguas pero no de desarrollar un discurso completo en ninguna de ellas. Es

5 S.N Sridhar y K. Sridhar (1980), The Syntax and Psycholinguistics of bilingual code-switching en “Canada Journal of
Psychology) XXXIV, p.416.
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precisamente dentro de este tipo de cddigo linguistico que se puede inscribir el cocoliche ya que como
veremos los hablantes de las primeras generaciones tenderan a emplear el Iéxico de la lengua italiana,
alterndndolo con el rioplatense y creando asi un gran crisol lingistico.

El uso del cddigo mixto y el cambio de codigo estara presente, un siglo mas tarde, las obras de Junot
Diaz, lo que nos lleva a plantearnos la duda de si el uso del cocoliche podria tomarse como un
antecedente a estas novelas y a intentar ver similitudes entre las obras actuales y la obra presentada
para su traduccién. No solo la coleccion de cuentos Drown (1996) del escritor dominicano Junot Diaz
fue escrita en un inglés hispanizado, es decir, en un lenguaje hibrido o en el cual se emplea el cambio
de c6digo y que en ciertos aspectos tiene parecidos formales con la obra que es objeto de este trabajo,
ya que podemos encontrarlo en autora como Sandra Cisneros y Roberta Fernandez con obras como
Woman Hollering Creek and Other Stories (1991) o Intaglio: A Novel in Six Stories (1990). Visto
desde este punto de vista, puede sernos util analizar los procesos de traduccion de las obras méas
actuales para, de esta forma, adaptar nuestra traduccion a las exigencias del mundo editorial y a la de
los autores.

HIPOTESIS

La hipoétesis de partida del siguiente trabajo es, como hemos mencionado anteriormente, la falta de
estudio del fendmeno del cocoliche dentro del ambito de la variacion linguistica, a esta falta de estudio
de este fendbmeno linglistico se afiade la falta de traduccidon y la dificultad que habria a la hora de
Ilevar a cabo una traduccion funcional. Finalmente, dentro de la hipdtesis vemos que a partir de la
compilacion de diversos textos se pueden deducir los procesos mentales de asociacion de los
inmigrantes italianos a la hora de aprender la lengua espafiola. Esto ayudaria para catalogar los errores
maés frecuentes y realizar un manual de didactica, ordenado por categorias linguisticas, que podria
ayudar a la ensefianza de la lengua espariola para italianos.

OBJETIVO

Dar a conocer un fenomeno linguistico resultado del contacto entre lenguas y culturas, y la
repercusion en las caracteristicas del habla rioplatense actual y que por desgracia solo llega hasta

14



nosotros a través de la literatura escrita. De este primer objetivo se deriva la necesidad de dar a
conocer la literatura propia del cocoliche mediante la traduccion de las obras escritas en esta lengua
de transicion, se busca una traduccion al espafiol en variedad rioplatense y estandar para acercarlos
al maximo numero de lectores y hacer un anélisis comparativo entre la variedad rioplatense y el
italiano. En este analisis se podra observar por una parte el grado de influencia de la lengua italiana
que se mantiene a dia de hoy en la variedad rioplatense, llevando a cabo una comparativa con los
dialectos italianos que méas han influenciado el habla rioplatense como es el caso del siciliano y el
napolitano, buscando en esta comparativa caracteristicas compartidas por el cocoliche y los dialectos
actuales. Esto también ayudara a ver la evolucion de las palabras italianas adaptadas en la variedad

rioplatense, por lo que se pretende llevar a cabo un estudio diacronico de la lengua.

En relacion con la traduccion intentaremos demostrar que la traduccion de una lengua que nos
resulta familiar no es tan facil como podriamos pensar dado que en este caso entran en juego
numerosos factores que dificultan la traduccién. Uno de ellos es el contexto en el que surge la obra
que vamos a traducir y la lengua que se empleaba en ella, ademas de la finalidad que tenia este tipo
de obras en la época en la que fueron escritas, pero sin ser este punto el mas importante dentro de
nuestro trabajo. Esto solo serd posible una vez se hayan seleccionado las técnicas y estrategias
adecuadas para abordar esta clase de traduccion. Para ello, tendremos en cuenta las técnicas usadas
por autores como Andrea Camilleri, que se vale en la mayor parte de sus obras del cambio de cddigo

0 c6digo mixto para contextualizar la proveniencia de sus personajes.

METODOLOGIA Y ESTRUCTURACION

En este caso el objeto de investigacion es la obra completa de Ramén Romero: Los amores de
Giacumina la cual se traducird hacia las dos variedades antes mencionadas para posteriormente
valorar los errores presentes en el texto y poder llevar a cabo una comparacion con los errores
cometidos por los estudiantes de espafiol L2.

La metodologia seguida para la elaboracion de este trabajo es fundamentalmente descriptiva en la
primera parte, ya que lo que hacemos es situar un contexto mediante datos ya existentes, de los cuales
posteriormente se extraeran una serie de conclusiones que contribuiran en la labor investigadora. Por

otra parte, podemos considerar el llevar a cabo una metodologia de estudio de casos. Esto coincidira
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con el séptimo capitulo del trabajo en el que, a partir de la traduccion de la obra antes mencionada,
extraeremos los datos necesarios para llevar a cabo el estudio comparativo.

La estructura que proponemos para el desarrollo del trabajo es la siguiente: siete capitulos de los
cuales los primeros cinco formarian parte del bloque tedrico y los ltimos dos el desarrollo préctico

de la tesis.

PRIMER CAPITULO:

CONTEXTO O MARCO HISTORICO, SOCIAL Y DEMOGRAFICO DEL COCOLICHE
DURANTE LOS SIGLOS XIXY XX HASTA LA FECHA

Un primer capitulo puramente tedrico, en el cual se explica la historia de la influencia del italiano
en Argentina y para eso es necesario un contexto historico que sirva para centrar el estudio y como
estructura para que se vea de donde procede el cocoliche y hacia dénde deriva. Por este motivo es
necesario estudiar los movimientos migratorios que se producen desde el siglo XIX hasta el siglo XX
en Argentina, asi como los acontecimientos que propician la mayor afluencia de migracion italiana.
Una vez definido este primer punto es conveniente estudiar el perfil de los inmigrantes italianos que
Ilegaban a Argentina, ya que segun el tipo de inmigrante podremos ver el conocimiento que tenian de
su propia lengua, asi como de los dialectos propios de sus regiones. En este punto se incorporara
también los recientes movimientos migratorios producidos en el siglo XXI desde Italia hacia
Argentina, los motivos que ocasionan las actuales migraciones y el efecto que tienen en el nuevo
contacto entre estas lenguas y culturas en la actualidad.

Por otra parte, enunciaremos la importancia de la dialectologia italiana para la proliferacion del
cocoliche. En esta parte se presentaran los graficos pertinentes para ver las procedencias de los
diferentes grupos de italianos y como las diferentes procedencias dialectales influyen en esta lengua.

A partir de este estudio podremos ver si hablamos de un solo cocoliche o si existen variantes.
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SEGUNDO CAPITULO
LAS LENGUAS EN CONTACTO: EL CASO PARTICULAR DEL COCOLICHE

En este caso, una vez definido el marco en el que surge el cocoliche, pasamos directamente al estudio
de esta lengua de transicion, definiendo qué es y por qué la definimos de esta forma, sus caracteristicas
principales, los tipos de cocoliche que nos encontramos y la influencia de la lengua estandar y de los

dialectos en la misma.

TERCER CAPITULO

EL COCOLICHE Y SU TRADUCCION

Capitulo centrado en la literatura propia del cocoliche, autores relevantes, caracteristicas generales y
las propias de cada autor, influencia en obras del folklore popular argentino, ya sea en otras obras
literarias posteriores o en la musica nacional.

Comparacién de la primera literatura del cocoliche con las actuales obras escritas en lenguas
hibridas, similitud entre las culturas en contacto a principio del siglo XIX y las actuales. Importancia
de la defensa de la lengua rioplatense como identidad. Una tercera parte, seria la posible traduccién
de una obra que no ha sido traducida al espafiol actual ni a la variedad rioplatense y una posible
propuesta a editorial. Para eso es necesario hacer un analisis previo de la obra, autor, contexto y un
analisis de lo que se pretende con cada traduccién. Se trata por otra parte de hacer una defensa de
por qué es relevante que se realice una traduccion y sobre todo en estas tres lenguas de trabajo
(italiano, espafiol y cocoliche). Asi se analizan los factores que intervienen en cada una de ellas.
Dentro de este capitulo cabe destacar el actual conflicto existente entre los traductores argentinos
que defienden la necesidad de traducir hacia su propia variedad linglistica y los traductores
espafoles que, guiados también por las editoriales, traducen hacia una variedad neutra, pero con

caracteristicas propias de su procedencia geografica.
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CUARTO CAPITULO

COMO TRADUCIR LA VARIACION

Este capitulo se centra en las estrategias que se suelen emplear a la hora de traducir la variacion
linglistica y en la defensa del porqué hemos escogido llevar a cabo una doble traduccion hacia dos

variedades del espafiol que, a priori, deberian ser similes a excepcion del componente Iéxico.

QUINTO CAPITULO
LOS DIALECTOS ITALIANOS Y EL COCOLICHE EN LA ACTUALIDAD

Estudio de los dialectos sobre todo aquellos que tedricamente dan origen a nuestro objeto de
estudio, para comprobar si verdaderamente en este caso son los dialectos presentes en el texto que
hemos decidido traducir y en el que hemos basado nuestro trabajo. En este caso, el estudio de los
dialectos nos ha llevado a ver que hay més dialectos presentes de los que hasta ahora habiamos
detectado, en este caso se puede apreciar una contaminacion dialectal sobre todo del siciliano y el
napolitano, como hemos mencionado con anterioridad, y poco de los demas dialectos, entre ellos el
friulano. Si bien los emigrantes procedentes de la region del Friuli Venezia Giulia eran uno de los
colectivos mas numerosos casi no aparecen huellas de este dialecto en las obras escritas o se tiende a
confundir con otros dialectos o con las deformaciones propias de la lengua durante el proceso de
adquisicion de la L2. En nuestro texto vemos que algunas de las palabras que habian sido identificadas
como genovesas o friulanas en realidad no forman parte de este dialecto. Para llevar a cabo esta parte
del anélisis hemos decidido tomar como ejemplo una de las obras de Camilleri Il re di Girgenti para

ver que uso del siciliano y como se puede comparar con el cocoliche.
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SEXTO CAPITULO:

TRADUCCION Y COMENTARIO DE LA TRADUCCION

Traduccion hacia las dos variedades antes mencionadas, analisis y justificacion, sobre todo en la parte
del espafiol de los motivos por los cuales hemos decidido intervenir en el texto eliminando o aclarando
determinados referentes culturales y expresiones culturales, asi como el motivo por el cual hemos
tomado la desicion de compensar el texto en ciertas partes con determinados italianismos para intentar

mantener la presencia de la variacion linguistica.

SEPTIMO CAPITULO

ANALISIS CUANTITATIVO

En este caso se trata de un trabajo de tres afios de investigacion directa con estudiantes nativos los
cuales, en la mayoria de los casos, no han tenido un contacto previo con la lengua espafiola. Durante
este estudio de tres afios (2017-2019) se ha podido comprobar la gran mayoria de los fallos analizados
durante la traduccion y la exposicion de las caracteristicas del fendmeno siguen presentes en aquellas
personas que por primera vez se aproximan a la lengua espariola, pero en este caso en su variedad
estandar. Dicho estudio se ha llevado a cabo mediante la evaluacion de los alumnos que forman parte
de mis cursos de estudio en la Universidad de Udine (Italia). En esta caso hablamos de dos cursos de
Lingua Spagnola | (2017/2018 y 2018/2019): pragmatica (estudiantes del primer curso de grado o
bien aquellos que en el tercer afio la han escogido como opcional) y por Gltimo los cursos del CLAV
(centro linguistico y audiovisual) que se encarga de la formacion pura y exclusivamente lingtistica,
en esta ocasion hablamos de cursos de niveles comprendidos entre el Al (principiante) y el B1 (ya
con conocimiento de la lengua a nivel de gramatica y en menor medida de Iéxico). En este caso
hablamos de alrededor de unos 180 alumnos de estudios solo en el ambito universitario, personas
jovenes con acceso a todas las tecnologias y que han decidido el curso de estudios. Por otro lado,

tenemos 15 alumnos totalmente ajenos al mundo universitario que han decidido comenzar a estudiar
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un idioma con 35 afios 0 mas, lo que nos lleva a tener una franja de estudio amplio de la cual extraer
las conclusiones acerca de las lenguas en contacto y las posibles contaminaciones, calcos linglisticos,
gramaticales o sintacticos que nos ayudan a defender la tesis de la posible existencia del cocoliche

como objeto vivo dentro de los primeros afios de formacion.

CONCLUSIONES Y BIBLIOGRAFIA
Se trata de los Gltimos apartados de la tesis en los que se plasman las conclusiones a las que hemos
Ilegado tras el estudio teorico y la aplicacion practica y de demostrar si hemos dado respuesta a las

premisas iniciales de dicho trabajo.

ESTADO DE LA CUESTION

Como se ha comentado anteriormente existe una falta de estudio en este campo. Los pocos estudios
que tenemos para partir en nuestra investigacion son los relacionados con el cocoliche en
contraposicion con el lunfardo. Muchos de estos estudios corren a cargo del profesor y catedratico de
la real academia de la lengua rioplatense Oscar Conde. Entre las obras de referencia que podemos
citar nos encontramos El lunfardo y el cocoliche (2009) o también Lunfardo (2011). A partir de estas
obras podemos deducir la importancia del cocoliche o algunas de sus caracteristicas, podemos dar
una definicion y ver cdmo surge y el porqué. El hecho de no encontrar obras en las que se hable pura
y exclusivamente del cocoliche puede servirnos de base para ver el desconocimiento que existe sobre
este fenémeno.

Sin embargo, si que podemos encontrar numerosas obras que tratan la variacion linguistica y que
pueden servirnos de punto de partida para la estructura tedrica del trabajo. Algunas de las obras que
podemos emplear son Sociologia y vocabulario del habla popular argentina de Guillermo Alfredo
Terrera, 0 el capitulo «Le créole: structure, statut et origine», en Antonella Cancellier (1996): Lenguas
en contacto. Italiano y espafiol en el Rio de la Plata. También podemos destacar las actas del congreso

del Congreso de Lingiiistica y Filologia Romaénica «El contacto lingtistico italiano-espafol: ascenso
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y decadencia del ‘cocoliche’ rioplatense» en David Trotter. En todos estos casos se habla del
cocoliche desde el punto de vista meramente lingistico sin tratar la traduccion o las dificultades que
se puede encontrar un traductor a la hora de desempefiar su labor. Tampoco encontramos un glosario
de uso lingistico ni en ninguno de ellos se hace referencia al individuo como objeto de estudio. En
todos los casos se habla de una mera variacion sin atender a las causas ni a las consecuencias que de
ella se desprenden.

Un buen punto de partida para basar nuestra contribucién a este campo de estudio seria el Diccionario
Lunfardo y de otros términos antiguos y modernos usuales en Buenos Aires de José Gobello (1977).
En esta obra se recogen términos derivados de todas las lenguas que estuvieron en contacto con la
variedad rioplatense.

La idea de este trabajo seria centrarnos solo en aquellos que provienen de la lengua italiana en todas
sus variedades y analizarlos a partir de la propuesta de traduccion. Ver la frecuencia de uso que tenian
y si se mantienen a dia de hoy, y en el caso de encontrar algin término que no aparezca reflejado en
esta obra incluirlo, con su correspondiente definicion y contexto de uso. Para hacernos una idea de la
evolucion de la lengua cogeremos como referencia la obra El espafiol bonaerense. Cuatro siglos de
evolucién linguistica de M. B Fontanella de Weinberg (1987). Se trata de una obra relevante para
analizar los cambios producidos en todos los niveles de la lengua y que pueden ayudarnos en la labor
de hacer un andlisis diacrdnico de este fenébmeno y ver cémo ha evolucionado y derivado en lo que
hoy en dia se conoce como lunfardo. Por otra parte, la fundamentacion para el estudio etimol6gico
tendria como base la obra de José Gobello Etimologias (1978) en esta obra se recogen la evolucién
etimoldgica de todos los términos que provienen de lenguas diferentes al espariol rioplatense. En este
caso, nos centraremos solo en aquellas palabras que provengan del italiano en cualquiera de sus
vertientes. Los fundamentos tedricos, en los cuales basaremos el siguiente trabajo, pueden ser
divididos en dos categorias. La primera de ellas atiende a los fundamentos tedricos en los que se basa
el autor de la obra para escoger una variedad diastatica a la hora de representar a los personajes. Para

ello, nos centraremos en la obra de Manuel Alvar Manual de dialectologia hispanica. El espafiol de
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América, en el articulo de Juan Ramén Lodares, titulado «El particularismo linglistico rioplatense»
(2009), y en la propia defensa que hace Borges de esta variacion.

En segundo lugar, tenemos los fundamentos tedricos concernientes a la traduccion de la variacion,
para ello nos centraremos fundamentalmente en dos posturas; la espafiola, representada por Carbonell
(Traduccion y cultura. De la ideologia al texto, 1999), Rabadan (Equivalencia y traduccion.
Problematica de la equivalencia translémica inglés-espafiol, 1991), Julia (Pressuposits tedrics i
metodologics per a [’estudi dels dialectes en la traducciO literaria, 1995) y Roberto Mayoral (La
traducciéon de la variacion linglistica, 1999), cuyas perspectivas van desde la defensa de la
traduccion de la variacién hasta la neutralizacién de esta, y la de aquellos que como Marta Mateo
Martinez—Bartolomé quien en «Multilingualism as part of opera production, reception and
translation» (2014) defiende que debe haber una adaptacién a los registros coloquiales y a las
diferentes variedades diastraticas al igual que hizo afios antes en 1990 en su articulo «La traduccion
del Black English y el argot negro norteamericano», o la postura de Adolfo Luis Soto Véazquez
representada en su obra «La jerga marginal de Oliver Twist en las traducciones al espafiol» (1993),
que no ve ldgico que los traductores no se molesten en buscar una mejor solucién que reproduzca la
funcion coloquial en el TM. Esto mismo lo plantearon Hatim y Mason (1990; 1997) al referirse a la
traduccion del dialecto no estandar. Esto refleja que, en la mayoria de los casos, «el traductor esta
mas preocupado por las manifestaciones superficiales que por llegar a captar los aspectos sutiles del
significado discursivo y se aproximan a la traduccién de forma estatica» (Isabel Tello Fons, 2011:
113). Todo esto aparecera recogido a partir del apartado del analisis de la obra. Esta segunda base
tedrica nos servira para explicar los motivos por los cuales, en algunos casos, no se ha llevado a cabo
una traduccion de la variacion, atendiendo a los supuestos de que traducir esta clase de variacion es
muy arriesgado. Por otra parte, también nos servira para fundamentar una posible propuesta de
traduccion en la cual se respete esta variacion y sirva para marcar las diferencias que aparecen en la

obra original.
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Vemos que son numerosos los estudios que se han llevado a cabo sobre la traduccién de este tipo de
variacion, pero pocos los que podemos encontrar que se centren en el estudio del porqué surge dentro
de las obras y ninguno existente sobre la obra que tratamos en este trabajo.

También la obra Culture, Language and Personality (1956) de Edward Sapir nos servird para
contextualizar el estudio y para desarrollar una base tedrica que apoye los presupuestos de la variacion
linglistica y la influencia que ésta tuvo posteriormente en la cultura y la lengua de Rio de la Plata.
Estas seran las obras de referencia de las que partira la investigacion que pretendemos llevar a cabo
y que nos permitiran desarrollar en un futuro una propuesta de tesis que ayude a indagar mas sobre
este tema desde el punto de vista de la traduccion de la variacion, pero contando con nuevos recursos

como es el caso de glosarios y herramientas que faciliten el trabajo del traductor.
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CAPITULO |
CONTEXTO O MARCO HISTORICO, SOCIAL Y DEMOGRAFICO DEL COCOLICHE

DURANTE LOS SIGLOS XIXY XX HASTA LA FECHA

INTRODUCCION
Los mexicanos descienden de los aztecas,
los peruanos de los incas

y los argentinos de los barcos.

Esta frase, atribuida al escritor argentino Jorge Luis Borges, ejemplifica a la perfeccion el hecho de
que Argentina es un pais formado por inmigrantes, en su mayor parte europeos. EI mismo Borges
defiende que «los argentinos son europeos que nacieron en el exilio». Esta es otra gran verdad ya que,
desde su descubrimiento, el nimero de europeos que decidieron afincarse en Argentina llego a ser
mayor que el de nativos. En el afio 1914, la poblacion censada en Argentina ascendia a 7.885.237 de
la cual los extranjeros eran un total de 2.357.952. Esta poblacion extranjera procedia de Europa, sobre
todo de Espafia, Italia y Francia (INDEC, 1996: 9). Segln Devoto (2009: 55) era Italia la primera en
namero de inmigrantes que llegaban a Argentina, muestra de esto es que entre los afios 1857 y 1873
el nimero de italianos afincados en Argentina era de 175.726, lo que los convertia en el 65% del total
de los inmigrantes que residian en el pais.

Ante esta realidad no es de extrafiar que existiese no solo un contacto entre lenguas, sino también un
choque entre culturas. En este caso, las lenguas que entran en contacto son la variedad de habla del
Rio de la Plata (variedad que como veremos se diferencia del habla de la peninsula, mayormente en
su léxico) y el italiano tanto el estandar como las diversas variantes dialectales propias de cada region.
Este contacto entre lenguas, a priori similares, no solo enriquece la variedad de habla propia de

Argentina, ya que incorpora préstamos que a dia de hoy forman parte del 1éxico nacional, sino también
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hace que surja un fendmeno poco comun y que es el que vamos a abordar en este trabajo. Este
fendmeno es el del cocoliche.

Si bien este es el fendmeno linglistico que pretendemos estudiar, definir y traducir en este trabajo,
no es el Unico que se da en Argentina, pero si que podemos afirmar que es el Unico en el que solo
intervienen el italiano en todas sus variedades y la variante del habla rioplatense. El otro fenémeno
que surge en Argentina como consecuencia del contacto entre lenguas es el lunfardo, el cual
demuestra la permeabilidad de la lengua haciendo que la variedad rioplatense incorpore léxico de
lenguas como el italiano, en su mayoria, pero también del rumano, ruso, balgaro, cald, entre otros.
Ambos fendmenos surgen en Rio de la Plata debido a que es el punto de llegada de la mayoria de los
inmigrantes y el lugar que escogian para permanecer. Ambos se desarrollaron en paralelo pero,
linglisticamente hablando, son fenémenos diversos y opuestos; si bien es verdad que para que
surgiese uno fue necesaria la existencia del otro. Son numerosos los trabajos que se han escrito sobre
el lunfardo y algo més escasos los que aparecen sobre el cocoliche y en ambos casos siempre se han
desarrollado desde una perspectiva meramente linguistica. Es por este motivo que pretendemos no
solo describir el fenémeno del cocoliche, sino también ver cémo seria posible trasladar parte de la
literatura escrita durante ese periodo (1880-1930) al actual y hacerla comprensible al espafiol
peninsular. Muchos de los estudios desarrollados se hacen contraponiendo el cocoliche al fenémeno
del lunfardo y dando un mayor peso en la obra a este segundo fenémeno o centrandose en los
italianismos que se incorporaron de manera gradual al Iéxico de los hablantes argentinos y a las
connotaciones que se le aplicaron a algunas nuevas palabras, pero en esta ocasién nos centraremos
en el cocoliche y el lunfardo adquirira un papel secundario, ya que segun este trabajo veremos el
lunfardo como una consecuencia del cocoliche.

Hoy en dia hay méas de 200 palabras procedentes del italiano incorporadas en el léxico argentino,
algunas de ellas conservan su forma italiana y otras han sido o bien transcritas o adaptadas
fonéticamente. Estas palabras en algin momento formaron parte del cocoliche y posteriormente del

lunfardo y en este trabajo veremos la importancia que han tenido estos dos fendmenos en el habla
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rioplatense y en la literatura tanto en el periodo en el que surge el cocoliche como en los afios

posteriores e intentaremos dar solucion a la falta de traduccion de estas obras.

LA INMIGRACION ITALIANA

«La nuestra es una nacion de viajeros», apunta con ironia Samuel Rogers en su guia en Verso Italy
en 1822, si bien esta frase hacia referencia a la cantidad de viajeros que llegaban a Italia en uno de
los periodos de mayor auge cultural del pais, en este caso podemos usarla para ejemplificar los
movimientos migratorios que pocos afios después tendran lugar y que obligaran a millones de
personas a dejar sus hogares.

Evidentemente, antes de estudiar el cocoliche en si lo primero que cabe destacar son los movimientos
migratorios que se produjeron en los diversos periodos histéricos, centrdndonos sobre todo en la parte
final del siglo xi1x y en la primera parte del siglo XX y en lo que conoceremos como la tercera oleada
que se ha dado en los ultimos afios, en las regiones de procedencia de los italianos que llegaban y en
los motivos que los impulsaban a abandonar su pais y escoger, precisamente, Argentina como destino
cuando tan solo unos afios antes era Italia la meta a la que todo el mundo miraba, el pais feliz, la cuna
del arte, el pais del sol.

Como ya hemos mencionado anteriormente los italianos no eran el Unico grupo que escogia la
Argentina como destino para forjarse un futuro mejor; otros grupos muy numerosos de inmigrantes
fueron los espafioles y franceses. Sin embargo, los italianos fueron el contingente méas numeroso
Ilegando a ser casi 5.000.000, es decir, el 12% de la poblacién total (Devoto, 2009: 264-265). Los
italianos fueron los que mas contribuyeron a enriquecer no solo la cultura argentina, sino tambien el
lexico. Uno de los motivos por el que contribuyeron a este enriquecimiento se deriva del hecho de
que la mayor parte de los inmigrantes italianos desconocian el italiano estandar y aportaban palabras

derivadas de los diferentes dialectos.
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Para hacernos una idea de los paises de acogida durante mediados del siglo Xxix en adelante

presentamos los siguientes datos extraidos del ADSIC (Associazione Culturale Due Sicilie)®:

Anno Francia Germania | Svizzera |USA-Canadal Argentina Brasile Australia | Altri paesi
1861=-1870 JB8,000 44,000 38,000 - - - - 91,000
1871-1880 347,000 105,000 132,000 26,000 BG, 000 37,000 4450 265,000
1BB1-18%0 374,000 8,000 71,000 251,000 391,000 215,000 1,580 302,000
1891-1500 259,000 230,000 189,000 520,000 367,000 550,000 3.440 380,000

Tabla de los movimientos migratorios de los italianos en la segunda mitad del siglo XIX. Datos del ADSIC

En esta tabla se puede observar como Argentina se convirtio en el siglo X1x en la meta escogida por
la gran mayoria de los italianos y como con el paso de los afios las cifras crecen de manera
considerable. A continuacién veremos cuales fueron las causas que los obligaron a emigrar y el
porqué de escoger Argentina como su nuevo hogar.

Motivos

Para entender los motivos que llevaron a los italianos a escoger Argentina como destino para
asentarse, lo primero que debemos ver es la situacion politica, social y econdmica en la que se
encontraba Italia durante la primera y segunda ola de migracion que se produce a finales del siglo x1x
y en la primera mitad del siglo xx, respectivamente, y ver qué factores favorecieron a que Argentina

fuese capaz de acoger a contingentes tan numerosos.

& Gréfico perteneciente a la Associazione Culturale Due Sicilie. Disponibles en
<http://www.adsic.it/2007/11/20/inmigracion-italiana-en-la-argentina/>
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Siglo xix

ITALIA

Lo primero que cabe analizar es la situacion en Italia durante el periodo en el cual se comienzan a
producir las primeras migraciones. Los primeros inmigrantes italianos comienzan a llegar a Argentina
a partir de finales del siglo xix. Durante este periodo en lItalia se habian producido numerosas
epidemias de colera y tifo, ademas de afios de malas cosechas que tuvieron como resultado una crisis
de subsistencia. Si a esto le sumamos el hecho de que Italia acababa de pasar por la unificacion y
estaba intentando adaptarse a la revolucién industrial, que ya estaba en marcha en otros paises
europeos, pero sin éxito, ya que tardd mucho méas que los demas, tenemos como resultado: una gran
pobreza, miedo generalizado a que las pestes se extendiesen y sobre todo la acentuacion de las
diferencias econémicas existentes entre las regiones ricas del norte y las pobres del sur. Con todo esto
era de esperar que el mayor colectivo de inmigrantes proviniese de las regiones méas pobres y por
tanto de la zona sur del pais. Sin embargo, las primeras oleadas de inmigrantes provenian de las
regiones noroccidentales y por tanto, de las mas ricas o las menos afectadas por la pobreza en ese
momento por lo que estos italianos de clase media-alta llegaban a Argentina con una buena formacion
académica y con el capital necesario para invertir en el desarrollo del pais. De hecho, los primeros
inmigrantes italianos eran en su mayoria comerciantes procedentes de las regiones occidentales, es
decir, de las regiones que en ese momento poseian la mayor parte de las riquezas, regiones de las
cuales procedian algunos de los personajes mas emblematicos Argentina y que llegaron a desempefiar
cargos relevantes dentro del pais como es el caso de Manuel Belgrano o Manuel Alberti (Branca,
2008: XI).

Por otra parte, tras la unificacion la poblacion italiana comenzd a crecer a niveles vertiginosos, por lo
que muchos decidieron abandonar el pais en busca de un futuro mejor. Ante la creciente pobreza de
las regiones de sur y el aumento de la poblacion no es de extrafiar que el resultado fuese un gran
movimiento migratorio en busca de tierras y trabajos para asi poder volver a comenzar y esto es

precisamente lo que les ofrecia Argentina en ese momento.
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ARGENTINA

Argentina durante la primera mitad del siglo Xix era un pais casi despoblado, por lo que se buscaron
formas de conseguir poblacion, pero no cualquier clase de poblacidn: el objetivo principal era que los
nuevos pobladores fuesen europeos, ya que contaban con recursos econémicos para explotar la tierra
y asi ayudar al pais a enriquecerse. Una de las medidas que se tomd fue la de abrir las puertas a todos
aquellos que deseasen poblar el pais. Esto fue posible gracias a la Constitucion de 1853, en su
preambulo se puede leer: «para todos los hombres del mundo que quieran habitar el suelo argentinox.
En parrafos posteriores dentro de este mismo texto podemos leer:

El Gobierno Federal fomentara la inmigracion europea; y no podré restringir, limitar ni gravar
con impuesto alguno la entrada en el territorio argentino de los extranjeros que traigan por
objeto laborar la tierra, mejorar las industrias e introducir y ensefiar las ciencias y las artes.
(Pérez, 2009: 19)

Es evidente que esta promesa de tierra y de un futuro mejor fue un aliciente para aquellos europeos
que querian dejar atras la vida de pobreza y de enfermedades a la que estaban sometidos en sus paises
y escogiesen Argentina. De entre todos ellos, como hemos mencionado, el grupo mas significativo
fue el de los italianos.

Por si esto fuese poco, en 1857 se suscribié una “Convencion sobre la inmigracion con su Majestad
el Rey del Reino de las Dos Sicilias” en la que:

El Presidente de la Confederacion Argentina ofrecia recibir, y el Rey aceptaba, a subditos
detenidos o condenados por delitos politicos, proveyéndoles el Reino los medios para su
instalacion en la Argentina, con el compromiso de que durante los primeros cinco afios se les

aplicara en el territorio argentino la legislacion de Napoles. (Buschenthal-Caraza, 1857: s.p.).”

En esa misma época se cred la Comision de Inmigracion, con la finalidad de darle solucion a los

inconvenientes que surgieran en el traslado y alojamiento de los inmigrantes. Con la creacion de esta

7 Se trata de un fragmento extraido del texto que conforma la Convencion sobre la inmigracion entre Italia y Argentina.
Disponible en <tratados.cancilleria.gob.ar/tratado_archivo.php?id=5215&tipo=1>
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entidad se consiguio integrar y proteger a los inmigrantes y hacer que se sintiesen lo suficientemente
cdmodos como para permanecer en el pais.

nonostante ogni sforzo di integrazione: nonostante ogni politica di assimilazione messa in atto
dai governi dei paesi di arrivo dei migranti; nonostante le scelte individuali di assimilazione,
il migrante & comunque portatore di una identita altra rispetto a quella della comunita in cui si
inserisce, e tale alterita si struttura attraverso codici simbolici: i nomi, le lingue, i cibi, i modi
di stare insieme rendono sempre evidente che il migrante ¢ “altro”, ¢ un elemento di diversita
che ha increspato la superficie dell’omogenea identita collettiva che le comunita spesso si auto
rappresentano. (Katan, 2014: 39-40)

Aunque cabe destacar que en ciertos casos los esfuerzos por hacerlos sentir comodos eran en vano,
pues para la poblacion nacional siempre serian aquellos que llegaban para robarles lo que por derecho
pertenecia a los pobladores locales y no solo eso, sino que contaminaban su cultura y su lengua «No
solo el que emigra siente en peligro su propia identidad: también, aunque en distinta medida, la
comunidad receptora puede sentir amenazada su identidad cultural, la pureza de su idioma, sus
creencias y, en general, su sentimiento de identidad grupal» (Rocco, 2012: 54).8

Sin embargo, y a pesar de que eran considerados como ciudadanos de segunda clase, con todas estas
facilidades no es de extrafiar que los inmigrantes que llegaban a Argentina pensasen que su nueva
vida implicase la adquisicion de una riqueza econdmica casi inmediata y la posibilidad de regresar a
casa con una posicion social y economica diferente de la que tenian antes de partir. De hecho, las
promesas de tierras para todos aquellos que deseasen trabajarlas hace, que en el manual EIl inmigrante
italiano (1913), se describa el territorio argentino de la siguiente manera: «Es un lugar lleno de
oceanos de hierba, forestas tropicales, montafias de hielo... puertos y campos donde se pierde la
imaginacion y la vista o donde no hay vegetal imposible de cultivar» (Pérez, 2009: 22).

Argentina se convirtio por estos motivos en el principal destino de los inmigrantes italianos, ya que

en cierta forma muchos de ellos podian sentirse como en su pais natal. Sin embargo, no todos los

8 Leon Grinberg y Rebecca Grinberg, Psicoanalisis de migracion y del exilio, Madrid, Alianza, 1984, P.p: 100) pag. 54
en Rocco, Federica (2012): Marginalia ex-centrica: viaggi/o nella letteratura argentina, Venezia, Studio LT2
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motivos por los cuales escogieron Argentina se basaban en el bienestar econémico, puesto que no
solo este es un factor importante a la hora de elegir un nuevo pais en el cual echar raices. En este caso
el factor decisivo fue la confesionalidad catdlica del Estado argentino y su fuerte defensa de esta
religion. Las numerosas promesas de un bienestar econdmico, sumadas a las facilidades que ofrecia
el gobierno argentino a los recién llegados y el hecho de compartir una tradicion religiosa comun
hacen que Argentina fuese la utopia sofiada por los italianos en un momento en el cual su pais estaba
haciendo frente a problemas no solo econémicos, sino también politicos.

El problema de esta utopia surge en el momento en el cual comienzan a llegar mas inmigrantes de los
que la capital argentina podia soportar y comienzan a ser enviados a la zona del interior. Muchos de
los recién llegados se negaban a abandonar la capital lo que lleva a que se crearan asentamientos en
la ciudad que carecian de las condiciones de vida adecuadas.

A continuacion, presentamos una tabla en la que se muestra la evolucion de la inmigracion y los
lugares de procedencia. Son los datos oficiales extraidos de Commissariato dell’emigrazione (1926);

Istituto Centrale di Statistica (1933 y 1934) (Cacopardo-Moreno, 2000: 67).

Emigrantes italianos hacia Argentina por region de origen, 1880-1899.

1880- 1884 1885- 1889 1890- 1894 1895- 1899

Piamonte 24.8 21.0 25.6 16.6
Liguria 12.0 6.6 6.2 4.7
Lombardia 23.1 17.8 12.4 11.0
Véneto 8.9 13.3 9.1 6.3
Emilia 1.1 3.6 3.2 3.2
Toscana 2.2 3.7 55 45
Marches 4.5 3.8 2.9 8.3
Umbria 0.1
Lacio 0.7
Abruzosy 3.9 5.7 4.3 8.8
Molise

Campania 5.2 8.8 11.7 10.5
Apulia 0.2 0.9 0.8 1.0
Basilicata 6.7 45 3.6 5.0
Calabria 7.2 8.3 13.5 14.8
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Sicilia 0.2 2.1 1.2 4.4
Cerdeia 0.1
Total 100.0 100.0 100.0 100.0
Tabla 1. Inmigrantes italianos por regién de origen 1880-1899
Siglo xx

En el caso de las migraciones producidas en el siglo xx se deben mas a la situacion que atraveso Italia
en este periodo que a lo que Argentina podia ofrecer a aquellos que decidieran desembarcar en el
pais.

Los motivos que propiciaron los movimientos migratorios de los italianos durante el siglo XX son
sobre todo econdémicos. Tras la Primera Guerra Mundial y pese a estar en el bando vencedor, Italia
se vio tremendamente endeudada, por lo que la mayoria de la poblacion carecia de empleo. Si bien
fue recompensada con la incorporacion de nuevos territorios como Tirol del Sur, Trieste o Trentino,
esto no fue suficiente para repuntar la economia del pais y desde luego no cubria el sacrificio hecho
por muchos soldados. El descontento social, la falta de empleo y la sensacion de inseguridad de vivir
en un pais devastado por la guerra propiciaron los nuevos movimientos migratorios de los italianos
que nuevamente escogieron Argentina como lugar en el que forjar un futuro mas seguro y con un
mejor porvenir econémico (Duggan, 1996: 275).

En este caso, el motivo por el cual escogieron Argentina fue aconsejado por aquellos compatriotas
que llevaban un tiempo viviendo alli y que llegaron en el periodo de bonanza econdémica por lo que
habian conseguido hacerse con tierras y con una buena posicion en la sociedad.

Si con la Primera Guerra Mundial Italia habia adquirido grandes deudas, los resultados tras la
Segunda Guerra Mundial fueron aun peores. Italia fue el pais perteneciente al Eje (Alemania, Italia y
Japdén) mas damnificado, quedando casi completamente arruinado y con muchas de sus ciudades

destruidas por los bombardeos de las tropas aliadas y perdiendo Istria.
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Nuevamente surge un descontento social, el miedo a los ataques de los aliados e incluso a los
bombardeos del Eje, los problemas econémicos y la necesidad de sacar adelante el pais al igual que
habia ocurrido unos afios antes con la Primera Guerra Mundial. La suma de estos factores es lo que
hace que muchos italianos decidan abandonar su pais hacia Argentina, un pais que permanecié neutral
y que siempre dio cobijo a los italianos que llegaban. Tras la Segunda Guerra Mundial, no todos los
italianos que llegaban eran trabajadores arruinados, muchos de los que llegaban eran exmilitares y
altos cargos del réegimen de Mussolini que habian logrado escapar y escogian Argentina amparandose
en los tratados que aun seguian en vigor y en el predmbulo de la constitucién. De esta forma sabian
que nadie los juzgaria ni serian extraditados para ser juzgados por los crimenes cometidos.

Para ejemplificar los datos mencionados anteriormente y pertenecientes a las dos primeras grandes

oleadas migratorias proponemos a continuacion la siguiente tabla de los movimientos migratorios

Anno Francia Germania | Svizzera |(USA-Canadal Argentina Brasile Australia | Altri paesi
1901-1510 572,000 581,000 655,000 2,394,000 734,000 303,000 7540 388,000
1911-1520 664,000 285,000 433,000 1,650,000 315,000 125,000 780 429,000
1921-1530 1050000 11450 157.000 430,000 535.000 76,000 33.000 298,000
1931-1940 741,000 7.900 258.000 170,000 150,000 15,000 £,950 362,000
1946-1550 175,000 2,155 330,000 15R,000 278,000 45,915 BY 265 219,000
1951-1960 491,000 1,140,000 1,420,000 297,000 24,800 22,200 163,000 381,000
1961-1570 598,000 541.000 593.000 208,000 5,500 5,570 61,280 316,000
1971-1580 492,000 310,000 243,000 61.500 8.310 6,380 18,580 178,000
1981-1985 20,000 105,000 §5.000 16,000 4,000 A.200 6,000 3,000

Tabla de los movimientos migratorios de los italianos en la segunda mitad del siglo X1X. Datos del ADSIC

Como se puede observar en los datos extraidos del ADSIC relativos a los movimientos migratorios
durante el siglo xx, podemos observar como Argentina seguia siendo el destino escogido por los
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emigrantes italianos. Si bien cabe destacar que durante el siglo xx la inmigracion hacia los Estados
Unidos estaba creciendo de manera considerable.

En la siguiente tabla podemos observar los movimientos de los emigrantes y las regiones de
procedencia y comparar como hay un descenso del nimero de personas que llegan y cémo el lugar
de procedencia cambia con respecto al siglo anterior. Segin Commissariato dell emigrazione (1926);
Istituto Centrale di Statistica (1933 y 1934) (Cacopardo-Moreno, 2000: 67) el porcentaje de

inmigrantes es el siguiente:

Emigrantes italianos hacia Argentina por region de origen, 1900-1929. Porcentajes.

1900- 1904 | 1905- 1909 | 1910- 1914 | 1915-1919 | 1920- 1924 | 1925-1929
Piamonte 17.2 15.5 15.6 14.8 12.4 8.0
Liguria 3.6 2.8 3.0 7.0 2.2 1.8
Lombardia | 8.5 8.5 8.9 10.4 5.0 45
Véneto 2.4 3.4 4.0 4.7 12.1 20.1
Emilia 2.1 2.4 2.1 3.3 2.2 2.2
Toscana 2.3 2.0 2.2 4.0 2.1 2.8
Marches 11.9 11.2 8.6 10.0 9.7 6.3
Umbria 0.4 0.4 0.7 0.4 0.6 0.4
Lacio 0.4 0.7 0.6 0.7 0.9 1.3
Abruzosy | 8.9 6.6 4.6 4.0 7.3 7.4
Molise
Campania | 13.2 5.3 4.8 6.3 54 7.4
Apulia 2.0 2.8 6.4 5.2 4.6 3.9
Basilicata 4.2 3.0 3.0 3.2 3.6 35
Calabria 13.4 14.2 11.8 14.9 16.1 16.8
Sicilia 5.6 18.7 20.3 10.3 15.1 12.9
Cerdefa 0.1 1.3 3.4 0.8 0.7 0.7
Total 100.0 100.0 100.0 100.0 100.0 100.0

Tabla 2. Inmigrantes italianos por regién de origen 1900-1929.

Tipos de inmigrantes durante las dos primeras oleadas migratorias

El cocoliche esta ligado con el lugar de procedencia de los inmigrantes que llegaban a Argentina y al

nivel cultural de estos. Segun las tablas que se han presentado anteriormente, vemos que existe cierto

cambio en cuanto a la procedencia de los inmigrantes que llegaban a Argentina.
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Aqguellos que llegaban durante el siglo xi1x procedian, en su mayoria, de las regiones del norte de
Italia y, por tanto, de la zona con mas riquezas en ese momento lo que quiere decir que el nivel cultural
y econdmico con el que llegaban a Argentina era completamente diferente al de los inmigrantes que
Ilegaron durante el siguiente siglo.

Es durante este primer periodo en el que llegan a Argentina grandes literatos, profesores, entre otros,
que contribuyeron a la formacion del pais.

Por el contrario, vemos que con el cambio de siglo desciende considerablemente el nimero de
inmigrantes que llegan a Argentina exceptuando en el periodo de posguerra. En el caso de la segunda
oleada de inmigrantes (siglo xx), en su mayoria llegan del sur de Italia, con un nivel cultural menor,
menos recursos y con una fama que los precede. De esta procedencia se deriva el nombre de uno de
los fendmenos lingtisticos del que hablaremos mas adelante como es el lunfardo, que se tacha como
una forma de hablar propia de las clases sociales marginales y pertenecientes a la delincuencia y esto
se debe a varios errores que comentaremos mas adelante.

Todos estos factores, mas el hecho de que hubiese tres tipos de inmigrantes, hacen que el cocoliche
se desarrolle de diferentes maneras. Los tres tipos de inmigrantes de los que se suele hablar segun
Nadia de Cristoforis son:

Pobladores: Aquellos que llegaron en la primera ola de migracion y que venian con la promesa de
poblar una tierra que en ese momento estaba casi vacia. En su mayoria se concentraron en la zona
central del pais y se dedicaron a la explotacion agricola.

En una segunda etapa de migracion llegaron los denominados llamados: estos inmigrantes son
aquellos que no venian buscando poblar la tierra, sino que tenian la intencion de trabajarla para
aquellos que habian llegado en la primera oleada y venian con la promesa de un futuro mejor.

Por ultimo, los inmigrantes llamados golondrinas: eran aquellos que permanecian en el pais de forma
esporadica. Estos inmigrantes buscaban trabajar durante un breve periodo de tiempo para

posteriormente regresar a Italia con el dinero suficiente para subsistir en su pais el tiempo necesario
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hasta que volviesen a tener la necesidad de trabajar, este grupo prolifera sobre todo a mediados del

siglo xx.

El hecho de la diversidad de procedencias, educacion y clases sociales hace que el fenémeno del

cocoliche sea aln més interesante porque surge y se desarrolla de diferente manera segun estos

factores. Hace que tengamos un crisol linglistico incomparable y concentrado en una zona geogréfica

muy concreta como es Rio de la Plata, esto es debido a que la mayor parte de los italianos se afincaban

definitivamente en este territorio.

Para ilustrar los porcentajes de los italianos provenientes de las diferentes regiones presentamos la

siguiente tabla:

GRANDI REGIONI
Anni TOTALE
Mord. Ovest Mord, Est. Cent. Merid, ed isole

1880 - 15884 59,80% 16,80% 23.40% 106,953
1885 - 18849 45,30% 24,40% 30,30% 258,858
1890 - 1884 44 20% 20,70% 35,10% 151,249
1885 - 1599 32,30% 23.10% 44 B0% 211.878
1800 - 1904 28,20% 19,60% 51,20% 232,746
1905 - 1909 26,90% 20,10% 53,00% 437,526
1510 - 1914 27 40% 18,20% G4 40% 355,M3
1915 - 1919 32,30% 23,10% 44 60% 26,885
1820 - 1924 19,70% 27.40% 592,90% 306,928
1825 - 1929 14,40% 33,10% 62 ,50% 235,085

Tabla de los movimientos migratorios de los italianos en la segunda mitad del siglo XIX. Datos del ADSIC
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Siglo xx1: las nuevas generaciones

A las cifras del siglo x1x y xx debemos afiadir las que se barajan en el siglo xxi sobre la inmigracion
italiana en el mundo y mas concretamente al caso que nos atafie. Segun el quinto informe sobre
Italiani nel mondo Argentina ocupa el primer lugar con la tasa mas alta de inmigrantes italianos.
Segun los datos del afio 2009, Gltimo afio en el que se emitio esta estadistica, el nimero de jovenes
italianos que en la actualidad residen en Argentina es el 16% lo que se traduce en nada mas y nada
menos que en 154.459 italianos que proceden directamente de Italia y que no son tercera o cuarta
generacion de los primeros movimientos migratorios. Es por eso que son muchos quienes comienzan
a hablar de una nueva oleada de inmigrantes que parten de Europa hacia Latinoamérica con las
mismas intenciones que sus antepasados ya que, al igual que ocurria en los siglos anteriores, las crisis
econdmicas agravadas con el hecho de la dificultad de encontrar trabajo en el propio pais lleva a
muchos jévenes a buscar un prdspero bienestar econémico fuera de Europa.

Segln el articulo de Daniela Uva publicado en 2016 se puede hablar de una tercera oleada de
inmigracion ya que:

Attualmente € in atto la terza grande ondata di emigrazione italiana: &€ cominciata nel 2008 -
con l'inizio della grande crisi - e va avanti inarrestabile. L'Argentina € il Paese che in assoluto
conta piu italiani residenti, dopo il Bel paese. Quelli iscritti all'Aire - I'anagrafe degli italiani
residenti all'estero - sono 868.265 (il dato & del 2015), il 3,8 per cento in piu rispetto al 2013,
quando sono stati oltre seimila i nostri connazionali che sono venuti a vivere qui. Piu altri
5.184 lo scorso anno. | dati, spiegano dal ministero dell'Interno, sono in difetto perché non

tutti gli emigranti si mettono immediatamente in regola con la propria posizione.®

Sin embargo, siempre la misma Daniela Uva defiende que:

Gli emigranti del nuovo millennio sono perd decisamente diversi da quelli che hanno
attraversato I'Atlantico alla fine del 1800 e a cavallo fra le due guerre mondiali. Ad andare via,
adesso, sono soprattutto giovani, di tutti i ceti sociali e con qualunque livello di istruzione.

Seguono gli over cinquanta, che dopo essere rimasti senza lavoro in Italia hanno deciso di

® Articulo de Daniela Uva. Disponible en <http://www.ilgiornale.it/news/terzo-esodo-italiani-vanno-argentina-caccia-
lavoro-i-bisnonn-1252985.html?mobile_detect=false>
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scommettere sulle possibilita offerte da un Paese enorme ma decisamente poco popolato [...]
Provengono soprattutto da Puglia, Calabria, Campania e Sicilia. E spesso cominciano col fare
i baristi, i camerieri o gli insegnanti di italiano (corsi richiestissimi) per imparare bene la
lingua. Le citta piu gettonate sono Buenos Aires (conta 285.601 italiani residenti), Rosario
(131.421), La Plata (92.402), Cordoba (87.724), Bahia Blanca (61.177), Mendoza (56.884) e
Moron (52.861), Lomas de Zamora (51.227) e Mar del Plata (48.968). L’obiettivo, per la

maggior parte di loro, & mettere a frutto il talento che in Italia non trova spazio.

A apoyar la hipotesis de una tercera oleada migratoria son las ultimas cifras publicadas por el AIRE,
las cuales han sido actualizadas el 31.12.2016 y muestran que el pais con la mayor tasa de italianos

es Argentina con un total de 804.206, seguido por Alemania (723.691) y Suiza (606.949).

ANAGRAFE DEGLI ITALIANI RESIDENTI ALL'ESTERO
al 31 dicembre 2016

Incidenza %o per tervitorio di residenza sul totale dei residenti all'estero

Argenting 16,17
Grermania 1455
Svizzera 12,20
Francia 847
Brasile Fud

Siendo las regiones de procedencia sobre todo: Sicilia, Campania, Lombardia y Lazio. Las cifras en
este caso hablan por si solas, sin embargo, para confirmar la denominada tercera oleada de

inmigracion nos valemos de trabajo llevado a cabo por el Laboratorio di Idee Italia Argentina (L.1.A)
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y del proyecto Encuesta de Presencia Italiana Contemporénea en Argentina (EPICA), que ha
analizado la procedencia, motivaciones y niveles de estudio de mas de 200 jovenes italianos afincados
en Argentina para concluir que: «los inmigrantes italianos 2.0 son jovenes profesionales y
cosmopolitas acostumbrados a viajar y vivir en otros paises. Dejan Italia casi siempre por decision
propia y no por necesidad y eligen a Argentina para trabajar, estudiar o, sencillamente, hacer una
experiencia de vida. Son en mayoria jovenes, universitarios, muy formados, con estudios de
postgrados en ltalia o incluso en Argentina», como explica Ariel Lucarinil®, el sociélogo,
especializado en temas de inmigracion italiana, que coording el trabajo.

Es precisamente en el hecho de no tener que emigrar por necesidad, sino por eleccion personal, que
encontramos la diferencia fundamental con las dos primeras oleadas que hemos analizado
anteriormente, las nuevas generaciones emigran, en la mayoria de los casos, para ver nuevas
realidades, para intentar conocer el pasado de algunos familiares que siglos atras realizaron este viaje
Ilenos de incertidumbres, de expectativas y sabiendo que seria muy dificil regresar. Comparten sin
embargo, la formacién con el primer grupo de inmigrantes que hemos analizado, son casi todos

profesionales como se demuestra en el siguiente grafico:

10 Miembro de Laboratorio di idee Italia- Argentina el cual tiene como objetivo principal construir un espacio de
informacion, reflexidn, estudio, analisis, desarrollo y difusion de ideas Utiles sobre los principales temas actuales que
vinculan a los dos paises en el contexto global. Entre estos argumentos se trata la imigracion italiana en Argentina.
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NUEVOS RESIDENTES ITALIANOS SEGUN
NIVEL EDUCATIVO ALCANZADO EN ITALIA. ARGENTINA 2017
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Siempre siguiendo los datos recogido durante la elaboracion del informe EPICA muestran que «un
rasgo comun entre la inmigracion italiana de ayer y la de hoy: muchos de los nuevos llegados, el 88%,
tienen un conyuge o parejas argentinas. Y, entre los que tienen hijos, en el 70% de los casos son
chicos nacidos en Argentina. Un dato que, exactamente como en la experiencia de la Gltima migracion
italiana de la posguerra, es el principal indicador de un probable afincamiento definitivo» (EPICA,
2017). Por lo que en este caso hablamos no de lo que se conocia como inmigrantes golondrinas o a
Ilamada, sino mas bien el grupo de pobladores y es por eso que estos datos son significativos pues
adoptan la cultura del pais y por consecuencia la lengua.

Los datos extraidos del AIRE de 2018 muestran que a la hora de recibir italianos Argentina sigue

siendo el primer pais (819.899), seguida como en afios anteriores por Alemania (743.799), Suiza
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(614.545) y en el altimo periodo incluso Brasil (415.933). Si consideramos que en el 2018 el nimero
total de inscritos en el AIRE era, al 1 de enero, un total de 5.114.469, lo que significa que hablamos
del 8,5% de los casi 60,5 millones de residentes totales en Italia, podemos decir que Argentina sigue
siendo el pais que concentra la mayor comunidad de italianos fuera de Italia.

Todo esto nos lleva a plantearnos una pregunta a la que intentaremos dar respuesta en las conclusiones
tras haber analizado los casos concretos de las lenguas en contacto, ¢se podria volver a hablar de
cocoliche?

Es verdad que hablamos de profesionales que han tenido una formacion universitaria y que
probablemente han tenido la oportunidad de estudiar la lengua del pais de llegada, pero en aquellas
personas que deciden emigrar sin un determinado conocimiento o que poseen solo las bases
linguisticas, ¢podriamos hablar del cocoliche? Y en caso afirmativo ¢qué influencia podriamos dar a

los dialectos en este caso?
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CAPITULO Il

LAS LENGUAS EN CONTACTO: EL CASO PARTICULAR DEL COCOLICHE

E una delle nostre pill radicate abitudini quella che ci fa considerare la lingua come qualcosa di
unico: si ha una sola lingua come su ha una sola patria, una sola anima e cosi via. (Cardona, 2008:
01)11

Lo primero que cabe destacar antes de proceder con la definicidn y estudio del fendbmeno es que no
podremos considerar a los hablantes del cocoliche como poseedores ni de una Unica lengua ni de una
Unica nacionalidad, pues el hecho de intentar adaptarse al pais de llegada los obliga a adquirir una
segunda lengua que los diferenciara de los demas, pero que al mismo tiempo ayudara a los italianos
provenientes de todo el mundo a identificarse entre ellos. Una vez claro este concepto podemos decir
que el término cocoliche tiene su origen en un personaje de teatro el cual ejemplificaba al inmigrante
italiano con su léxico hibrido entre el dialecto propio y la forma de habla rioplatense. El personaje a
partir del cual surge esta variedad aparecia en el escenario presentandose del siguiente modo «me
quiame Francisque Cocolicche, e sogno cregollo, gasta le gliese de la taba e la canilla de la
caracuse...».

A partir de esta parodia de la mezcla entre el habla de los inmigrantes italianos llegados a Argentina
surge el cocoliche fundamentalmente como una burla hacia aquellos que pretendian acriollarse y
como forma, en muchas ocasiones, de demostrar el descontento de la poblacion hacia los inmigrantes.
Si bien el cocoliche surge como un personaje teatral que representaba los estereotipos que los
argentinos tenian de los italianos, hoy en dia podemos encontrar hasta cuatro definiciones diferentes
del término cocoliche (Conde, 2009: 9):

1. Habla de transicion de la que se valieron los inmigrantes italianos que intentaban comunicarse en

castellano no solo con la poblacidon local, sino también con el resto de compatriotas. En este intento

1 Cordona, (2008) en su introduccion a Lingue in contatto de Uriel Weinreich (2008)
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por comunicarse mezclaban, en mayor o menor medida, el castellano con su lengua materna tanto en
el plano léxico como sintactico y gramatical.

2. Todo aquel italiano que usaba esta lengua para comunicarse.

3. El personaje citado anteriormente y que sirve para ejemplificar la manera en la que los criollos
veian a los inmigrantes italianos.

4. Cualquier habla ininteligible que se mezcle con el espafiol.

Como vemos, el concepto a partir del cual surge el término queda relegado a la tercera acepcion,
haciendo que el hecho verdaderamente importante sea el resultado de un contacto entre lenguas. Es a
partir de esta primera definicion sobre la que se centrara el trabajo. Se trata por tanto de un estudio
del cocoliche como fendmeno linglistico, resultado del contacto entre dos lenguas que provienen de
la misma lengua madre pero que han evolucionado de manera completamente distinta, lo que hace
que surjan diferencias que aparentemente podrian ser solventadas de manera facil, pero veremos que
esta hipdtesis no es cierta y esto se ve reflejado en las dificultades que tienen los inmigrantes italianos
para expresarse correctamente en castellano.

Massimo Vedovelli (2010:162) se pregunta «sono davvero errori quelle forme interderite, miste; quei
tratti distanti dalle regole grammaticali (soprattuto della grammatica dello scritto) della lingua del
Paese o dell’italiano letterario? O possono essere altro? E, se sono altro, sono utili?» es sobre esta
pregunta que basamos el siguiente argumento de este trabajo, el hecho de dar una explicacién sobre
qué es el cocoliche y si verdaderamente fue Util en el momento en el cual surgi6 o si solamente se
tratd de un error y una desviacién de la norma que no fue mas alla de una mera forma equivoca que
tuvo como resultado el nacimiento de una nueva forma de comicidad dentro del teatro y la literatura
de la época. Intentaremos dar una respuesta a las preguntas planteadas por Vedovelli a partir de la
clasificacion de las diferentes modalidades de lenguas en contacto y atendiendo a la semidtica del
contacto, tal y como hace el autor en el punto 6.5 del capitulo “Teoria e pratiche linguistiche
nell’emigrazione” en Storia linguistica dell’emigrazione italiana nel mondo (2011). Debemos

siempre tener en cuenta que, en la mayoria de los casos, la lengua de los imigrantes es una derivacion,
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0 una forma que no esta en consonancia con la lengua de referencia, ya sea en el caso que nos atafie,

el italiano o la lengua del pais de recepcion de la poblacion. Por lo tanto, hablamos de una creacion

de la lengua, como ya hemos citado anteriormente, con el Unico proposito de facilitar la

comunicacion, no solo entre los propios italianos que se ven obligados a buscar una lengua comun

que los aunase (esta no llegaré hasta la segunda oleada), sino también con la poblacion local. Es por

eso que es necesario hablar de la forma en la cual se crean estas lenguas que nacen del contacto antes

de dar una definicion sobre lo que entendemos por cocoliche y ver su utilidad. Siguiendo la

clasificacion que hace De Mauro (1982; 1994) sobre lo que se entiende por creatividad linguistica

debemos hablar de dos tipos:

Creatividad regular: entendida como «la capacidad de producir un nimero infinito, abierto,
non previsible de elementos [...] a partir de un nimero limitado de elementos constructivos
del sistema mediante la aplicacion de los mecanismos, es decir, sus hormas» (1982: 163).
Podemos comparar esta definicion con lo que en espafiol entendemos por economia del
lenguaje, a partir de un nimero limitado, en este caso podemos hablar de los elementos fonicos
o fonoldgicos creamos un numero ilimitado de combinaciones posibles, un discurso.

Creatividad no regular: en este caso definida como «la posibilidad de hacer funcionar los
mecanismos semidticos de construccion del sentido, en este caso violando las reglas
estipuladas en el cddigo o cambiandolas en el sentido de la comunicacién». Esta segunda
forma de creacion es la que nos interesa. Aquella que se sale de la norma establecida para
crear una nueva lengua de contacto utilizando mecanismos alejados de lo que se entiende por
“normal” y sefialamos esto porque el término normal es dificil de definir. Permite, por tanto,
un intercambio comunicativo y la comprension en presencia de la violacion de la norma
existente en la lengua y eso precisamente es el cocoliche. La violacion de la norma establecida

ya sea del italiano que del espafiol en beneficio de la tercera lengua creada; una interlingua.
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Se trata, por tanto, de una lengua que osila entre dos polos; por una parte el de la adecuacion a la

lengua, por otra parte el de la desviacion de la regla (De Mauro: 1982; 1994/p. 163)

eje de desviacion eje de adecuacion

«Los mecanismos de desviacion de la norma pueden ser considerados el terreno donde se aplica la
creatividad no regular, en el intento de crear un sistema regular» Vedoville (2010; 163).

Pese a la idea de que las desviaciones linglisticas que se llevan a cabo en la creacion de una nueva
lengua, como es el caso del las interlinguas que nacen del contacto, estas tienen todo un aparato
gramatical que las avala y que es en parte el resultado del conocimiento de la propia gramatica y de
la gramética adquirida en el pais de llegada. Es por eso que, cuando hablamos del cocoliche, podemos
hablar de normas como son la que expone Giovanni Meo Zilio en sus obras Contaminazioni
morfologiche nel cocoliche rioplatense (1955) e Interferenze sintattiche nel cocoliche rioplatense

(1956).
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e En el plano fonético:

-la indistincién de las vocales /e-i/ en posicion final (studenti-estudiante)

-la pérdida del fonema alveolar sonoro /-z-/ (cortese [-s]).

-la aspiracion de /-s/ implosiva (pasta [h]).

-la sustitucidon de la pronunciacion labiodental [v] por la correspondiente labial (vengo [béngo]).

-la adicion de una vocal protética ante /s-/ preconsonantica inicial de palabra (sperimento
[ehperiménto]).

e En los rasgos morfosintacticos:

- anota cambios de género (la latte, la miele) y de namero nominal (il pantalone).

- la omisién del articulo ante nombres propios de pais o region (Italia € un bel paese).

- la pérdida de la distincidn suoi / loro (esssi vanno con i suoi amici).

- la alteracion de las desinencias verbales (andamo).

- sustitucién de algunas preposiciones (pensare in qualche cosa, en lugar de a; vestito di festa, por da
festa).

e En cuanto al vocabulario:

Préstamos de necesidad y de caracter afectivo, es decir, de argentinismos:

-bombilla “tubo metalico por medio del cual se bebe el mate”

-pasto “hierba”

-poncho “especie de capa de una sola pieza con un agujero por donde se pasa la cabeza”.

-macanudo “excelente” pero también otras voces en las que se perciben calcos semanticos y cruces
Iéxicos entre el espafiol y el italiano:

- assunto “affare”

- dispaccio “ufficio”

- desprevenuto “impreparato”

- la mia signora “mia moglie”
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- pluvia “pioggia”

- realita “realtd”

Esto se traduce en la reconstruccion de una identidad lingistica por parte de cada inmigrante y de las
diferentes comunidades en el mundo que se convierte en el testimonio de la exploracion de un
territorio plurilingue, capaz de una nueva estructuracion linguistica, de crear un nuevo sistema.

«il plurilinguismo vuol dire quindi conoscenza e comprensione dell’altro, accesso a nuove visioni del
mondo [...]» Anna Rita Tamponi (2010: 13).

Es esta idea del plurilingtiismo como el descubrimiento del otro o mejor dicho de otro mundo lo que
nos llama la atencidn, sobre todo el hecho de como conociendo otra cultura Illegamos a conocer mejor
la nuestra.

Voglio parlare della scoperta che I’io fa dell’ <altro>. L’argomento ¢ vastissimo (...)
Possiamo scopriri gli altri in noi stessi (...) Posso concepire questi altri come
un’astrazione (...) come 1’ Altro, I’altro o I’altrui in rapporto a me; oppure come un
gruppo sociale concreto al quale NOI non apparteniamo. Questo gruppo a sua volta
puo essere interno alla societa: [...] ovvero pud esserle esterno, pud consistere in
un’altra societa, che sara —a seconda dei casi- vicina o lontana: degli esseri vicinissimi
a noi sul piano culturale, morale, storico oppure degli sconosciuti, degli estranei, di
cui non comprendiamo né la lingua né i costumi. (T. TODOROV, La conquista
dell’America. Il problema dell’<altro>, Einaudi, Torino 1982; 1984)

Esto es lo que ocurria a la mayoria de italianos que llegaban a Argentina por primera vez: aprendian

a conocerse, no desde el punto de vista de a ellos mismo sino mas bien comenzaban a reconocerse en
los demés, comenzaban a formar grupos que podian servirles como apoyo, comenzaban a tener una
identidad de compatriotas que hasta aguel momento no habian tenido porque se veian como reinos

independientes. En un cierto modo, el cocoliche les servia para identificarse como un grupo Unico.
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EL COCOLICHE ¢(DIALECTO, PIDGIN, CRIOLLO, LENGUA DE TRANSICION?

Como hemos adelantado anteriormente, el cocoliche es el resultado del contacto entre dos lenguas
que provienen de la misma lengua madre pero que han evolucionado de forma diferente. Esta division
tiene como resultado que sean lenguas hermanas y que en los registros mas cultos tienden a parecerse,
pero, diferentes en cuanto a estructuras, léxico, gramatica, etc. y que por tanto, en muchas ocasiones,
debido a su proximidad, se tiende a pensar que hablar o aprender una de las dos es muy sencillo. Esta
manera de pensar se mantiene incluso hoy en dia y ain hay quien piensa que para hablar el italiano
solo es necesario cambiar la entonacion y las terminaciones. Esta también puede ser la idea que tenian
aquellos italianos que llegaban a Argentina y que intentaban hablar imitando a los criollos.

Al igual que ocurre en todos los casos de lenguas en contacto, una acaba imponiéndose sobre la otra.
En este caso es la variedad rioplatense la que se impone sobre el italiano y esto es debido a diferentes
factores como por ejemplo: el nimero de hablantes que ejercen una fuerte presion social lo que
obligaba, en cierta forma, a los inmigrantes italianos a esforzarse en aprender la lengua. El hecho de
aprender la lengua les daba ademas la posibilidad de progresar e integrarse en la sociedad. Por si la
presion social no fuese suficiente motivo para que el espafiol acabase imponiéndose sobre el italiano,
tenemos el hecho de la necesidad de socializarse. Aristdteles ya decia en su obra Politica que «el ser
humano es un ser social». Partiendo de esta afirmacion debemos tomar la lengua como la mejor forma
del ser humano para socializar y formar parte de un grupo, ya que se trata del medio que nos distingue
de los demas, pero que al mismo tiempo nos auna, haciéndonos formar parte de un grupo. Nos
valemos de la frase de Massimo Vedovelli (2010: 27) en su obra Il plurilinguismo come risorsa etica
e cognitiva para ejemplificar hasta qué punto la lengua puede ayudarnos a relacionarnos con los
demas, «proprio questo luogo dell’identita umana che prende la forma della lingua, delle lingue ¢
degli atteggiamenti che regolano il loro uso a causa del’intrinseca natura sociale dell’essere umano,
che mai puo liberare la propria identita individuale del rapporto con gli altri, € un luogo sociale».
Como seres sociales tenemos la necesidad no solo de comunicar, sino lo mas importante de hacernos

entender. Por lo que «in quanto tale e sottosposto alle pressioni dei rapporti fra gli individui in quanto
48



appartiene a gruppi sociali, e, ancora di piu, é sottoposto alle norme della dimensione instituzionale
che formalizza e legalizza i rapporti fra gli umani» Vedovelli (2010:27-28) como ser social el hombre
no permanece jamas alejado de las normas de la sociedad a menos que lo haga por eleccion propia,
pero incluso esa eleccidn tiene una vinculacion con el resto de la sociedad que lo rodea.

Ante la necesidad de integrarse en una nueva sociedad y comunicarse, no solo con la poblacién del
lugar, sino también con otros italianos, hace que sea necesario buscar una forma para hacerse entender
y esta forma era el cocoliche, esto hace que el cocoliche sea entonces el resultado de una necesidad
de socializarse y la presion social. El hecho de escoger una determinada lengua para hacerse entender
por los demés no solo es una eleccidn politica y étnica, sino también cien por cien individual pues la
lengua se convierte en un catalizador en el que se concentran los factores de la identidad humana que
deberia empujar al entendimiento del otro.

Ahora que hemos visto el nacimiento de una lengua desde la necesidad de comunicarnos podemos
explicar por qué el cocoliche sera considerado una lengua de transicion partiendo de la descricpion
de los demas fendmenos linguisticos con los que se tiende a confundir. Para eso nos basaremos en las
consideraciones de Cancellier (1996:7-9) Debido a que el cocoliche surge de una necesidad, no
podemaos definirlo como una jerga, ya que la jerga lo que busca es diferenciarse de la lengua estandar,
mientras que el cocoliche busca integrarse y propiciar la integracion de los inmigrantes. Tampoco
podemos definirlo como un dialecto, ya que para esto deberia cumplir con una serie de requisitos
como ser una lengua regional que se desarrolle en paralelo a la lengua nacional, tener unas estructuras
medianamente fijas o transmitirse de generacion en generacion. El cocoliche no cumple ninguno de
estos tres requisitos. No solo no tiene una estructura fija, sino que tiende a no respetar las
concordancias y deforma las palabras a su gusto dependiendo del hablante. En cuanto al requisito de
transmitirse generacionalmente no solo no se respeta, sino que este es un fendmeno abocado a la
desaparicion tras la primera generacion. Esto se debe en gran medida a que la mayoria de la poblacion
que hablaba cocoliche era, en su mayoria, adultos, ya que los nifios que habian llegado al pais o que

ya nacia alli recibian la educacion en castellano. Un claro ejemplo de que el cocoliche es un fenémeno
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que no perdurd en el tiempo, como si ocurri6 con el lunfardo, es que los testimonios que tenemos de
este fendmeno nos han llegado a través de las obras literarias, hoy en dia nadie habla cocoliche.
Derivado del hecho de que no es una lengua que perdurase, podemos decir que tampoco es una lengua
criolla, ya que para esto tendria que sustituir a la lengua principal y esto no ocurrio.

El cocoliche tampoco puede ser considerado como un pidgin ya que el pidgin nace del contacto de
dos lenguas que son mutuamente ininteligibles. En este caso, el cocoliche en la variedad del italiano
estandar si que puede ser comprendido por los argentinos y los italianos comprendian la variedad
rioplatense, aunque tenian dificultades para expresarse.

Una vez que se ha delimitado lo que no es, solo queda decir qué entendemos hoy por cocoliche. Segin
Oscar Conde, profesor y miembro de la Academia Portefia del Lunfardo, se entiende por cocoliche
«La lengua de transicion a medio camino entre el espafiol y el italiano, con palabras y estructuras
propias de ambas lenguas» (Conde, 2009: 12).

Llegado este punto en el cual podemos definir qué es el cocoliche, cabe decir que no existe un solo
cocoliche, sino tantos como dialectos italianos entren en contacto con la variedad de habla rioplatense,
ademas la mayor o menor aparicion del cocoliche depende de la educacion, la clase social y la region
de proveniencia de los inmigrantes.

Todos estos factores hacen que haya un mayor o menor grado de interferencia entendidos como
«quegli esempi di deviazione della norme dell’una e dell’altra lingua che compaiono nel discorso di
bilingui come risultato della loro familiarita con piu di una lingua, cioe come risultato di un contatto
linguistico» (Weinreich 2008:3). Es por esto que muchos autores hablan del cocoliche como un
idiolecto, que no se desarrolla por igual en dos personas.

En este trabajo partiendo de estos supuestos, solo agruparemos el cocoliche en dos, por una parte el
cocoliche que surge de la mezcla entre la variedad rioplatense y el italiano estandar, por otra parte, la

variedad que surge al mezclar los diferentes dialectos con la variedad rioplatense.
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El cocoliche y el italiano estdndar
E’ proprio in una situazione di contatto linguistico che la gente deviene piu facilmente consapevole

della peculiarita della propria lingua rispetto ad altre lingue (Weinreich, 2008: 149).

Por italiano estandar entendemos el italiano culto y literario adoptado en Italia como lengua nacional
después la unidad de Italia en 1861, es basicamente el dialecto florentino que entra como lengua
nacional tras la unificacién de Italia a finales del siglo x1x (Mioni, 1999: 101). La lengua estandar
italiana durante mucho tiempo fue una lengua meramente escrita y es por eso que cabe destacar que
eran pocos los inmigrantes italianos que hablaban esta variedad dado que la mayor parte de la
poblacion italiana que llegaba a Argentina solia ser analfabeta por lo que no habian tenido acceso a
esta lengua que solo se ensefiaba en colegios y por tanto solo conocia el dialecto de su regién. Es por
eso que este tipo de cocoliche se da en muy pocos casos y sobre todo entre personas de clase social
media-alta, aquellas que habian llegado en la que hemos denominado prima oleada. Una de las
caracteristicas de esta clase de cocoliche es que tiende a acercarse mas al espafiol que al italiano,
aunque es verdad que siguen apareciendo algunos rasgos que permiten saber que el hablante es de
procedencia italiana. Algunos de estos rasgos son:

- Entonacion.

- Dificultad para pronunciar ciertas consonantes como por ejemplo la “jota”. Consonante que Nno
existe en italiano. En el texto que hemos escogido para traducir podremos observar como esta letra
se sustituye para facilitar la pronunciacion.

- Eliminacion de las consonantes finales, esto se debe, fundamentalmente, a que en italiano las
palabras no acaban en consonante, a menos que sean prestamos. Este fendmeno hace que mantengan

la concordancia con los plurales italianos colocando una /e/ o /i/ al final de cada palabra.
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El cocoliche y los dialectos

Los dialectos italianos se conmistionan y aculturan con las voces rioplatenses, dando lugar a nuevos
vocabularios y expresiones. (Terrera, 1968: 23)

Cada region tiene su propio dialecto que en ocasiones resulta ininteligible para cualquier persona
ajena a este, dicho dialecto puede cambiar incluso dentro de la misma regidn, por lo que podriamos
hablar de idiolectos més que de dialectos o de variantes dialectales. Esto hace que el cocoliche sea
una forma de comunicarse con los argentinos y al mismo tiempo, unificar las variedades dialectales
propiciando la comunicacion entre aquellos que compartian la misma nacionalidad, pero
aparentemente no la misma lengua:

Los inmigrantes italianos trajeron consigo sus idiomas o dialectos de origen y, en contacto con
el espafiol, injertaron en las formas idiomaticas de los argentinos palabras provenientes del

italiano, del piamontés, del siciliano, del napolitano, del genovés. (Terrera, 1968: 24)

Este tipo de cocoliche que surge de las variedades dialectales es el mas abundante y el que propicia
la mayor parte de las obras literarias. En este caso, el cocoliche tiende a acercarse mas al italiano que
al castellano. Se caracteriza, como menciona Oscar Conde, por:

- el uso de formas verbales alejadas del italiano estdndar como analizaremos en el apartado del
cocoliche y el siciliano.

- Palabras propias de cada dialecto como vermos en el apartado del siciliano y el cocoliche.
Aquellos que sienten la necessita di comunicarsi entro il gruppo “allergato” degli italiani, llamados
asi por la dificultad de distinguir la zona de procedencia de los dialectos, son aquellos que producen
un cambio y consiguen entrar en la capa pereable de la lengua, teniendo como resultado la creacion
de una lengua hibrida.

El hecho de «in altri casi, I’ampiezza della comunita si é caratterizzata anche per la compresenza di
gruppi con dialetti differenti da qui la necessita di un sforzo di convergenza verso modelli linguistici
comuni dovuto alla necessita di comunicarsi entro il gruppo “allargato” degli italiani» (Katan, 1999:

42)
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Il polo di convergenza é stato duplice: I’italiano e la lingua del paese di arrivo. | processi della
convergenza si inscrivono entro il quadro del contatto linguistico e i loro esiti sono
contrassegnati ampliamente dai tratti dell’ibridazione, dei resultati “misti” nelle forme

linguistiche. (Katan, 2014: 42).

La importancia del dialecto frente a la lengua estandar, casi inexistente durante el primer movimiento
migratorio, pues se trata de una lengua, la estandar, relativamente joven y cuya difusion se ha
producido y propiciado gracias, sobre todo, al nacimiento de los medios de masa que han unificado
la variedad del italiano haciendo posible la comunicacion entre ellos, se ve reflejada en la interaccién
entre los dialectos y el habla rioplatense. Sin embargo, aquellos que se vieron obligados a emigrar
debieron buscar otra forma para poder comunicar ya que de lo contrario habrian permanecido aislados
no solo de la comunidad receptora, sino también de aquella que abandonan. En algunos casos la
lengua adquiere un significado mas alla del meramente linguistico, se trata de una forma de
reivindicar la procedencia, de una eleccion por no abandonar su identidad, y permanecer siempre
ligados a aquella tierra a la que anhelan volver, esto lleva a que los diferentes paises receptores deban
tomar una decisién directamente vinculada a la educacion de las jovenes generaciones de los hijos de
los imigrantes, esta decision es la de buscar la escolarizacién de aquellos que posteriormente deberan
incrustarse en la sociedad y por tanto pasaran a formar parte de la poblacion activa, y por consiguiente
deberan hablar la lengua de aquellos que los reciben. En algunos paises la influencia de la lengua
italiana llega a ser tan fuerte, vease el caso de Argentina, que se decide una escolarizacion en ambos
idiomas para asi evitar esta pérdida identitaria y a la vez se enriquece en crisol linguistico del pais de
acogida.

El hecho de no poder seguir el desarrollo de la lengua italiana dentro del confin nacional hace que se
desarrolle en forma diversa, mientras que el creciente uso de los medios de comunicacion Y las nuevas

tecnologias han contribuido a la exprancion del italiano actual o también Ilamado estandar.

53



El cocoliche como fenémeno literario

Como ya se ha comentado con anterioridad, la unica prueba del cocoliche que ha llegado hasta
nuestros dias es gracias a las obras literarias, casi todas ellas pertenecientes al sainete o a las obras
del grotesco. Las primeras obras en las que aparece el cocoliche son en los sainetes'? mas
concretamente en las obras Gabino, el mayoral (1898) de Enrique Garcia Velloso y Los devotos
(1900) de Nemesio Trejo. Con posterioridad, el cocoliche fue ganando terreno y pasé del espacio
dramatico a las publicaciones periodisticas de Rio de la Plata. Esta clase de textos se afanan por
construir el cocoliche real de los hablantes sin tender a la exageracion o a la burla hacia los
inmigrantes; se trata de poemas, dialogos, discursos y cartas satiricas de autores que solian usar
seuddénimos y que pretendian contar su realidad y no causar la carcajada facil.

El cocoliche empez6 siendo la imitacion llevada al extremo para causar la risa facil en el espectador,
lo que buscaba era de forma exagerada mostrar los problemas de comunicacion que existian entre lo
que los argentinos llamaban gringos (todo aquel extranjero asentado en territorio argentino) y los
criollos. Mediante el uso del cocoliche en las obras también se conseguia marcar las diferencias en
las clases sociales que existian en aquel momento.

En muchos casos se recurre al cocoliche como forma de humillar a los inmigrantes y para mostrar el
descontento que tenia cierto sector de la poblacion con ciertos grupos, sobre todo con aquellos que
Ilegaron en la segunda oleada de migracion y que procedian de zonas que consideraban problematicas,
como Calabria o Sicilia. Esto llevaba a generalizaciones y a tratar a muchos de los inmigrantes

italianos como si fuesen delincuentes.

21, m. Pieza dramatica jocosa en un acto, de caracter popular, que se representaba como intermedio de una funcién o al
final. 2. m. Obra teatral frecuentemente comica, aunque puede tener caracter serio, de ambiente y personajes populares,
en uno o mas actos, que se representa como funcion independiente, 9. m. colog. Arg., Cuba y Ur. Situacion o
acontecimiento grotesco o ridiculo y a veces tragicomico (RAE 2014).
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Ya en el Martin Fierro!3 se muestra el rechazo que existe hacia ciertos grupos de inmigrantes y la
problemaética que existia a la hora de comunicarse entre los criollos y los italianos.

Era un gringo tan bozal, // que nada se le entendia. // jQuién sabe de ande seria! // Tal vez no juera
cristiano, // pues lo Unico que decia, //es que era papolitano. // Estaba de centinela// y, por causa del
peludo,// verme mas claro no pudo // y esa jué la culpa toda. // El bruto se asusté al fiudo // y fi el
pabo de la boda. // Cuanto me vido acercar: // “Quen vivore”, preguntod; // “Qué vivoras”, dije yo, //
“Ha garto”, me pego el grito. / Y yo dije despacito: / “Mas lagarto seras vos”. (Hernandez, 1872:
36)

En este caso se da otro fendmeno que no procederemos a explicar, ya que no nos corresponde pero
que si cabe mencionar, y es el habla gaucha, que se mezcla con el italiano lo que lleva a mayores
confusiones y dificulta la comprension, sobre todo porque los italianos intentaban hablar segun la
variedad rioplatense y no el gauchesco.

Lo que si debemos destacar es que en un principio el término gringo queria decir 1. Extranjero que
habla mal. 2. Napolitano. Sin embargo, a dia de hoy el uso se ha quedado relegado para designar a
las personas de habla inglesa. Como se puede ver en la definicion dada por el diccionario de la Real
Academia.

Los ejemplos de cocoliche en la literatura son muy numerosos y cabe destacar su evolucion desde el
folletin que buscaba representar acciones cotidianas que causasen risa hasta el Gltimo cocoliche en el
cual se mostraba la tristeza y la afioranza de la patria. En otro caso se llega a lo grotesco.

Por otra parte, cabe destacar que la temética varia, pero no el personaje ni tampoco el modo de hablar
de este. Muchos autores hablan de un cocoliche artificial, ya que estaba escrito por argentinos y en

ocasiones se tendia a la exageracion para conseguir que el resultado fuese comico. El problema de

13 E] Gaucho Martin Fierro es un poema narrativo argentino, escrito en verso por José Hernandez en 1872, obra literaria
considerada ejemplar del género gauchesco en Argentina, Uruguay Y al sur de Brasil. Conocido con el titulo genérico de

"El Martin Fierro".
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esta exageracion es que, en cierta medida, contribuyd a que los hablantes italianos que querian
integrarse y hablar como los criollos copiasen esta habla pensando que era la correcta y llevando a
que tuviesen mayores dificultades para comunicarse.

Cocoliche: ¢paso obligado para llegar al lunfardo?

El primer esfuerzo para hacerse comprender derivé a cocoliche, lenguaje de transicion. Lo hablaban
los inmigrantes. El segundo esfuerzo, el de los hijos de los inmigrantes, derivo a lunfardo. (Gobello-

Oliveri, 2005: 15)

Estos autores, especializados en el estudio del lunfardo y el cocoliche, defienden que el cocoliche es
un paso obligatorio para llegar al lunfardo. Es de esperar que en la primera generacion la lengua se
desvirtle y se intente copiar el habla local. EI cocoliche seria por tanto un claro ejemplo de una
segunda lengua mal aprendida. Esto se subsana en las siguientes generaciones que, por lo general y
al recibir la educacién obligatoria en la lengua del pais que los acogia, ya no tenia problemas para
desenvolverse correctamente en la variedad rioplatense. Si bien las segundas y terceras generaciones
ya hablaban esta variedad, ain mantenian parte del 1éxico propio de las regiones de las que procedian,
lo que lleva a la evolucion de la lengua en dos etapas.

Esta evolucion en dos etapas tiene como consecuencia dos fendmenos: por una parte la creacion de
una nueva lengua de transicion, cocoliche, que finalmente tiende a desaparecer. Por otro lado, la
incorporacion del 1éxico italiano en el habla diaria de los argentinos. La diferencia principal entre
estos dos fendmenos linglisticos, ademéas de que uno perdura a dia de hoy y el otro comenz6 a
extinguirse a finales de los afios 30, es que mientras que el cocoliche es una mezcla pura entre el
italiano y la variedad rioplatense, el lunfardo mezcla el 1éxico de varias lenguas, casi tantas como
diferentes tipos de inmigrantes llegaban a las costas argentinas.

Ya sabemos cual es la procedencia del cocoliche y como, aunque la evolucion es diferente, este deriva

en el lunfardo. Lo que cabe ver en este apartado es de forma breve la procedencia del lunfardo y como
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a dia de hoy se ha consolidado como un habla normal en la variedad argentina. Segun la edicion

digital de 2001 de la RAE se entiende por lunfardo:

Habla que originariamente empleaba, en la ciudad de Buenos Aires y sus alrededores, la gente
de clase baja. Parte de sus vocablos y locuciones se introdujeron posteriormente en la lengua
popular y se difundieron en el espafiol de la Argentina y el Uruguay. 2m.Arg. y Ur. p. us.
Delincuente.

Mientras que en la version mas reciente se ha definido como:

1. adj. Perteneciente o relativo al lunfardo (I jerga). Voces lunfardas.

2. m. Jerga empleada originalmente por la gente de clase baja de Buenos Aires, parte de
cuyos vocablos y locuciones se introdujeron posteriormenteen el espafiol popular de la
Argentina y Uruguay.

3. m. Arg. p. us. delincuente.

La Gltima acepcion esta casi en desuso y deriva de la idea infundada de que aquellos que hablaban
lunfardo eran criminales y del origen de la supuesta procedencia del término. Segun el profesor
Amaro Villanueva (1962: 13-42) en el Vocabolario Romanesco, de Filippo Chiappini, se dice que
proviene del término: “Lombarda, lombardare, verbo attivo, Rubare, Lombardo, Ladro”.

Es verdad que para muchos expertos, esta forma de hablar se atribuye a las clases mas bajas de la
sociedad dado su origen, pero hoy en dia, esta carga peyorativa es casi inexistente dado que el
lunfardo es hablado y conocido por todos los argentinos independientemente de su clase social.
Podemos considerar el lunfardo como algo mas que un habla, un conjunto de vocablos y expresiones
que pasaron a formar parte de la variedad de habla rioplatense, compuesta sobre todo por léxico
italiano.

Con anterioridad hemos defendido que el cocoliche y el lunfardo son dos fenomenos diferentes y
podemos considerarlo como tal debido a que el cocoliche es una mezcla entre el italiano y la variedad
rioplatense en la que segun el grado de conocimiento de la lengua existe una mayor o menor de

vocablos italianos mientras que en el lunfardo lo que ocurre es que los italianos que ya hablan la
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variedad rioplatense incorporan palabras propias de sus dialectos para no perder la identidad
linglistica y no perder parte de su pais.

Sin embargo, si partimos de la base de que el cocoliche surge como una lengua de transicion antes de
aprender correctamente una L2 podemos decir que el lunfardo es el resultado de aprender
correctamente esa L2 y el enriquecimiento cultural y linglistico que se deriva del contacto entre
lenguas.

Por tanto, podriamos decir que aunque nacen como fendmenos diferentes, la aparicion del cocoliche
es necesaria y un paso casi obligado antes de la aparicion del lunfardo.

De hecho, muchas de las palabras que forman parte del lunfardo fueron acufiadas por los hablantes
del cocoliche. Algunos ejemplos de este fendmeno son los que podemos extraer del articulo
«Italianismos generales en el espafiol rioplatense» de Giovanni Meo-Zilio (1965: 114) y de «Algunos
italianismos en el lunfardo» de Javier Simon Casas (1991: 31). TUTO, -l 'todo', it. tutto; el sing. .tuto
escashato (Arg.) Correspondiente al it. merid. tutto scasciato ‘todo aplastado, roto’ procedente del
‘cocoliche’ o el término BERRETIN: 'idea fija, deseo vehemente'. Generalmente se considera como
una voz de origen genovés, concretamente de beretin (Sala-Gobello, 1953: 57-60) o berettin
(Gobello, 1978: 28). En genoveés, era algo similar a un gorro pequefio. Gobello cree que es una
creacion lunfarda. Fue una traduccion al cocoliche genovés de beguén. Esta voz significa ‘capricho
amoroso’ Yy fue traida de Francia. Este término se acocolichd y dio el lunfardo berretin, que tomé el
sentido metaférico de 'capricho, propésito que se forma uno sin fundamento', 'deseo vehemente',

ilusion, esperanza acariciada sin fundamento racional'.
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CAPITULO 11l

EL COCOLICHE Y SU TRADUCCION

EL COCOLICHE Y SU TRADUCCION

Desde el punto de vista de la traduccion, nos interesa saber como acercar estas obras al lector
adecuandola a la variedad peninsular del espafiol, a una variedad dialectal y a la variedad de habla
rioplatense. En los primeros casos hablamos de un lector que desconoce el 1éxico propio de la
variedad rioplatense y que con total seguridad desconoce el cocoliche, por lo que el texto original le
resultard extrafio y su lectura le sera dificil. En el altimo caso, el lector al que va destinado es un
lector que con total seguridad conoce la variedad rioplatense, pero en este caso el texto se ha quedado
anticuado y lo que buscamos es traer el texto al vocabulario de hoy en dia y demostrar que la lengua
italiana y la variedad rioplatense usada hoy en dia tienen muchas similitudes; tantas que alguien que

no conozca este hecho puede llegar a pensar que el texto esté lleno de calcos gramaticales y 1éxicos.

Contextualizacion de la obra

El fragmento que proponemos para ser traducido pertenece a Los Amores de Giacumina, de cuya
primera edicion existen dudas sobre la fecha exacta de publicacion pero se habla de la primera
aparicion en 1880/1882, la tercera edicidn se public6 en 1886 con el subtitulo afiadido: “Escrita per il
hicos del duofios de la Fundita dil Pacaritos”, que en un principio fue publicada de forma anénima
pero se le atribuye a Ramon Romero y fue publicada primero en la revista Don Quijote y
posteriormente en forma de libro. Segun los datos extraidos del diccionario biografico argentino

citado en la publicacion de Los amores de Giacumina de 2011 se dice que Ramon Romero*

14 Datos tomados de: Victor Osvaldo Cutolo, Nuevo diccionario biogréfico argentino (1750-1930), t. VI (R-Sa), Buenos
Aires, Elche, 1983.
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Naci6 en Parand provincia de Entre Rios, el 18 de febrero de 1852. Fue escritor y periodista.
En esta ciudad pas6 su juventud y cursé sus estudios de periodismo antes de trasladarse
definitivamente a Buenos Aires, donde en 1886 fundo junto con Fray Mocho (seudénimo de
José Sixto Alvarez)™ un periodico de poco éxito y corta existencia: Fray Gerundio. En este
primer periodico, Romero publicé por entregas Los amores de Giacumina, y Alvarez, su
sabrosa seccion “Bordoneando”. Se ha escrito que Romero era conocido por ser un hombre
travieso, de gracia facil, que escribia con mucha intencién. Fallecié a temprana edad, en
Buenos Aires, el 26 de mayo de 1887. Su conocida novela fue teatralizada en un sainete por
Agustin Fontanella, en 1906. (Cutolo: 1983)

La obra narra las aventuras amorosas de una joven italiana y fue escrita en un principio como una
comedia, sin embargo tiene un desenlace tragico. El autor pretendia con esta obra llevar al escenario
la variedad del cocoliche genovés o como muchos la denominan bachicha'®, pero con poco éxito, ya
que, segun escribio Gobello, en el texto no hay ni una sola palabra propia de este dialecto. La novela
cuenta en tono jocoso y muy atrevido la vida de una chica, hija de genoveses afincados en el barrio
de La Boca, centrandose en los diversos romances que la protagonista sostiene con varios hombres
de diferentes clases sociales, muchos de ellos en forma paralela. Es una novela cuya principal funcion
era moralizadora. Al igual que ocurre en obras como La Celestina de Fernando de Rojas lo que se
busca es mostrar como se ha desvirtuado la moral y contrapone la moral laxa que adquieren los
jovenes italianos frente a la fuerte moral religiosa de sus padres.

Los amores de Giacumina (1886) es una fabula con moraleja, cuya principal protagonista es la lengua:
el cocoliche que se convierte en el protagonista reflejando no solo la sociedad, sino la época en la que
nace. Se trata de la «Caperucita Roja” que se nos fue... » (Ojeda-Carbone, 2011: 11)

Esta obra es la piedra angular para un nuevo tipo de literatura en Argentina y abre el camino a otros
autores. La obra si bien nacié como una novela con el paso del tiempo sirvio, incluso, para inspirar

tangos. El siguiente tango es un resumen perfecto de la obra. En él se habla del desengafio amoroso

15 Escritor costumbrista es el primer escritor que elevo a categoria artistica los diferentes registros del habla portefia
(desde el lunfardo hasta el lenguaje cotidiano de las capas medias bonaerense, incluyendo el cocoliche).
16 1. com. despect. colog. Arg. Inmigrante italiano (RAE, 2011)
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que sufre un hombre por culpa de una mujer que no solo no lo ama, sino que juega con él. En este
caso el hombre se corresponde con un aleman que es el marido de Giacumina y el Unico personaje
que la ama. La mujer se corresponde con la protagonista a quien se le atribuye no solo una moral laxa
y libertina, sino también una personalidad interesada y altiva.

Por ser bueno, // me pusiste a la miseria, // me dejaste en la palmera, // me afanaste hasta el color. //
En seis meses // me comiste el mercadito, // la casiya de la feria, // la ganchera, el mostrador... //
iChorra!... // Me robaste hasta el amor... // Ahura, / tanto me asusta una mina, // que si en la calle
me afila // me pongo al lao del botdn. // jLo que méas bronca me da, // es haber sido tan gil! // Si hace
un mes me desayuno // con lo qu’ he sabido ayer, // N0 er’a mi que me cachaban // tus rebusques de
mujer... / Hoy me entero que tu mama // “noble viuda de un guerrero”, // jes la chorra de mas fama
/I que ha pisao la treinta y tres! // Y he sabido que el “guerrero // que murid lleno de honor, // ni murio
ni fue guerrero // como m’engrupiste vos. // jEsta en cana prontuariado // como agente ’e la camorra,
/I profesor de cachiporra, // malandrin y estafador! // Entre todos // me pelaron con la cero, // tu silueta
// fue el anzuelo // donde yo me fui a ensartar. // Se tragaron // vos, “la viuda” y “el guerrero” // lo
que me cost6 diez afios // de paciencia y de yugar... // jChorros! // Vos, tu vieja y tu papa, //;Guarda!
/I Cuidensé porque anda suelta, / si los cacha los da vuelta, // no les da tiempo a rajar.

(Discepolin, 1928)

Observemos que este tango se escribe unos cuarenta afios después de la obra original, por lo que la
tematica de esta obra resulta ser muy recurrente, incluso en el folclore nacional. Ademaés, podemos
observar el uso de un Iéxico propio del lunfardo y que por tanto en algin momento fue parte del
cocoliche y sigue estando presente afios después de la desaparicion de este fenomeno. Aparecen
referencias a la camorra italiana, al lugar en el que trabajaba la madre de la protagonista y a algunos

de los episodios que aparecen en la obra.
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CAPITULO IV
COMO TRADUCIR LA VARIACION

De la misma manera como no existen ya las razas puras, tampoco seria posible encontrar lenguas
puras (Elizaincin, 1992: 21)

De tal afirmacion se desprende el carécter mutable del ser humano y, por tanto, también de su lengua
y cultura. El hecho de que no haya lenguas ni culturas puras hace que «la traduccion se ve inmiscuida,
en los campos sociales y culturales, particularmente en sus puntos de cruce con los terrenos mas
tradicionales para los traductores de las teorias de lenguaje» (D’ Amore, 2010: 31) lo que lleva consigo
que el traductor deba reelaborar las estrategias para adaptarlas a las nuevas exigencias del texto. Para
ello necesitan abordar los problemas desde otras disciplinas y por lo tanto ponen de manifiesto la
poliedricidad de estos textos.

El resultado de esta impureza linguistica es la creacion de una nueva literatura que recurre a emplear
estas lenguas de transicion o a los cambios de codigo para caracterizar a un personaje de determinada
procedencia social o geogréfica.

El cambio de codigo representa la reivindicacién de una identidad especifica para beneficiarse
de las oportunidades que trae, o, en la misma linea, evitar consecuencias indeseables, porque
un cambio de cédigo crea ambigliedad en situaciones en que la eleccion auténoma significaria

pertenencia a un grupo. (Heller 1988: 81-82)

En este apartado centraremos nuestra atencion en las diferentes maneras de abordar este tipo de
traducciones, atendiendo a las dos posturas que existen. Por una parte, la representada por Carbonell
(1997/1999), Rabadan (1991), Julia (1995) y Mayoral (1999), cuyas perspectivas van desde la defensa
de la traduccidn de la variacién hasta la neutralizacion de esta, y la de aquellos que como Marta Mateo
Martinez- Bartolomé (2014) defiende que debe haber una adaptacion a los registros coloquiales y a
las diferentes variedades diastraticas («La traduccion del Black English y el argot negro
norteamericano», 1990), o la postura de Adolfo Luis Soto VVazquez representada en su obra «La jerga

marginal de Oliver Twist en las traducciones al espafiol» (1993), que no ve logico que los traductores
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no se molesten en buscar una mejor solucion que reproduzca la funcion coloquial en el TM. Esto
mismo lo plantearon Hatim y Mason (1990; 1997) al referirse a la traduccion del dialecto no estandar.
Esto refleja que, en la mayoria de los casos, «el traductor estd mas preocupado por las manifestaciones
superficiales que por llegar a captar los aspectos sutiles del significado discursivo y se aproximan a
la traduccion de forma estatica» (Isabel Tello Fons, 2011: 113).

La mayoria de los escritores prefieren que se respete la identidad con la que se escribe el texto, pues
la lengua que los diferencia de los demas dice mucho mas de lo que en ocasiones se percibe. El mayor
problema al que hacen frente los traductores en textos de este tipo es que «la literatura producida en
medio de choques de culturas requiere un lector que esté consciente de que existe una constante
negociacion linguistica y cultural en las zonas de contacto» (Fernandez, 2001: 5) y la realidad es que
aun son pocos los lectores dispuestos a leer obras en las que se encuentre con esta clase de dificultad
afiadida. De este hecho se desprende que las editoriales prefieran que los traductores sean
conservadores y realicen una traduccién méas domesticadora, incluso completamente neutra, en la cual
desaparecen cualquier rasgo linglistico diferente a la lengua estandar. En el articulo «Traduccién en
la zona de contacto» de Anna Maria D’ Amore podemos encontrar algunos ejemplos de esta clase de
traducciones, las cuales han sido muy criticadas por los autores. Uno de ellos es el que exponemos a
continuacion:

La novela L espace d’un cillement (1959) del autor haitiano Jaques Stephen Alexis esta escrita en
francés, con elementos del krey6l y de espafiol. En su analisis de la traduccion al inglés de la novela,
Hurley observa como la puntuacién en el TO trasmite o enfatiza la emocion y la falta de aliento,
cambios rapidos de actividad y perspectiva, ademas de aumentar la velocidad y la tension. Los
traductores, sin embargo, omitieron la mayor parte de los puntos suspensivos de Alexis y la version
en lengua inglesa, consecuentemente, resulta «apagada», «menos exuberante». La traduccién en
general resulto ser «domesticadora» al conformarse a los canones de una cultura literaria dominante

asi que el tono del TT In the Flicker of an eyelid es: a less exuberant, more muted tone that is more
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compatible with much of the anglophone North American literary production (Hurley, 2004: 190).
(D’Amore, 2010: 36)

Por otra parte, la postura de la mayoria de autores suele coincidir con la vertiente que defiende la
extranjerizacion en la traduccion de los textos, aunque debemaos recalcar que debido a la dificultad de
encontrar lectores dispuestos a hacer el esfuerzo por entender el choque entre culturas es el método
menos empleado para la traduccién y, en los casos en los que se emplea, muy criticado ya que son
muchos los que consideran al igual que Humboldt que «una traduccion debe tener un sabor extranjero,
pero solo hasta cierto punto» (1992 [1816]: 58). Es el equilibrio entre la neutralizacion o
domesticacion y la extranjerizacion el punto mas dificil de conseguir y mucho méas complejo si
hablamos de traducir hacia el espafiol, pues en este caso las variedades del espafiol también
desarrollan un papel fundamental a la hora de la traduccion de la variacion, pues los dialectos e

idiolectos peninsulares poco tienen que ver con los de Latinoamérica.

DENTRO DEL ESPANOL: ;VARIEDAD PENINSULAR O RIOPLATENSE?

A la hora de llevar a cabo una traduccion de cualquier lengua hacia el espafiol siempre surge la misma
duda ¢hacia qué variedad? Esto se debe al mestizaje de lenguas que existe y a la gran variedad de
vertientes del espafiol que podemos encontrar. Si nos guiasemos por el numero de hablantes,
probablemente lo mas adecuado seria traducir hacia alguna de las variedades que existe en la América
hispano hablante pero ¢hacia cual y por qué esa y no otra variedad? es por esto que muchas de las
editoriales prefieren usar la variedad estandar peninsular y asi evitar posibles conflictos linguistico.
El problema surge a la hora de la recepcion de las traducciones, ya que en la actualidad con el
creciente nacionalismo de algunos paises, las traducciones llegadas desde Espafia se toman como una
herramienta de difusion de una unica variedad linguistica.

Uno de los paises mas combativos en este sentido es Argentina, pais desde el cual durante décadas se
exportaron traducciones a la peninsula y que ahora ve como el numero de traducciones que se

exportan disminuye. Aquellos que en la actualidad estan volviendo a reivindicar el hecho de que se
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hagan traducciones no solo con la variedad peninsular lo hacen partiendo de la base de la defensa de
la identidad que la lengua le confiere a una nacién y la lengua como fenémeno Gnico y forma de
diferenciarse.

Esta necesidad de diferenciarse es lo que hace que recurran a variaciones en la lengua que los ayuden
a identificarse con su misma clase social y a mantener su identidad. Asi, aquellos que no formasen
parte de esta clase social quedarian excluidos. Se trata por tanto de una forma de mantener su
identidad frente a los continuos cambios y a la amenaza de las lenguas extranjeras que estaban
entrando en ese momento en el pais, lenguas como el italiano, el inglés, el rumano, francés, entre
otros. Mediante la variacion lograban conservar lo Unico que no podian arrebatarle: su identidad.

En cierta forma la peticion de poder traducir hacia su propia variedad surge como reaccion a
fendmenos como el cocoliche que acaban, en cierta forma, desvirtuando la lengua. Precisamente por
esto, Jorge Luis Borges, uno de los mayores representantes y defensores de la variedad rioplatense,
en numerosas ocasiones deja patente su deseo de que el empleo de esta variedad en las traducciones
sirviese para de defender la identidad de una nacion y diferenciarse de lo que muchos escritores siguen
denominando “la influencia de la Madre Patria”. Sin embargo, no est4 de acuerdo con la forma en la
que buscan diferenciarse, ya que la mayoria de las veces se recurre al registro mas coloquial y menos
cuidado empleado por personas sin recursos y que no habian tenido la posibilidad de acceder a la
educacion, o bien personas venidas del campo durante el éxodo rural, por lo cual el cambio de la
lengua guarda una estrecha relacion con la analfabetizacion, realidad a la que Borges se oponia.
Aunque incluso el propio Borges llega a usar este registro en alguna de sus obras con lo que reabrio
el debate sobre si era correcto dejar que este lenguaje se difundiese y se perdiese la “pureza” del
lenguaje rioplatense. Esta polémica continuo hasta mediados del siglo xXx, siglo en el cual asume el
poder en Argentina el General Peron e implementa una politica educativa laxa, o que permite que
prolifere este tipo de conducta.

Ante estas desviaciones del idioma, los puristas del lenguaje defendian que la lengua debia prevalecer

inalterable y que eran necesarias politicas linguisticas mas duras que la defendiesen y marcasen un
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estandar. Por su parte, Borges expresa de forma clara que prefiere los errores ante la floritura de la
academia. Desde 1943 las altas instancias idiomaticas, la Academia Argentina de la Lengua a la
cabeza, ha defendido alguna vez el "derecho a la incorreccion™, no por casualidad.

La politica de la incorreccién linguistica ha llegado a las altas esferas, haciendo que incluso en la
actualidad aquellos que ostentan un cargo importante dentro de la politica recurran a estas
incorrecciones solo con el objeto de ganar adeptos y no para defender la identidad de un sector social.
En referencia a esto, el periodista Juan Ramén Lodares apunta en su articulo «Buenos Aires querido:
El particularismo linguistico rioplatense» (2002) que el académico Luis Alfonso Castafio habl6 sobre
la conveniencia de estudiar el idioma para quienes tenian responsabilidades en cargos publicos, a lo
que ciertos politicos respondieron: «No es urgente hacerlo. Total, el idioma no va a desaparecer por
dejar de estudiarlo».t’

Esta clase de reivindicaciones hacen que en la actualidad los estudiosos de la variedad rioplatense
reclamen una traduccién hacia su lenguaje para asi mantener su identidad. Por otra parte estan los
motivos estrictamente econdmicos, es decir, los traductores argentinos exigen tener la misma libertad
para poder emplear su variedad de habla en las traducciones y que esta sea aceptada al igual que
ocurre con la variedad peninsular, variedad que se difunde por todos los paises hispanohablantes. Son
muchos los traductores argentinos que ain consideran que «la traduccion en efecto ha sido utilizada
como herramienta de la dominacion colonial» (Robinson, 1997: 88) mismo argumento este, que
encontramos en el articulo «Literatura comparada y traduccion: un dialogo (im)posible» de
Alessandro Ghignoli y es por eso que reivindican la necesidad de tener traducciones propias.

En este caso tomaremos la opcion de llevar a cabo una traduccion neutra de la variacion. Esta eleccion
se debe a la dificultad de conseguir el mismo efecto con lenguas afines y que cumplan la misma

funcion que el texto original. Por este motivo proponemos la traduccion hacia el espafiol estandar y

17 Lodares, J. R. “Mi Buenos Aires querido: El particularismo lingiiistico rioplatense. El plebeyismo idiomatico en

Argentina. Lunfardos y cocoliches.” Apuntes vol., n. 1 (2002). pp.:< http://www:.el-castellano.com/lodares3.htmi>
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hacia la variedad rioplatense. EI motivo de proponer esta segunda variedad como traduccién es debido
fundamentalmente a la creciente tendencia que existe por parte de los traductores argentinos a
reivindicar la traduccion hacia su propia variedad. Este hecho queda patente en los articulos «La
traduccion, “zona de conflicto” entre Espafia y la América hispana» (2013) y «El «desafio» austral:
las relaciones entre las industrias traductoras argentina y espafiola» (2013) ambos de Juan Jesus Zaro
Vera, en ellos queda patente las actuales tensiones entre los traductores argentinos y las editoriales
espariolas, que poco a poco ven como las continuas reivindicaciones desde América Latina hacen que
se tenga que tener en cuenta estas variedades del espafiol a la hora de traducir. Por ello, hemos tomado
la decision de incluir esta traduccién pensando en la expansion del mercado editorial y no limitarlo
exclusivamente a la peninsula ibérica. Ademas, al llevar a cabo una traduccion hacia la variedad
rioplatense podemos analizar la evolucion que ha tenido el cocoliche en la lengua de hoy en dia, y asi
observar como lo que en principio comenzé siendo una excepcion, vocablos adquiridos, se convirtid
en una parte fundamental de la lengua y que hoy se denomina lunfardo.

Al mismo tiempo, siempre para defender el uso de una lengua que se adapte a las exigencias de los
destinatoarios, nos hacemos eco de la polémica que tuvo lugar en enero de 2019 con la pelicula Roma
de Cuardn, la cual no puede quedar como una mera anécdota ya que medios internacionales como la
BBC y periddicos de tirada nacional han tratado el argumento en numerosos articulos, obligando a la
plataforma de distribucién de la pelicula a retractarse en su desicion de emplear subtitulos en una
variedad neutra en lugar de hacerlo con la variante mexicana.

Este hecho provoco las reacciones no solo del director que tildo la desicion de “ridicula”, sino que
fue considerada como una falta de respeto hacia un tipo de variacion linguistica (el mexicano).
Algunos de los ejemplos de neutralizacion empleados en Espafa fueron: «En la version en castellano
se sustituyeron expresiones como “ustedes” por “vosotros”, “mama” por “madre”, “enojarse” por

“enfadarse” y “checar” por “mirar”, entre otras.'® (Redaccion de la BBC, 2010)

18 Articulo de la redaccion de la BBC (2019) disponible en <https://www.bbc.com/mundo/noticias-46829520>
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En este caso la explicacion dada para anular la variacion linglistica ha sido que la traduccion hacia
la variedad estandar “facilita la comprension”. Si bien la plataforma retird los subtitulos, en algunos
cines de Madrid y Barcelona la pelicula fue proyectada con los subtitulos traducidos hacia la variedad
peninsular con la explicacion de los responsables de:

Solo queriamos que la mayoria de puablico fuera capaz de entender la pelicula, y por eso
siempre optamos con la version original. En absoluto pretendemos difuminarla o taparla...
desde el principio entendimos que la versidn con subtitulos en castellano era la que facilitaba
mas la comprension para nuestros espectadores, asi que continuaremos con ella en nuestros
cines. (El Pais, 2019)*°

Sin embargo, el hecho de facilitar las cosas al espectador sin darle la posibilidad de ponerse a prueba
o de conocer un léxico diferente al propio deja ver como las multinacionales o quienes al final tienen
la ultima palabra, generalmente deciden que el pablico no sera capaz de comprender o de aceptar algo
que no forma parte de su bagaje cultural o de lo que conoce, es por eso que, normalmente la mejor

desicion suele ser la de eliminar cualquier rasgo distintivo de variacion.

Nuestra doble propuesta pretende por tanto, presentar una traduccion hacia la variedad rioplatense y
una hacia el espafiol peninsular, o estdndar, en modo que sea el lector quien decida cuél de las dos

podria tomar como propia o cual de las dos podria ser mas facil y accesible.

19 Articulo de EI Pais (2019) disponible en
<https://elpais.com/cultura/2019/01/10/actualidad/1547131961_814032.html>
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CAPITULO V

LOS DIALECTOS ITALIANOS Y LAS POSIBLES ESTRATEGIAS PARA LA
TRADUCCION

Tras las nociones generales que hemos ofrecido los capitulos anteriores, en este caso proponemos la
traduccion del texto seleccionado para el estudio y que hemos presentado en el apartado de la

literatura del cocoliche.

En primer lugar, llevaremos a cabo una traduccién hacia la variedad estandar del espafiol con el
correspondiente comentario critico y las explicaciones de las deciciones tomadas a la hora de traducir
a continuacién de cada texto. En segundo lugar, llevaremos a cabo la traduccion hacia la variedad
rioplatense y al igual que haremos con la variedad estandar procederemos a explicar las decisiones y

el proceso traductivo.

Como hemos explicado el motivo por el cual proponemos una doble traduccion estd directamente
relacionado con las exigencias reales del publico receptor, ya que, como hemos explicado al hablar
de la pelicula Roma de Alfredo Cuardn, no siempre se aceptan las traducciones que tienen un sabor
extranjero o con las cuales no nos reconocemos. Es por este motivo y sobre todo para respetar la

variacion linguistica, o al menos intentarlo, que llevaremos a cabo esta doble propuesta de traduccion.

En este apartado cabe destacar, no solo los problemas de indole terminologico relacionados con las
diferentes variedades del espafiol, sino también las estrategias similares empleadas tanto por Andrea
Camilleri como por Roberto Saviano a la hora de tratar la variacion linglistica en sus novelas,
prestando especial atencion a las dificultades culturales, diacronicas y sincrénicas que aparecen en el

texto y a las que son necesarias hacer referencia en este apartado.
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Como bien hemos mencionado anteriormente, llevaremos a cabo la traduccion del texto seleccionado
en dos variantes del espafiol. La primera se corresponde con el denominado espafiol estandar o
internacional que en este caso se corresponde con la variedad peninsular. EI motivo de esta primera
traduccion se debe a la oferta editorial. La mayor parte de las casas editoriales, y del publico que
compra libros, prefiere una traduccion con la que se puedan identificar y por lo tanto,
tendencialmente, no admiten una traduccion con una marcada procedencia de fuera de las fornteras

nacionales.

Este motivo nos lleva a realizar una traduccion hacia la variedad rioplatense debido al problema que
podria causar al publico leer una traduccion que deberia ser caracteristica de este pais en una variedad
neutra. Realizar una traduccidn neutra y destinada a un mercado como el argentino podria presentar
un grave problema, pues no solo se pierden una parte importante del texto, sino deberiamos llenar el

texto de notas del traductor que para un publico como el argentino serian innecesarias.

El hecho de llevar a cabo una doble traduccién nos permite abordar las diferentes técnicas o
estrategias de traduccion dependiendo del pablico al que va dirigida y sobre todo a los conocimientos

previos de la cultura de la que nace la traduccién que presumimos que el publico pueda tener.

Hemos defendido ya la propuesta editorial de llevar a cabo una doble traduccion hacio dos variedades
del espaiiol. Por lo que en este apartado nos limitaremos a comentar las diferentes estrategias
empleadas en cada uno de los textos. En este caso analizaremos los textos de manera independiente,
explicando la necesidad de acercarlo mas o menos al lector dependiendo, como hemos dicho en el
apartado anterior, de los conocimientos de los referentes culturales y de la lengua que se presenta en

cada realia.

De este modo veremos como en la variedad rioplatense seran necesarias menos notas de traduccion
y comentarios a diferencia de la variedad estandar en la cual sera necesario adecuar el texto y adoptar,

por tanto, una estrategia mas naturalizadora. Por lo que en primer lugar hablaremos de la
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naturalizacion o extranjerizacion del texto. Para ello nos basamos en las teorias de la traduccion de la
variacion y en ciertas politicas editoriales que, a dia de hoy, siguen sin ver con buenos 0jos los textos

cargados de variacion linguistica.

Friedrich Schleiermacher dice en su obra Sobre los diferentes métodos de traducir (2000) dice «a
mi juicio solo hay dos [formas de traducir]. O bien deja al escrito lo mas tranquilo posible y hace que
el lector vaya a su encuentro» lo que Venuti denominaria afios mas tarde extranjerizacion y por lo
tanto se trata de dejar el texto lo mas cercano al original, todo lo contrario de la tendencia existente
en textos como los de Camilleri en los cuales la tendencia es la segunda opcion dada por el autor. La
segunda de las tendencias seria «o bien deja lo mas tranquilo posible al lector y hace que vaya a su
encuentro el escritor» lo denominado por el mismo Venuti naturalizacién. Tendencia esta segunda
ampliamente adaptada para esta clase de textos. De aqui surge una pregunta ¢;por qué esta tendencia?
¢ Por qué esta reticencia a poner las cosas dificiles a los lectores? Una posible respuesta es la negativa
de las editoriales a dejar a los traductores jugar con la lengua ya que no ven adecuado el hecho de
experimentar con esta.

Traducir un texto no es traducir de la lengua, sino traducir un texto en su lengua, que es texto por la
lengua, la cual lo es a su vez por el texto. (Henri Meschonnic apud Vega, 1994: 328)

Con esta cita de Henri Meschonnic vemos que traducir siempre va mas alla del mero paso de una
lengua a otra. Como en cualquier traduccion, en este caso podemos proceder de varias formas
dependiendo de la funcion que queramos que el texto desempefie en la cultura meta. Ademas de los
procesos propuestos por Lawrence Venuti en 1995 (domesticacion y extranjerizacion, los cuales no
son excluyentes dentro de un mismo texto, ya que el uso de uno u otro depende del periodo histérico
en el que nos encontremos y de las diferentes tendencias que existen en una determinada zona
geografica), a continuacién procedemos a presentar una serie de problemas de traduccién y las
posibles estrategias para solucionarlos, algunas de ellas seran a las que recurramos mas tarde para

nuestra propuesta de traduccion.
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Texto 1: naturalizacion lo que lleva consigo numerosas compensaciones, explicaciones e incluso
adaptaciones culturales de referentes desconocidos por el publico de llegada del texto, para que el
texto consiga captar la atencion del lector. En este caso ademas de las adaptaciones y adecuaciones
del texto veremos cdmo podria ser posible adaptar la variacion linguistica mediante la introduccion

de determinados vocablos o frase que en este caso deberian ser totalmente en italiano.

Texto 2: Extranjerizacion a mitad debido a que algunos elementos culturales procedentes de la cultura
italiano son compartidos por la cultura argentina o al menos las referencias del texto son similares.
En este caso para intentar crear en el lector la impresion de desconcierto con la variacion linglistica

aplicaremos determinados términos en italianos que no son compartidos con el lunfardo argentino.

Una vez tomada la desicion de las dos técnicas fundamentales, nos queda ver como mantener este

fendmeno dentro de cada una de las traducciones.

Para la primera traduccion, hemos decidido que la mejor estrategia posible era la de compensar con
explicaciones internas, adaptaciones culturales, o modulaciones, puesto que se intenta llegar al mayor
namero de lectores posibles por lo que los elementos que, apriori, en la traduccion hacia la variedad
rioplatense no debian ser explicados en este caso necesitan un tratamiento diferente. Para ellos los

dividiremos en:

1. Referentes culturales: el cabildo, la boca, Sarmiento, marchanta, milonga, entre otros
2. Léxico: adaptacion de las frases hechas propias del lenguajer rioplatense
3. Estructuras: giros de determinadas frases y cambios de tiempos verbales deribidos a la

adecuacion a la consecuencia temporal.

En este caso vemos que para mantener la variacion hemos decidido no traducir los dialectos presentes
en el texto por variedades dentro de la Peninsula Ibérica, sino por ciertos vocablos pertenecientes al

italiano y que tendran la misma funcion que el cocoliche en el texto original, es decir, llamar la
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atencion del lector y crear extrafieza. Si bien puede parecer una desicion arriesgada, lo hemos hecho

para evitar dar determinadas connotaciones o estereotipar ciertos dialectos o variedades dialectales.

Por su parte, en el segundo texto, por ejemplo hemos decidido dejar gran parte de los términos
provenientes de los dialectos italianos en cursiva o adaptando la forma mas difundida del lunfardo.
En otros casos, cuando los términos se alejaban demasiado del término empleado o vemos que puede
creear problemas al lector hemos decidido adaptarlo y traducir el dialecto por una variedad diastratica

propia de las clases sociales a las que pertenecen los distintos personajes.

Esto nos lleva a las siguientes conslusiones:

1) Lainfluenciadel italiano en el espafiol rioplatense lleva al traductor a tener una mayor libertad
a la hora de tratar el texto y hace menos necesaria la inclusion de notas o aposiciones
explicativas.

2) El texto en variedad estandar, lejano de la realia del texto origen, casi obliga al traductor a una
reescritura del mismo para adaptarlo a la nueva realidad cultura.

3) Por lo que errores como hacer una traduccion o una subtitulacion, como hemos mencionado
al inicio del capitulo, Unica podria crear un rechazo en los lectores y por tanto la falta de

identificacion con el texto. Lo que se traduce en pérdidas para las casas editoriales

Parece gque el mercado editorial espafiol todavia no esta preparado para ir un paso mas alla y aceptar
por completo el uso de la variacion linguistica como una forma de identidad y defensa de la

pertenencia a una determinada cultura.

Es por eso que se propone mirar a paises como lItalia en los cuales determinados autores defienden el
uso de los dialectos introduciéndolos con total normalidad en sus libros y mezclandolos con la
variedad estandar del italiano con una gran naturalidad.

In Italia non ¢’¢ lingua senza dialetti, gia lo sosteneva anticipando la lingUistica moderna Dante

Alighieri, perché essi sono la lingua degli affetti, delle “cose” che appartengono ad una terra

e non ad un’altra, che legano le generazioni tanto quanto il sangue.(Paolo Mascherucci)
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En este caso hemos elegido dos autores que escriben empleando lo que se conoce como:

Il mixing non é presente solo en la mancanza di equivalenti, ma viene utilizzato dall’aprendente
anche per aggiungere enfasis all’enunciato o per la consapevolenza di essere compreso dal
proprio interlocutore: tali occorrenze sono quindi assimilabili al code-switching tipico del
bilinguismo in eta adulta. (Repetto, 2008: 155)

Puesto que se valen del dialecto sobre todo cuando necesitan intensificar ciertas emosiones o la

proveniencia de un cierto personaje de un entorno determinado.

Como ejemplo de esto destacamos al escritor Andrea Camilleri, escritor siciliano que de dio a conocer
en todo el mundo por su mas que célebre Comisario Montalban, saga novelas policiacas traducidas a

mas de treinta lenguas y que ha dado la posibilidad de acercar Sicilia y su dialecto al mundo entero.

La lingua di Camilleri & divenuta un vero e proprio caso di studio per i linguisti di tutto il
mondo. | suoi romanzi, tradotti in circa trenta lingue, dal francese al tedesco fino al turco e al
giapponese, hanno rappresentato una vera e propria sfida per gli addetti ai lavori: come rendere
altrettanto viva ed evocativa la traduzione di un linguaggio che, usando le parole di Serge
Quadruppani (il traduttore francese dei suoi romanzi) “non ¢ solo un modo di parlare o di

scrivere, ma & un modo di vedere il mondo. (D'Alfonso, 2019: sn)
O Roberto Saviano escritor napolitano autor del bestseller internacional Gomorra, por la cual ha

recibido el premio del Jurado del festival de Cannes en 2008.

Se la voce ¢ quella dei personaggi, la norma non puo essere che il dialetto e I’italiano
I’eccezione. Infatti a essere isolate dal contesto, ad attirare 1’attenzione su di sé, sono ora parole
come pentito, riciclaggio, socio o anche signore: «A Napoli la parola “signore” sarebbe stata

considerata effemminata dalla paranza». (Saviano, 2005: sn)?
Que ven normal defender sus raices sin pensar en el efecto que pueden producir en el pablico.
Il dialetto € sempre la lingua degli affetti, un fatto confidenziale, intimo, familiare. Come

diceva Pirandello, la parola del dialetto & la cosa stessa, perché il dialetto di una cosa esprime

il sentimento, mentre la lingua di quella stessa cosa esprime il concetto. A me con il dialetto,

20 Articulo de 1l corriere (2005) disponible en < https://www.corriere.it/cultura/17_novembre_05/roberto-saviano-
bacio-feroce-recensione-liguista-giuseppe-antonelli-f32663ca-c239-11e7-bf97-8f2129f2dc8b.shtml>

74



con la lingua del cuore, che non ¢ soltanto del cuore ma qualcosa di ancora piu complesso,
succede una cosa appassionante. Lo dico da persona che scrive. Mi capita di usare parole
dialettali che esprimono compiutamente, rotondamente, come un sasso, quello che io volevo
dire, e non trovo I’equivalente nella lingua italiana. Non ¢ solo una questione di cuore, ¢ anche

di testa. Testa e cuore. (Camilleri, 2013:1)

El cocoliche y el siciliano de Camilleri

Una vez valorada la importancia de los dialectos, pasamos a ver como podemos aplicarlos en nuestra
traduccion y cdmo han influido en el cocoliche. Para ello nos valemos del uso que hace Camilleri en
sus obras de los dialectos, pues gracias al uso que Camilleri hace del dialecto, hemos sido capaces de
ver que, en la obra de Los amores de Giacumina el dialecto que predomina es el siciliano y no el

genovés o el véneto como se ha defendido hasta el momento.

Por una parte para avalar nuestra teoria nos servimos de los datos migratorios del capitulo dos en los
que se puede observar que uno de los mayores grupos migratorios eran los sicilianos, napolitanos y
friulanos. Por otra parte, para defender nuestra teoria elencaremos una serie de ejemplos extraidos de
Il re di Girgenti libro publicado en el 2001 por la casa editorial Sellerio Editori Palermo y los
compararemos con los ejemplos encontrados en la obra que hemos traducido. Para analizar las
similitudes entre la obra que hemos traducido y la obra de Camilleri hemos decidido dividir las
semejanzas siguiendo la descripcion anteriormente vista de las caracteristicas del cocoliche dada por

Meo Zilio.
En el plano fonético: indistincion de la vocal /e-i/ /o-u/

[Camilleri] Ora comu ora, i Zosimo se la passavano bona. Ma sedici anni avanti, quando erano di
frisco maritati, [...] La notte, se si era di stati, dormivano a sireno, a celu stiddrato; se si era di ‘nvernu

se arriparavano in quattro o cinco dintra a un pagliaro [...] Avevano intiso una voci luntana luntana
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[Romero] Giaucumina tefiiba las piernas gurdas, asi gurdas pero asi di gurdas, lo que hacia que todos

los hombre cuande la viesen INTA calle, abriesen tamafio di grande lus ocos [...] entre los novio que
tefiiba Giacumina habia in lumbardo, in hico dil paise, in callego, in napulitano, in calabresi, dos

piamontesi, in franceise, in genovesi,

Aprovechamos estos ejemplos para destacar las repeticiones que se mencionan en el plano

morfosintactico, caracteristica compartida tanto por el dialecto siciliano como por el cocoliche.

Sustitucién de la pronunciacién labiodental

[Camilleri] A mano mancina, in un angolo, ¢’era una fimmina la quale, essendo ch’era tutta nuda
senza un centimilimetro di pezza, s’ammucciava le minne con un vrazzo [...] Gisue arrisolse di tenere

chiusa la vucca [...] Gisue smonto e attacco la vestia a un tronco d’arbolo.

[Romero] Giacumina, se ritorcio il vigotes, se mitio las manos in il chaleco dunde esta il sudor dil
sobaco, se mitid il sombrero Orion encima di la orecas direcha é tirdnduselas di Cuan Tenurio, se li

puso al lado; Giacumina, ¢ le dicos [...]

El cambio de /I/ por /r/
[Camilleri] U zu Casio dici magari che e meglio una cortellata che una carta d’abbocato.

[Romero] Antuce osté se orvida de la moquier & quien hace pocos dias le hacia mil curamentos é

tucamentos amurosos.

La adicion de una vocal protética ante /s-/

[Camilleri] Gia scurava e le aulive squasi non si vedevano piu quanno Colotto Zicari si infilo due dita

in vucca [...] Honorio, che era uno sdisonorato di prima garanzzia [...]
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[Romero] Oltros; deciban que il tatas di Giacumina si habia pigao in stuletazos. Oltros; deciban que
Giacumina si habia disparao cun il novios. Il viquilante que istaba inta puerta no dicaba intrar &

nenguno. Cuande llego el oficiar di pulecia, si risolvié mandar & vefiir il médicos.
Por su parte los rasgos morfosintacticos que comparten, ademas de la ya mencionada repeticion, son:
Cambios de numero y género

[Camilleri] L’omo doveva pero girare completamente supra la punta del piedi mancino e mettersi con

la faccia conto la pareti. [...] fermo solo coi piedi ¢ avere le mano libere.

[Romero] Salié el Rey cun la Reina é todos los sirvientes. Aparecio il cantor gurdos gque istuvo antes
cun la sefiuras parecidas a dufia Marieta. [...]Sen imbargo di los aviso € di la gran diligencia puliciale,

no se podiba viriguar dunde istaba il nido amuroso.

La pérdida de la distincion suoi / loro

[Camilleri] [...] una chilata delle so carni

[Romero] Per no gastar, dufia Grispina é so maridos vinieron 4 pie hasta la casa de so hicas.
La alteracion de las desinencias verbales o incorporacion de la vocal a ante el verbo

[Camilleri] Lo lassamo moriri accussi? [...] Per andare alla villa con una carrozza, I’acchianata di
Salsetto bbisognava farsela, non c¢’erano santi. [...] a veinticinque anni patre Ugo Ferlitom chuanato
dai fedeli Uhu, era addiventato segretario [...] Patre Ferlito ne approfittd per montare a cavaddro e
irsinni.

[Romero] Ma peru ellu, averigud este imbrollo € si lo cuntaba a todos los que dintraban in so nigucio
a hacersi di la afeitaciun. Il tatas é la mamas di la mochacha, cuande li preguntaban per so hicas,

deciban que istaban in San Cosé di Fiori tomando il campo [...]Los domingos il tatas di Giacumina

tucaba la curdion per alegrar 4 so marchantti. Arguna vesi cuande ello tucaba la “Marianina” so
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doquier si poniba a cantar lo verso, cumpafiada di argun paise que si alborotaba per la chopansa di la
grappa. Mientra tanta si pasaba el tiempo é Giacumina inspiraba per momento largar il mochachito

que tefiiba inta baricas.

[...]JFueron al cuete los cuidiaos di los praticantes para que Giacumina si amejorase di la barbarida

que habia hecho di sacarse la tripas per matarse ella misma.

En el caso del cocoliche las alteraciones de las desinencias verbales se deben sobre todo al calco de
la conjugacion del pretérito imperfecto como se observa en el ejemplo o bien al cambio de los

auxiliares irregulares como ver/volver o poner.

Como podemos observar, la mayoria de los rasgos que hemos destacado como propios del cocoliche
se encuentran presentes en el dialecto siciliano de la obra analizada en mayor o menor medida. A
estos cabe afiadir el 1éxico como panza, mina,cumpari, burdello o el antes mencionado picciliddri
aparecen en ambos textos, por no mencionar en el caso de Camilleri ciertas palabras que en este caso
guardan una gran similitud con el espafiol como es el caso de jornata, vrazzo, abbocato, cammisa,
cascione, solo por enumerar algunas. Por lo que, si nos basamos en la definicién de Oscar Conde del
cocoliche como el contacto entre el espafiol y cualquier variedad del italiano podriamos afirmar que

la obra de Camilleri se ha visto influida en mayor o menor medida por un cierto uso del cocoliche.

Por otra parte, las similitudes no se limitan a la parte léxica, fonética o morfosintactica sino que van
un paso mas alla, en ambas obras el papel de la gastronomia, la religion y la procedencia humilde de
los personajes juega un papel fundamental ya que este contexto es el que nos ayuda a comprender la
manera en la que piensan y actdan. En ambos casos los personajes provienen de una clase social baja,
poco instruida, rural y esto se refleja no solo en su modo de hablar, sino también de concebir el mundo
que los rodea. Tanto Gicumina como Gisué piensan solo al dinero, al bienestar econémico y estan
dispuestos a cualquier cosa para conseguir sus objetivos, y en ambos casos vienen castigados por

actuar de forma contraria a lo que dictan las reglas sociales. La religién es uno de los argumentos
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recurrentes en ambas historias ya que se trata de un elemento que forma parte de la cultura de los
personajes y que se emplea para dar una ensefianza moral. Asi mismo la gastronomia nos ayuda a ver
el nivel de permeabilidad dentro de las culturas, en el caso de Giacumina todos los platos que se
nombran forman parte de la tradicion italiana, mientras que en el caso de Camilleri se ve la

introduccién de una gastronomia proveniente de Espafia.

Ambos textos, a priori alejados no solo temporal sino que también culturalmente, nos sirven como
ejemplo de la modernidad que existia ya en tratar ciertos argumentos a finales del siglo XIX 'y de los
primeros experimentos en lo que a variacion linguistica y lenguas en contacto se refiere, técnicas que
Camilleri ha perfeccionado convirtiéndolas en la normalidad dentro de sus obras y haciendo que
millones de lectores en el mundo se acerquen a este tipo de literatura, lo que nos permite rescatar

estos texto y darles una segunda vida.

Ademas de estas caracteristicas que comparten el siciliano de la obra de Camilleri con el cocoliche
que estamos analizando, el motivo por el cual la hemos escogido se debe a que nos sirve como base
para una posible traduccion de la variacion. En este caso Camilleri mezcla el dialecto siciliano con el

milanés, el italiano estandar y el espafiol como podemaos ver en los siguientes ejemplos:

[...]la cena l’organizzarono nelle cammareddre dovi stavano a dormiri Rosario e il capocammareri.
Hortensio, con du cavuci alle seggie, le mando a catafottersi ‘n terra, senza che s’ arrisbiliassero, e
fece cosi largo, honorio ando alla dispensa e torno con pan, aceitunas, queso, pes salado, jamén.
Hortencio arrovo con una botella grande de vino e con tres vuccali che di subito riempi [...]

(Camilleri, 2001:103)

[...]Disse che a lei le gustava mucho practicar conl suo esposo nel casamiento, era sacramental e
quindi magari ogni noche, ma solo con lui perche gli altri hombres le avrebbero fatto asco, schifo, e
percio el problema no era aquel. La cuestion era che lei capiva che il suo esposo, appena finicano di

juntarse, si poneva siempre la misma pregunta: ci sarebbe stata stavolta la concepcién de un hijo?
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Ebbene, che il suo esposo lo sapesse una volta per tutte: lei era ben cierta di no ser estéril, la verdad
era che lei sentiva nel suo regazo la semilla de su esposo arrivare gia fria y muerta. [...] (Camilleri,

2001:38)

Estos ejemplos nos sirven para ver como seria posible introducir la variacion en una combinacién
lingtiistica como es el italiano y el espafiol. Como se puede observar en los ejemplos propuestos,
Camilleri no se limita solo a usar determinadas palabras sin ningin sentido dentro de la narracion
sino que introduce enteras frases empleando correctamente las concordancias de los adjetivos y los
verbos con los sustantivos. Esta es quizas la gran diferencia que separa el texto de Camilleri de nuestro
texto, el texto de Los Amores de Giacumina no busca la correccion a la hora de concordar dos lenguas,
sino mas bien todo lo contrario, busca marcar de forma clara los errores que cometian los italianos
que no conocian bien la lengua y esto se debia a «impermeabilita agli influssi della lingua locale,
rapporto con questa solo a scopi strumentali, forte mantenimento dell’identita culturale originaria»

(Kata, 2014: 41)

Son solo algunas de las caracteristicas que llevan al aislamiento de una comunidad de hablantes y que
hacen gue su identidad, en el caso de los italianos, aquella ligada a la dialectologia se vea fuertemente
reforzada gracias a este factor.

Si bien son las similitudes las que nos interesan para defender la hipétesis de partida. En este caso el
hecho de mezclar dos variedades de la lengua italiana con el espafiol crea el mismo efecto que creaba

el cocoliche en la obra analizada:

1. Por una parte sorpresa en el publico que no se espera el uso de esta lengua.

2. Por otra, la comicidad y caracterizacion de toda una cultura, lo mismo ocurre con el uso del
dialecto siciliano con ela variedad estandar del italiano que caracteriza no solo la proveniencia
de los personajes, sino también su formacion y su profesion marca la diferencia entre ricos y

pobres.
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Ademas cabe destacar que, a dia de hoy, siguen presentes dentro de la variedad rioplatense mas de
100 términos provenientes del siciliano como es el caso de «Balurdo. Tonto.// Envoltorio o paquete
con que se engafia a los tontos.// llicito.// Lio. Balordu. Tonto. En el siciliano, ademés de balordu,

circula balordo con igual semantica.» (Giorlandini, 2008: 3).

Defensa de la variacion y solucion de los problemas

Una vez que hemos decidido las dos estrategias que emplearemos a la hora de traducir y seleccionadas
las similitudes con los dialectos italianos que introduciremos en nuestras traducciones, el siguiente
paso es saber que, al menos en la traduccién hacia la variedad estandar, nos tocard renunciar a
literalidad en beneficio del texto y valorar que el principal problema en un texto de este tipo sera ver
hasta qué punto las estucturas de una lengua se veran reflajadas en la otra. Por lo tanto como dice
Valentin Garcia Yebra (1997: 43) se debe renunciar a la exactitud literal para conseguir una impresion
viva tal, o por el contrario la traduccion debe notarse y no aspirar a hacer un original 2

Siempre segun Garcia Yebra (1970) «la regla de oro para toda traduccion es, a mi juicio, decir todo
lo que dice el original, no decir nada que el original no diga, y decirlo todo con la correccién y
naturalidad que permita la lengua a la que se traduce» sin embargo, como el mismo Valentin Garcia
Yebra admite cumplir estas tres normas a la vez dentro de un mismo texto es complicado, aungque no
imposible pues partimos de la base que en toda traduccion siempre suele existir una mayor o menor
pérdida de contenido.

Para valorar los errores del texto original e intentar compensarlos en este caso en la traduccién que
proponemos, hemos decidido seguir clasificacion de Garcia Yebra y dividir los problemas que
encontraremos en el texto origen en:

Colocaciones impropias, impropiedades Iéxicas, mal uso de las conjugaciones, uso inadecuado del

quien, uso abusivo de la voz pasiva, mala ordenacién de las palabras, redundancias, concision

2L GARCIA YEBRA, Valentin (1982 [1997]), Teoria y Préctica de la traduccion, 3° ed. Gredos, Madrid.p. 43.
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excesiva, impropiedad en el uso de tiempos y modos, verbos desnaturalizados, uso impropio del
deictico, impropiedades morfologicas.

Esta es la categoria que usa Garcia Yebra (1997: 365-366) para catalogar las incorrecciones o
interferencias que se suelen dar entre el inglés y el espafiol, pero que son igualmente extrapolables al
caso que nos ocupa en esta tesis, pues como veremos a continuacion a partir de una serie de ejemplos
muchas de estas categorias se han dado en el caso del cocoliche ademas de los rasgos propios del
mismo como son los que hemos nombrado anteriormente siguiendo la clasificacion de Meo Zilio.

El punto mas complejo para nativos y nuevos hablantes de una lengua. En el caso concreto del italiano
0 mas bien del cocoliche vemos como algunas preposiciones suelen mantenerse en italiano, es el caso
de (ejemplos de /a/ por /en/; de sul, confusion del per con por y para; de da por de o por etc) se
analizan los casos aqui y se ponen algunos ejemplos. Cuidado algunos de estos se mantienen incluso
hoy en la ensefianza del italiano) como bien hemos comentado las preopciones son la parte mas dificil
del aprendizaje de una lengua.

Colocaciones impropias: «cualquier manera peculiar de construir en una lengua expresiones
determinadas, se incluyen aqui los “giros lingiiisticos o locuciones”». (Garcia Yebra 1997:371)

En este caso pueden ser los errores a la hora de conjugar ciertas frases echas o formas que en italiano
tienen sentido pero no en espafiol, ni siquiera en el rioplatense o que no la tenian y han acabado
pasando al lenguaje del dia a dia. En el caso concreto del texto que analizamos se habla de las frases
hechas correspondientes a la vida en el campo o propias del habla rioplatense como: ser un cajeta,
tirar de las mechas, ser el perro puvis.

Lexico (Garcia Yebra 1997:372); quizés el apartado mas relevante dentro de este documento, pues la
mayor parte de las interferencias linguisticas que se producen son derivadas del l1éxico y de la mezcla
entre dos lenguas afines que no llegan a serlo por complero. Ejemplos de ello sera el uso de mamma
0 tata que se emplean a dia de hoy en el habla rioplatense, o el uso de gamba, mina, testa, capo,
incluso el caracteristico che argentino proviene de una adaptacion del che italiano que en este caso

servia solo como una exclamacion.
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Redundancia: este caso si tenemos presentes numerosas repeticiones en el texto, una vez en lengua
italiana y otra en espafiol o en el espafiol que se mezcla con esta lengua «la redundancia por
interferencia se produce cuando se calcan palabras del original, generalmente simples apoyaturas,
que sobran en la traduccion por estar ya dichas lo que significan y no ser usuales en la LT como
refuerzo» Garcia Yebra (2008: 378). En este caso nos encontraremos en el TO numerosas repeticiones
como hemos visto en la comparacion entre el cocoliche y el siciliano, repeticiones que decidiremos

eliminar en el TM, casos como la pantorrilla de la pierna o el ojo de la cara.

Impropiedad en los modos y tiempos verbales Garcia Yebra (2008: 381): junto a las preposiciones
y al Iéxico los mayores problemas para aquellos que aprendian la nueva lengua era el uso correcto de
los tiempos verbales ya que “suelen ser bastante dispares entre las distintas lenguas”, esto se aplica
también a los modos “que expresan la actitud del hablante con relacion a lo que dice, segin lo
considere real, hipotético, necesario, posible, etc., cambian, y no siempre con logica, de lengua a
lengua” (2008: 381). El mayor problema en este caso lo encontraremos en las conjugaciones verbales
del imperfecto de indicativo, el pretérito perfecto con los participios irregulares, problemas a la hora
de diferenciar ser y estar y en ciertos casos el verbo haber y tener que en italiano se usan de modo
diferente al espafiol. Ya que el verbo avere italiano se corresponde con el verbo tener espafiol y al
mismo tiempo con el auxiliar haber con los tiempos compuestos, mientras que el verbo tenere italiano
se corresponderia en espafol al verbo mantenes o sostener. Siempre vinculado al uso de los vernos
nos econtramos con los verbos desnaturalizados (aquellos verbos que no correspondian han acabado
por aceptarse en la lengua rioplatense, muestra de ello son los italianismos de los que nos habla Meo
Zilio, muchos de estos verbos como encanar, laburar, amarrocar, o piguiar se encuentran aceptados
en el habla rioplatense por lo cual en este caso la lengua considerada “mas débil” acaba imponiendo
ciertas pautas en la lengua “dominante” en parte debido al gran nimero de hablantes que comenzaron

a usarlo y sobre todo al hecho de que las segundas generaciones de italianos llegados a Argentina
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adaptasen algunas de las palabras de sus antepasados, al menos grafica y fonéticamente. Aunque en
ocasiones el significado con respecto al original cambia.

Impropiedades morfoldgicas: esto es debido sobre todo a que en italiano la mayor parte de los
sustantivos tienen las terminaciones /o/ /a/ y /el por lo que sobre todo a la hora de formar los plurales
(en italiano /e/ /if) se suele producir esta incorreccién y falta de adecuacion al género o al nimero.
Como ya hemos visto en las caracteristicas anteriormente citadas por Meo Zilio.

Es por todo esto que analizando el texto de partida podemos concluir que no podemos traducir de
manera literal. Vinay y Darbelnet (1976; 35 y ss) enumeran las siguientes causas por las que la
traduccion palabra por palabra (traduccion literal) resulta inaceptable; A) cambio de sentido, b)
carencia de sentido; C) imposibilidad estructural; d) falta de correspondencia en la cultura de la LT.
E) distinto nivel de la lengua con relacién al original. Sobre todo con lo que guarda relacion con los
modismos, esto justificaria la necesidad de adecuar las frases hechas al espafiol peninsular o en su
defecto a la variante regional del habla que guarde relacion con el italiano.

Una vez analizadas las caracteristicas dialectales que nos interesan asi como la clasificacion de Garcia
Yebra a la hora de considerar los errores, que en este caso es parecida a la que hemos realizado con
anterioridad cuando hemos hablado del siciliano, al igual que la justificacién por la cual es imposible
realizar una traduccion palabra por palabra en un texto de este tipo, en el siguiente punto nos

ocuparemos de las dos traducciones y comentarios.
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CAPITULO VI

PROPUESTAS DE TRADUCCION

En este caso llevaremos a cabo la traduccion de toda la obra pues son pocas paginas. El indice de la
obra es el siguiente. Cabe destacar el en el texo original existen errores incorporados de propdsito por
lo que en este caso no tocaremos el TO para corregirlos, los errores que nos encontraremos son los
que hemos venido mencionando hasta el momento, es decir, faltas de concordancia, redundancias,

errores de tipo léxico, excesos de acentos donde no deberian colocarse, entre otros.

1. Prelogo

2. Fogueti de mochacho

3. Lachiculatas dil cumpedrito
4. amores cun il peloquiero

5. Toquiteos cun il Sacristan

6. Iscandalo inta barberia

7. 1l viecos Dun Domingos

8. Il bumbo di Giacumina

9. Invinenamiento de Giacumina
10. In discorso petriotico

11. Inil Treato

12. Las dpera cuntadas per Giacumina
13. La salida dil Treato

14. 1l portugués apaliao

15. La safaduria di dufia Crispina
16. La cunfesiun di Giacumina
17. amorios cun il arbafiil

18. La disparada di Giacumina
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19.

20.

21.

22.

Giacumina escuendida
Lambedore di plato
Los hicos di Giacumina

Il aleman sacd il clavo

SeGUnDa ParTe

1.

2.

3.

4.

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

Giacumina la mascarita
Cumpedrones bailarines
Berullos in el Pulitiama
Pontocdrboli arborotao
Carifiitos maritales
Trabajos per il divorsio

Il bumbo mocao
Impedamentus dil aleman

Il aleman cornudo

La casa di Giacumina
Cuguetes cun il gallego

Il loco di la botilla

La funda mardecida
arcabueterias & dun Terquato
Fistecamiento dil trionfo
Giacumina inta Cumesaria
Trapicheos cun il cumesario
La muerte del aleman
Giacumina impelotada

Ina disgracia macanuda

Giacumina atorrando
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22.

23.

24,

25.

26.

27.

28.

Cunsicuencias di las calaveradas
In amante ingrato

Giacumina in il hospital

La visita & la enferma

La herencia dil aleman

muerte di Giacumina

La vuelta 4 Italia



TEXTO ORIGEN Y PROPUESTA 1: VARIEDAD ESTANDAR

TO

™

Prelogo

Prologo

Giaucumina tefiiba las piernas gurdas, asi gurdas
pero asi di gurdas, lo que hacia que todos los
hombre cuande la viesen INTA calle, abriesen
tamafo di grande lus ocos.

e la picara di la mochacha que sabia que esto li
guistaba & los hombre, se pretaba la ligas para
que se le inchasen mas la pantorrilla di las
piernas.

Per supuesto que Giacumina sempre tefiilba mas
di venti novio, no solamente por la pierna gurda,
sinuo por la carita culorada é oltra cusita ridonda
que in il cuerpo sobresalia. alii no habia

enguario, todo era gurdito e maciso.

Giacumina tenia las gambe muy grosse, por lo
que cuando los hombres la veian por la strada
abrian los ojos de par en par.

Claro esté, la picara fanciulla, que sabia que esto
hacia enloguecer a los hombres, se apretaba las
ligas para que las pantorrillas se le hinchasen

aln mas.

Giuacumina tenia siempre mas de veinte
fidanzatti, no solo por las gambe grosse, sino
también por il faccino colorado y otras cositas
redondas que le sobresalian del cuerpo, ahi no

habia engafio, todo era gordo y macizo.

Il dia que Giacumina si paraba inta puerta di la
fundita, caiban lo merchanti cume mosca a la
asucar. ella se reiba cun todos, se dicaba agarar
la manito pero de alli non pasaba lo fugueti.

Si arguno queriba subrepasarse, ella li arrimaba
ina punta di cachitada, é di yapa le deciba:
puerco, cuchino, sapallo podrido, sanvirguensa,

mal inducao, é vilano.

El dia que Giacumina se ponia en la puerta del
local, los clientes caian come una pera. Ella
bromeaba con todos, se dejaba coger de la mano
pero la cosa no iba a mayores.

Si alguno queria sobrepasarse, ella le daba un
bofetdn y ya que estaba le decia: porco, guarro,

scemo, sinverguenza, mal educado y canalla.
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Dispuei di esa riprencione, sus oltros merchianti
si guidaban bien di tirar lu manotone, perque ya
sabian lo rubiosa que se poniba Giacumina, cun
esta clase di sunseria amurosa. entre los novio
que tefiilba Giacumina habia in lumbardo, in hico
dil paise, in callego, in napulitano, in calabresi,
dos pia- montesi, in franceise, in genovesi, in
caquetilla, in vasco lichero, il armacinero di la
esquina, € ina pursion di sunsos que andaba

cume perro atras di ella.

Después de esta bronca, sus otros clientes
estaban atentos a no alargar la mano porque ya
sabian lo borde que se ponia Giacumina con esta
clase de cursiladas amorosas.

Entre los fidanzati que tenia Giacumina habia un
lombardo, un criollo, un gallego, un napolitano,
un calabrés, un piamontes, un francés, un
genovés, un “caquetilla”, un vasco lechero, el
vendedor de la esquina, y una cantidad de sosos

que la seguian como los perros.

Sarmiento mimo in dia que fuei inta Bucas, si
arburoto lu que vido & Giacumina. So tatas é so
mamas, que instaba in esto imbrullo, no la di-
caban a Giacumina ni un momento solita, pero
que ista claro, tefiiban miedo que & lo micor la
mochacha se mandasi & mudar con argun novio
é atunce solamente la custicia podia agararla,
per traerla otra vesi inta fundita. Giacumina
cambiaba di novio como di calzuncillo, cada dos
0 trei mesis caiba in nuovo pritendiente. Per que
cuande se inocaba con uno, nunca fartaba oltro.
e come Giacumina era muy celosa, per cualquier

chancha- da que lu novio le hacian se poniba

El mismo Sarmiento®? cuando visit el barrio de
la Boca se quedd sin palabras al ver a
Giacumina. Su papa y su mamma que estaban
en este embrollo, no dejaban a Giacumina ni un
momento sola, porque tenian miedo de que la
fanciulla se marchase con algun fidanzatto y
entonces solamente la justicia podria traerla de
nuevo a casa. Giacumina cambiaba de fidanzato
spesso, cada dos o tres meses aparecia un nuevo
pretendiente. Cuando se enfadaba con uno
nunca faltaba otro y como Giacumina era muy
celosa, por cualquier estupidez que su fidanzato

le hacia se enfadaba y asi se acababa todo.

22 fue un politico, escritor, docente, periodista, militar y estadista argentino ademas de Presidente de la Nacion entre 1868
y 1874 y senador por su provincia entre 1874 y 1879 y ministro del Interior en 1879. Considerado como uno de los
grandes grandes prosistas castellanos, es destacado tanto por su labor en la educacién pablica como en su contribucion al
progreso cientifico y cultural de su pais. En Raul Rivanera Carlés, Rosas, Buenos Aires, Editorial Liding S.A., pag. 314.
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rabiusa, € si acababan los amorio. Per que in
novio, el dia di lo carnavales le pig6 in guebaso
inta cameza, se inocd cun él. Cun oltros se inoco,
per que le hizo la preposiciun, di rubar- le la
plata dil cacon dil mostrador di la funditas, per
cumprar lo mueble para el dia di lu casamiento.
Cun oltros se inoco, per que cun la mano sucia
li agaro la cara. Cun oltros se inoco, perque dico
que la pierna di Giacumina eran rillenada di
trapo. Cun oltros se inocd, perque le aprietaba
mucho cuande bai- laba cun ella la milonga cun
quebradura. Cun oltros se inocd, per que si le
cayoé il pelo, la ceja, é se le pudrid in pedazo di
la nariz. Cun oltros se inoco, per que todo el dia
istaba burracho di tanar grapa que chopaba. Cun
oltros se inoco, per que tefiiba ina oltra novia in
il piringondin. ma pero, seria largo cuntar toda

la rabieta que Giacumina tuvo con los novios.

Porque un fidanzato, en carnavales le lanzé un
huevo en la testa, se enfado con él. Con otros se
enfado porque le propusieron robar el dinero de
la caja registradora del local para comprar los
muebles para el dia de su boda. Con otro se
enfadd porque con la mano sucia le cogio la
facia. Con otro se enfadd porque le djo que
usaba relleno en las gambe. Con otro se enfadd
porque la estrechaba mucho cuando bailaba con
ella la milonga con quiebres®. Con otro enfad6
porque se le cayd el pelo de las cejas y se le
pudrié un pedazo de nariz. Con otro enfadd
porque estaba todo el dia borracho de tanta
grappa®* que bebia. Con otro se enfadé porque
tenia otra novia en otro tugurio. Sin embargo,
seria largo contar todas las rabietas que
Giacumina tuvo con sus fidanzati. Su papa y su

mamma, siempre le aconsejaron que se casara

23 Quebrada es uno de los movimientos clasicos del baile de tango. Tradicionalmente se suele hablar de "corte y
quebrada': abrazo, caminata, corte y quebrada, constituyen de ese modo las caracteristicas basicas. La quebrada es una
postura que adoptan los bailarines en un corte, quebrando la postura y el eje que la pareja mantiene durante la caminata.
La quebrada es una postura de gran sensualidad, que puede adoptar diferentes formas, desde la inclinacion de la pareja
sobre el cuerpo de quien dirige el baile, o el quiebre de la cintura del dirigido o la dirigida de manera de quedar bajo el
cuerpo de quien dirige, o el quiebre de las piernas de este Gltimo para quedar en una posicién agachada, mientras el
bailarin o la bailarina dirigida realiza algun firulete.-Histéricamente, el corte y la quebrada fueron los movimientos que
llevaron a los sectores conservadores a acusar al tango de indecencia e inmoralidad. Algunos estilos de baile,
genéricamente definidos como tango liso, atentan el corte y la quebrada e incluso llegan a eliminarlos, con el fin de evitar
el contacto sensual que el movimiento implica. El tango sin cortes ni quebradas deviene asi en un tango basicamente
caminado. En Gobello, José (1999). Breve historia critica del tango. Buenos Aires: Corregidor. p. 18

24 Aguardiente obtenido del orujo de la uva. (RAE: 2019, disponible en <https://dle.rae.es/?id=JUEahCFJJUFKIF4>
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So tatas e so mamas, sempre la cunsecaban de
que si casase cun in hombre trabacador, buono,
é que no le isiera caso & los caquetilla, ni a lu

cumpedrito, esu que tienen la milena dil pelo

con un hombre trabajador, bueno y que no le
hiciese caso a los don nadies, ni a los
compadritos, esos que tienen el pelo lleno de

aceite y usan los pantalonescortos y los tacones

llena di aseite, que usan lu pantalon curtito, € lo | de los zapatos méas altos que la torre del

taco di lo botine mas arto que la tore di cabirdo. | cabildo.?®

Comentario

Para la traduccién en la variedad estandar hemos escogido seguir el modelo planteado por Camilleri
en la obra que hemos analizado previamente, es decir, alternar el espafiol con ciertos términos en
italiano para que los lectores tengan que hacer un pequefio esfuerzo a la hora de leer.

En este caso lo primero que cabe observar en la traduccion hacia la variedad estandar es la eliminacion
de las repeticiones caracteristicas del cocoliche como es el caso de:

[...]piernas gurdas, asi gurdas pero asi di gurdas [...]

El uso del asi es el calco del aumentativo cosi italiano que en espafiol podria ser traducido por el tan
(en oracion comparativa) o por el asi cuando hablamos del adverbio de modo. En este caso el calco
italiano dentro de la traduccién se elimina y se prefiere emplear el cuantificador muy y como hemos
dicho eliminar la repeticion. La decision de eliminar las repeticiones hace necesario comenzar la

presencia de la variacion lingiistica dentro de la traduccidn, es por eso que hemos decidido seguir el

% En la actualidad la expresion cabildo de Buenos Aires se utiliza para referirse al edificio que albergo al ayuntamiento,
el cual, con modificaciones en su estructura, es hoy el Museo Histérico Nacional del Cabildo y de la Revolucion de Mayo.
Su torre mide 33 metros
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ejemplo de Camilleri en su obra Il re di Girgenti e introducir el adjetivo grosse en italiano concordado
con el sustantivo piernas. El hecho de emplear la cursiva se debe a que vemos necesario marcar al
lector la presencia de un término extanjero que no aparece en la RAE.

La introduccion de ciertos vocablos en italiano, marcados ortotipograficamente con la cursiva, sera
la manera en la que marcaremos la variacion linglistica dentro de nuestra traduccion, siempre
intentando emplear términos que no dificulten la lectura, pero que sirvan para crear extrafieza en el
lector espariol.

Léxico:

Es por eso que palabras como: calle hemos decidido traducirla por strada, o muchacha por fanciulla,
novio por fidanzatti nuevamente para compensar la estructura italiana, la cual aparece también el el
dialecto siciliano de la obra de Camilleri como hemos visto anteriormente, en la que el nimero
empleado es venti (veinte en espafiol) y la concordancia con el sustantivo se hace en el texto original
con el sustantivo singular. En este caso hemos decidido invertir la estrategia empleada en el original
y dejar el veinte en espafiol compensando con el uso del sustantivo masculino plural en italiano en
nuestra propuesta de traduccion. Esta misma estrategia es la que hemos usado con il faccino en lugar
de emplear la carita, la cara o el rostro, el hecho de afiadir el articulo masculino singular delante del
sustantivo italiano, el hecho de escoger una palabra que cambia de género en espafiol e italiano se
debe a la necesidad de crear extrafieza en el lector y sobre todo intentar acercarlo al texto, en otras
palabras, vemos necesario naturalizar los referentes culturales, pero extranjerizar ciertas palabras para

acercar el lector al texto y no al contrario.
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Si por una parte hemos eliminado las repeticiones del texto, en otros casos ha sido necesario afadir
informacion. Este es el caso del claro que si al inicio del segundo parrafo. Hemos decidido afadir
informacion ya que la frase italiana comienza por un nexo copulativo /y/ que en este caso no tendria
sentido en espafiol puesto que lo que viene a continuacion es una frase explicativa.

Verbo enfadarse: al igual que habiamos comentado cuando hemos visto la problematica de los
subtitulos de la pelicula Roma de Alfredo Quaron, uno de los verbos que se cambiaron fue el verbo
enojarse por enfadarse, en este caso, al igual que en el caso de los subtitulos, se trata simplemente de
una variacion para que el lector espafiol no encuentre extrafio el Iéxico en la propia variedad.

En el caso de piringondin que en realidad seria piringundin, peringundin en este caso se trataria de
un: Bar de infima categoria, generalmente sucio y con mal aspecto o Habitaculo muy pequefio,
especialmente si estd sucio o descuidado, 'local de baile de baja categoria y dudosa moralidad':
genovés perigordin, perigondin, peringondin (Meo Zilio 1970:76), por lo que, a falta de un contexto
maés detallado hemos decidido traducirlo por tugurio que respetaria las mismas acepciones que el
término rioplatense.

Frases hechas:

En el caso de las frases hechas como caer como moscas en el azlcar del original, hemos decidido
buscar una frase hecha en italiano que sirva para representar en mismo concepto, es por este motivo

que hemos traducido la frase hecha del original por cadere come pere?® en italiano. Dejando el verbo

2 Cadere a peso morto, come una pera che quando & matura si stacca dal ramo e finisce a terra. Usato in senso figurato,
spesso ironico o scherzoso, riferito a chi si addormenta di colpo, a chi casca in un tranello o in un raggiro che sarebbe
stato facile evitare, e infine a chi s'innamora improvvisamente e a un punto tale da non ragionare quasi piu. En
<https://dizionari.corriere.it/dizionario-modi-di-dire/P/pera.shtml>
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caer en espafiol pues en italiano el verbo introductor es el mismo. De todas las acepciones que presenta
esta frase hecha en italiano nosotros hemos escogido: chi s'innamora improvvisamente e a un punto
tale da non ragionare quasi piu.

En el caso de mandarse a mudar hemos decidido perder la construccion fraseoldgica y traducirla solo
por marcharse que en este caso tiene las mismas connotaciones en la variedad peninsular. La linglista
Martha Hildebrandt da la siguiente definicion de la misma:

En el Per y otros paises de la América Meridional esta expresion coloquial equivale al verbo
de la lengua general familiar largarse, es decir, ‘irse o ausentarse intempestivamente’. Véase
un ejemplo en la pluma de Mario Vargas Llosa en Conversacion en La Catedral: “Se largo, se
mandé mudar. [...] Se largd sin decirme una palabra...” (Barcelona 1996, p. 366). Muy poco

usada es la variante que incluye la preposicién a: mandarse a mudar.?’

Cambiar de novio como de calzones (cambiaba di novio como di calzuncillo) en este caso hemos
decidido eliminar la frase hecha y compensarla con un adverbio de tiempo en italiano para intentar
dar la idea de que era algo que ocurria de manera frecuente. Es por eso que hemos empleado el
adverbio spesso que se podria traducir como a menudo, frecuentemente, en espafiol. La frase
explicativa que sigue al adverbio de frecuencia que hemos elegido hace que el lector espafiol, sin
conocimientos del italiano, sea capaz de comprender a qué se esta haciendo referencia.

Referentes culturales:

en el caso de la frase hico del paese hemos tenido que llevar a cabo una simplificacién, pues en este

caso, pensando que los lectores no seran argentinos debemos llevar a cabo una adaptacion de tipo

27 Disponible en <https://elcomercio.pe/opinion/habla-culta/martha-hildebrandt-significado-mandarse-mudar-165909>
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explicativa para hacer comprender al publico que ese hijo del pais hace referencia a los criollos
Argentinos, pues la obra se desarrolla alli.

Caso diferente es el de Sarmiento, la Boca, milonga con quiebres y la torre del cabildo, en este caso
hemos decidido adoptar dos estrategias diferentes. Por una parte, cuando era posible no alargar
demasiado el texto, hemos preferido colocar una aposicién a forma de explicacion interna con la
mayor cantidad de informacién posible pero empleando el menor espacio, de manera que aquellos
lectores que no conozcan los referentes culturales sean capaces de comprender de qué se esta
hablando y aquellos que los conocen no vean la lectura interrumpida de manera abrupta para leer las
notas al pie. Esta estrategia, las notas al pie de pagina, las emplearemos solo en los casos en los que
vemos que la frase explicativa no es suficiente o que la introduccion de la misma podria comportar
la pérdida de fluidez del texto.

Asi pues, en este primo texto hemos sentado las bases para las adaptaciones lexicales, no solo hacia
la variedad estandar, sino también de los términos italianos que emplearemos, la compensacion de
los referentes culturales, las eliminaciones u omisiones de contenidos innecesarios y las adaptaciones

que pretenden crear en el lector de esta variedad el mismo efecto que tenia el texto original.
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TO

™

fogueti de mochacho

Tonteo

Il primero di todos lo novios di Giacumina, Si
Ilamaba Pepe, per que Dun Pepes il di la Bucas,
fuei il padrino. esto mochacho cuande vefiiba di
la escuola, si puniba & fugar a la escuendida con
Giacumina.

Cume eran chiculino, naide laciba caso di que se
metieran abacos dil mostrador, atras di la
puertas, € arguna vesi in il sotano, per hacer esu

fugueti.

El primer fidanzato de Giacumina se llamaba
Pepe, en honor a Don Pepe, el de la Boca, que
fue su padrino. Este fanciullo cuando volvia del
colegio jugaba al escondite con Giacumina.

Ya que eran picciliddri nadie hacia caso a que se
metieran debajo del mostrador, detrds de las
puertas y alguna que otra vez en el s6tano para

jugar.

In dias que il tatas di Giacumina habia chopao in

porgante, a cada rato le hacia ifeto di
revolucionamiento inta barrica, € cume no se iba
a insuciar in lu carzuncicho, per la obligaciun
dintraba inta letrina. alli pillé al mochacho,
novio di Giacumina, que li istaba atando lo
carsone a so hicas. . Le di¢ tanta rabia esto
iscandalo, que midiatamente los agar6 a

cachetada y & patada.

Un dia que el papa de Giacumina habia bebido
demasiado, y cada dos por tres tenia que ir al
bafio y como no queria ensuciarse los
pantalones, por obligacién entraba en la letrina.
Alli pill6 al fanciullo, fidanzato de Giacumina,
que estaba atando el corsét a su hija. Se enfado

tanto que, casi de inmediato, lo cogi6 a

guantazos y patadas

La mamas de Giacumina, per que se li acabase
la rabia & so maridos, le dicos: que cuande ella
era cuvencita también habia fogao & la
escuendida, é que eso era hirencia di familia, é

gue no era picao di iglesia. esto racionamiento,

La mamma de Giacumina, para que se pasase el
cabreo a su marido, le dijo que cuando ella era
jovencinta también habia jugado al escondite y
que eso era herencia de famila y que no era

pecado para la iglesia. Este racionamiento hizo
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hizo cumpriender al padre di Giacumina, é ni se

hablé més di la cosa

entrar en razon al padre de Giacumina, y ya no

se hablo del tema.

mentra tanto, & lo pocos dias la mochacha ya
habia dintrao in trapicheo cun il dipendiento dil
armacen dil Gallo. esto dipendiento li rigalaba &
Giacumina, muntone di “fichi sechi di napoli”,
nueces, arvillanas, arfifiique culorao, € ina punta
di porqueria que li sieron dafio & la mochacha, é
si infer- mo di las lombrice. antunce llamaron al
curandiero y estu dicos, que Giacumina lo que
tefiiba era dafio di los ocos, di arguna persona

que nun la queriba.

Mientras tanto, a los pocos dias la fanciulla ya
habia comenzado a salir con el dependiente del
almacén del Gallo. Este dependiente le regalaba
a Giacumina montones de fichi sechi di Napoli,
o mejor dicho higos secos de Napoles, nueces,
avellanas, alfefiiques colorados y una cantidad
de porquerias que la hicieron enfermar, y tener
lombrices. Entonces llamaron al curandero y
este les dijo que Giacumina alguien que no la

queria le habia hechado un mal de ojo.

Per cunvincerse li meti6 la mano & la
mochachita abacos di la pullera é la registrd. Los
rimedios del curandiero no sanaron &
Giacumina. Si mando llamar al buticarios que
era in mucitos coven. Cuando la vido &
Giacumina, dicos que era preciso hacerle in
recunocimiento e que la mitiesen inta cama.

Todos los dias il buticarios, haciba di la
registraciun & la mo- chacha, hasta que por
altimo la curd de la lombrice. ma, il buticario
cun tanto tucamiento ya se habia inamuris-

quiao de Giacumina, y esta también si hamurd

Para convencerse le metio la mano a la fanciulla
debajo de la gonna y la examind. Los remedios
del curandero no sanaron a Giacumina. Se
mandd a llamar al boticario que era un joven
fanciullo. Cuando vio a Giacumina dijo que era
preciso hacerle una visita y que la metiesen en
la cama. Todos los dias el boticario iba a
“visitar” a la fanciulla hasta que la curd. Sin
embargo, el boticario con tanto tocamiento
acab6 enamorandose de Giacumina y esta de él,

olvidandose asi del dependiente del Almacen De

Gallo.
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del boticario, é se orvidd dil dipendiento dil

“almacin dil Gallo.”

Desde aquello dia, Giacumina se infirmaba muy
seguido, per que la curase il buticarios. Los
amores de Giacumina con il buticarios hubieran
durao mucho tiempo. ma, il buticarios cada vesi
que si infirmaba la mochacha, il Unico rimedio
que li mandaba era lagatibas, cunil pretesto di
que era preciso tiner la barricas curretamente.
Cume il tatas y la mamas di Giacumina, no
sabiban echar las lagativas, il buticario
aprovichaba la bolada per hacer il funcio-
namiento di esta picola maquina. al prencipio il
tatas € la mamas, creiban in estos rimedio, pero
al urtimo si convincieron que il buticarios nun
sabia oltra cosa que resitar legativas per hacer lo
manuseo & la enferma. Per esto in dia il tatas di

Giacumina, le dicos al buticarios, que no mitiera

mas los pies in la sua casa.

Desde aquel dia, Giacumina se enfermaba muy
seguido para que la curase el boticario. Los
amores de Giacumina con el boticario habrian
durado mucho tiempo, pero cada vez que se la
fanciulla enfermaba, el Unico remedio que le
mandaba eran enemas, con el pretexto de que era
necesario cuidar la barriga. Como el papa y la
mamma de Giacumina no sabian lo que debian
hacer, boticario, ni corto ni perezoso,
aprovechaba para hacer funcionar esta pequefia
maquina. Al principio el papa y la mamma
crefan en estos remedios, pero al final se
convencieron de que el boticario no sabia hacer
otra cosa que recetar enemas para sobar a la
enferma. Por esto, un dia el papa de Giacumina

le dijo al boticario que no volviese a poner un

pie en su casa.

antunce la mochacha impeso6 a alborotarse cun il
vasco que le traiba la leche & la funda. Il vasco
comprindendo que Giacumina li pudia servir
para casarse cun ellu, li ha escribido ina carta a

la mamas di la mo- chacha que deciba asi:

Entonces la fanciulla empezd a verse con un
vasco que le traia leche al local. El vasco
comprendi6 que Giacumina le podia servir para
casarse con ella, le escribi6 una carta a la

mamma de la fanciulla que decia asi:
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Uuiia Grispina: Yo estar gustante de su
muchacha, su muchacha gustante de mi. Yo no
tener tiempo perdiendo visitar por que tengo que
repartir leche & las marchantas. Si uste querer
dejar casar sus hijas, ella no tener mas que hacer
que ordefiar vacas para yo trayendo leche en
tarros. Si Giacumina le gusta hacer amor cuando
yo trabajando, no im- porta, porque cuando sea
vieja se amanzara como yegua que tengo para
repartir leche. Firmado: —

Juan altabarrigorriabitigarrioguinitraicorchea.

Dufia Grispina:

Estoy enamorado de su hija y su hija se ha
enamorado de mi. Yo no tengo tiempo que
perder porque tengo que entregar la leche de
prisa. Si me deja casarme con su hija, ella dolo
tendria que ordenar las vacas para que Yo
pueda repartir la leche en los botes. Si su hija
quiere hacer el amor cuando yo trabajo, a mi no
me importa, porque cuando sea anciana se
calmara como las yeguas que tengo para
repartir la leche.

Firmado

Juan altabarrigorriabitigarrioguinitraicorchea

estu escrito fuei consurtao con il tatas di
Giacumina, con- dun Gusé il pabero, cun il cues
de pase é varios di lu marchantes di la funda,
risolviendo no dicarla casar & Giacumina,
perque era muy chiculinay esu bascu lechero era

muy grandote

Esta carta fue estudiada minuciosamente por el
papa de Giacumina y Don José el pabero, con el
juez de paz y vario de los mercaderes del local
quienes decidieron que era demasiado joven
para casarse con el vasco lechero que ya tenia

una cierta edad.

Comentario

Lo primero que podemos observar es el cambio del titulo, las opciones en este caso eran:

Juego de nifios o el jugueteo de los jovenes, sin embargo, en este caso ninguna de las primeras

propuestas trasmitia de forma irénica el tema del capitulo, por lo que hemos decidido dar un giro al

titulo y traducirlo como tonteo en este caso hace referencia tanto a la edad en que los nifios juegan y
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hacen tonterias como al tonteo entendido como dar los primeros pasos en la relacionamorosa. Y es
precisamente de esto que habla el capitulo, del primer amor infantil de la protagonista.

LEXICO:

Ciertas decisiones las hemos ya justificado en el capitulo anterior por lo que nos centraremos en las
nuevas incorporaciones. Como es el caso de chiculino que en este caso, tomando siempre como
referencia la obra de Camilleri, hemos decidido traducir como picciliddri incorporando asi el dialecto
siciliano a nuestra traduccion. ElI motivo por el cual hemos querido incorporar no solo términos que
provienen de la variedad estandar del italiano, sino también de las variedades dialectales sicilianas y
napolitanas, es intentar respetar los dialectos que mas han influido en el habla rioplatense y dar una
identidad a los personajes.

El cambio del verbo cumpriender (comprender) en este caso tiene la acepcién italiana del término, es
decir, 1. a. Contenere in se, abbracciare, racchiudere: 2.a. Accogliere spiritualmente in sé. In
partic., accogliere nella mente, nell’intelletto, afferrare il senso di qualche cosa, stabilire una
relazione tra pil idee o fatti. b. Sapersi spiegare, rendersi ragione di qualche cosa. 28

Por lo que en este caso hemos decidido no traducirlo de manera literal (comprender) sino con la
acepcion de entrar en razon.

En el caso de trapicheo hemos tenido que buscar una forma neutra ya que lo que se entiende en el
texto por trapichar seria comenzar a salir, verse, conocer a alguien, mientras que en el diccionario de

la RAE vemos que las acepciones que se dan para el verbo trapichear son las siguientes:

28 En <http://www.treccani.it/vocabolario/comprendere/>
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1. intr. Comerciar al menudeo.2. intr. colog. Ingeniarse, buscar trazas, no siempre licitas, para el

logro de alguin objeto.?°

Esto nos obliga nuevamente a alejarnos del original para no caer en un calco que puede producir un
problema de comprension derivado de un falso sentido en la variedad hacia la cual estamos
traduciendo.

Con el cambio del término reconocimiento por visita hemos querido introducir un juego de palabras.
El término visita en italiano se emplea no solo como:

1. Atto di cortesia, o di amicizia, oppure dettato da un sentimento di carita, consistente nel recarsi
presso qualcuno intrattenendosi per qualche tempo con lui: far v. a un amico, a un parente, a un
infermo; v. di auguri, di congedo, di condoglianze.

Sino también como:
2.Esame fatto dal medico sul malato a scopo diagnostico.
En este caso lo hemos usado con la segunda acepcidn para crear en el lector un sentido de extrafieza

y sobre todo para que, méas adelante, cuando usamos el verbo visitar con la acepcion de ir a ver a

alguien mediante el uso de las comillas se pueda crear un sentido irénico.

Gramatica:

Cabe destacar el cambio en las estructuras de ciertos tiempos verbales. Si atribuimos el texto a la
proveniencia del siciliano, napolitano o genovés como se ha hecho hasta el momento, cabe destacar
que por lo general los tiempos pasados que se emplean son dos: il passato remoto (equivalente al

indefinido espafiol) y el passato prossimo (equivalente al pretérito perfecto en espafol) es por eso

29 Disponible en <https://dle.rae.es/?id=aOMHKaY>
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que en ciertas ocasiones deberemos adecuar los tiempos verbales al uso que se hace en la variedad
seleccionada. En este caso podemos ver la perifrasis si puniba a fugar (mettersi a fare qualcosa en
italiano) que no podemos traducir de manera literal se ponian a jugar por lo que hemos decidido
elimiar el verbo modal y traducir solo jugar.

Otro caso seria el uso del pretérito perfecto en lugar del indefinido como vemos en el ejemplo:

[...] li ha escribido, en este caso, tratandose de una accion breve y acabada en el pasado, en espariol
nos vemos obligados a cambiar el tiempo verbal por un pretérito indefinido (escribid) el uso de la
forma compuesta puede deberse a la facilidad para conjugarla. Por otra parte, en esta frase podemos
observar una de las caracteristicas del cocoliche que a dia de hoy se repite en los estudiantes de
espafol L2 y es el uso incorrecto de los participios irregulares, argumento que trataremos nuevamente
en el estudio cuantitativo.

FRASES HECHAS:

En este caso hemos decidido traducir la frase aprovichaba la bolada (aprovechar al vuelo) por ni
corto ni perezoso gue en este caso da la idea de inmediatez, de coger la ocasion en el momento.

Por otra parte, la frase hecha o modismo a la marchanta empleado en el texto original, hemos
decidido traducido por deprisa. Si bien esté recogido por la RAE:

1. m.yf. Arg., Col., Guat., Méx., Nic., Par., Pert, R. Dom. Y Ven.parroquiano (I persona que

acostumbra a ir a una misma tienda).

2. m. y f. Col., Nic., Par.y Ven. Vendedor al que se acude a comprar habitualmente. A
la marchanta

1. loc. adv. Arg. y Ur. De cualquier manera, descuidadamente. Tirarse a la marchanta

1. loc. verb. colog. Arg. y Ur. Abandonarse, dejarse estar.
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En este caso pensamos que es mejor neutralizarlo ya que no es una construccion empleada en la
variedad estandar y podria ocasionar problemas a los lectores.

REFERENTES CULTURALES

La decisién de dejar en italiano fichi sechi di Napoli y afiadir la frase explicativa en este caso sigue
la misma légica que hemos expuesto con anterioridad, aposicion que colocamos no cambia la frase
no la alarga exageradamente por lo que en este caso se gana en claridad para el lector e incluso en
fluidez.

Meta texto:

En este apartado cabe destacar la carta escrita por el pretendiente de Giacumina del cual se dice que
es de origen vasco. Llama la atencion que en el texto original la carta esté llena de errores ortogréaficos,
usos del infinitivo, faltas de concordancias y no en un espafiol correcto con quizas algunas palabras
en euskera como habria sido de esperar. Esto se podria justificar por la idea que tenian los argentinos
de los espafioles (llamados generalmente gallegos, pues eran el grupo de inmigrantes mas numerosos),
se decia que eran analfabetos, torpes, con una mentalidad cerrada, y es precisamente esto lo que refleja
la carta, la falta de una instruccién. En la propuesta de traduccion hemos decidido anular esta imagen
y nos hemos limitado a reescribir el texto de forma correcta, sin emplear el euskera como se podria

haber hecho, por desconocimiento de dicha lengua.
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TO

™

la chiculatas dil cumPedrito

La sangre del cumpari

entre lu marchanti que iban inta funda, habia in
cumpedrito dil paise, que era bulitiero dil
tramway. estu cumpedritu, no so- lamenti haciba
il amor & Giacumina, sino que también li cantaba
a la orecas a dufia Grispina.

Pero esto, se imbrumo, perque il tatas di
Giacumina si puso celoso e cuando dintraba il
cumpedrito no lo dicaba in momento solo cun la

moquieri, siempre istaba in guardia.

Entre los clientes que iban al local habia un
cumpari del pais que vendia billetes del tranvia,
este cumpari no solamente hacia el amor con
Giacumina, sino que también le doraba la
pildora a Dofia Grispina.

Y es por esto que metio la pata, porque el padre
de Giacumina se puso celoso y cuando entraba
el cumpari no lo dejaba ni un momento solo con

las mujeres, siempre estaba en guardia.

In dia que Giacumina fuei al mercao, il
cumpedrito la in- cuentro inil camino € li hizo la
prepusesione di mandarse & modar cuntitos. Le
dio tanta rabia esto & Giacumina que alli mismo,
inta calle, si sacd in sueco y lo agar6 a suecasos
a il cumpedrito haciéndole sartar la chiculata.

Cume Giacumina gridase tanto, si armo in gran
buchincho é vino un viquilante é si lo llevo
preso. Per estu motivos Giacumina si puso a

buscar in altro novio

Un dia que Giacumina fue al mercado, el
cumpari la encontré en el camino y le propuso
marcharse juntos. Esto la hizo enfadar tanto que
alli mismo, en la strada, se quitd una chancla y
lo cogid a chancletazos al cumpari haciéndolo
sangrar.

Como Giacumina gritaba tanto, fe formé un
gran jaleo y vino un vigilante que se lo llevo
preso. Por este motivo Giacumina se buscé otro

fidanzato.
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Comentario

Léxico

Para llevar a cabo la traduccion del titulo nos hemos servido del estudio preliminar de Angela L. Di
Tullio e llaria Magnani sobre la Literatura popular inmigratoria® publicado en 2011 en la coleccion
los raros de la biblioteca Nacional, en una de las notas aclaratorias del estudio definen la chiculata
como sangre. En este caso en la obra se hace solo una comparacién entre las versiones y se anotan
ciertos cambios producidos entre la versién en prosa y en verso y no se analiza de forma individual
sino en comparasion con la obra Marianina.

Hemos decidido traducir compadre (cumpedrito) por el término empleado en siciliano por Camilleri
cumpari nuevamente se trata de marcar la procedencia dialectal del italiano.

En el caso del verbo embromar, presente en la RAE, no podemos traducirlo literalmente en este caso
puesto que la primera acepcion que tenemos para la variedad neutra serian:

1. tr. Meter broma y gresca.
2. tr. Engafar a alguien con faramalla y trapacerias.
3. tr. Usar chanzas y bromas con alguien por diversion.

Las cuales no reflejan el sentido original de la frase. Por este motivo hemos decidido traducirlo por
la construccién meter la pata, la cual mantiene el sentido y el registro coloquial de la obra.
Frases hechas

La frase cantaba a la orecas a (cantar a la oreja/oido a alguien) en este caso no podemos traducirla

literalmente ya que en la variedad estandar significaria literalmente cantar a alguien al oido, es por

30 En <https://www.bn.gov.ar/micrositios/admin_assets/issues/pdfs/ala05456d0eb9eabbh3e567c9cac2a9f6.pdf>
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eso gque debemos adaptarla con otra frase hecha en espafiol, en este caso el equivalente que

proponemos es dorar la pildora que se corresponderia segun la RAE con:

1. loc.verb.colog. Suavizar con artificio y blandura la mala noticia que se le da o la

contrariedad que se le causa.

2. loc. verb. colog. Adularlo para conseguir algo.

TO

™

amores cun il Peloquiero

Amores con el peluguero

Poco trabacos li custd & Giacumina incuentrar
altro. Habia un musito peloquiero, que todos los
dias cuande iba al mircao le rigalaba in clavel
que llevaba per atras di las orecas. estu barbiero,
era muy inamorisquiao, per ellu no habia ris-
petamiento per nenguna moquir, ne coven, ne

vieca, ne arta, ne baja, ne fea, ne bunitas.

A Giacumina le costd poco encontrar a otro.
Habia un giovane peluquero que todos los dias
cuando iba al mercado le regalaba un clavel que
Ilevaba detras de la oreja. Este barbero, era muy
enamoradizo, por ello no tenia respeto por
ninguna mujer, ni joven ni vieja, ni alta ni baja,

ni fea ni guapa

Para ellu, todas eraro mismo. Per esto,
Giacumina sempre le habia hecho la gambeta,
sen imbargo, que el mosito le guistaba.
Urtimamente cume la mochacha se quedd sen
novio, impios per agarar lu festecamiento dil
peloquiero. ante de in mesi, la cusa habiba

dilantao ma liquero que in fierocaril.

Para él todas eran lo mismo. Por esto,
Giacumina siempre lo habia esquivado, a pesar
de que a ella el giovane le gustaba.
Ultimamente, como la fanciulla no tenia
fidanzato, empez6 a dejar que el peluquero le
dorara la pildosa. Antes de un mes las cosas iban

a la velocidad de la luz.

In dia estu diablo di afeitador, ingatoso & la
mochacha € si la llevé & dar ina vuolta in il
trambai. Il tatas é la mamas, cume viesen que

Giacumina tardaba mucho, rabiaban é patiaban,

Un dia, este diablo de afeitadorbarbero, cogio a
la fanciulla y se la llevo a dar una vuelta en
tranvia. El papa y la mamma, al ver que no

regresaba, estaban muy enfadados. Salieron a la
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é salieron 4 la calle in so buscamiento. Dispuei
li caminar mas de cinco-cientas cuadras,
regresaron sen saber dunde se habia metidos la
mochachas. Cuande dintraron inta fundita, la
vieron & Giacumina, que istaba atras dil

mostrador lavando ina punta di tasa é di vaso

que istaban sucio cun cafia é cun grappa.

calle en su busqueda. Después de haber
caminado mas de 5km regresaron sin saber
donde se habia metido la fanciulla. Cuando
volvieron al local vieron a Giacumina que estaba
detras del mostrador lavando una taza y un vaso

que estaba sucio con cafia y con grappa.

Las mamas cuande la vido, si puso rabiosa, é la
agaré di la mecha, le dio patadas, cachetada é
murdiscones. La gran siete, si di esta subacion
nun sintaba il cuicio Giacumina, no habria mas
rimedio que miterla in los ejercicio. Pero la
mochacha ya tefiiba la cabeza cume cucina
cundmica, é ni la gran flauta era capa di hacerla

orvidar al “tagliador di capelli”

Cuando su mamma la vio, se enfadd y la cogio
de los pelos, le dio patadas, guantazos y
mordiscos. La madre que te trajo, si con esta
paliza Giacumina no recuperaba la razén no
habia méas remedio que ponerla en su sitio. Sin
embargo, la fanciulla tenia la cabeza en las
nubes y nadie era capaz de hacerle olvidar

tagliador di Capelli.

La mamas sempre le deciba: & mi no me importa
la sunseria amurosa, ma pero, tengo miedo que
il dia meno pinsao sarga me hicas cun il vientre
rilleno di poroto. estu seria in scandalo per la
relucione, per la socieda, é per lo marchanti dil
negucio. ma pero esta rifleciun, li dintraba a

Giacumina per ina orecas € li saliba per la otra.

La mamma siempre le decia: “a mi no me
importan las tonterias amorosas, pero tengo
miedo de que el dia menos pensado salga mi hija
con el vientre lleno de faggioli”. Esto seria un
escandalo para la relacion, para la sociedad y
para los clientes del negocio. Pero esta reflexion
a Giacumina le entraba por un oido y le salia por

el otro.

La mochacha istaba in esa edad que se precisa

marido. Il peloquiero seguiba la relaciune é

La fanciulla estaba en la edad de buscar marido.

El peluquero seguia la relacion y todos los dias
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todos los dia cuvirsaba cun Giacumina a
escuendida di la mamas. Per disgrasia, in dia, il
tatas di la mochacha, los pillé in esta citaciune,

é li pigd ina palisa al barbiero que tuvo que

meterse inta cama é llamar el médicos.

hablaba con Giacumina a escondidas de la
mamma. Por desgracia, un dia, el papa de la
fanciulla los pill6 en esta cita y le dio una paliza
al barbero que tuvo que meterse en la cama y

llamar al médico.

Cuande sand di lo machucone que tefiiba in el
cuerpo, per vingarsi puso ina solicitada in un

periddico. esu escrito deciba asi:

Cuando sand de los moretones que tenia en todo
el cuerpo, para vengarse, puso un anuncio en un

periddico. Decia asi:

al pubrico — La chica di dufia Grispina es ina
mucha- cha iscandalosa, que hace purqueria cun
todo los hombre. Yo mismo la he llivao al
ristorante é Pusada di la plaza Lorrea, é per
probarlo tengo tastigo al bulitero di tramwai. Il
tatas é la mamas di Giacumina, son unos
chanchos que no hacen mas que chanchada ala
genti di su conocimiento. La cumida que sirven
inta Funda di vapor son guisote capase di hacer

riventar hasta los perros — Garantido.

Al publico: La hija de dofia Grispina es una
fanciulla escandalosa, que se acuersta con
todos. Yo mismo la llevé al restaurante y Posada
de la plaza Lorea®, y para probarlo tengo como
testigo al vendedor de billetes del tranvia. El
papa y la mamma de Giacumina son unos
guarros gue no hacen mas que guarrerias a las
personas que conocen. La comida que sirven en
su local son guisos capaces de hacer rebentar

hasta a los perros. Garantizado.

al dia dispuei il tatas di Gicaumina, cuntestd per

la prensa & esu escritu mentiruso in estos

Al dia siguiente el papa de Giacumina conteso a

este escrito mentiroso en estos términos:

31 Isidro Lorea compro una quinta de dos hectéreas, conocida como Hueco del Mercado de la Piedad, ubicada entre las
calles actualmente San José, actualmente Virrey Cevallos, De las Torres -0 de Los Reynos del Arriba-actualmente Av.
Rivadavia) y Del Cabildo (actualmente H. Yrigoyen), tal quinta se hallaba bordeando el sudeste del arroyo que entonces
corria libremente y que era conocido como la parte alta o de nacientes del Zanjén de Matorras arroyo que nacia con un
curso determinado aproximadamente en el entonces llamado Hueco de los Olivos (es decir, en terrenos que ahora estan

unas decenas de metros al sur y oeste del edificio del Palacio del

<http://edant.clarin.com/diario/1998/01/21/e-03803d.htm>.

Congreso). En

108



términos: repetabile pubrico — no faga caso a lo
que dice il barbiero di la peluqueria di la Bella
Italia. ellu lei in cuchino que ha metido toda esa
mentira in il diario, per que la hemos dao ina
palisa. Puedo garantir que todo lo que comen
inta funda istan mas pan- sone que il arzobispo

aneiros — Garantido.

Respetable pablico- no haga caso a lo que dice
barbero de la peluqueria la Bella Italia. El es el
cerdo que ha escrito esas mentiras en el
periodico porque le hemos dado una paliza.
Puedo garantizar que todos los que comen en
nuestro local son mas gordos que el arzobispo

Aneiros®?

Comentario

Léxico

Como hemos comentado en los textos anteriores, en este caso hemos decidido cambiar el termino
mocito por el italiano giovane puesto que en italiano se suele emplear la estructura giovane+
sustantivo en manera mas normal que en espariol.

En la siguiente oracion hemos llevado a cabo méas de una modificacion para adaptarla a la variedad
traducida:

Il tatas é la mamas, cume viesen que Giacumina tardaba mucho, rabiaban é patiaban, é salieron &
la calle in so buscamiento. Dispuei li caminar mas de cinco-cientas cuadras [...]

Ademas de la inclusion de los términos papa y mamma en italiano hemos tenido que modificar el
verbo rabiare y la referencia de cincocientas cuadras. En el primer caso hablamos de un calco del
italiano procedente del verbo arrabiare que en este caso se puede traducir como enfadarse,
mosquearse, cabrearse, irritarse. Es por esto que hemos decidido unir el verbo arrabbiare al verbo
patear y traducirlo simplemente por enfadarse puesto que una consecuencia de estar enfadado en una

situacion de estrés como la que tenemos en este fragmento seria la de dar patadas a las cosas o romper

32 Ledn Federico Aneiros o Aneyros, (Buenos Aires, 28 de junio de 1826 - id., 3 de septiembre de 1894) fue un prelado
cat6lico argentino, que fue arzobispo de Buenos Aires desde 1873 hasta su fallecimiento. En: Di Stéfano, Roberto y

Zanatta, Loris, Historia de la Iglesia Argentina, Ed. Grijalbo Mondadori, Bs. As., 2000.
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algo. Por otra parte, el segundo cambio es debido al uso del nimero quinientos, mitad en italiano y
mitad en espafiol. Mé&s adelante, en el estudio cuantitativo veremos que es un error comun en aquellas
personas que comienzan a estudiar el espafiol puesto que, por analogia a cien, doscientos, trescientos
y cuatrocientos se tiende a calcar la estructura. Sin embargo, el cambio més significativo es el del
sustantivo cuadra que segun la REA se define como:

1. f. caballeriza (I lugar para estancia de los caballos).

N

. f. Conjunto de caballos, generalmente de carreras, que suele llevar elnombre del duefio.

w

. f. Lugar muy sucio.

SN

. f. Sala o pieza espaciosa.

5. f. Sala de un cuartel, hospital o prision, en que duermen muchos.

(3]

. f. Cuarta parte de una milla.

\‘

. f. grupa.

8. f. Mar. Anchura del buque en la cuarta parte de su longitud, contada desdepopa o desde proa.

9. f. Am. En una calle, espacio comprendido entre las dos esquinas de unlado de una manzana.

10. f. Am. Medida de longitud, variable segln los paises, y comprendida maso menos entre los 100

y 150 m.

11. f. Ur. En las panaderias, lugar donde se encuentra el horno.

Segun esto podemos observar que la acepcion con la que se usa en el texto es la novena y la décima.
Si en este caso tradujésemos de manera literal confundiriamos al lector, por lo que hemos decidido
hacer una adaptacion en kilometros para intentar mantener la fluidez del texto y sobre todo para evitar

que el lector pierda tiempo haciendo la conversion de una unidad a otra.
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Siempre haciendo referencia al estudio de Angela L. Di Tullio e llaria Magnani sobre la Literatura
popular inmigratoria en las notas correspondientes a este capitulo se dice que subacion es el
“derivado nominal de sobar, en la acepcion de ‘castigar, dando golpes’”.

En cuanto al término porotos podriamos haberlo traducido por habas, judias, habichuelas, pero se
habria perdido una parte del contenido ya que en este caso el referente no se comprenderia, se hace
alucién a un posible embarazo, por lo que se juega con el hecho de estar hinchada, para intentar
manener la coherencia con otros referentes que hemos decidido dejar en italiano, en este caso hemos
escogido el término italiano faggioli.

La chica di dufia Grispina es ina mucha- cha iscandalosa, que hace purqueria cun todo los hombre
[...] en este caso hemos tenido que modular la frase y ser mas directos que en el texto original. En el
texto original no se dice explicitamente que la joven se acueste con sus pretendientes, pero se deja
entrever de la frase que hemos analizado anteriormente y de la preocupacién de su madre por una
posible deshonra y el escandalo que ello conllevaria para su familia. En este caso dejar la frase hace
porquerias en la variedad hacia la cual estamos traduciendo podria entenderse por hacer algo sucio,
ensuciar algo, hacer algo mal, lo que se aleja del sentido de la frase original, es por esto que nos
hemos visto obligados a reescribir la frase y a ser mas explicitos que el autor de la obra.

Frases hechas

[...] la cusa habiba dilantao ma liquero que in fierocaril.

En este caso hemos modificado la comparativa de ir mas rapido que por una frase que da la misma
idea de velocidad y que se emplea con mayor frecuencia en estos casos: ir a la velocidad de la luz, la
otra oposicion para intentar mantener una frase hecha habria sido traducir por ir viento en popa pero
en este caso existe un cambio de significado, pues ir viento en popa afiade el sentido de que algo va
bien o esta bien encaminado cosa que no sucede con los romances de la protagonista como se vera
mas adelante.

La gran siete [...] en este caso se trata de una interjeccion empleada para expresar asombro,

contrariedad o sorpresa. Proviene del juego de cartas Truco, siendo el siete de espadas la tercera carta
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en importancia para el lance final del juego. En este caso en no tiene sentido traducirlo de manera
literal por lo que hemos decidido buscar una expresion empleada en la variedad estdndar que no fuese
vulgar y que tuviese el mismo sentido, es por eso que nuestra propuesta es la madre que te parié o la
madre que te trajo. Lo mismo ocurre con la frase la la gran flauta empleada como interjeccién de

sopresa.

Gramatica y sintaxis

En este cabe analizar los ejemplos en los cuales nos hemos encontrado con problemas a la hora de
traducir preposiciones, verbos o estructuras que pertenecen al italiano. Como es el caso de:

[...], per ellu no habia rispetamiento per nenguna moquir

Los problemas nacen con el uso de la preposicion italiana per que en espafiol se convierte sea en por
que en para. En este caso dependiendo del sentido que queramos dar a la frase deberemos escoger la
preposicion que usaremos. En este caso la hemos tomado como una frase causal por lo que hemos
escogido la preposicion por. El segundo problema con el que nos encontramos es la traduccion del
verbo haber en este caso lo han empleado con el sentido del verbo avere italiano, que como ya hemos
mencionado tiene el valor del verbo haber espafiol solo en los casos en los que se emplea como
auxiliar en los verbos compuestos, en el resto de los casos tiene el valor de tener, motivo por el cual

lo hemos traducido: por ello no tenia respeto por ninguna mujer.

Referentes culturales

En este caso vemos solo dos referentes lal final del capitulo que son imposibles de incorporar dentro

del texto por lo que hemos decidido incluir las notas explicando a qué hacen referencia.
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TO

™

toquiteos cun il sacristan

Los toqueteos con el sancristan

Dispuei di la quibraciun di plato que tuvo il
peloquiero con la familia di la muchacha,
Giacumina si quedd per buscar oltro novio.

Il micor di todos los pritindientos, era il sacristan
di la igle- sia. Tefiiba la cara istupida come la
tienen por lo general lo que se dedican a estu
oficio di tocador di campana, é pedidor de
limosna, ma pero, Dun ramun il ascristan, no era
sunso e si divertiba cun la biata cuande li

ayudaba & hacer il arreglameinto dil altar.

Después de las peleas que tuvo el peluguero con
la familia de la fanciulla, Giacumina se busco
otro fidanzato

El mejor de todos los pretendientes era el
sancristan de la iglesia. Tenia il faccino estipido
como lo tenian por lo general los que se
dedicaban a su oficio de tocar las campanas, y
los pordioceros, sin embargo, Don Ramon, el
sancristan, no era soso, sino que se divertia con
las monjas cuando lo ayudaban a hacer el arreglo

del altar-

a toda la mochachita que dintraban & la iglesia
estu diablo di sacristan le haciba miradita,
suspiro sefias cun los ocos, é li rigalaba fiorcita
di la que rubaba di los altare. a Giacumina li
rigalaba istampa, midallita, pidazo di velas €

ricorti di hostia.

A todas las fanciulle que entraban en la iglesia
este diablo del sanscristan le lanzaba miradas,
suspiros, sefiales con los ojos y les regalaba
flores que robaba de los altares. A Giacumina le
regalaba estampitas, medallitas y pedazos de

velas y recortes de hostias.

Perla noche dispuei dila nuvena, il sacristan iba
a los fundines & arguna vesi se amanecia in il
peringondin, bailando milunga con quiebradura,
é chopando mas grapa que todos los bailarintes

cuntos.

Para la noche después de la novena, el sancristan
iba a las locales y algunas veces amanecia en un
tugurio, bailando milongas con quiebres y
bebiendo méas grappa que todos los bailarines

juntos.
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In seguimiento iba a la iglesia per ayoder & la
misa, dublando la pierna dilatante di los altare,
gurpetiandose il pecho, incen- diando las vela é
tumandose il vieno & escuendidas dil cura.
Cuande Giacumina intré in trapiecheo cun il
sacristan, todos los dia iba & misa é per la noche

4 la novena.

Luego, iba a la iglesia para ayudar en la misa,
doblando las piernas delante de los altares,
golpeadndose el pecho, encendiendo las velas y
tomando el vino a escondidas del cura. Cuando
Giacumina comenzé a salir con el sancristan,
todos los dias iba a misa pero por la noche iban

a la novena.

Dun ramun, per la mafiana no convirsaba cun
Giacumina, no hacia mas que mirarla di rabo di
ocos, ma pero perla noche, la isperaba a lo
fundos di la quinta de Dun Pepes, y alli pilaba la
paba cun la mochacha. Cume habiba lo escuro,
naides discobria a los inamorao que si divertiban
solitos, ritusando cume lo pichoncitos di las

paloma

Don Ramon, por la mafiana no conversaba con
Giacumina, solo la miraba por el rabillo del ojo,
pero por la noche la esperaba en los fondos de la
finca de Don Pepe y alli conversaba con la
fanciulla. Dado que estaba oscuro, nadie
descubria a los enamorados que se divertian

solitos, retosando como los pichones de las

palomas.

In casa di Giacumina istrafiaban que la
mochacha cuande vefiiba de la iglesias, fuora
siempre culoradita ma pero, ella se discorpaba
diciendo que era per la luse di lo vela di los

altare. mentra tanto, ninguno podiba saber quien

era il novio di Giacumina.

En la casa de Giacumina se extrafiaban que
cuando la fanciulla venia de la iglesia, estuviese
siempre colorada, pero ella se disculpaba
diciendo que era por las luces de las velas de los
altares. Mientras tanto ninguno podia saber

quién era el novio de Giacumina.

Il barbero si lo prigontaba & todoslos clientes
que la haciba di la jabunacién, peri ninguno li
contistaba. antuce risolvid ispiar & Giacumina,

per discobrir esos amore segreto. esa misma

El barbero se lo pregunt6 a todos los clientes a
los que les lavaba la cabeza, pero ninguno le
Entonces  decidio

contestaba. espiar a

Guacumina para descubrir esos amores secretos.
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noche, le hizo il seguimiento a Giacumina, €
cuande ella istaba abrazada di Dun ramun, estu
diablo di bar- biero tir6 per il viento in revulvaso
cun la pistola. Il sacristan si acosto é salid

corriendo per iscuenderse INTA sacrestia.

Esa misma noche la siguid y cuando ella estaba
abrazada a Don Ramadn, este diablo de barbero
tiro dispard al aire. El sancristan se puso cuerpo
a tierra y salio corriendo para esconderse en la

sancristia.

Giacumina tambien asostada, si puso & llorar € &
pedir usilio € socoro. Vino in viquilante é li
prigontd, que quien li habia dao il tiro. La
mochacha contesté que nun sabiba. antunce la
llivaron inta cumesaria perque diera la dicla-

raciun.

Giacumuna, que todavia estaba acostada, se
echo a llorar y comenzo a pedir ayuda. Vino un
vigilante y le pregunté quién disparado. La
fanciulla contestd que no lo sabia. Entonces la
llevaron a la comisaria para que prestara

declaracion.

alli dicos Giacumina que ella habia dintrao & esu
cerco, per hacer ina necesita cuande sintio il
pistuletaso. Cume era inucneti, la dicaron
perque si fuora & su casa. al dia dispuei,
Giacumina le ha escribido ina carta al sacris-
tan, que deciba asi:

amicos ramun: oste le in puerco disparador é
cubarde que anoche me dicé in medio di la
cafiunaso é pistuletazo. esta chucinada no la
hace nengun hombre decente. Puedi orvidarse
de mi para sempre. Que li vaya bien

GlaCUmlna

Alli Giacumina dijo que ella habia entrado en
ese cerco para hacer sus necesidades cuando
sintd el disparo. Como era inocente la dejaron
irse acasa. Al dia siguiente, Giacumina le

escribio una carta al sancristan, que decia asi:

Querido Ramon:

Usted es un cerdo disparador y cobarde que
anoche me dejé en medio de los
disparos.

Esto no lo hace ningun hombre descente.
Puede olvidarse de mi para

siempre. Que le vaya bien.
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Giacumina

Comentario
En este caso tenemos poco que comentar ya que se repiten los casos que hemos analizado con
anterioridad, pues volvemos a encontrarnos con términos como fanciulla, fidanzato, mamma, papa,
faccino o con términos que hemos decidido neutralizar como peringundin traducido previamente
como tugurio o trapicheo que hemos traducido como salir con alguien. Lo mismo ocurre con
referentes culturales como grappa o milonga con quiebre que hemos explicado en las notas anteriores.
Como referentes culturales cabe destacar la novena que en este caso no es algo propio de la novela
sino del mundo catdlico por lo que preferimos explicarlo en el comentario y no como una nota del
traductor, puesto que puede ser un referente dentro de toda una comunidad y no algo localizado en
Argentina.
La novena (del latin novem) es un ejercicio de devocidn que se practica durante nueve dias
para obtener alguna gracia o pedir por una determinada intencion. Puede estar dedicada a
Cristo mismo en alguna advocacion, o a algin santo canonizado cuya intercesion es mas
poderosa ante Dios, debido a los méritos logrados durante su vida. Por ejemplo la Virgen

Maria y los santoas. Pueden ser nueve dias consecutivos o nueve veces un dia de la semana
determinado (nueve viernes, por ejemplo).

Cuando se pide la intercesion de un santo, se busca imitar sus virtudes y santidad ya que de lo
contrario la novena careceria de sentido si no se practica con fe y determinacion de cambio. A
diferencia de las octavas, de caracter festivo, las novenas se hacen con una intencion o para
orar por un difunto.®

Es interesante comentar la locucion pelar la paba definida por la RAE como 1. loc. verb. colog.
Conversar los enamorados; el hombre desde la calle, y la mujer, asomada a una reja o balcon. En
este caso hemos decidido traducir la locucion por el verbo conversar para no caer en un registro
demasiado coloquial.

Destacamos la eliminacion del doblete ayuda y socorro que hemos decidido traducir como ayuda y

el cambio del articulo indeterminado un por el posesivo sus en la frase per hacer ina necesita cuande

33 En Henry Vargas Holguin. <Novenas, ¢cual es su origen y por que se han hecho tan populares?>
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[...] en este caso dejar el indeterminado hace que la frase pierda sentido, cuando empleando el sus

hacemos referencia a las necesidades fisiologicas del ser humano.

TO

™

Iscandalo inta barberia

Escandalo en la barberia

Il peluqueiro dispuei que hizo la calaverada di
los balazos, se fuei a dormir. Al dia siguiente si
livant6 timpranito per hacer il arreglamiento di
la Barberia. Cuande todo il trabacos estuvo
concluido, puso estu aviso inta vidriera:

A lo merchanti: — Il duofio di esta peluquerias
tiene ina istiria per cuntarli & so merchanti, di lo
iscandalo metido anoche per il sacristan cun la

hicas di dufia Grispina.

Después de haber hecho esta jugarreta, el
peluguero se fue a dormir. Al dia siguiente se
levanto temprano para hacer los arreglos de la
barberia. Cuando acabd de hacer todo puso este
aviso en la vidriera.

A los marchantes —el duefio de esta peluqueria
tiene una historia para contarle a sus
marchantes acerca de lo ocurrido anoche entre

el sancristan y la hija de Dofia Grispina.

A todos lo merchanti que dintraba per afeitarse,
il peloquiero lo primero que haciba era charlar
di lo imbrollo di Giacumina. No fartd in amicus
dil tata di aquella mochacha que fuei curiendo
per decirle lo que pasaba. Al tatas di Giacumina
li ha dado ina rabia di la gran flauta, é tomando
in taco dil bigliardo, si fué indirechamiento a la

casa dil peloquiero.

A todos los marchantes que entraban para
afeitarse el peluquero lo primero que hacia era
contarles de lo ocurrido con Giacumina. Todos
los amigos del papa de aquella fanciulla fueron
corriendo para decirle lo que pasaba. El papa de
Giacumina se enfad6 tanto que cogi6 un taco de

billar y fue derechito a la casa del peluquero.

Cuande llig6 alli, si & sintao in il banquillo di le
afeitaciun é le ha dicho:
—NMocitu, cuentime la historia di los escandalu

di anoche.

Cuando llegd alli se sent6 en el banco de
afeitado y le dijo:
—~Giovanotto, cuénteme la historia del

escandalo de ieri sera.
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—Nu ntengo nada que cuntarli.
— Se no me lo gomita todo, li hago sunar la
custilla cume castafiueta € li rompo la cabeza
cun esto palo.

— Ei se mama sera eso.

— A mi no me forti, dishonrador cun la lingua,
di mi hicas.

— Que curpa tengo yo, que so hicas sea
chifalota é alegruna cun los hombres. Que
curpa tengo yo, cun que Giacumina tenga
amore cun il sacristan. Que curpa tengo yo?
—Téllese, téllese mal

la buca, inducao,

disunrador cun la lingua, di todas las moquieri.

—No tengo nulla que contarle.

—Si no me cuenta todo, le hago costillas como
castafiuelas y le hago pezzi este palo en la testa.
— Si, si seguro.

— A mi no mi foti, deshinrando con la lengua a
mi figlia.

—¢Qué culpa tengo yo que su figlia sea pazza
y alegre con gli uomini. ;Qué culpa tengo yo,
con que Giacumina tenga amores con el
sancristan? ¢qué culpa tengo?

—~Callese, chiuda

la boca, mal educado,

deshonrrador con la lengua de todas las donne.

En seguimiento aquellos dos hombre si agararon
pasandose la mano por lo lomo, cume haciba
Raffeto, la lucharomana. Estu berullos si ha
carmao per la priscencia dil oficiar di custicia,

que vino a llivarse presos alos peliadore.

Tras esto, los dos se cogieron por los hombros
como hacia Rafetto en la lucha romana. Este
jaleo se calmo por la presencia del oficial de

justicia que vino para llevarlos a la cércel.

Inta cumesaria pagaron la muerta per il
iscandalo, quedando presos il peloquiero per lo
disacato & la autorida. Per prodencia € per la

tranquilidad de la funda, il tatas di Giacumina

En la comisaria pagaron la multa por el
escandalo, quedando preso el peluguero por
desacato a la autoriadad. Por prudencia y para la

tranquilidad del local, el papa de Giacumina no

34 pablo Raffetto Ilegd a Buenos Aires en 1869 sin mas bagaje que su juventud, su fuerza y un gran deseo de trabajar.
Era un genovés y era conocido con el apodo del popular Hércules. En José J. Podesta (2003), medio siglo de farandula
(p. 35)
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nun dicos nada di cuesto titeo, ne & so moquier

ne & so hicas.

dijo nada de este inconveniente, ni su mujer ni a

su hija.

A la noche, ante di miterse incama, il tatas di
Giacumina la Ilam¢ in so cuarto & la mochacha,
é le habl6 largamente dandole cunsecos é
haciéndole racionamientos per que sintara il

cuicio, é no cometiera mas iscandalu.

Por la noche, antes de meterse en la cama, el
papa de Giacumina llamé a su cuarto a la
fanciula, y le hablé por un buen rato, dandole
consejos 'y haciéndola

razonar para que

recobrase en sentido comdn, y no creara mas

problemas.

Comentario

En este caso algunos de los términos que debemos comentar son: calaverada definido por la RAE
como f. colog. Accidn propia de un calavera (I hombre disipado y juerguista).Lo que no explica a lo
que estamos haciendo referencia mientras que el término que hemos seleccionado, jugarreta, hace
que el lector comprenda facilmente que se habla de la accion con la que acaba el capitulo anterior y
nos permite eliminar el complemento que se usa en el texto original.

Por otra parte el término marchantes hemos decidido dejarlo como en el original puesto que no se
especifica el tipo de clientes que tiene el barbero. Marchante:

1. adj. desus. Dicho de una embarcacién: mercante.
2. m.y f. Comerciante, especialmente el que comercia con obras de arte.

3. m.y f. Vendedor ambulante.

Destacamos la inversion de la frase negativa No fartd in amicus dil tata di aquella mochacha que fuei
curiendo per decirle lo que pasaba.por una frase afirmativa para ganar naturalidad en la traduccion.
El uso del término giovanotto por parte del padre de Giacumina y no giovane como lo habiamos

traducido anteriormente se debe a la exigencia de marcar el desprecio que siente el padre de la
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protagonista por el peluquero. En italiano la terminacion —otto se puede encontrar en sustantivos y
adjetivos con un matiz negativo.

Como se puede observar en este capitulo comienzan los dialogos entre los personajes por lo que es
necesario comenzar a intercalar una gran cantidad de palabras en italiano que permitan ver la
procedencia de los mismos. Es por este motivo que hemos traducido anoche por ieri sera, 0 nada por
nulla, pedazos por pezzi, cabeza por testa en modo que el lector durante los primeros capitulos se ha
acostumbrado al uso de determinadas palabras y estructuras que en los dialogos seran més frecuentes.

Es precisamente en esta parte que debemos llevar a cabo una serie de modificaciones para que los

didlogos resulten naturales y al mismo tiempo reflejen la variacion linglistica.

Introducimos palabras como figlia por hija, pazza por chiflada o verbos como fotere por joder y

chiuder por cerrar.

TO

™

Il viecos Dun Domingos

El viejo Don Domingo

Dil urtimo cuntecimiento amuroso di
giacumina, habiban pasao trei mesi, é cume no
tefiiba oltro novios, il tatas é la mamas se creiban
que la mochacha istaba fuora dil peligro di la
tentacione. ma pero, la consulaciun dil tatas € la
mamas se acab0d, per que discunfiaron de in
viecos, paqueti di galera, que di cuande in
cuande dintraba inta funda é no le sacaba lus
ocos a la pierna di

giacumina. Il ocos

esperimentador dil tatas di la mochacha, le hizo

Ya habian pasado tres meses desde el ultimo
affaire de Giacumina y como no habia tenido
mas fidanzati, sus padres pensaban que aquella
morena estaba fuera del alcance de las
tentaciones. Sin embargo, el consuelo les durd
poco ya que desconfiaban de un viejo elegante
que de tanto en tanto entraba en la posada y no
le quitaba los ojos de encima a las gambe de

Giacumina. Los ojos expertos del padre de la

fanciulla le hizo comprender que aquel maldito
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cumpriender que aquellu maldito viecos era il
presidenti, desde aquella dia lo tratd cun oltra

clase di cunsideracione é di almiracione.

viejo era El Presidente, desde aquel dia lo tratd

con mas consideracion y respeto.

Impez6 per dicarlo solo inta funda cun
Giacumina que se li sentaba al lao, per alegrarle
la vista al viecos per que aflocara los pesi. Dun
Dumingos li agaraba la cara a la mochacha, i
tucaba la mano, € le queriba tumar la midida di
la pierna, per rigalarle in par di liga di guma cun
lo broches di plata. Cuande le haciba esta
prepusicione, Giacumina cuntistaba: no mi
mamas no quiere. Antunce il bravisimo generale
li daba rabia é atacaba la furtaleza di la
mochacha € si ponia in luchmiento per medirle
las pierna. cuclillas para medirle las piernas. M4,
pero Giacumina, cuande il viecos si agachaba, lo
cagaba & coscorone inta pilada. Il arburoto que
metiba dun Domingos cun la mochachas, € lo
ruidos di lo bancos € la mesas que se caiban al

suelos, hacinan vifiir a dufia Crispina, & si
acababa la funcione. Mentra tanto il viecos, salia
di la fnuda cun la cabeza caliente é rabiuso cume
in perro fiatos, cunvirsaba solo per las calles é

haciba movimiento di desesperaciun llamando

la tincion di todos il mundo.

Empez6 dejandolo solo en la posada con
Giacumina que se sentaba a su lado, para
alegrarle la vista al viejo y asi soltase la pasta.
Don Domingo cogia la faccia de la fanciulla, le
tocaba la mano, y deseaba tomarle las medidas
de la gamba para regalarle un par de ligas con
broches de plata. Cuando le hacia esta clase
proposiciones la fanciulla contestaba:

“no mi madre no quiere”. Entonces el bravo
general se enfadaba, cogia a la fanciulla por la
fuerza y se ponia en cuclillas para medirle las
gambe. Pero cuando el viejo se agachaba
Giacumina lo golpeaba con fuerza. El alboroto
que montaban Don Domingo y la fanciulla junto
con los bancos y tavoli que se caian hacian venir
a Dofia Crispina y asi se acababa la escena.
Mientras tanto el viejo abandonaba la posada
con la cabeza llena de golpes y furioso como un
perro rabioso, hablaba solo por las strade y hacia

aspavientos llamando la atencién de todos.
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Cuande Dun Domingos istaban in so casa, si
poniba cataplasmas inta pelada, per hacersi
bacar los chichunes é tulundrones di la
cachetada que li daba Giacumina. Ma pero ellu,
no haciba di la escarmentaciun la sempre venia
conargun rigalitos per vedere si € mochacha si
abuinaba. Le tracos liga di guma cun la evilla di
platas per vedere si se la dicaba poner, li tracos
medias di seda perque la mochacha si la probase
dilante di ellu, li tracos sepatitos di charol que
ellu mimo queria miterseld, pero Giacumina

agaraba estu rigalo € nun permitia que il viecos

li prubase nada.

Cuando Don Domingo estaba solo en casa se
ponia calmantes en la testa para hacer que los
chichones desaparecieran e intentar quitar las
marcas que le habia dejado la bofetada que le
habia dado Giacumina. Pero no escarmentaba y
siempre aparecia con algun nuevo regalo para
ver si asi se ganaba el favor de la fanciulla. Le
regald un liguero con broches de plata para ver
si podia ponérselo, medias de seda para que la
fanciulla se las probase delante suyo, zapatitos
de charol que él intenté probarle, Giacumina
aceptaba los regalos pero no permitia que el

viejo la tocase.

Al fin Dun Domingos in dia se aborri¢ di tanto
persiguimiento al cuete, & le dicos & Giacumina
ina punta de insurtos; la llamé callina di malia
ralia, inamoradora di cagatintas, que anda
ichando pelillo inta leche & que era ma fiera que
il perro “purvis”. Giacumina si cuntent6 con

escopir inta cara al viecos.

Un dia, por fin, Don Domingo se aburri6 de

perseguirla sin resultado, y le dedicé a
Giacumina una sarta de insultos, la Ilamé gallina
de mala ralea, enamorada de aprovechados,
impertinente y mas fea que el perro Purvis®®.
Giacumina se contento solo con escupirle en la

faccia.

Comentario

Cabe solo destacar el uso de italianismo en el texto y la presencia de un unico referente cultural que
aparece en la nota a pie de pagina.

3 Perro del General Urquiza. Famoso por su valentia y por ser el Ginico que velaba por la seguridad de éste. Gracias a su
valentia fue objeto de numerosos poemas y odas.
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T0

™

Il bumbo di Giacumina

El vientre de Giacumina

Il discutamiento de Giacumina cun il viecos dun
Dumingos, hizo disispirar & dufia Crispina que
creiba que il suo marido, iba & venir & Ministro
di la custiciamiento 6 di la interiuracium. Per su
puesto que Giacumina ya andaba & la piscaciun
di oltros novios, é per consiguiente se metiba
media arroba de diarios abacos dil vestidos para
hacer il pulizun, se haciba rulos largos cume
sanguicuelas, se poniba lo zapato que li regald
dun Dumingus, al cuete per que il viecus no
consiguio ne in sospiro semetiva de la pulvacion
inta cara, é si la rifregaba fuerte pir punerse
culoradita cume manzana madura, € si arriglaba

tantos firuleti holtras mochachas dil

qui
cunventillos dil frente di la su casa le tefiiban la

invidia.

La discusion de Giacumina con el viejo Don
Domingo, hizo desesperar a Dofia Crispina que
creia que su marido llegaria a ministro de la
justicia o del interior. Por supuesto que
Giacumina ya andaba a la pesca de otros
fidanzati, y por consiguiente se metia periodicos
debajo de los vestidos para abultar el estomago,
se hacia rulos largos como sanguijuelas, se
ponia los zapatos que le regal6 el viejo Don
Domingo, inatilmente, porque el viejo no
consiguid ni un suspiro, se ponia los polvos en
la faccia y se la restregaba con fuerza para
ponerla colorada como una manzana madura, se
ponia tantos adornos que las otras muchachas

del conventillos de en frente de su casa le tenian

envidia.

In mositos guebero, di eso que andan inta calle
gridandose quebi fresqui, quebi fresqui, istaba
namuradisimo de la mochacha é si queriba casar
con ella. Per hacerli il amor & Giacumina todos
los dias cumia inta funda, siendo il urtimo de lo

merhcanti que si mandaba a modar.

Un giovane huevero, de esos que andan por la
calle gritando «huevos frescos, huevos frescos»,
estaba muy enamorado de la fanciulla y queria
casarse con ellas, para hacerle el amor. Todos
los dias comia en la posada, y era el Gltimo de

los mercaderes que en marcharse.

A Giacumina le gustaba el musitus vindidor di

guebi, perque tefiiba los vigoti grandi come los

A Giacumina le gustaba el giovane vendedor de

huevos, porque tenia los bigotes grandes como
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di Umberto, é il corpo furtacho € gurdo come
Raffeto. A lo cuanto dia la mochacha ya tefiiba
cunfianza cun esto novio, é cuande se quedaban
solo, hacian chacuteria carifiusa. Giacumina se
sintaba inta la farda del guebero per fugar con
los bigotes y ello le haciba andar & caballito
muviendo la pierna liquero. Mientra que los
novios haciban esto divertimento, il tatas € la
mamas de Giacumina istaban dormeindo la

siesta.

los de Umberto y el cuerpo fortachon como el de
Raffetto. Después de solo unos la fanciulla ya
tenia confianza con aquel fidanzato, y cuando se
quedaban solos, hacian guarrerias carifiosas.
Giacumina se sentaba en el regazo del huevero
para jugar con el bigote y eso la hacia andar a
caballito, moviendo las piernas ligeramente.
Mientras que los novios se divertian asi, el papa
y la mamma de Giacumina estaban durmiendo

la siesta.

Al mismo tiempo que il guebero haciba il amor
& Giacumina, esta li cunvidaba cun verdadera é
liquitima grappa i dispues no le cubraba nada.
Per esto il guebero si calentaba la cabeza cun la
grappa que chopaba sen pagar, € alguna veci
cumetia atrupellamiento é tocamientos que a
Giacumina li daban mucha rabia. Cuande
cuntecia esto, los novios si peliaban cun la boca,
cun lo piese é cun la mano, € istaban inucao ina
punta de dia. Dispuei si vorvian & ser amigos, é
lo divertimento é la chacuteria

cuntinuaban

decentimenti.

Al mismo tiempo que el huevero le hacia el
amor a Giacumina, ella lo invitaba a Grappa, y
después no le cobraba nada. Por eso el huevero
se calentaba la cabeza con la grappa que bebia
sin pagar, y algunas veces cometia algun
atropello o tocamiento que a Giacumina le
daban fastidio. Cuando esto pasaba, los novios
se peleaban con la boca, con los pies y con las
manos, y estaban enfadados una parte del dia.
Después  se

amigaban y  continuaban

divirtiendose y seguian decentemente.

Al tatas de Giacumini se li ocorrid in dia, ispiar
a suhicas per vedere lo que haciba mentra ellu

durmia la siesta con la sua moquier. Que rabieta

Un dia, al papa de Giacumina se le ocurrio
esperar a su hija para ver lo que hacia mientras

él dormia la siesta con su mujer. Que rabieta de

124




pill6 cuande vido & la mochacha andando a
caballito inta farda dil guebero. Sacramentos!
Dicos, & esto chanchos hay que dali ina buona
chicutiadura cun il latigo di manicar caballo. Si
fuei al fundo tracos il chicutes, € ma rabioso que
in tigre feroce vino dunde estaban lo novio &
impez0 a darli di chicutazo. Al guebero lo corrid
per toda la casa, dandoli guascaso per los lomo,
la custilla € lo piese. In siguimento cuande

esto si dispard, la ha tomao & Giacumina, é li ha
levantao lo vestito € in il bumbo pilao, li sacodio

ina punta de rebencazo.

pill6 cuando vio a la fanciulla andando a
caballito en el regazo del huevero. jAy la
Virgen! dijo, a esos cerdos hay que darles una
buena paliza con el latigo de manejar a los
caballos. Se fue al fondo y trajo el latigo y mas
rabioso que un tigre feroz vino donde estaban
los morosi y empez6 a golpearlos. Al huevero lo
corrié por la casa, golpeandolo en la espalda, las
costillas y los pies. En seguida, cuando este se
marchd, la tomd con Giacumina, le levanté el
vestido y en el vientre desnudo la golpe6 con la

punta del rebenque.®

Comentario

Cabe solo destacar, ademas de los términos que hemos empleado ya anteriormente en italiano, la nota

explicativa sobre el rebenque puesto que es la primera vez que se hombra pero no sera la Unica y

puede ayudar al lector para comprender la proveniencia rural de los personajes. Procedencia que se

habia visto anteriormente cuando hemos habla de las cuadras, quintas, yeguas, etc.

Ademas tenemos la modulacion de sacramento por ay la virgen en nuestra traduccion. EI componente

religioso como hemos visto en los capitulos anteriores estd muy presente en toda la obra y no debemos

olvidar que nuestos personajes son italianos, en una época en la cual la moral y la iglesia jugaban un

papel fundamental. Es por eso que, dado que no podemos traducir literalmente la interjeccion, hemos

decidida adaptarla con un referente que tenga la misma fuerza y finalidad que la original.

3% 1. m. Létigo de cuero o cafiamo embreado, con el cual se castigaba a losgaleotes.

2. m. Mar. Cuerda o cabo cortos.

3. m. Arg., Bol., Chile, Ec., Par., Per(, Ur. y Ven. Latigo recio de jinete.
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Invinenamiento de Giacumina

Envenenamiento de Giacumina

La sobaciun que recibié Giacumina, la hizo
gridar € llorar tanto, que dispuei, que se tallé la
buca, pareciba la cara in sarsichum pudrido. Il
tatas cuande li pegaba los guascazo in il bumbo
pilao le deciba:

— Esto es per que osté aprienda hacer il amor
per lo fino, € no come la moquiere di lo boliche
é perigondine. E per esto li pego so puerca,
cuchina gue sin habersi casao fuguetea cun los
hombre cume si fuora so maridos. A eso guebero
hasta que no li rompa lo guebo, no voi a vefir

cuntento.

La paliza que recibié Giacumina la hizo gritar y
llorar tanto, que cuando que se callé la boca
parecia la cara en de un salchichon podrido. El
padre cuando le pegaba los guantazos en el
vientre desnudo le decia:

—Esto es para que usted aprenda a hacer el amor
por lo fino, y no como las mujeres del boliche y
de los tugurios y le pego por guarra, cochina que
sin haberse casado juguetea con los hombres
como si fueran su marido. A este huevero hasta
que no le rompa los huevos no voy a estar

contento.

Giacumina haciendo lo puchero cun la geta le
deciba al tatas:

—Yano lo voy a hacer mas, yo no sabia que esto
era ina zafaduria.

—Esta chacuteria es ina chachanda puerca, que
no la hace & la luz del dia, ni la cumedruna é ne

lu cumpadrito milinudo.

Giacumina haciendo pucheros con la boca le
decia a su padre:

— Ya no lo haré més, no sabia que esto era una
guarrada.

— Estas guarrerias no las hacen a la luz del dia,
ni siquiera la comadrona y ni los cumpari

melenudo

Dispuei que li acabd di hacerli sonar il bumbo a

Giacumina, quedo il suelo sucio di la fiore que

Después de que termino de golpearla en el

vientre Giacumina, quedd el suelo sucio de las
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tefiiba la mochacha inta cabeza é lo mufiito verdi
dil vestido.

Dufia Grispina, atunce vino & cuntar todos esto
adornos per guardarselo a so hicas. Mentra
tanto, la mochacha si mitio6 in so cuarto per darse
ina ontura di aceite in il bumbo, per que le doliba
mucho di lo chicotazo que li sacodii6 so tatas. In
seguimiento di rifregarselo, si fuei al dipdsito €
sac6 ina porciun di caca di foforo per
inveninarse. Si puso la caquitas in il bursico € si
incerrd in so cuartos. Cuande istuvo solas é
inceradas pilldinacupa, le ich6 in poco di agua,
corto la cabeza a lo foforo é la dico escuendida

per que se disolviese. Dispuei si puso & escribir

la siguiente carta:

flores que la fanciulla tenia en la testa y los
mofiitos verdes del vestido.

Dofia Grispina, entonces recogio todos los
adornos para guardarselos a su hija. Mientras
tanto, la fanciulla se metié en su cuarto para
untarse de aceite en el vientre, porque le dolia
mucho de los golpes que le habia dado su padre.
Después de restregarselo, se fue al deposito y
cogio una caja de cerillas para envenenarse. Se
puso la cajita en el bolsillo y se encerr6 en su
cuarto. Cuando estuvo a solas y encerrada,
prendié una y le ech6 un poco de agua, le corto
la cabeza a la cerilla y la dej6 encendida para
que se consumase. Después se puso a escribir la

siguiente carta:

Queridos Pascualin:

Cuande esta epistola llegue & vos, yo estaré cun
los difunto dil cimenterio di la Reculetas. Mi
invineno cun féforo aura mimo. Tengo tristura
de invinenarme, ma pero, es la sola maniera de
no sofrir la subacione que me da mi tatas. Adios
mi hiquitos queridos. Ti mando in fuerte beso
cun mordidura de labio, cume mi dabas vos
todos los dias.

Adios, adios, adios é adios.

Querido Pascualin:

Cuando esta epistola te llegue, yo estaré con los
difuntos del cementerio de la Recoleta. Me
enveneno con una cerilla ahora mismo. Me
entristece envenenarme, pero es la Unica
manera de no sufrir las palizas que me da mi
papa. Adios hijo querido. Te mando un fuerte
beso con mordeduras en los labios, como me
dabas todos los dias.

Adios, adids y adids
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Giacumina.

Giacumina.

Cuande Giacumina acab0 esta carta si puso a
llurar di sentimiento amuroso. Ante di meter
esta carta in il sobre, si cortd cun la tiquera in
rulo di la cabeza é lo guardd dentro de la

epistola.

Cuando acab0 esta carta se eché a llorar por el
amor que sentia en ese momento. Antes de meter
esta carta en el sobre, se cort6 con las tijeras un

rizo de la testa y lo guardd dentro de la epistola.

Despuei escrebid esta otra:

Mamas de mi corazon:

Mi mato cun fororo, cume lo ratone. Ti decos, é
me voy & la Riculetas di los muertos per la
sobaciun que mi ha pigao tatas, per il
discobrimiento dil novio guebero. Mi vestidos,
mi polizun di alambre, la pamela, que cumpré in
il “Baratillo del Gallo” é todo lo dimas,
rigaleselé6 & me amicas Marieta la hicas dil
armaciniero.

Adios, adios.

Giacumina.

Después escribio otra:

Madre de mi corazon:

Me mato con una cerilla, como se hace con los
ratones. Te dejo y me voy a la Recoleta de los
muertos por la paliza que me dio mi papa al
descubrir a mi fidanzato, el huevero. Mis
vestidos, mi polisén de alambre, la pamela que
compré en el “Baratillo del Gallo” y todo 10
demas regalaselo a mi amiga Marieta y a la hija
del tendero

Adids. Adios.

Giacumina.

In seguimento escrebid esta otra despedida.
Tatas:

Yo mima mi mato cun lo fé6foro que li he robao
dil dipositos, perque estoy cansadas de mi vida.
Digale al cumesario que & nadie eche lo cargo

de mi envinenamiento, é qui yo sola mi he

A continuacion escribi6 esta otra despedida:
Papa:

Yo misma me mato con una cerilla que le he
robado del depoésito, porque estoy cansada de
mi vida. Digale al comisario que no le eche la
culpa a nadie de mi envenenamiento, y que yo

sola me he matado. Cuando tenga otras hijas
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matao. Cuande tenga oltra hicas grande cume
yo, no li pegui mas en il bumbo pilao.

Giacumina.

grandes, como yo, no le pegue nunca en el
vientre desnudo.

Giacumina

Esta trei dispedida, la dicé la mochacha in la
mesa dunde guardaba la iscupidiera. Dispues si
fuei & buscar il veneno. Ya se lo istaba per
chopar cuande vino dufia Grispina. Per il olor dil
féforo, discobrid la mamas lo que pinsaba hacer
so hicas. Antunce rigistro il cuarto é incuntro il
vaso cun il veneno ¢ la trei carta di despedida.

Giacumina se asostd tanto que si dismayo é
impiz0 & pataliar é & echar la espuma per la buca.
La mamas creiba que ya habia tomao il veneno

so hicas, € salié gridando:

Estas tres despedidas las dejo la fanciulla en la
mesa donde guardaba la escupidera. Después
fue a buscar el veneno. Lo estaba bebiendo en el
momento en el que llegd dofia Gruspina. Por el
olor de la cerilla, la mamma descubrié lo que
pensaba hacer su hija. Entonces registré el
cuarto y encontré el vaso con el veneno y las tres
cartas de despedida. Giacumina se tumbo tanto
que se desmay0 y empezé a patalear y a echar
espuma por la boca. La mamma creia que su hija

ya se habia tomado el veneno. Y salid gritando:

—iMe hicas si ha invininao! jMe hicas si ha

invininao! Al berrullo, vino la custicia.

—iMui figlia se ha envenenado!, jmi figlia se ha

envenenado! Con aquel bullicio, llegé la

justicia.

Comentario

Cabe solo destacar nuevamente el uso de las cartas dentro de la obra y en este caso hemos mantenido

el uso que se hace del usted como sefial de respeto por parte de Giuacumina a sus padres.
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In discorso petridtico

El discurso patriotico

Lo viquilanti impisaron a hacer sunar el pitos
per llamar al oficiar. A los chiflido, si alburuto
toda la genti que vefiiban curiendo, cun la lingua
di fuora cume lo perro, per vedere lo que sucedia
inta funda. Unos deciban, que dufia Grispina si
habia iscapao cun oltre paise, dejando a so
maridos. Oltros; deciban que il tatas di
Giacumina si habia pigao in stuletazos. Oltros;
deciban que Giacumina si habia disparao cun il

novios. Il viquilante que istaba inta puerta no

dicaba intrar & nenguno.

Los vigilantes empezaron a hacer sonar el
silbato para Ilamar al oficial. Con los pitidos, se
agrupo toda la gente que venia corriendo con la
lengua afuera como un perro, para ver lo que
sucedia en la posada. Unos decian que dofia
Grispina se habia escapado con uno de otro pais,
dejando a su marido. Otros decian que el papa
de Giacumina se habia pegado un escopetazo.
Otros decian que Giacumina se habia escapado
con el fidanzato. El vigilante que estaba en la

puerta no dejaba entrar a nadie.

Cuande llego el oficiar di pulecia, si risolvié
mandar & vefiir il médicos. Il dotore lo que vido
a la muchacha, dicos que no era envininamiento,
sind dismayo, € que era preciso icharli in vardi
di agua per que la inferma si rifrescara la sangre
que la tefiiba muy calienti. In il momento la
disnodaron & Giacumina, é il tatas tracos in vardi
di agua € si lo samp6 per incima, per hacer di la
refrescaciun. Giacumina vorvio en si, € antuce il
medicos se mandé & modar é le dicos & la polecia

que la inferma istaba sanada.

Cuando llego el oficial de policia, se decidd
hacer venir al médico. El doctor cuando vio a la
fanciulla dijo que no era envenenamiento sino
un desmayo, y que era preciso echarle un cubo
de agua para que la enferma se refrescara la
sangre, que la tenia muy caliente. En el
momento la desnudaron y el papa trajo un cubo
de agua y se lo lanzé por encima para hacer que
refrescara. Giacumina volvio en si, y entonces el
médico se marchd y le dijo a la policia que la

enferma estaba curada.
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Cuando si fuei il dotore, il tatas di la mochachas
abrid il barcdn, si rimang6 la camisa di los grazo
si si sacé il sombrero € gomito a los corioso esto

discurso.

Cuando se fue el doctor, el papa de la fanciulla
abrio el balcon, se arremango la camisa de los
brazos y se sacO el sombrero y grité a los

curiosos este discurso:

“Amicus ¢ amicas de la mia relaciun:

Giacumina me hicas ista sanada il que ha dicho
que si ha inveninao, es in mentiruse,
calumniador, € buchinchero. Lo que ha tenido la
mochacha, es ina pataleta per lo tallarini que si
li ha indiquestao. Puedin todos mandarsi a
modar a la sua casa, anti que lo viquilantes lo
saquen coriendo & sablazos. Aprovecha esta
purtindad per anonchiarli que he recebido in

cargamento di grapa di Italia. Sifiores: Viva la

libertad arquentina ¢ vivas dun Pepes.”

“Amigos y amigas de mi relacion:

Giacumina, mi figlia, esta curada, el que habia
dicho que se ha envenenado es un buggiardo,
calumniador, y alborotador. Lo que ha tenido la
ragazza es una indigestion por gli spaghetti.
Pueden irse todos a su casa ante de que los
vigilantes los echen a patadas. Aprovecho la
oportunidad para anunciarles que he recibido un
cargamento de grappa de Italia. Sefiores, jviva

la libertad argentina y viva don Pepe!

La concorencia si mand6 a modar gritando: Viva
Dun Pepes! Viva Dun Pepes!

In seguimientos vifio il cumisario per livantar la
viriguaciones. Giacumina si quidio todos il dia
inta cama, per que lo viniese oltra vez il ataque
di nierbos. So tata si ha quedao inta funda a
dispechar & lo marchanti, é contarle lo que habia

ocorrido con so hicas.

La concentracién disip6é diciendo: jViva don
Pepe!, jViva Don Pepe!

En seguida vino el comisario para investigar.
Giacumina se quedd todo el dia en la cama, para
que no le viniese de nuevo un ataque de nervios.
Su papa se quedd en la posada para servir a los
mercantes, y contarles lo que le habia ocurrido a

su hija.

Al dia dispuei, in todos lo diarios, sali6 in

rimitidos cuntando la tintativa di esto

Al dia siguiente, en todos los periddicos sali6 la

noticia contando el intento de envenenamiento,
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invinenamiento, diciendo que la curpa la tifiiba
il amor. Dos ¢ trei noticiero di esto alarife,
vinieron inta funda a tomar lo ditalle, ma pero il
tatas di Giacumina lo saco curiendo a chicutazo
cun il mimo ribenque que li dié la subaciun in il

bumbo pelaos & so hicas.

diciendo que la culpa la tenia el amor. Dos o tres
noticieros de esta zona, vinieron a la posada para
saber los detalles pero el papa de Giacumina los
mando a paseo con el mismo rebenque con el
que habia golpeado en el vientre desnudo a su

hija.

Comentario

Destacamos la traduccidn de sacar a curriendo a chicotazos que en este caso tiene el mismo sentido
de mandar a mudar que habiamos visto anteriormente, es decir, echar a alguien de manera maleducada
y abrupta, por lo que nos ha parecido adecuado rebajar el tono y traducirlo por mandar a paseo, la
otra opcion que hemos barajado era la de mandar a hacer pufietas. EIl problema es que en este caso se

pierde una parte de la inmediatez que tiene la locucidn sacar corriendo en la variedad rioplatense.
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In il Treato

En el teatro

Dispuei que si amejoro la mochacha, la mamas
per cuntintarla é perque no li vorviesen los

ataques di nierbos, la llevo ina nuche al teatro

Después de que la fanciulla mejorara, lamamma
para hacerla feliz y para que no tuviese una

recaida la llevo al teatro.

Giacumina si puso il pulizdn cun tuti lu
imbuchao, la pamela qui cumpr¢ in il “Baratillo

dil gallo” ¢ lo guanti di so tatas.

Giacumina se puso un polison®’ con todos los
emboques, la pamela que compro en el Baratillo

del gallo y los guantes de su papa.

Asi impaquitadas, tomaron il trambai €é si

vifiieron per il teatro Culon.

Arregladas asi cogieron el tranvia y fueron al

teatro Colon.38

Cuande lligaron, dispuei di mucho opretone si

acercaron inta buleteria per cumprar las
dintrada. Il buletieros que era in viecos, li
pregunto a dufia Crispina, si queriba dintrada per

la cazuela.

Cuando llegaron, después de muchos apretones
se acercaron a la billeteria para comprar las
entradas. El vendedor, que era un viejo, le
preguntd a Dofia Grispina si queria una entrada

para la cazuela.

Antuce Giacumina li contesto; que la cazuela la
habia dicao inta funda, que lo que queriban era
dos dintrada per il treato. Esto bulitiero se puso

4 reir, é il vindio lo bilete & la mamas di la

Entonces Giacumina le contestd que la cazuela
la habia dejado en la posada, que lo que querian
eran dos entradas para el teatro. ElI vendedor

comenzd areir y le vendio el billete a la mamma

37 El polison (del francés «polisson») fue un armazon interior que reemplazo al mirifiaque en 1870. Atado a la cintura
bajo un par de enaguas, lo usaron las mujeres de finales del siglo XIX para que abultasen los vestidos por detras, pero
cayendo rectos por delante. El polisén fue un elemento fundamental en el vestuario de las mujeres acomodadas
occidentales durante veinte afios. Resultaba mucho mas funcional que el anterior mirifiaque. Pas6 de moda en 1890, pues
desde ese momento las prendas caeran hasta el suelo ya sin artificio alguno. En Comunidad de Murcia (ed.). De crinolinas
y polisones. 2005

3 Teatro mas famoso de Buenos Aires
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mochacha, que se enocd per que no le quiso

hacer di la ribacaciun in il precio.

de la ragazza que se enfadd porque no le quiso

hacer un descuento. .

En seguimiento subieron la iscaliera con ina

punta di iscalone, é lligaron ariba sudando.

Subieron las escaleras con una gran cantidad de

escalones y llegaron arriba sudando.

Ricien istaban prindiendo lo farole dil gas.
Giacumina é so mamas, se sintaron per isperar &
la fenciin. A poco ratos impezaron & vefiir
concurenti que si sintada ariba, abacos, € in los
cuartitus cun seis sillas cunvirsaban, si
salodaban, é pilaban in istromento cun dos
cafiones que si lo poniban in los ocos cume para
tomar la punteria. Cuande alguno diriquia so
instromento dunde istaba Gia cumina cun so
mama, ella si agachaba per que tefiiba miedo di
qui fuera in pistulitazo. Ya si istaban per madare
4 modar, cuande una sefiura le dicos que eso
instromento era antiocos per mirar & la

mochachita.

Estaban comenzando a encender los faroles de
gas. Giacumina y su mamma se sentaron para
esperar la funcion. Al poco rato empezaron a
Ilegar los asistentes que se sentaban arriba, abajo
y en los cuartitos con seis sillas conversaban, se
saludaban y cogian un artilugio con dos cafiones
que se ponian en los 0jos como para tomar
punteria. Cuando alguno dirigia su artilugio
hacia donde estaba Giuacumina con su mamma,
ella se agachaba porque tenia miedo de que
alguien disparase. Estaban a punto de marcharse
cuando una sefiora le dijo que esos instrumentos

eran bindculos para mirar a la fanciulla.

Giacumina istaba verdaderamente sustada,
perque era la primera veci que dintraba en in
treato, ma per0, cuande impez6 & sonar la
mausica, antuce si, que li guistaba é si reiba. Lo
que la muchacha tefiiba miedos, era il pataleo

que hacinan los hombres que istaban in il balcén

di ariba, que mitiban in alburutamiento cume si

Giuacumina estaba verdaderamente asustada
porque era la primera vez que entraba en el
teatro, pero cuando empezé a sonar la masica,
comenzd a diverirse y le gustd. Lo que asustaba
a la fanciulla era el pataleo que hacian los
hombres que estaban en el balcon de arriba, que

que hacian un gran jaleo como si fuese una
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fueran ina punta di caballu cusiadore. A dufia
Crispina li gustaba il titeo di los piese, per que
ella sabiba que era per impezar la
representaciun, é para que los payasos € lus
Condes salieran prontos & gridar € a cantar la
Marianina é otras canciones italianas. In esto
momento Giacumina li dio gana di hacer ina

necesita.

manada de caballos salvajes. A dofia Crispina le
gustaba el movimiento de los pies, porque ella
sabia que estaba por empezar la representacion
y para que los payasos y los condes salieran
rapido a gritar y a cantar las Marianina y otras
canciones italianas. En este momento a

Giacumina le dieron ganas de hacer sus

necesidades.

Se lo dicos a so mamas, pero dufia Crispina le
cuntisto: que aguantase, que era ina verguenza
andar saliendo é dintrando. Ma perd, la
mochacha, ya nopodiba mas, é le dicos & dufia
Crispina, que si no salia pruntos, iba hacersi una
cuchinada in los carsone. Duiia Crispina no tuvo
mas rimedios, que salir afueras per que so hicas
se disocopase. Cuando vorvieron, habia
imprincipiao la fencidn que si acabo dispuei de
la doce de la noche. Il tatas di Giacumina istaba
inta puerta di la funda ispirandolas. Come ya era
moy tardi, le dicos & so hicas que il dia dispuei
li cuntase todo lo que habia visto in el treato.
Mafiana vederiemo cume Giacumina li conté a

so tatas la fecitin que ella habia visto ripresentar

per ina punta de paisano cantore.

Se lo dijo a su mamma pero dofia Crispina le
contestd que se aguantase, que era una
verguenza andar saliendo y entrando. Sin
embargo, la fanciulla ya no podia mas y le dijo
a dofia Crispina que si no salia pronto se lo iba a
hacer encima. Dofia Crispina no tuvo mas
remedio que salir para que su hija se liberase.
Cuando volvieron habia empezado la funcion
que acabd después de las doce de la noche. El
papa de Giacumina estaba en la puerta de la
posada esperandolas. Como ya era muy tarde le
dijo a su hija que al dia siguiente le contase todo
lo que habia visto en el teatro.

Mafiana veremos como Giacumina le cont6 a su
papa la funcién que ella habia visto
representada por una cantidad de paisanos

cantores
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Comentario

Referentes culturales

En este caso tenemos que comentar la referencia cultural que hemos afiadido en una nota al pie de
pagina acerca del teatro colon y acerca del vestido de Giuacumina cuando se habla del polison.
Léxico

Por lo que se refiere a la parte de léxico debemos resaltar el uso en el texto original que se hace de la
palabra impaquitadas que proviene del verbo italiano impacchettare (hacer un paquete) en este caso
se usa en sentido figurado para hablar de una persona arreglada, fina, de clase como se hace todavia
hoy en argentina con el término paqueto/ paqueta.

Nuevamente nos encontramos con un juego de palabras en la obra y en este caso viene dado del uso
del término cazuela que la madre de Giuacumina conoce solo con la acepcion de
1. f. Vasija, por lo comdn redonda y de barro, mas ancha que honda, que sirve para guisar y otros
usos. Mientras que en este caso el vendedor se refiere a la acepcion de 5. f. En un teatro, gallinero
6. f. En los corrales de comedias, sitio que ocupaban las mujeres (RAE: 2019). Hemos decidido no

explicarlo en el texto para mantener el mismo efecto que se crea en el texto original.

La desicion de eliminar en determinados casos el modificador oracional En seguimiento se debe a la
falta de significado en determinadas frases, si bien podemos traducirlo por un después, luego, a
continuacion, en este caso no vemos necesaria la incorporacion de un complemento temporal para
comenzar la frase.

El término titeo lo habiamos traducido anteriormente como inconveniente, sin embargo, en este caso
tiene el sentido dado por la RAE:

1. m. Accion de titear. (Dicho de una perdiz: Cantar llamando a los pollos.)

2. m. Arg. p. us. Befa, mofa.

Sin embargo, ninguna de estas acepciones son adaptas al contexto en el que estamos por lo que hemos

decidido traducirlo como movimiento, una forma neutra que recoge el sentido del texto original.
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™

Las Opera cuntadas per Giacumina

Las dperas contadas por Giacumina

Al dia dispuei, Giacumina si livantd timpranito
é si fuei & la cama dunde estaba so tatas, per
cuntarle de la fencian dil treato. Metiéndose lo
dedos inta nariz, le dicos: Il treato Culdn, es lo
mimo que ina casa de encurifiato, de sei pisos,
cun cuartito para las familias. Lo musiquiero
que istan sentao adilanti, tocan il bumbo, los
platillo, il pistan, la curneta, il curneton, il
tambor, guitarra, guitarones é pitos largos. Los
payasos € los Cundes, instan escundidos per una
sabana grandi que tiene pintaos figuras di

angeles que van muntaos en maripusas.

Al dia siguiente, Giacumina se levantd temprano
y fue a la cama de su papa para contarle la
funcion del teatro. Metiéndose los dedos en la
nariz le dijo: el teatro Coldn es lo mismo que una
casa de enamorados, de seis pisos, con los
cuadrados para las familias, los musicos que
estan sentados adelante tocan el bombo, los
platillos, los pistones, la corneta, el correntén, el
tambor, la guitarra, guitarrones y pitos largos.
Los payasos y los Condes estan escondidos por
una sabana grande que tiene pintadas figuras de

angeles gue van montados en mariposas.

Cuande livantaron il trapos, salié in lumbardo
vestido di ciertopelos, que gridaba tanto, que yo
€ mamas nos tuvimo que tapar las urecas, perque
aquellu canture nos aturdia. Il prabicos cuande
acabd de chillar li metio in pataleo cun le piesi é
cun las mano. En seguimento salié in musitus
vestido de militar que parecida franceise. Esto
gridaba cume il chanchos di casa cuando osté li
quiere hacer tallar cun il bastone. Esto dos

cantore se insortaron é sacaron las espadas per

Cuando levantaron el trapo salié un lombardo
vestido de terciopelo que gritaba tanto que yo y
mamma tuvimoss que taparnos los oidos porque
aquellos cantores aturdian. El publico cuando
acabo de chillar se puso a patalear y a aplaudir
Después salio un giovane vestido de militar que
parecia francés. Gritaba como un cerdo cuando
usted lo quiere hacer callar con el baston. Estos
dos cantores se insultaron y sacaron las espadas

para pelear. Se estaban por enfilzar cuando vino
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piliar. Ya se estaban per pincharsi, cuando vifios
ina sefiura moy parecida & dufia Marieta la
tendiera, € si puso a llorar cantando. Pareciba in
canario per lo gargajeo que haciba con lo pollos
inta garganta. Antuce il cantor mas gurdo, la
abrazo a la sifiura é la beso, € il oltros, de rabia,
se mando & modar. In eso dintraron ina punta di
sordao é di hombres vestidos di carnavale é
cantaron todos di gorpi, metiendo ina griteria ma

pior que cuande fuegan a la murra inta funda.

una sefiora muy parecida a Dofia Marieta la
tendera, y se puso a llorar cantando. Parecia un
canario por los gorjeos que hacia con los gallos
en la garganta. Entonces el cantor mas gordo
abraz a la sefiora y la beso y el otro se marchd
enfadado. En eso entraron una cantidad de
soldados y de hombres vestidos de carnaval y
cantaron todos de golpe, haciendo un griterio
peor que cuando juegan a la murra® en la

posada.

Ma per6 la pulecia non fuei & hacerlo estar
quieto y antunce ello gridaban é gridaban, per
imbrumar a la guente que istaban alli sintada.
Dispuei vinieron cume cien moquiere vestida
safadamenti, mustrando las pantorrilla di las
piernas é cun lo carzuncillo di bafio. Estas

moquiere hicieron carriera, saltaron brincaron,

Sin embargo, la policia los hizo callar y ellos
gritaban y gritaban para dar fastidio a la gente
que estaba alli sentada. Después vinieron como
cien mujeres vestidas de manera atrevida,
mostrando la pantorilla y en traje de bafo. Estas
saltaron,

mujeres corrieron, patalearon 'y

después entraron. Después cayo el trapo

39 Murra. Juego entre dos, con las manos. Es el equivalente al “pari-noni”. En el diccionario siciliano de Biundi se
explica: es un juego movido que se hace entre dos, llamando un nimero y extendiendo contemporaneamente las manos
para ver quien acierta en el nimero (cantidad de dedos de las sendas manos de los jugadores. EI nimero, que expresaba
cada jugador en italiano, o cocoliche, daba el éxito al que era coincidente, por ejemplo, si un jugador gritaba “otto”, para
ganar el total de los dedos extendidos de cada mano debia sumar ocho. Un jugador podia dejar la mano cerrada —siempre
hacia delante- e igualmente ganar, si habia coincidencia entre el nimero que “cantaba” de viva voz y la cantidad de dedos
extendidos del otro competidor. El entusiasmo iba en crecimiento; los jugadores se miraban los ojos y los gestos, tratando
de adivinar la intencion, y a medida que avanzaba el juego se iban agachando (jugaban parados, frente a frente) y en
ocasiones las manos se acercaban al suelo. Se jugaba por dinero, o por las copas o botellas. Lo practicaban también los
chicos que aprendian el juego. Se jugaba en algun patio del despacho de bebidas, o en la vereda y también en la calle, en
aquellos lugares suburbanos en los que no habia problemas de transito, en tiempos en que eran pocos los carruajes o

automotores que pasaban y ni habia distincion entre vereda y calle, acera y calzada.
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pateliaron € dispuei si dintraron. Al ratito cayo

il trapos pintao. Volvieron & tocar los
mosiquieros. In seguimientos levantaron otra
veci il trapo pintao. Salio el Rey cun la Reina é
todos los sirvientes. Aparecio il cantor gurdos
que istuvo antes cun la sefiuras parecidas & dufia
Marieta. Esto li cant6 al Rey é a la Reina, é le
dicos yo no se qui cosa, ma perd todos los

sirvientes si ponieron & gridar.

pintado. Volvieron a tocar los musicos, se
levanto otra vez el trapo pintado. Sali6 el rey con
lareinay todos los sirvientes. Aparecio el cantor
gordo que estaba antes con la sefiora parecida a
Dofia Marieta. Este le cant6 al rey y a lareina, y
les dijo no sé que cosa, pero todos los sirvientes

se pusieron a gritar.

Comentario

Referente cultural

En este caso destacamos la nota que hemos debido colocar para explicar el juego de la murra puesto

que por lo demaés el texto no ha presentado grandes cambios.

Léxico

Nos encontramos con el adverbio safadamente la forma correcta seria 1. adj. And., Can., Arg.,

Nic. y Ur. Descarado, atrevido en su conducta olenguaje. U. t. c. s. 2. adj. El Salv.,

Méx. y Nic.Chiflado (I que tiene algo perturbada la razén).

Como podemos observar se trata de una forma empleada solo en ciertos paises de América Latina

por lo que en este caso hemos decidido traducirlo como de forma atrevida para poder eliminar el

adverbio que en espafiol no se usaria.

139




TO

™

La salida dil Treato

Salida del teatro

Yo & mi mamas nos miabamos di risa di toda esa
griteria. La genti nos miraba cun la maquina di
pistulone per lus ocos, é chistaban al cuete per
que nos tallesemos la buca. In esos vino in cura
é todas las mascaritas cantora si pusieron di
rodilla, mentras esto fraile lis decaba in sermon,

cantao in serio.

Yo y mamma nos moriamos de risa de todo ese
griterio. La gente nos miraba con la maquina en
forma de pistola para los o0jos y chistaban para
nada, para que nos callasemos la boca. En eso
vino un cura y todas las cantoras se pusieron de
rodilla, mientras este fraile les dejaba un

sermon, canto en serio.

Dispuei il Rey se inocé cun lo sirvientes €
antunce esto pir la virguenza si iscundieron.
Cuande il Rey se quedo solo cun la Reina é il
cura, cantaron mucho tiempo é si fueron para la
sua casa. In seguimento vifio el gurdo cun la
sefiura € cantaron é gritaron abrazaos dilanti dil

pubricus, hasta que si cayo il trapos pintao.

Después el Rey se enfadd con el sirviente y
entonces este por vergilenza se escondid.
Cuando el rey se quedd solo con la Reina y el
cura cantaron mucho tiempo y luego se
marcharon. Luego, vino el gordo con la sefiora
y cantaron y gritaron abrazados delante del

publico hasta que cayd el trapo pintado.

Cuasi toda es runfla di caquetillas que istaban
sintao mirando la fenciun, si fueron per chopar
la copa. Mucho diesto istaban vetido di levita
cun cola, cuma esa que osté tiene par dir lo
carnavale & embromar a los amicos. Esto
caquetilla, tefiiban inta mano ina galiera viejas
toda abullada cume wuna acurditn. Las
mochachas que habian arquilao una pieza con

sei sillas, istaban vestida di comunién, é di

Casi toda la banda de cerdos que estaban
sentados mirando la funcion se fueron a beber
algo. Muchos de estos estaban vestidos con
levita con cola, como la que usted tiene para ir
al carnaval a molestar a los amigos. Este cerdo
tenia en una mano un sombrero viejo y arrugado
como un acordedn. Las fanciulle que habian
alquilado un cuarto con seis sillas estaban

vestidas de comunion y de casamiento, con los
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casamientos, cun los brazos desnudos todas
imporvadas € cun fiori inta cabeza. Cuande
livantaron il trapos otra veci, siguieron cantando
é gridando ina punta di paisano; aquellu gordo,
la sifiura parecida & dufia Marieta la tiendera, la
moquieres iscandalusa vestida cun lo carsoncillo
di bafio di so maridos, é il Rey é la Reina cun so
sirvientes. Per urtimo si acabo la griteria é todos

il mundo si fui & la sua casa per dormir.

brazos desnudos, todas empolvadas y con flores
en la cabeza. Cuando levantaron el trapo otra
vez siguié cantando una cantidad de paisanos;
aquel gordo, la sefiora parecida a dofia Marieta
latendera, las mujeres escandalosas vestidas con
los trajes de bafio de los maridos, y el rey y la
reina con los sirvientes. Por ultimo se acab¢ el

griterio y todo el mundo se fue a casa a dormir.

Las moquiere a la salida se tropellaban, se
impocaban € si peliaban per bacar las escaleras
todas cuntas come las ovecas. Los hombres
istaban parao inta puerta per hacer la salutacion
a las amicas é darli manutuni per il tuntillo. A
mi € a mi mamas, nos metieron la mano per
abaco é nos dieron dello pelliscone hasta que
nos dicaron el bumbo caluroso come tomates.
Cuande salimo per tomar il tranbay, habiba inta
puerta dil teatro, ina punta di bolantas cun los

cochero vestido di mascarita.

Las mujeres a la salida se atropellaban, se
empujaban y se peleaban por bajar las escaleras
todas juntas como las ovejas. Los hombres
estaban parados en la puerta para saludar a las
amigas y darle sobarlas. A mi y a mamma nos
metieron la mano por abajo y nos dieron
pelliscones hasta que nos dejaron el culo rojo
como tomates. Cuando salimos para tomar el
tranvia en la puerta del teatro habia una especie

de volanta*® con los cocheros bien vestidos.

40 Tipo de carro tirado por dos caballos simile al empleado en el campo para transportar las herramientas.
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Il portugués apaliao

El portugués apaleado

Giacumina hizo la terminciun de la
representaciun, cun estas palabra: — Il teatro
Culén es ma pior que in fondin per lo grito é
toquiteo iscandaloso que si hace la muquiere é
los hombres cuande cantan. Es méas & micor é
mas barato il teatro de titeres, dunde sale il
musquito cun las patas flocas. In seguimento
Giacumina si bacé a la funda per disayunarse

cun ina tasa grande cume escopidera, llena de

café é do galleta fresca.

Giacumina hizo el final de la representacion con
estas palabras: El teatro Coldn es peor que una
posada por los gritos y toqueteos escandalosos
que se hacen las mujeres y los hombres cuando
cantan. Es mejor y mas barato el teatro de titeres
donde sale el musico con las patas flojas. En
seguida Giacumina bajo al local para desayunar
con una taza grande como una escupidera llena

de café y de galletas frescas.

Mentra chopaba il café, se metio inta cucina
per cunvirsar cun il cocinero, que era in musos
pertugués que haciba pocos dias habia dintrao

inta funda.

Mientras bebia el café se metio en la cocina
para conversar con el cocinero, que era un
giovane portugués que hacia pocos dias que

habia entrado en el local.

La mochacha dispoei que saludo al cusiniero, se
sentd en ina silla coja que estaba alli, € cumenzé
& imbromarlo prigontandole si tefiiba rabo. Asi
istovieron largo ratos in cunvirsacian, hasta que
il portuguesi

cumprendié que Giacumina

queriba dintrar in trapicheu amuroso.

La fanciulla después de saludar al cocinero se
sentd en una silla coja que estaba alli y comenzd
a darle fastidio preguntandole si tenia rabo. La
conversacion duré hasta que el portugués

comprendid que Giacumina queria salir con él.

Si acerco hasta donde istaba ella, é cun il pritesto
de verle los anillo, li agar6 la mano per hacerle

carifito. Antuce Giacumina le dicos: Fuguemos

Se acer0 hasta donde estaba, con el pretexto de
verle el anillo, le cogid la mano para acariciarla.

Entonces Giacumina le dijo: juguemos a las
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a4 la palomitas. 1l portuguesi impezo a
sanglotierle la mano € & urpetiarsela, hasta que
se equivoco. Dispuei Giacumina le sangolotio la
mano & ello, é li pegaba de la cachetada

conforme se distraiba.

palomitas. El portugués empezo a darle en las
manos hasta que se equivoco. Después le toco el
turno a Giacumina que le daba bofetadas cada

vez que se distraia.

Lo fugueti de la palomita termino. & so mamas
ne a so tatas li pareciban di la moderacidn.
Istaban en lo mecor di esta sunseria, cuande
dintré dufia Crispina que vifiiba cun la canastra
dil mercao. Lo que vido a so hicas in tanta
confianza cun il cusiniero, agaro ina zanagoria é
si la mandé a guardar per il lomo. Al portuguesi
li tird cun in toco di gueso di caracu, que le pigo
inta nariz, haciendole choriar sangre come in
cafio de agua coriente. A lo ruidos, si abaco il

tatas di Giacumina per saber lo que sucedia.

El juego de la palomita termind. Ni su mamma
ni a su papa le parecia adecuado. Estaban en lo
mejor de los arrumacos cuando entr6 dofia
Crispina que venia con la cesta del mercado.
Cuando vio a su hija con tanta confianza con el
cocinero, cogidé una zanahoria y se lanzé en la
espalda. Al portugués le lanz6 con un pedazo
caraci®* que le pegd en la nariz haciendo
sangrase a chorros. Con los ruidos, el papa de

Giacumina baj6 para saber qué sucedia.

Cuande si ha interao dil berullo, agar6é ina
escuba € & escubazo li ha ichao al cusiniero que
teniba la chiculatas ronpidas. A so hicas, no le
quiso pegar in il bumbo pilao, per que ha tefiido
miedo que la mochacha si invininase, ma pero li

ha hecho di la ripresiin cun palabra insurtante.

Cuando se entero del jaleo, cogid una escoba y
a escobazos echo al cocinero gue tenia nariz. A
su hija no le quiso pegar en el culo pelado,
porque tenia miedo de que la fanciulla se
envenenase otra vez, pero le echd una buena
bronca. El portugués se asustd, embarcandose

ese mismo dia para su tierra.

411, m. Arg., Par. y Ur. Tuétano de los animales, en particular vacunos.

2. m. Arg., Par. y Ur. Hueso que contiene el caracu.

143




Il portuguesi se asostd, imbarcandose eso mismo

dia per so tierra.

Comentario

REFERENTE CULTURAL

En este caso hemos decidido hacer una traduccion de tipo explicativo sobre el juego de la palomita,
lo que en espafiol se podria llamar manitas calientes. Dado que el fragmento resulta repetitivo hemos
decidido alejarnos del contenido gramatical y sintactico y llevar a cabo una traduccién del sentido
que alberga el parrafo en el que se habla del juego.

LEXICO

En lo que respecta al referente cultural que forma parte de la gastronomia destacamos el caracu,
recogido por la RAE: 1.m.Arg., Par.yUr. Tuétano de los animales, en particular vacunos.2
m. Arg., Par. y Ur. Hueso que contiene el caracu, como se puede leer en la nota sobre este referente.
Siempre dentro de la parte de léxico destacamos la traduccion de la palabra fiota con una marcada
procedencia rioplatense por el neutro nariz.

En lo que respecta a las modulaciones podemos encontrar que haciendole choriar sangre come in
cafio de agua coriente hemos decidido traducirla por haciéndole sangrar la nariz a chorros, de este
modo hemos eliminado el verbo chorrear compensando con a chorros que en este caso en espafiol se
emplea mas y eliminando la comparacion que en la variedad hacia la que traducimos no seria

adecuada.
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La safaduria di dufia Crispina

El atrevimiento de Dofia Crispina

Eso mimo dia dil buchincho con il portuguesi,
ocorio inta funda in iscandolo di trompada é di
basasos, que cuasi la han matao & dufia Crispina.
Dintré in barquiero & la funda, € pidio di comer.
Giacumina li ha servido todo los platos que esto
endividuo le ha pedido, é cuande se inllind la
pansa, habia chopao tanta grapa que si ha
mamao. Cume istaba in pedo, se atrevidé a
quererla abrazar fuerti & Giacumina, dilante di la
mamas é di la demas genti que si incuntraban in
il establecimiento. Dufia Crispina si ha solforao
di esto atrevimiento scandaluso é si ha vefiido
cunto al boracho per sacarlo dil brazo. Il tatas di
Giacumina si incuentraba fuora di la sua casa.
Antuce il barquiero si ha tomao in luchamiento
con las do moquiere, cun dufia Crispina € con so

hicas.

El mismo dia del problema con el portugués,
tuvo lugar en la pension una pelea en la que no
solo se vieron pufietazos sino que también
volaron vasos, y poco falto para que alcanzaran
a dofia Crispina. Entro un banguero en el local,
y pidi6é de comer, Giacumina le sirvio todos los
platos que este individuo pidié y cuando acabo
de comer y de beber toda la grappa que pudo.
Borracho como estaba, se atrevid a querer
abrazar fuerte a Giacumina, delante de la
mamma y de los demas clientes que se
encontraba en el establecimiento. Dofia Crispina
se sulfurd por este atrevimiento escandaloso y se
fue para el borracho para sacarlo del brazo. El
papa de Giacumina se encontraba fuera de la
casa. El banquero forceje6 con Dofia Crispina 'y

con su hija.

Si daban cuntra la mesa € si caiban los platos é
los basos. Giacumina le tiraba de los pelos al
boracho, le daba patadas é li iscopia inta cara.
Per urtimo, esto barquiero bruto, ha consiguido
bortiarla al suelo & dufia Crispina que si puso a

gridar come in potrillo, lo que se vido cun la

Se daba conta la mesa y se caian los platos y los
vasos. Giacumina le tiraba de los pelos al
borracho, le daba patadas y le escupia en la
faccia. Por dltimo, este banquero bruto
consiguid tirar al suelo a dofia Crispina que se

puso a gritar como una loca, cuando se vio con
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pollera livantada, é qui todos los demas
merchante se reiban & risotadas. La mochacha so
hicas, li ha dao tanto sofocamiento di rabia, que
si fuei al mostrador € cumenzo 4 tirarli basaso
per lacabeza a esto puerco barullero, que haciba

ver al pubrico la safaduria de la mamas.

la gonna levantada y que todos los demas
marchantes se reian a carcajadas. A la fanciulla,
su hija, le dio tal sofoco de rabia que se fue al
mostrador y comenz0 a tirarles vasazos por la
cabeza a a esos cerdos, que hacian ver al publico

las verglienzas de la mamma.

Cun ino di esto baso li ha rompido il mate al
barquiero, que lo que se vido insangrentao si
mand6 & modar, llevanduse el puliazun é il
mirifiaque di dufia Crispina per vinderlo in il
“Cambalaque dil inmigranti.” Cuande 1ligé il
tatas di Giacumina é vido a so moquier cun il
vestido rompido é la mecha di los pelo in
alburutamiento, prigont6 lo que habia. Lo que
supo esto bochincho, li ha dao ina rabia de la
gran flauta, si ha mordisqueao il sombrero, é si
fuei indirechamiento & la pulecia per dar aviso

dil escandalo dil barquiero.

Con uno de estos vasos le rompio la zucca al
banquero gque cuando se vio ensangrentado se
marchd, llevandose el polison y el mirifiaque de
dona Crispina para venderlos en el “Cambalache
del inmigrante*?”. Cuando llegd el papa de
Giacumina y vio a su mujer con el vestido roto
y el cabello alborotado, pregunté qué habia
ocurrido. Cuando supo lo ocurrido se enfadd
muchisimo, mordisqued su sombrero y se fue
directamente a la policia para dar aviso del

escandalo del banquero.

Comentario

Comenzando por el titulo vemos que se presenta nuevamente la palabra safadura, anteriormente la
habiamos traducido como atrevido, osado es por eso que para mantener la légica dentro de la

traduccion hemos decidido traducir el titulo como El atrevimiento de Dofa Crispina.

42.1. m. colog. Trueque o intercambio de cosas de poco valor. U. m. en sent. despect.
2. m. colog. Acuerdo o intercambio entre dos 0 mas partes alcanzado deforma poco transparente. U. m. en sent. despect.
3. m. Arg., Par. y Ur. Prenderia.
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Tras esto debemos destacar la reescritura de todo el primer parrafo para adaptarlo a un espafiol
correcto dentro de la variedad estdndar eliminando superlativos como vasazos, o palabras propias del
rioplatense como trompadas. Lo mismo que ocurre cuando se habla del banquero, en este caso chupar
y mamar en la variedad rioplatense tiene el mismo sentido por lo que hemos decidido traducirlos solo
una vez empleando el verbo beber y posteriormente resaltando que el personaje estaba borracho.
Siempre en el primer parrafo hemos decidido omitir las dos mujeres puesto que, a continuacion se
nombra a Giuacumina y a su madre por lo que caemos en una de las redundancias del cocoliche de
las que hemos hablado en las caracteristicas del cocoliche. Se trata ademas de una estructura propia
del italiano tutte e due le donne estructura que en espafiol no se emplea.

Desde el punto de vista de referentes culturales destacamos la presencia de:

e Cambalache del inmigrante, el cual comentamos en la nota al pie de pagina.

Frases hechas

Romper el mate: el mate en general suele definirse como:

1. m. Infusion de yerba mate que por lo comun se toma sola yocasionalmente acomparfiada con yerb
as medicinales o aromaticas. Mate depoleo. Sin embargo, en este caso se usa con el sentido de
4. m. colog. Arg., Bol., Chile, Par.y Ur. Cabeza de una persona. Por lo que hemos tenido que
neutralizar el término y traducirlo como cabeza, sin embargo, como este término lo habiamos
traducido previamente como testa para marcar la procedencia italiana, en este caso debemos
intentar mantener el italiano, pero buscando un término que tenga una acepcion mas coloquial, es
por este motivo que hemos decidido traducirlo como zucca, con la siguiente acepcion 3 fig. In
usi scherz. o con valore spreg., testa, capoccia: picchiare la z. contro un muro || essere una z.,

essere molto ottuso o particolarmente testardo | non avere sale in z., essere senza giudizio
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La cunfesiun di Giacumina

La confesién de Giacumina

Cuande ha vurvido de la cumiseria il marido di
dufia Crispina, per disinucarse ha impezao a
riprender a so hicas, cunsecandolas que si
cunfesase cun il cura, perque la curpa di todo
esto titeo la tefiiba ella é que era preciso
desimbuchar los pecao. Dufia Crispina si
cumprumetié a pripararla a so hicas per la
cunfesiun. Al dia dispuei, li insefio a risar per
hacerle la preparaciun, le hizo in vestido blanco
cun ina nagua di ella, 1i cumpré in il “Aguelo de
lo Barattillo” in par di chancleta blanca cun taco
grande, perque fuora impaquetada a cunfesarse
cu nil cura toda la pilleria. Giacumina per no
orvidarse de lo pecao, los ha llivao in esto

apuntamiento:

Cuando volvio de la comisaria el marido de
dofia Crispina, para que se le pasase el enfado
comenzé a reprender a su hija, aconsejandole
que se confesase con el cura porque la culpa de
todo ese problema la tenia ella y que era preciso
confesar los pecados. Dofia Crispina se
comprometié a prepararla para la confesion. Al
dia siguiente le ensefid a rezar para hacer la
preparacion, le hizo un vestido blanco con una
enagua de ella, le compr6 en el “Anguelo de
Barattillo” un par de zapatos blancos con tacon
ancho, para que fuera bien arreglada a
confesarse con el cura de todas sus bravadas.

Giacumina para no olvidarse de los pecados los

llevaba apuntados:

1°. Yo tengo la curpa de larabieta que li hago

tomar & mi tatas é & mi mamas.

1° Yo tengo la culpa de los enfados de mi papa

y mi mamma

2°. Yo tengo la curpa, que & mi mamas li ha visto
la sabiduria é li han llivao il marifiaque € il

pulizun.

2° Yo tengo la culpa que a mi mamma le hayan
visto las verguenzs y se le hayan llevado el

mirifiaque y el pulison.

3° Yo tengo la curpa, de hacer tucamientos é
chacuterias con il buticario é cun el barbiero que

li han vuerto rabiosi & mi tatas.

3° Yo tengo la culpa de hacer tocamientos y
cosas con el boticario y con el barbero que han

hecho enfadar a mi papa.
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4°. Yo tengo la curpa, di haber andao in
trapicheo cun il cusiniero é por consiguiente de

que mi mamas li haya rompido la nariz.

4° Yo tengo la culpa de haber salido con el
cocinero y por consiguiente de que mi mamma

le haya roto la nariz.

5°. Yo tengo la curpa, de que mi tatas li ha roto
los guevos al buebero, é li haya pigao ina
chicutiadura per que mi sentaba inta pierna di

ellu, per andar & caballito.

5° Yo tengo la culpa de que mi papa le haya roto
los huevos al huevero y que le haya pegado una
paliza porque me sentaba en sus piernas para

andar a caballito.

6°. Yo tengo la curpa, di haberme querido matar
invininandome cun foforo cume lo ratone,

mitiendo in escandalo pubrico.

6° Yo tengo la culpa de haberme querido
suicidar envenenandome con una cerilla como

los ratones, haciendo en escandalo publico.

7°. Yo tengo la curpa, queil buticarios mi haya
ichao mas decincuenta togativas, poniéndome

enferma al cuete.

7° Yo tengo la culpa de que el boticario mi haya
hecho mas de cincuenta tocatitas poniéndome

enferma para nada.

8°. Yo tengo la curpa, di haber andao in

trapicheo amuroso cun il sacristan.

8° Yo tengo la culpa de haber salido con el

sanscristan

Cuando Giacumini li han cuntao in secreto al
cura todo este pecao, il fraile se queriba
desmayar, di ver que ina chiculina tan bonitas
fuera tan indemoniada. Per icharle la bendiciun,
li han cunsecao que si confesase toda la
semanas, é li ha impuosto per penitencia; que
rizase diez avemarias, diez credos, diez
padrenuestro é dies rusarios. Cuando Giacumina

salié del confecionario tefiiba la cara culorada di

verguenza.

Cuando Giacumina le contd en secreto al cura
estos pecados, el fraile queria desmayarse al ver
gque una ragazzina tan bonita estuviese tan
endemoniada. Para poder bendecirla le aconsejo
que se confesase todas las semanas, y le impuso
como penitencia que rezase diez avemaria, diez
credos, diez padres nuestros y diez rosarios.
Cuando Giacumina sali6 del confecionario tenia

la faccia roja de la verglienza.
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TO

™

Amorios cun il arbail

Amorios con el Albail

Dispuei di la cunfesion, Giacumina quedd
amansada cume in curderito, sen imbargo que
deciba que la penitencia del cura era un
verdadero choclo. Asi pasaron una punta de dia
sen pisar in hacer iocar mas a so tatas ne a so
mamas. El inspector di la monecipalida cume
deciban que vefiiba il culera, ordin6 al duofio
dila funda, que pintase la cara per hacer disipar
il olor di lo guisote. Atunce si busco in arbafiil

per que hiciera di la pintaciun.

Después de la confesion, Giacumina era docil
como un corderito, sin embargo, decia que la
penitencia del cura era un infierno. Asi pasaron
unos dias sin pensar en hacer enfadar a su papa
y a su mamma. El inspector del ayuntamiento
como decia que venia el colera ordend a los
duefios de la posada gue pintase la fachada para
hacer desaparecer el olor de los guisotes. Por
esto, se busco a un albafiil para que hiciera la

pintura.

Dufia Crispina arriglo il precio cun estu pintor,
é le dicos que il mostrador li pusiese pintura
verdi cun firuleti punsd. También le dicos, que
li mitiese in ramo di fiori, é algunos caballitos y
vacas cumiendo pasto in il campo. Il pintor que
era in pelandrun, li pregunté a Dufia Crispina, si

queriba que li mitiese il ritrato di su mondongo.

Dofia Crispina acordo el precio con el pintor y
le dijo que al mostrador le pusiese pintura verde
con firulies. También le dijo que le metiese un
ramo de flores y algunos caballitos y vacas
comiendo hierba en el campo. El pintor que era
un flojo, le pregunté a Dofia Crispina si queria

que le metiese un retrato de sus carnes.

Ella, aguantando la risa, li contestd que pintase
il ritrato dil bumbo di su aguela la tuerta. Il
arbafil cuando vido & Giacumina, risolvio hacer
durar il trabacos, per tener tiempo di que la
mochacha se inamorisquiase per dintrar in

trapicheo. A los pocos dias prietaban la mano, se

Ella, aguantando la risa, le contesté que pintase
el retrato del culo de su abuela la tuerta. El
albafiil cuando vio a Giacumina, se decidid a
hacer durar el trabajo, para tener tiempo de que
la fanciulla se enamorase y salir juntos. A los

pocos dias se daban la mano, se lanzaban
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haciban miraditas safada, € Giacumina haciendo
la distracciun li amuestraba la pantorilla di la
pierna. Dispuei si cunversaban, in secreto per
que naide discobriese so amorio — si rigalaban
claveles, se haciban pillicune in lo brazos é

arguna vesi fugueteaban a la lucha romana.

miraditas atrevidas, y Giacumina haciendo la
distraccion le mostraba la pantorrilla. Después
conversaban en secreto para que nadie
descubriese su amorio — se regalaban claveles,

se hacia pellizcos en los brazos y algunas veces

jugueteaban a la lucha romana.

Estu divertimento sempre los haciban cuando
istaban solos.

Il tatas di la mochacha, deciba que estu arbafiil,
no era amicus dil trabacos, per que para pintar in
caballito se entretenia mas de veinte dias. Dufia
Crispina per difender al pintor que ya era so
amicos si inocaba cun so marido diciendole que
era in buen muchacho é que no se mitiera a
sunso agarandole intre ocos. Antunce ello li
cuntistaba que il arbafiil en ves di vaca habia
pintao in loro, é que il caballo que istaba

haciendo se parecida al perro dil buticario.

Este entretenimiento siempre los hacia solos. El
papa de la fanciulla decia que este albafiil no era
amigo del trabajo, porque para pintar un
caballito se entretenia mas de veinte dias. Dufia
Crispina para defender al pintor que ya era su
amigo enfadaba con su marido diciéndole que
era un buen ragazzo y que no se metiera entre
ceja y ceja. Entonces él le contestaba que el
albafiil en vez de vacas habia pintado un loro y
que los caballos que estaba haciendo se parecian

al perro del boticario.

Comentario

FRASES HECHAS Y COMPENSACIONES LEXICAS

Ser un choclo: uno de los castigos que solia emplearse para expiar los pecados era el de rezar sobre
los granos de maiz (choclo) o sobre garbanzos de modo que el pecado se arrepintiese verdaderamente
de lo que habia hecho. En este contexto las palabras de Giuacumina tienen ese sentido, ser algo dificil,

ser una tortura, ser algo doloroso. Dado que no podemos traducirlo por ser un maiz, pues no tendria
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sentido, hemos decidido traducirlo por ser un infierno para mantener el juego de palabras entre lo
sagrado y lo profano y siempre en tema con las penitencias impuestas por la iglesia.

Adaptacion cultural de municipalidad por el equivalente espafiol ayuntamiento. Asi como la
neutralizacion de pelandron que proviene del dialecto siciliano y que equivale a vago, flojo. Por otra

parte la palabra mondongos empleada para hablar de la carne, sobre todo concentrada en la parte de

las caderas y los gluteos en las mujeres, incluso de la barriga.

TO

™

La disparada di Giacumina

La huida de Giacumina

Todos los dia habia pilea entre dufia Crispina é
so maridos, per esto mardito pintador. Cuando il
arbafiil hizo la terminacién di la pintura, li
pagaron so trabacos € si mand6 a mondar. Ma
pero no se fuei solo — la ingatusé & Giacumina
a si la llevo cun ello, sin decirle nada ne & so
tatas ne a dufia Crispina la mondunguda. In il
momento di la disaparicione di la muchacha, si
han puosto & llurar cume ternero. La notticia
retumbd in todas partes cume in bumbaso di
viento cun olor & ripollo, é la rilacione
cuchicheaba estu iscandalu. In seguimento se
di6 parte & la cumesaria per viriguar il paradiero
di los novios disparadore. Il tatas di la mochacha

metio in aviso in todos los diario que deciba:

Todos los dias dofia Crispina y su marido
discutian por culpa de este maldito pintor.
Cuando el albafiil terming la pintura le pagaron
su trabajo y se marché. Pero no se fue solo-
engatuz6 a Giacumuna y se la llevo con él, sin
decirle nada ni a su papa ni a dofia Crispina la
mondonguda. En el momento de la desaparicién
de la fanciulla se echaron a llorar
desconsoladamente. La noticia retumbd por
todas partes como un bombazo de viento con
olor a coliflor y los conocidos cotilleaban sobre
este escandalo. En seguida se dio parte a la
comisaria para averiguar el paradero de los

fidanzati. El papa de la fanciulla puso un aviso

en todos los periddicos que decia:
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Gratificacion: Si dara & la persona que sepa il
paradiero di me hicas Giacumina que si la han
robado los oltros dias, di la Funda
establecidas dos cuadras y media mas lecos di
la vuolta di Rocha. La mochacha tiene la

pierna moi gurda € in lunar inta rabadicha

Recompensa: se dara a la persona que tenga
noticias sobre el paradero de mi hija Giacumina
secuestrada hace unos dias de la posada situada
a dos calles y media mas lejos de la vuelta de
Roncha. La fanciulla tiene las gambe muy

grosse y un lunar en la rabadilla.

Sen imbargo di los aviso € di la gran diligencia
puliciale, no se podiba viriguar dunde istaba il
nido amuroso. Dufia Crispina la mondonguda,
istaba disisperada. A lo dos mesi di estu
escandalu que mitié ina rivoluciun INTA

famillas cunocidas, il tatas di Giacumina recibio

ina carta que le tracos il cartiero.

A pesar de los avisos y de la gran diligencia
policial no se pudo averiguar donde estaba el
nido de los fidanzatti Dofia Crispona la
mondonguda, estaba desesperada. A los dos
meses de este escandalo hubo una revolucion en
una familia conocida, el papa de Giacumina

recibi6 una carta que le trajo el cartero.

Esa epistula era di so hicas. Han rompido il

sobre € si ha puesto & leer.

Esa epistola era de su hija. Rompid el sobre y se

puso a leer.

Queridos tatas:

Le pido perdon per mi disparada cun il
pintor...Esto picaro di arbafil mi & dicao cun il
buche lleno. Si osté € mi mamas mi perdonan,
voi otra ves & la funda. ..Yo vivo inta calle di la
difensa, al lao di la zapateria di su compadre.
So hicéas que lo quiere mucho.

GIACUMINA.

Queridos genitori:

Les pido perdon por mi desaparicion con el
pintor...este picaro del albaril me ha dejado
con el bombo. Si usted y mamma me perdonan,
voy otra vez a la posada...yo vivo en una calle
de la defensa, al lado de la zapateria de su
cumpari.

Su hija que los quiere,

Giacumina
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Lo que ha leido esta carta, ha llamado a Dufia

Crispina; €& han ditrao in cunferencia,
risolviendo ir in buscamiento di so hicas y
escunderla in casa di arguna partiera que reciba
popila, per que el pablico no sepa la chanchada
que ha hecho Giacumina cun eso puerco di
arbafil, que ha cumpremetido il honor é la

virguenza di esa familla.

Cuando leyo esa carta llamé a Dofia Crispina y
comenzaron a hablar, decidieron ir en busca de
su hija y esconderla en casa de alguna partera
que reciba a la pupila, para que la gente no
supiera lo que habia hecho Giacumina con ese
cerdo albafiil, que habia comprometido el honor

y la vergiienza de la familia.

Comentario

Frases hechas

Comenzando por el titulo vemos que en este caso las opciones para traducirlo intentando dejar una

frase hecha van desde, darse a la fuga, echar a correr, escabullirse, hacer las maletas, largarse, poner

pies en polvorosa, salir escapado, salir pitando hasta frases como despedirse a la francesa o tomar las

de Villadiego, el problema es que si colocamos una frase hecha afiadimos informacion que no esta

presente en el titulo.

Con el buche lleno: en este caso hace referencia al hecho de estar embarazada como cuando hacen

las gallinas cuando ponen los huevos. En este caso lo hemos traducido por hacer un bombo o dejar

con el bombo que tiene el mismo sentido en espafiol.

TO

™

Giacumina escuendida

Giacumina escondida

Al dia dispuei, il tatas é la mamas de Giacumina,
si han livantao timpranito per ir & boscar & so

hicas. Duiia Grispina si ha lavao la cara, y en el

Al dia siguiente, i genitori de Giacumina se
levantaron tempranopara ir a buscar a su hija,

Dofia Grispina se lavé la faccia y en el mismo
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mismo lavatorio, se ha dao in bafio di asiento,
per curarse las almorrana que se le habia salido
per il dicustamiento di la disparrada di so hicas.
En seguimento si ha metido de la pulvacion inta
cara, é si a puesto il tuntillo, & la pamala que
cumpr¢ in il “Baratillo dil Gallo”. Cuande istuvo
impaquetada ha salido del brasete di so maridos.
Il sol recien apareciba alla lecos, per abacos dil
rio. Los pacaritos, vulando cume las moscas,
cantaban in los arboles. Il viento si metiva
abacos dil vestido di Dufa Grispina, € li
rifrescaba las piernas. Las servientas cun la
canastra in il brazo iban al mircaos. Los
dipendientes de los almacin, las fundas, las
confeterias € las tiendas, barrian il negocio. Los
cuchiero di los trambais, tucaban la curneta. Los

panadieros € lechiero, haciban il riparto di su

mercancia & la casa di so marchantes.

lavatorio se dio un bafio de asiento para curarse
las hemorroides que la habian salido por el
disgusto de la desaparicion de su hija. Después
se puso polvos en la faccia, y se puso el
tontillo*®, la pamela que compré en el baratillo
del gallo. Cuando estuvo lista sali6 del brazo de
su marido. El sol empezaba a asomar a lo lejos,
por abajo del rio. Los pajaritos volaban como
moscas, cantaban en los arboles. El viento se
media por el bajo del vestido de Dofia Grispina,
y le referescaba las gambe. Las sirvientas con las
cestas en el brazo iban al mercado. Los
dependientes de los almacenes, las posadas,
pasteleriass y las tiendas barrian los negocios.
Los cocheros de los tranvias tocaban la corneta.

Los panaderos y lecheros hacian el reparto de su

mercancia en la casa de sus marchantes.

Per no gastar, dufia Grispina € so maridos
vinieron & pie hasta la casa de so hicas. In il
camino los conosidos li salodaban é convidaban

a chopar la cupa. Dos 0 tre sveces tuvieron que

Para no gastar, Dofla Grispina y su marido
fueron a pie hasta la casa de su hija. En el
camino los conocidos los saludaban y les

ofrecian una copa. Dos o tres veces tuvieron que

43 prenda de vestir que, tal y como mencionamos en las notas se popularizo en Espafia a finales del siglo XVII bajo el
reinado de Carlos Il viniendo a sustituir al aparatoso guardainfante propio del reinado de Felipe 1V. Su uso se extendi6
hasta la segunda mitad del siglo XVIII. Las mujeres llevaban el tontillo junto con el jubony labasquifia. En

<http://elaprendizdesastre.blogspot.com/2014/08/el-guardainfante-y-el-tontillo.html>
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asitar la invitaciun. Dufia Grispina tumaba
orchata é so marido cafia cun limonada. Cuando
llegaron & la casa di incurifiato dunde vivia
Giacumina, han dintrao hasta il cuarto que istaba
ella. La mamas, la hicas é il tatas, si han abrazao
é si han puesto a llurar, cume lu perro cuande
gridan & la luna. Dispuei di los lluros é lo
perdone, han salido in buscamiento di una
partiera que escundiera & la mochacha hasta que
se desinchar la panza. In il camino Dufia
Grispina hizo di la ripresiun & so hicas, e le dicos
que il partos causaba los mimo dolore que cunde
se estrefilba del ventre. Dispuei di mucho
caminar, encuentraron ina casa di partiera dunde
quedé Giacumina dipositada hasta que se li

bacase la baricas.

aceptar la invitacion. Dofia Grispona bebia
orchata y su marido cafia con limonada. Cuando
llegaron a la casa del inquilinato donde vivia
Guiacumina, entraron en el cuarto. La mamma,
la hija y el papa, sin abrazo se echaron a llorar,
desconsoladamente. Después de los Ilantos y los
lo siento salieron en busca de una partera que
escondiera a la fanciulla hasta que si sgonfiasse.
En el camino Dufia Grispona echo la bronca a su
hijay le dijo que los partos causaban los mismos
dolores que cuando uno esta estrefiido. Después
de mucho caminar encontraron la casa de una
partera donde se quedd Giacumina hasta dar a

luz.

Comentario

Destacamos el término tontillo en este caso una prenda de vestir que, tal y como mencionamos en las
notas se populariz6 en Espafiaa finales del siglo XVII bajo el reinado de Carlos Il viniendo a
sustituir al aparatoso guardainfante propio del reinado de Felipe IV. Su uso se extendié hasta la
segunda mitad del siglo XV1II. Las mujeres llevaban el tontillo junto con el jubon y la basquifia.

Por otra parte, hemos decidido eliminar adverbios como recién o alla que en este caso sirven solo
para cargar el texto. Si bien podemos decir que la existencia de los mismos es debida a la estructura

italiana appena + verbo y al uso de li para alejar el referente de la persona que habla.
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Con la frase [...] deshinchase la panza [...] se retoma lo dicho anteriormente en el discurso de la
madre de Giacumina cuando decia que tenia miedo de encontrarse a su hija con la “panza llena de
faggioli” como habiamos traducido. En este caso para mantener la misma estrategia de extrafeza

emplearemos el verbo sgonfiare (desinflarse en italiano) con la correspondiente explicacion textual

del significado del verbo, tal y como hemos visto hacer a Camilleri.

TO

™

LAMBEDORE DI pLATO

Lamedores de platos

Si no hubiera sido por aquello maldito
peloquiero qui fuei novio di Giacumina, naides
hubiera sabido que la muchacha istaba con il
buche inllinao. Ma peru ellu, averigudé este
imbrollo é si lo cuntaba & todos los que dintraban
in so nigucio & hacersi di la afeitaciun. Il tatas é
la mamas di la mochacha, cuande li preguntaban
per so hicas, deciban que istaban in San Cosé di
Fiori tomando il campo. Cun la ausencia di
Giacumina lo merchanti di la funda impesarun &
mandarsi & mudar, tumando pinsion in oltro
fundine dunde habitaba mochachita alegruna

que sirviesen i nil comedor.

Si no hubiese sido por aquel maldito peluquero
que fue fidanzato de Giacumina nadie hubiese
sabido que a la fanciulla le habian hecho un
bombo. Sin embargo, él averiguid el asunto y se
lo contaba a todos los que entraban en su
negocio para que los afeitase. El papa y la
mamma de la fanciulla cuando les preguntaban
por su hija decian que estaba en San José dei
Fiori*, visitando el campo. Con la ausencia de
Giacumina los marchantes de la posada
empezaron a desapareser, alojandose en otras

posadas donde habia fanciulle alegres que

servian en el comedor.

Antunce il tatas di Giacumina, per no fondirse
hizo di la ribacacion in los presio. Il chope hilao,

la grapa, il vino franceise, la cafia cun limonada

Entonces el papa de Giacumina, para arruinarse,
hizo una rebaja en los precios. El chope hilado,

la grappa, el vino francés, la cafia con limonada

44 Se trata de un departamente de El salvador.
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é toda la bebidas, la cobraba dos centavos la
cupa. Il mundongo, lo tallarini, lo rabioli, il
stucaficho frito cun papas, las arbindiga a la
criolla, il piscado frito ¢ la riboltico cun guebo &
dos centavos il plato limpio € & un centavo en
plato sucio. Disde eso mismo dia di la ribaca, la
funda de dufia Grispina oltra vesi si llend di
cumilone. Cume entre estu marchanti, habia
arguno que se lambian los plato, dufia Crispina
ha rompido la caja di so pamela é in il carton ha

escribido estu aviso.

y todas las bebidas las cobraba a dos centavos la
copa. EI mondongo, gli spagheti, i ravioli, lo
stoccafisso (pescado seco) frito con patatas, las
albondigas a la criolla, el pescado frito o el
reboltijo con huevos a dos centavos el plato
limpio y a un centavo el plato sucio. Desde ese
mismo dia de la rebaja la posada de Dofia
Grispona otra vez se llené de comilones. Como
entre los marchantes habia algunos que lamian
los platos, Dofia Grispina rompi6 la caja de su

pamelay en el carton escribio este aviso:

Es prohibido lambersi los plato con la

lengua

Estéa prohibido lamer los platos.

Los domingos il tatas di Giacumina tucaba la
curdion per alegrar & so marchantti. Arguna vesi
cuande ello tucaba la “Marianina” so doquier si
poniba a cantar lo verso, cumpafiada di argun
paise que si alborotaba per la chopansa di la
grappa. Mientra tanta si pasaba el tiempo é
Ciacumina inspiraba per momento largar il

mochachito que tefiiba inta baricas.

Los domingos el papa de Giacumina tocaba el
acorde6n para alegrar a los marchantes. Algunas
veces cuando él tocaba la Marianina por doquier
se ponia a cantar los versos acompafiada por
algun paisano que se conmuoveva por culpa de
la grappa que habia bebido. Mientras tanto se
pasaba el tiempo y Giacumina esperaba para dar

a luz al bambino.

Comentario
En este caso hemos decidido usar los términos pertenecientes a la gastronomia italiana nuevamente

en italiano por tanto spaghetti, ravioli, stoccafisso con los correspondientes articulos en italiano. En
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este caso debemos colocar una nota explicativa para el término stoccafisso, hemos decidido colocar
la aposicion explicativa pescado seco entre parentesis para no interrumpir la lectura.

Por otra parte, en el anuncio escrito para la clientela de la posada hemos decidido eliminar el
complemento con la lengua puesto que es redundante la accion de lamer puede ser llevada a cabo
solo con la lengua, al igual que ocurria anteriormente cuando se hablaba de la pantorrilla de las

piernas, por el mismo motivo hemos decidido eliminar el complemento en su barriga cuando habla

del nifio que esté esperando Giacumina.

TO

™

Los hicos di Giacumina

Los figli de Giacumina

Ina noche que dufia Grispina é so maridos
istaban durmiendo é runcando cume chanchos,
han gurpiao fuerte la puerta di calle. Il maridos
si ha despertao, é li ha metidos la mano entre lo
mondorgas di so moquier per que si recordase.
Cuando ella abrid los ocos, si ha inocao cun so
maridos € il ha dicho: Esta no son hora per intrar
in chacuteria. Antunce so maridos le dicos: Te
he dispertao per que llaman inta puerta, y es
preciso dir a ver quien es. Dufia Grispina, salto
di la cama, si puso lo sueco pill6 la butella cun
la vela é si fuei & ver quien era il cumpedrito que
metiba titeo a esa hora di la noche. Per que no si
apagase la vela si levantd la farda di la camisa

per encima di la cabeza quedando il bumbo al

Una noche que dofia Grispina y su marido
estaban durmiendo y roncando como lirones,
Ilamaron fuerte la puerta de la calle. EI marido
se despertd y le meti6 las manos bajo el culo a
su mujer para que se despertase. Cuando ella
abri6 los ojos se enfadd con su marido y le dijo:
“estas no son horas para hacer cositas”.
Entonces el marido le dijo: “te desperté porque
Ilaman a la puerta, y alguien tiene que ir a ver
quién es. Dufa Grispona, salt de la cama, se
puso los suecos, pill la botella con la vela y fue
a ver quién era el cumpari que hacia tanto ruido
a esa hora de la noche. Para que no se apagase la

vela se levanto la gonna de la camissa por
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aire fresco. Cuando ha lligao & la puerta

prigonto.

encima de la testa quedando el culo al aire

fresco. Cuando llego a la puerta pregunto:

--Que es?
--Vengo di la casa de la partiera a dicirli & osté

gue Giacumina, ha sortao dos muchachito.

—¢Quién es?
—Vengo de casa de la partera para decirle que

Giacumina ha dado a luz.

--Bueno, dicalé & mi hicas, que mafana
timpranito in il primiero trambai voi a dir a

verla.

—Bueno, digale a mi hija que mafana temprano

con el primer tranvia iré a verla.

Dispuei dufia Grispina la mondunguda, si ha
metido inta cama cun so maridos, li ha cuntao la
noticia di so hicas, si han dao ina punta de beso
ritumbanti, é si han quedao fritto hasta la
mafiana siguiente. Cuande se ha dispertao dufia
Grispina, é so maridos si han hecho di la
cusquillita safada é si han dao cachetadita
carifiusa. In seguiménto si han livantao é dispuei
di lavarsi la cara é impaquitarsi, han pillao il
trambai para dir a casa di la partiera dunde istaba

escuendida Giacumina.

Después Dofia Grispina la mondonguda se
metio en la cama con su marido y le conto la
noticia de su hija, si dieron algunos besos que
retumbaron, y se quedaron fritos hasta la
mafiana siguiente. Cuando se despertaron dofia
Grispina y su marido sin hicieron unas carezze
atrevidas y si dieron unos golpecitos carifiosos.
Después se levantaron y se lavaron la faccia y se
arreglaron y cogieron el tranvia para ir a casa de

la partera donde estaba escondida Giacumina.

Cuande han lligao alli lo chiculinos recien
nacido, gritaban cume gatitos, metiendo in
berullo di la gran flauta. La mamas ¢ il tatas di
Giacumina, han agarao € lo muchachitos asi, € li
han sangolotiao per que se tallasen. Dufa

Crispina, ha dicho que cuando fuoran grande si

Cuando llegaron i piccoli recién nacidos
gritaban como gatitos, haciendo muchisimo
ruido. La mamma y el papa de Giuacumina
cogieron al bambino y los zarandearon para que

se callase. Dofia Crispina dijo que cuando fuera

mas grande si gritaba asi servirian para hacer de
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gridaba asi, servirian per hacer di cantore di
treato 0 di iglesia. Dispuei li han puesto in il
piscueso in collar cume & lo perro, per que la
partiera los llivase & la Casa di Espusitos dunde
le harian di la creaciun. Cun eso cullare serviria
per cunocer & los chiculino cuande fuoran ma
grandes; é llivarselos & la sua casa. Asi paso ina
punta di tempo, hasta Giacumina si puso sanada

é pudo volver & la casa di so tatas.

podrian ser cantantes de teatro o de iglesia.
Después le puso collar como a los perros para
que la partera los llevase a la casa de Expositos
donde los criarian®®. Esos collares servirian para
reconocer ai bambini cuando fueran mas
grandes y llevarselos a casa. Asi paso un tiempo

hasta que Giacumina pudo volver a andar a

andar y pudo volver a casa de sus genitori.

Comentario

Hemos decidido nuevamente del texto de Camilleri para traducir la palabra camisa por la variedad

siciliana camissa. Destacamos la nota de la referencia cultural de la Casa de los Expositos.

TO

™

Il aleman sacé il clavo

El aleman saco el clavo

Il mismo dia que ha vorvido inta funda la
mochacha, ya cumenzo & dintrar in trapicheo
cun in aliman que comia alli. Esto aliman li

deciba semper:

El mismo dia que volvié a la posada, la fanciulla
comenzd a salir con un aleman que comia alli.

Este aleman le decia siempre:

— Jiacomina, yo istar moi calientita per oste,

querer casarse conmigo?

— Jiacomina, ich liebe dich, yo ye amo

¢quieres casarte conmigo?

45 El nombre de la casa se debe a sus funciones; en ella se albergaba a los “expdsitos” ( ex-positus, puesto afuera), palabra
que se aplicaba a los nifios recién nacidos abandonados, generalmente en las puertas de las iglesias o en la calle.
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La mochacha, in dia cuntesto que si. Cuande il
aliman se incuentraba solo cun ella, le haciba di

la diclaraciun amurosa cun estas palabra:

La fanciulla un dia le contest6 que si. Cuando el
aleman se encontraba solo con ella le hacia

declaraciones con estas palabras.

— Oh! Cuante quererte mi! Cuante contente
estar mi, la dia que yo poder decir “mi hembra”
a Jiacomina. La primer hijita que venga yo
ponerle también Jiacomina. Yo siempre quererte
mucho yo besarte mucho.

Giacumina se reiba dil aliman que creiba que
ella era ina mochachita sin cunocimiento di la
pilleria escandalusa é per ingafiarlo mas & mecor
ne siquiera si le sintaba al lao. In dia il curazon
dil aliman, que istaba cunservao in cerveza,
riventd di amor é la pidio & Giacumina per

casarse cun ello.

— jOh! Cuanto ich liebe dich, seré el hombre
mas feliz del mundo cuando podré decir
“meine Frau”, mi mujer, a Jacomina. La
primera Tochter, figlia, que tengamos se
[lamara como tu. Ich liebe dich mucho.

Giacumina se reia del aleman que pensaba que

ella fuese una fanciulla poco espabilada y para

intentar engafarlo ni siquiera se sentaba junto a

él. Un dia el corazén del aleman que estaba

conservado en cerveza, explotd de amor y le

pidi6 a Giuacumina que se casase con él.

Se li asetd la prepusiun é si cumenzarun los
arriglamientos per la boda. Dufia Crispina
dilante dil aliman lluraba di sentimento de
disprendersi di so hicas, e per atras di ellu, se
reiba é deciba que il novio cargaba cun in
verdadiero clavo. Il novio di Giacumina dispuei
que hizo il arriglamiento cun il cura, si fuei al
“Baratillo dil Gallo” per cumprarli los rigalos a

la mochacha. Li compro in par di aro di oro,

largo cume chorizo é adornao di piedra verdi.

Ella aceptd y comenzaron los preparativos para
la boda, dofia Crispina delante del aleméan
lloraba por tener que desprenderse de su hija,
pero por detras se reia y decia que el fidanzato
cargaba con un verdadero clavo. El fidanzato de
Giacumina después de que hizo los arreglos con
el cura, fue al Baratillo del Gallo para comprarle
los regalos a la fanciula. Le compré un par de
pendientes de oro, largos como un chorizo y

adornados de piedras verdes.
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In vestido di seda negra, con in velo per

taparse la cabeza.

Un vestido de seda negra con un velo

para cubrirse la testa.

In par di media punso.

Un par de calcetines

In polizun di alambre, il mas grande

que habia in il negucio.

Un polisén de alambre, el méas grande

que habia en el negocio.

Ina curona di fiori blanca.

Una corona de flores blancas

In pafiuelo di mano cun letras bordadas
di colore, que deciban: Te quiero

mucho.

Un pafiuelo de mano con letras
bordades en color que decia: Te quiero

mucho.

In prendedor di oro para meter ritrato.

Un camafeo

In abanicos blanco con figura pintada.

Un abanico blanco con figuras pintadas

In frasco di aceite dil pelo, in jabon di

armendra, € ina buticha di acua flurida.

Un frasco de aceite para el pelo, un
jabdn de almendras y una botica de

agua de flores.

Esto rigalo los recibié Giacumina, cuando istaba
bafiandose é sacanduse la rofia cun jabon per
estar priparada per la noche dil casamiento.
Dufa Crispina abri6 la buticha di agua flurida é
li meti6 in poquito in so pafiuelo. Eso mimo dia
il tatas di la mochacha, anduvo invitando a los
amicos per la fiesta dil casamiento que tefiiba
logar al dia dispoei. Dufia Crispina haciba
mientra tanto il amacijo di lo tallarini ¢ lo
rabioli, é il adorno con pasto é faroli di papel, dil

techo di la fonda.

Estos regalos los recibié Giuacumina cuando se
estaba bafiando y sacandose la rofia con el jabon
para estar lista para la noche de bodas. Dofia
Crispina abrié la botica de agua de flores y le
puso un poco en su pafiuelo. Ese mismo dia el
papa de la fanciula invitd a los amigos para la
fiesta del matrimonio que tendria lugar al dia
siguiente. Dufia Crispina hacia mientras tanto el
la masa para gli spaghetti o i ravioli y el adorno
con hierba y faroles de papel del techo de la

fonda.
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Tambien si puso il ritrato di Sarmiento adornao
También se puso el retrato de Sarmiento

di sarchicha, murchilla e sanagoria. La noche
adornado de salchichas, morcillas y sanguinache

dispuei que il cura le hizo di la bendiciun in
(sangre de cerdo). La noche después de que el

latin, todos los amicos si sentaron a cumere. Lo
cura les diera la bendicion en latin todos los

mosiquiero tocaban la curneta inta puerta di
amigos se sentaron a comer. Los musicos

calle, que istaba llena di moquiere curiosa que
tocaban la corneta en la puerta de la strada que

vefiiban & ver lo que no le importaba por reirse _ _
estaba llena de mujeres curiosas que venian a ver

di la novia per la envidia que le tefiiban. A las _ _ _
lo que no les importaba para reirse de la novia

cuatro di la mafiana todos istaban impedao € - _ _
de puera envidia que le tenian. Giuacumina se

algunos si habia infermao di lo gomito. _ _ _ _
marchoé inmediatamente con su marido para ir a

Giacumina si dispard cun so maridos per ir & o _ _
dormir. Dicen los vecinos que cuando los novios

dormir. Dicen los vecinos, que cuande los _ _ o
estuvieron solos en el cuarto, Giacumina vio

novios istovieron in il cuarto solo, Giacumina le _ _ _
algo a su marido que la asusto y la hizo salir

vido argo & so maridos que la hizo asostar é salir _ _
corriendo a la strada en camissa, pero que el

coriendo & la calle in camisa, ma pero il aliman _ _
aleman la cogi6 de los pelos y a empujones la

la casé di las mechas € & impucone la hizo | _
hizo entrar en el nido de amor.

dintrar in il nido amuroso.

Comentario

Al igual que habia ocurrido con el vasco en los primeros capitulos, en este caso vemos que el autor
introduce frases en infinitivo y totalmente agramaticales para marcar la procedencia del personaje
aleméan. En este caso para la traduccion hemos decidido seguir la misma técnica empleada con los
personajes italianos, es decir, incluir palabras en la lengua nativa del personaje.

Es por eso que afiadimos ich liebe dich con la correspondiente traduccion inter textual. Lo mismo

hemos hecho con las palabras mujer e hija (meine Frau y Tochter respectivamente).
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SEGUNDA PARTE

TO

™

Giacumina la mascarita

Giuacumina disfrazada

Poco tiempo duro la luna di miel di Giacumina.
So marido cuando se poniba in pedo, no solo si
contentaba con insurtarla, sino que también li
daba cada paliza cantora que metiba miedo. La
pobre Giacumina tefiiba los matambres lleno di
saramagullone di los palos que li daba il barbaro
dil aleman. Ma pero, Giacumina in cambio li
haciba di la gambeta a so marido, cuando este
vefiiba boracho — Ella se impaquitaba ¢ salia &
pasiar cun argun mayoral di trambai. Il primer
dia del carneval, il aleman pill6 in pedo que

timprano si acostd a dormir.

Poco tiempo duro la luna de miel de Giacumina.
Su marido cuando se emborrachaba no solo se
contentaba con insultarla, sino que también le
daba unas palizas de padre y muy sefior nuestro.
La pobre Giacumina tenia el cuerpo llenos de
moretones por los porrazos que le daba aquel
barbaro del aleméan. Pero Giuacumina en cambio
evitaba a su marido cuando este venia borracho
—ella se arreglaba y salia a pasear con algun
mayoral del tranvia. EI primer dia del carnaval,
el aleman se emborrach6 tanto que se fue a

dormir pronto.

Giacumina aprovecho esta ocasion € si vifio al
baile di mascara dil Puliteama. In il camino,
cumpré ina careta verdi para dintrar al treato.
Inta calle los mochachos vindidores di diarios é
Adios mascarita.

di pomos, le deciban:

Giacumina haciendo la voz di flauta i

cuntestaba: Adios ché, como ti va. Cuande intré
incuentr6 cun

al treato, se ina punta di

Giuacumina aprovechd esta ocasion y fue al
baile de mascaras del Politeama®®. En el camino
compré un bolso verde para entrar en el teatro.
En la strada los fanciulli que vendian periodicos
y pomos le decian: “Adidés mascarita”,
Giacumina aflautando la voz les contestaba:
“Adids, ¢(cOmo os va?”. Cuando entré en el
encontr6 con unos

teatro, se cumpari

46 Hace referencia a nombre difuso que tenian las salas de cine al aire libre.
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compadrito melinudo que queriban bailar cun
ella. Arguno le tiraban manotone per il pulizun,
y ella di rabia los cagaba & abanicazos. Per que
la dicaran di imbrumar, Giacumina salid & bailar

cun uno di ellos.

melenudos que querian bailar con ella. Algunos
le sobaban el polison, y ella, enfadada, los
golpeaba con el abanico. Para que dejaran de
molestarla, Giacumina sali6 a bailar con uno de

ellos.

Ma pero, esto barbaro di cumpadron se quebraba
tanto, e le metiba tanta pierna, que a la pobre
mascarita se le incharon los saramagullone que
tefliba in los matambres di los palos que li

sacodia so marido il aleman.

Sin embargo, este barbaro del cumpari se
quebraba tanto y le metia tanta pierna que a la
pobre mascarita se le gonfiaronno los moretones
que tenia en la piel de los porrazos que le daba

el aleman.

Comentario

Nuevamente cabe destacar el hecho de la traduccion del titulo en la variedad estandar. En este caso,

en la  variedad rioplatense, el término  mascarita se  entiende  como:
(pop.) Persona enmascarada por diversion (TG.); disfrazada (LS.)/ afeada/ pintarrajeada. Por lo que
en este contexto hemos decidido traducirlo simplemente por disfrazada.

En cuanto a la traduccion de matambre por carne, el matambre es “una capa de carne que se saca de
entre el cuero y el costillar de vacunos y porcinos”, pero también sirve para hacer referencia en
sentido figurado a la carne o al cuerpo de una persona. Es por esto que para evitar afiadir una nota
que puede no ser del todo clara para el lector que hemos decidido traducirlo por un término neutro.
En el caso de Politeama “termine che si riferisce al nome diffuso comunemente delle sale
cinematografiche all'aperto, con regolamentari posti a sedere come in una sala chiusa” hemos
decidido dejarlo en italiano con una nota del traductor en la que se explica qué es.

La omision del che al igual que la omision del uso de los pronombres reflexivos en verbos en los que
no se emplean como irse, o de las construcciones con sujeto méas el pronombre de complemento

directo o indirecto de persona son necesarias para eliminar los rasgos propios del habla rioplatense
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en el texto en variedad estandar, sin embargo veremos que en la segundo propuesta de traduccion
estos términos estaran presentes.

Frases hechas

[...] cada paliza cantora que metiba miedo[...] en este caso hemos tenido que compensar la frase
anadiendo una frase hecha en espafiol ya que, traduciéndola de manera literal no se comprendia el
sentido. Se trata de exagerar las palizas que recibia Giacumina por parte de su marido, es por eso que
en la variedad estdndar hemos decidido usar la expresion de de padre y muy sefior nuestro,entendido
como 1. loc. adj. colog. Dicho de una cosa: De gran intensidad o magnitud.

[...] cagar a abanicazos [...] tiene el mismo sentido que la frase cagar a trompadas, es decir, golpear
violentamente a alguien, en este caso podiamos traducirlo como Dar una golpiza, pero deberiamos

eliminar el elemento del abanico por lo que la frase resultaria incompleta y no respetaria el sentido

de la frase original.

TO

™

Cumpedrones bailarines maridos il aleman.

Cumpari bailarines y el marido aleméan

Dispuei gque acabaron di bailar esa milonga, il
cumpedrito melenudo la tomé di la mano a
Giacumina € si la llevo al budegon que hay in il
mimo Puliteama. Alli pidieron chope di cirveza.
Era bebida criolla, ma pero, la cubraron cume di
la marca “chancho”. In seguimento dintraron
otra vez a bailar ina cuadrilla cancaniera. Il
cumpedrito se mitio in pafiuelito blanco in il
cugote, si icho el sumbrero per atrés é impez6 a

bailar. Giacumina queriba hacer cume la

Después que acabaron de bailar esa milonga, el
cumpari melenudo la cogié de la mano y se la
llevd al bodegon que habia en el mismo
Politeama. Alli ordenaron unas cervezas. Era
bebida criolla, pero la cobraban como si fuese la
marca “chancho”. Luego volvieron a bailar una
cuadrilla de cancanieras. EI cumpari se puso un
pafiuelo blanco en el cuello, se echo el sombrero
hacia atras y empez0 a bailar. Giacumina queria

hacer como la sefiorita, pero su compafiero lo
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sefiurita, pero so cumpafiero lo que queriba era
mucho meneo, livantar la pierna alto, gorpiar €
hacer saladuria cun las manos, abrazarla fuerti é

rifregarli la cara cun la di ella.

que queria era mucho meneo, levantar la pierna
alto, golpear y hacer cosas con las manos,
abrazarla fuerte y resfregar la faccia con la de

ella.

Giacumina se queriba inocar, ma pero, il
cumpedrum antunce le tiraba manutune é li
arburutaba las pollera, haciéndole ver al pubrico
la pierna gorda. Mentra tanto, los otros

cumpedrito amicos di ello que los estaban

mirando, deciban:

Giacumina habria querido enfadarse, pero el
cumpari le daba con la mano en la gonna
haciendo ver al publico la gamba grossa,
mientras tanto los otros cumpari amigos suyos

que estaban mirando le decian.

—Oigalé al barilete! Gringueria. se llama
mamita. Pucha que li tengo miedo. Que le den

pan & la lora.

—iMiirad la palla! Gringueria se llama sefiora.
Pues si que da miedo. Parece que le dan bien de

comer.

Cada vesi que pigaban estos grito salvaje, todos
los demas se reiban, cume lo rilincho di potranca
imbarazada. Giacumina sudaba tanto, que era
cume ina rigadera, iba hechando agua al piso,
per dunde ella caminaba. Ya se haciba muy tarde
é la mascarita queriba mandarse & modar, ma
pero il cumpedron la tefiiba del brazo, € le deciba
que €l la cumpafiaria & dormir. Era al cuete que
Giacumina li asegurase que era casada, esto
mardito hico dil paise, li cuntistaba que él no
pagaba cerveza & las moquieri per que al urtimo

li culgasen la calleta. Per abacos di la careta

Cada vez que daban estas voces todos los demas
se reian como hienas. Giacumina sudaba tanto
que parecia una regadera, iba echando agua alla
por donde caminaba. Ya se habia hecho tarde y
la mascarita queria marcharse, pero el cumpari
la tenia por el brazo y le decia que él la
acompafiaria a dormir. Era en vano que
Giacumina le asegurase que estaba casada, este
maldito hijo del pais le contestaba que €l no
pagaba una cerveza a una mujer para que a

ultimo momento le diera calabazas. Pero debajo

de la méascara a Giuacimina le caian las lagrimas
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Giacumina li churiaba las lagrimas, di miedo lo | del miedo al acordarse de la paliza que le daria
que si acordaba di la paliza que le iba & meter so | su marido el aleman.

maridos il aleman.

Comentario

En este caso cabe destacar la traduccion de barrilete que hace referencia a la corporacion fisica de
Giacumina, se habla de una persona gorda, hemos decidido traducirlo por el italiano palla que
literalmente seria baldn, bola, pelota, etc. Pero que tomamos con el sentido figurado de grosso. Por
otra parte la traduccién de pucha en este caso con la acepcidn de expresar enfado, contrariedad o
sorpresa y no con la de prostituta. Dado que hablamos de una interjeccion podriamos haberlo
traducido como jope, pero era demasiado infantil para el contexto, joder pero en este caso en
Argentina existe esta expresion con otro sentido, por lo que hemos decidido traducirlo por el espafiol
ostias si que... Por ultimo la frase [...]Que le den pan & la lora [...] se emplea para decir que alguien
come bien y en abundancia, en este caso hemos tenido que naturalizarla por un simple que le dan de
comer.

[...] cume lo rilincho di potranca imbarazada [...] el texto tiene una marcada procedencia del mundo
rural en el que se desarrolla la obra, sin embargo, si queremos actualizar el texto para intentar llegar
al mayor nimero de lectores posibles en este caso debemos dejar de lado ciertas referencias e intentar
acercarlas al lector final, es por este motivo que hemos decidido traducir la frase anterior por reir
como hienas

[...]Colgar la galleta]...] tiene el sentido de “Dejar plantado a alguien, particularmente referido a la
relacion amorosa, cuando uno de los integrantes de la pareja abandona al otro”, en este caso hemos
decidido adaptarlo por la dar calabazas a alguien més usada en la variedad hacia la cual estamos

traduciendo.
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TO

™

Berullos in el Pulitiama

Jaleo en el Politeama

Entre las moquieri bailarina que habian in il
Pulitiama, istaban: Clara la digollada, Isabel la
turca, Petra la pichadora, Rosa la cumpedrona,
Culia la fata, Violeta la pansudo, Manuela |
achiquete, Maria la vieca, Cuana la piliadora, la
Pincheira, la Coquito, Virgencita, la Molata, é
ina punta di cumedrona escandalosa. Giacumina
istaba moy sustada per que iba a llegar tarde & la
sua casa, é lo que era ma pior, cun in endividuo
que no la queria dicar per gque se li habia puesto
durmir cun ella. Siguramente il aleman maridus
di Giacumina le iba & encajar ina zapateria in il
culo & eso cumpedrito que asi se habia propuesto
dishonrar & so moquier. Ma pero, ella tambien,
iba a recibir de la subacidn per habersi disparao

al baile sen permiso del aleman.

Entre las mujeres que bailaban en el Politeama
estaban: Clara la degollada, Isabel la turca, Petra
la picadora, Rosa la compadrona, Julia la fata,
Violeta la panzuda, Manuela la chiquita, Maria
la vieja, Juana la peleadora, La la Pincheira, la
Coquito, Virgencita, la Molata y una lista
interminable de compadronas escandalosas.
Giacumina estaba muy asustada porque llegaba
tarde a casa, y lo que era peor, con un individuo
que no la queria dejar porque se habia propuesto
dormir con ella. Seguramente el aleméan le daria
su merecido a ese cumpari que se habia
propuesto deshonrrar a su mujer. Pero que a ella

le caeria la de Dios por haber ido al baile sin el

permiso del aleman.

In eso momento si arma in gran berullo, di eso
buchincho que solamenti si suceden a cada ratos
in los bailes del Puliteama, adunde ya no si
puede dir a bailar sin perigrinamiento de que li
rompan a4 uno las custilla & la calaveras.
Giacumina aprovechd il tumulto rivoltuoso que

entre il ruido di los gritos, di los palos é di los

En ese momento uno de esos jaleos que solo
suceden de vez en cuando en los bailes del
Politeama, adonde ya no se puede ir a bailar sin
pensar que a uno le romperan las costillas o la
zucca. Giacumina aprovechd el tumulto y se

marchd entre el ruido de los gritos, los golpes y
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lloros, se iscapd di so cumpafiero, per irse | de los llantos, para meterse rapidamente en la

liquero a miterse inta cama di so maridos il | cama de su marido.

aleman.

Comentario

En este caso destacamos la no traduccion de los nombres propios, pese a que se trata de nombres
parlantes. La decision de no traducirlos se debe la necesidad de mantener una cierta coherencia con
los deméas nombre traducidos, al no haber adaptado nombres como Giacumina, Umberto o Raffetto,
no es logico adaptar los deméas nombre propios.

[...]Jencajar ina zapateria in il culo [...] en este caso se podria haber traducido por coger a patadas en
el culo pero no necesariamente significa solo dar patadas sino también pufietazos, o insultos, por eso
hemos decidido neutralizarlo por insultar y compensar esta neutralizacién en la siguiente frase [...]iba
a recibir de la subacién [...] traduciéndola como caer la de Dios, es verdad que anteriormente
habiamos traducido el término subacion por castigo, golpes...el hecho de haber traducido por la
locucidn se debe como hemos dicho antes a la necesidad de compensar y de mantener la idea de que
seria algo excesivo. Por otra parte, dado el marcado caracter religioso que hemos mencionado ya usar
las locuciones en las cuales podemos incluir elementos que forman parte de la cultura religiosa nos

ayudan a acentuar esta idea.

TO ™

Pontocérboli arborotao Pontocérboli alborotado

In la puerta dil Puliteama istaba Pontecdrboli
gue habia salido corriendo di miedo de que li
tocase alguna rociada in il berullo estruendoso,

que se sentiba adentro del treato. Cuando la vido

En la puerta del Politeama estaba Pontecorboli
que habia escapado por miedo a que le dieran en
medio de todo aquel jaleo que se sentia dentro

del teatro. Cuando vio salir a Giacumina se
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salir a Giacumina, se ritorcid il vigotes, se mitid
las manos in il chaleco dunde esta il sudor dil
sobaco, se mitid il sombrero Orion encima di la
orecas direcha é tiranduselas di Cuan Tenurio,

se li puso al lado; Giacumina, € le dicos:

retorcio los bigotes, se metié las manos en el
chaleco donde esta el sudor de los sobacos, se
metié el sombrero Orion*’ encima de la oreja
derecha y creyéndose don Juan Tenorio se puso

al lado de Giacumina y le dijo.

— Querés que te acomparie mascarita?

— ¢Quieres que te acomparfie, mascarita?

— Tengo maridos aleman.

— Estoy casada con un aleman.

— Eso no importa, yo soy “gringo” y esta
noche si vos querés, tu marido puedo ser
yo. Si querés mi cumpafiia, te llevo in
coche a mi casa y mafiana vamos a la
Ciudad de Londres y te rigalo in vestido

riquisimo.

— ESo no importa, yo soy “gringo” y esta
noche si quieres, tu marido puedo ser yo.
Si quieres compafiia, te llevo en mi
coche a mi casa y mafana vamos a la
Ciudad de Léndres y te regalo un vestido

caro.

Mandase a modar, yo soy casada.

Largate, estoy casada.

Crees que es mentira? Por Dios que me
caiga muerto que ti rigalo in vestido. No

ves sonsa que tengo credito in esa tienda.

¢Crees que es mentira? Te juro por lo
que mas quieras que te regalo un vestido.
No ves zonza que tengo crédito en esa

tienda.

— Si no se manda & modar llamo al

viquilante para que lo cague a
machetazo, per sunso, que esté creyendo
que cun la lingua si cuntienta & las

moquiere.

—Si no se marcha llamo al vigilante para que le
dé una buena paliza por sonso, que se cree que

con la lengua se conquista a las mujeres.

47 Se trata de un tipo concreto de sombrero propio del mundo del tango, parecido al que solia llevar Gardel.
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Pontecorboli, lo que sintio hablar di pulecia no
quiso saber mas nada di mascarita é se ha
vorvido al Politeama dunde se incuentro cun que
todos los bailarines y hasta los porteros habian
ido preso por hacer di la diclaraciones di los

fideos que habian tefiido lugar esa noche.

Pentecérboli cuando oyd hablar de policia no
quiso saber méas nada de la mascarita y volvio al
Politeama donde se encontrd con que todos los
bailarines y hasta los porteros habian sido
Ilevados a la comisaria para prestar declaracion

por lo ocurrido aquella noche.

In seguimento Pontecdrboli lo que se vido solo,
se fuei para sua casa, chiflando il balse di la
opereta “dufia Cuanita”. Cuande ha lligao & su
atorradero, si ha puesto ha cenar in toco di

salame cun pan, é media cuarta de vino priorato.

Pontecorboli cuando se vio solo se fue a su casa,
silvando la opereta de Dofia Juannita®. Cuando
Ilegd a su dormitorio se pusa a cenar un trozo de

salame con pan y medio carton de vino Priorato.

Dispuei si ha puesto & resar in bendito € in
padrenuestro é si ha quedao frio sofiando cun la

mescarita.

Después se puso a rezar en bendito y un padre
nuestro y se quedd frito sofiando con la

mascarita.

Comentario

Hasta ahora hemos hablado de los cambios Iéxicos, fraseoldgico y en el caso de los verbos solo hemos
mencionado los cambios temporales en los pasados para adecuar la consecuencia temporal de las
acciones, pero en este punto cabe destacar también la adecuacion de las conjugaciones en presente de
indicativo a la variedad hacia la que estamos traduciendo. Una de las particularidades del espafiol
rioplatense es el uso del vos y por tanto la concordancia con el verbo que cambia con respecto al tl
empleado en la variedad estandar. Es por eso que en los dialogos hemos decidido emplear el ti y no

el vos como forma de conjugacion.

48 Obra escrira por F. Zell y R. Genée en 1880. Se trata de una obra cdmica escrita totalmente en inglés. En el siguiente
link se puede ver la obra original
<https://urresearch.rochester.edu/institutionalPublicationPublicView.action?institutional temld=23684&versionNumber
=1>

174



Desde el punto de vista del Iéxico, ademas de los cambios que hemos explicado y aplicado hasta el
momento, cabe destacar el uso del lunfardo atorradero*® que hemos decidido traducir como

dormitorio. Se trata de una decision derivada de la necesidad de mantener una variedad que el lector

pueda reconocer y aceptar.

TO

™

Carifiitos maritales

Carifitos maritales

Oltra fension bien distinta, tefiiba lugar en il
cuarto di Giacumina. So maridos dispuei que si
li paso il pedo, lo que se vido solo, se abacd di
la cama e tomd in garote para esperar a
Giacumina. Al poco rato sintié que metiban la
llave inta puerta dil cuarto, é que dintraba ina
persona. Era so moquier que vorvia dil baile.
Midiatamente la casé di los pelos, li puso la
cabeza entre sus rodillas, le livanto la pullera é
alli se le afirmé de lo lindo. Dele palo é palo y
dele é palo. Giacumina lluraba é gridaba, ma
pero il aleman que istaba furioso, en vez di
quidarse quieto, le sacodia ma fuerti haciéndole
sonar il bumbo, cume que & él no le dolia.
Cuande acab0 di pegarle la subacitn, Giacumina

le dicos:

Otra funcién muy distinta tenia lugar en el
cuarto de Giacumina. Su marido después de que
se le paso la borrachera, cuando se vio solo, bajé
de la cama y cogié un garrote para esperar a
Giacumina. Al poco rato oy la llave en la puerta
del cuarto y que entraba una persona. Era su
mujer que volvia del baile. Inmediatmente la
cogid de los pelos y le puso la testa entre las
rodillas, le levanté la gonna y le dio para que
tenga. Un golpe y otro y otro. Giacumina
lloraba y gritaba, pero el aleman que estaba
furioso en vez de quedarse quieto le daba mas
fuerte haciéndole dafio, tanto no era a €l a quien
le dolia. Cuando acab0 de pegale, Giacumina le

dijo:

49 Atorradero: (lunf.) Dormitorio (LCV); lugar de atorro (AD); fonda, posada o lugar de descanso (JFP); sitio de recreo
(JFP); sitio donde duerme una patota (JAS); cama; habitacién destinada al ocio// lugar frecuentado por vagos.
<http://www.todotango.com/comunidad/lunfardo/termino.aspx?p=atorradero>
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— Por qué motivo, por qué motivo, mi pega

garotazo?

— ¢Por qué me pegas, por que?

— Por cochini, por bailarini, puerqui € per
chanchi é si no se callase, yo de une trompis
voltiar las muelis. Osté no contintarse conmiga,
osté ser uni gringis, so madres otra gringis, € so
padres también gringis. Son tres gringis que no

valer uni aleman.

—Por guarra, por bailar, por marrana y si no
cierra el pico, le doy un guantazo que le saco las
muelas. Usted no se contenta conmigo, usted es
una gringa, su madre es una gringa y su padre es
un gringo, son tres gringos que no valen un

aleman.

Istaba in esto discorso, cuande vino la pulecia
que habia sido Ilamada por los vecinos é si llivo
preso el marido de Giacumina per el iscandalo é
liciones corporali @ so moquier. Inta cumesaria
il aleman ha hecho la siguiente diclaracién: Yo
istar durmiendo. Jiacomina si mandas & modar.
Yo dispirtarme y encontrarmi solo. Ella istar in
baile compafiada. Yo isperarla cun ina baston.
Ella venir con abanica Yo sacodirli palise. Yo
pigar mas. Ella lorrar moche mas. Yo decirli

gringis. Ella decirme aleman boracha.

Estaba en este discurso cuando vino la policia
que habia sido Ilamada por los vecinos y se lo
llevd preso al marido de Giacumina por el
escandalo y el dafio que habia causado a su
mujer. En la comisaria el aleman hizo la
siguiente declaracion: “Yo dormia, Jiacomina se
marchd. Yo cuando me desperté estaba solo.
Ella estaba bailando en compafiia. La esperé con
el baston. Ella venia con el abanico. Yo le di una
buena paliza. La golpeé. Ella se echd allorar. Yo
le dije que era una gringa. Ella me llamo aleméan

borracho.

Comentario
Cabe destacar como se puede leer en Rocco (2012: 52) como los gringos eran considerados lo peor
de la sociedad, papel que posteriormente cogieron los italianos provenientes de Napoles: “Negli

agglomerati urbani il gringo diviene, infatti, il tano (napoletano) e I’italiano, anche nella sua versione
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letteraria, si caratterizza mediante la sua piu recente espressione regionale”. Es por eso que cuando el
aleman se enfada con Giacumina la Ilama gringa como muestra de desprecio hacia ella y toda su
familia. No serd hasta mediados del siglo XIX que comenzara a emplearse el término tano para
referirse a los italianos.

«a los espafioles del origen, ‘gallegos’ por identificacion de la mayoria con la minoria
que emigraba, se agregaron los italianos, ‘tanos'» por el predominio napolitano, los
‘rusos’, que eran todos aquellos que llegaban con algiin documento de identificacion
del imperio ruso y que podian venir de cualquier punto entre los Urales y Polonia, los
‘turcos’, de cualquier lugar del imperio otomano, que abarcaba el Oriente medio y el
norte de Africa, los judios, generalmente identificados como ‘rusos’, hijos de los paises
europeos mas pobres o con mayor represion, y ocasionalmente algin asiatico».
Horacio Vazquez-Rial, El enigma argentino (descifrado para espafioles), Barcelona,
Ediciones B, 2002, pp. 64-65.

TO ™

Trabajos per il divorsio

Los papeles del divorcio

Mentra que il aleman haciba esta diclaraciun €
pagaba la murta perque lo posiesen e nlibertad,
dufia Grispina la mondonguda, que era so
suegra, andaba pidiendo cunsecus per que SO
hicas se separase dil marido per la Curia
eclesiastica. Vido a in procurador amicos di ella,
gue usa galera Bianca ume la chimenea dil vapor
“Italia” que ista fundiao frente 4 la tienda id dun
Santiago Ferro. Este precurador cuande ha
sintido il asunto que li cuntaba dufia Crispina, &

turcido so larga nariz é li ha dicho:

Mientras que el aleman hacia estas
declaraciones y pagaba la multa para que lo
pusieran en libertad, dofia Grispina la
mondonguda, que era su suegra, pedia consejos
para que su hija se separase del marido por la
Curia eclesiastica. Vio a su amigo procurador,
que usa chisteras blancas como la chimenea de
vapor “Italia” que esta fondeado frente a la
tienda de Don Santiago Ferro. Este procurador
cuando oyé el asunto que le contaba dofia

Crispina torcid su larga nariz y le dijo:
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— No me traiga pleito cun lo fraile, ya sabe que
cun esa gente no quiere dir ni al infierno del

Dante.

—No me cree problemas con el fraile, ya sabe
que con esa gente no quiere ir uno al Infierno de

Dante.

Muy discunsolada dufia Crispina, si dispidio di
esto caquetilla rimatador é precurador, é si fuei
a ver in pichuliador de pleitos per incajarle i
lasunto dil divorcio di Giacumina. Cuande si ha
ido, dofia Crispina, il precurador, si ha metido su
leviton grande que pareciba hecho cun la lona di
lo barco di la Buca, € si ha vefiido in il trambai
per atnider sus asuntos. Dispuei que dufa
Crispina ha hecho il arreglamiento cun il pichun
di abogao, si fuei & la casa di so hicas per
incuentrarse cun il aleman per rajufiarlo, é

sacarli los ocos cun los dedos.

Muy desconsolada, Dofia Crispina se despidio
de este cerdo rematador y procurador y se fue a
ver a un pichuliador de

pleitos para

encasquetarle el asunto del divorcio de
Giacumina. Cuando se fue Dofia Crispina el
procurador se meti6 un levitdn grande que
parecia hecho con la vela de los barcos de la
Boca, y cogio el tranvia para atender el asunto.
Después que Dofia Crispina llegé a un acuerdo
con el abogado se fue a la casa de su hija para

encontrarse con el alemén. Para arafarlo y

sacarle los ojos con los dedos.

Comentario

Destacamos la presencia del elemento metaliteriario cuando se hace referencia al infierno de Dante.

En este caso no es necesario colocar una nota explicativa para decir que en realidad se trataria de la

obra de la Divina Comedia pues el efecto que se busca es el de crear un juego de palabras entre la

condena eterna del infierno al que pueden destinar los curas con la excolumgacion y la referencia

literiaria de Dante Aligheri.
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TO

™

Il bumbo mocao

El bombo marcado

Cuande dufia Crispina ha lligao & la casa dil
aleman, si ha armao alli ina pilea di la gran
flauta. La mamas di Giacumina istaba tan

rabiosa cume in tigre, € cun la cara di suegra

sulfurada dintr6 gridando.

Cuando dofia Crispina llego a la casa del aleman
se armo la gorda. La mamma de Giacumona
estaba cabreadisima y con la faccia de suegra

mosqueada entro gritando.

Giacumina!... Giacuminal

Giacumina... Giacumina

Ma pero in vez di salir so hicas, salio il aliman.

Pero en lugar de salir su hija sali6 el aleman.

Que querer osté in mi casa, cacarucha

vieji?

— ¢Qué hace usted en mi Haus, vieja

bruja?

Vengo a llivarme a me hicas.

— Vengo a llevarme a mi figlia.-

Osté no llivarse nada, osté llivarse une

petiadura sino se mandarse & modar.

Usted no se lleva nada. Solo una paliza

si no se marcha.

Vaya & la caca, puerco cuchino, que li da

la mala vidas & me hicas.

Vaya a la mierda, cerdo asqueroso, que

hace malvivir a mi figlia.

Yo no darli nada, sino palos, perque sus

hiquitis metirse en bailes publicas.

No le hago nada, si no darle su merecido
por que su figliola se dedica a bailar en

publico.

Haga la pruoba di pigarme & mi

sanvirguenza.

Haga la prueba ponerme una mano

encima, sinverguenza.

Si no irse prontitas viaca chorriadi, yo

darli chicotasas.

Si no se marcha, vieja bruja. Yo le doy

paliza.
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Ya nu pudo guantar mas dufia Crispina, €
sacandose la pamela lo cag6 & pamelasos per
la cara, & esto aleman berracho que también
a ella queriba hacerle sunar il bumbo cume a

so hicas.

Dofia Crispina ya no pudo aguantar mas VY,
sacandose la pamela comenzé a golpearlo en la
faccia con ella. En ese momento el alemén

borracho quiso dar una leccion como habia

hecho con su hija.

Il aleman la caso per la cintura & dufia Crispina,
é si han puosto & luchar feriosamente, hasta que
la viecas se vifio al suelo, ma pero, arrancandoli
cun los dientes in pedazo di orecas al aleman. In
seguimiento il aleman todo insangrintao, li ha
livantao la pullera & la viecas € in il mismito

bumbo pilao li ha escupido ina punta di vesi.

El aleman cogi6 a Doria Crispina por la cintura
y se pusieron a luchar ferozmente hasta que la
vieja cayo al suelo, arrancandole con los dientes
un pedazo de oreja al aleman. Después el
aleman, todo ensangrentado, le levantd la gonna
a la vieja y comenzo a escupirle repetidamente

en la barriga.

Cuande dufa Crispina, é si ha sentido mocadas
cun la baba dil marido di so hicas, si ha livantao
feriosa €l ha sacao la cuchilla di pilar papas que
tefiiba escuendida dentro di la media. Dio Santo.
Lo que il aleman ha visto & dufia Crispina cun
eso iscarbadiente, ha salido curiendo a la calle é
la ha dicao sola. Las mamas di Giacumina
antuce, si ha secao cun la camisa la iscupida
safada dil aleman, si ha arriglao il pulizon, si ha
puosto la pamela toda apifiuscada ha guardao il
cuchillo di la cocina dentro la media, é ha salido
con su hicas, sin darli tiempo di mudarse lo

carzone, gque se los habia miao, di miedo lo que

Cuando Dofia Crispina se sinti6 mojada con las
babas del marido de su hija, se levanto furiosa y
saco el pelapatatas que tenia escondido dentro
de las medias. Dios Santo, cuando el aleman vio
a dofa Cispona con ese escarbadientes salié
corriendo a la calle y la dejé sola. La mamma de
Giacumina entonces se seco con la camissa los
escupitajos del aleman, se arreglo el polison se
puso la pamela toda arrugada, guardé el cuchillo
de la cocina dentro de la media y salié con su
hija sin darle ni siquiera el tiempo de cambiarse
las bragas que se habia hecho pipi encima del

miedo cuando vio la pelea de su mamma con su
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vido la pilea de so mamas con so maridos. In so
casa dufia Grispina li ha cuntao & su marido
desde il arreglamiento del pleito cun il pichon di
abogao hasta la iscupida que il aleman li ha
metido in il mismo bombo. Esto urtimo lo hizo
inocar al marido di dufia Crispina, pero lo que
ha sabido que su moquier lo habia cagao &
pamelazo & ello, si ha reido hasta que le doliba

la baricas.

marido. En su casa, Dofia Grispina le conto a su
marido del arreglo desde la pelea con el abogado
hasta la escupida que el aleman le hizo en el
vientre. Esto ultimo lo hizo enfada, pero cuando
supo que su mujer lo habia cogido a pamelazos

se le saltaron las lagrimas de tanto reir.

Comentario

Destacamos solo la traduccion de la locucion si ha armao alli ina pilea di la gran flauta por se armo

la gorda. Como ya hemos explicado con anterioridad la expresion la gran flauta significa algo grande,

Se usa como un aumentativo y es por eso que nos hemos tomado la libertad de traducir la frase

empleando una locucion que en espafiol da la idea de una pelea de grandes dimensiones. Ademas,

dado que en el texto la madre de Giacumina esta caracterizada como una persona mondonguda

(gorda), el hecho de incorporar esta locucion nos permite jugar con el doble sentido (haber un

problema grande y una persona gorda con un arma, en este caso el pela patatas, en la mano).

Hemos eliminado la comparativa rabiosa como un tigre empleando simplemente un superlativo

absoluto (cabreadisima). Por lo que respecta a la frase cacatla vieja hemos decidido que la mejor

traduccion en este caso era vieja bruja dado que se suele emplear para definir a las suegras.

TO

™

Impedamentus dil aleman

Las borracheras del aleman
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In tanto, il maridos di Giacumina, cuande salio
disparando di so casa, di miedo al cuchillo di
pilar papas, se ha metido a chopar hasta que pillo
in pedo que lo hizo dormir inta vereda cun la
pansa al sol. Cuande se ha dispertao, si fuei a so
casa € lo que vido que so moquier se habia
mandao & mudar, si puso & llorar come in
cordero € salio oltra vez & la calle per ponirse in
pedo. Al dia dispuei, cuande il aleman se
disperto, se ha ido & su casa. Ante de intrar in il
cuarto, se fuei al pozo é si tomd in bardi di agua,
cume lo ratone cuande istan invinenao. Cuande
dintro in so cuarto, vido que no habia nada, los
ladrones esa noche li robaron todo. Desde eso
momento, il aleman si volvido in verdadiero

atorante.

En tanto el marido de Giacumina cuando escap0
de casa por el miedo al pela patatas se se puso a
beber hasta que se emborrachd y se quedo
dormir en la acera con la barriga al aire. Cuando
se desperto fue a casa y cuando vio que su mujer
se habia marchado se eché a llorar como un
cordero y sali6 otra vez a la calle emborracharse.
Al dia siguiente, se despert6 y fue a casa. Antes
de entrar en el cuarto se dirigi6 al pozo bebi6 un
cubo de agua, como los ratones cuando estan
envenenados. Cuando entrd en su cuarto vio que
no habia nada, los ladrones esa noche le habian
robaron todo. Desde ese dia el aleméan se volvio

un verdadero sinverglienza.

Todo il dia andaba in pedo é cuande no dormia
inta cumesaria, tefiiba que dormir inta vedera 6
in argun banco di los que ponen los armacineros
in la calle. Per orvidarse dil discutamiento dil
robo, se metiod la “Armacin di la Marina” é otra
vez se puso borracho. Il dipendiente dil armacin
cuando fuei la hora di cerrar il negucio, lo saco
al aleman a impucones hasta la vedera, & alli lo

arrastré de ina pata cume vente varas, para que

Pasaba el dia borracho y cuando no dormiaen la
comisaria, tenia que dormir en una acera 0 en
algin banco de los que ponen los almaceneros
en la strada. Para olvidarse del disgusto del robo
se metio la “Armacin de la Marina” y otra vez
se emborrach6. El dependiente del almacen
cuando fue la hora del cierre del negocio, sacd
al aleman a empujones hasta la acera alli lo

arrastré por un pie para que nadie supiese que él
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naide sopiera que ellu se habia puesto in pedos
inso casa di comercio. La familia de dufa
Grispina, istaba verdaderamente imbrumada di
la virguenza por la conduta borrachona dil

aleman.

se habia emborrachado en su casa comercio. La

familia de  dofia  Grispona  estaba

verdaderamente abrumada por la vergiienza que

creaba la conducta borracha del aleman.

Todas las rilaciones € amicos, hablaban di los
impedamientos dil marido di Giacumina, cume
si le importase in poroto que esto hombre se
mamase todos los dias durmiendo in las veredas
0 in los bancos di las plazas. Ma pero, no
solamente esa genti hablaba, sin6 que tambien
se metiva & dar cunsecos, come si cun los
cunsecos si pudiese mandar al mircao. Argunas
amicas iban & visitar & dufia Grispina, € alli li
calientaban la cabezas contra so mima hicas,
diciéndole que la conduta buchornosa di la
mochacha habia impocao al aleman & ser
chopador di cirveza. Dufia Grispina, difendia &
so hicas asigurando que il aleman fuei in

burrachon, desde antes di vifiir al mundo.

Todas las amistades hablaban de las cogorzas
del marido de Giacumina, como si les importase
un algo que este hombre se emborrachara y
durmiera todas las noches en las aceras o en los
bancos de los parques. Sin embargo, la gente no
solo hablaba, sino que también se dedicaba a
dar consejos, como si con los consejos se
pudiese hacer milagros. Algunas amigas iban a
visitar a Dofla Crispina, y alli le comian la
cabeza contra su propia hija, diciéndole que la
la fanciulla habia

conducta bochornosa de

empujado al aleman a ser un bebedor

empedernido de cerveza. Dofia Grispina,
defendia a su hija asegurando que el aleméan era

un borracho desde antes de venir al mundo.

Comentario

Destacamos solo algunos cambios como la eliminacion del doblete amistades y amigos dejando solo
amistades que en este caso es el genérico. Asi como la neutralizacion de la expresion importar un

poroto por absolutamente nada, algo sin importancia®. Por Gltimo cabe destacar el motivo por el que

50" Oscar Conde (2005) Diccionario etimolégico del lunfardo.
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hemos decidido afiadir el adjetivo empedernido tras el sustantivo bebedor, en este caso la frase en

variedad rioplatense usa el término chupador que hace referencia a beber sin control, o beber

demasiado. Es por eso que para mantener la idea del texto original hemos decidido afiadir

informacion.

TO

™

Il aleman cornudo

El aleman cornudo

Toda esta murmuraciones columniosa &
mentirosa tefiiban & la familla di Giacumina
cume cun hormigas in il culo. Mentras tantos, il
pleito in la curia seguia adelante. Il tatas di
Giacumina, debida que il procurador di so hicas,
era in embrullon manyador di papel sillao, que
era capaz di cumprarsello. In tanto que si
desarrollaban estos cuntecimiento, Giacumina
habia intrestecido per que istrafiaba a so marido,
particularmenti & la hora di acustarsi & dormir.
So mamas que conociba il temperamento
caluroso di la sangre di so hicas, disconfiaba que
il dia menos pinsao la muchacha se amachinase
cun cualquier pelafustan. Los miedos de dufia
Grispina, disgraciadamenti dispuei di poco
tiempo si cumplieron. In dia que la mochacha
vino & pristar diclaraciun inta curia, volo cumo
lo pocoritos, a rifocilarsi in los brazos amurosos
de in antiguo conocido. Il grandote y blandito

curazon di Giacumina, no era per orvidarse que

Todas estas murmuraciones calumniosas Yy
mentirosas tenian a la familia de Giacumina con
la mosca detras de la oreja. Mientras tanto, el
pleito con la curia seguia adelante. El papa de
Giacumina decia que el procurador de su hija
era un liante comedor de papel pintado, que era
capaz de comparselo. En tanto que se
desarrollaban estos acontecimientos, Giacumina
estaba triste porque extrafiaba a su marido,
especialmente a la hora de ir a dormir. Su
mamma que conocia el temperamento caluroso
de la sangre de su hija desconfiaba de que el dia
menos pensado la fanciulla se acercase a algln
pelagatos. Los miedos de dofia Grispina
desgraciadamente después de poco tiempo se
cumplieron. El dia que la fanciulla fue a prestar
declaracion en una curia, volé como periquito a
refugiarse en los brazos amorosos de un antiguo

conocido. El enorme y blando corazon de

Giacumina no era capaz de olvidarse de que la

184



la moquier ha nacido para il hombre y los

hombres para las moquieri.

mujer ha nacido para el hombre y el hombre para

la mujer.

Dufia Grispina € so maridos, impesaron a
desconfiar di la volta di so hicas, cuande vieron
que il dia se poniba escuro perque vefiiba la
noche, é ya il cielo se enllenaba di estrella que
rilumbraban cume lo brillanti que se vendia
INTA relojeria. La mamas di Giacumina, istaba
cun las lagrima in la punta di los ocos, € in
tarugo di sangre algarrapifiada inta garganta. Las
quijada di la carretilla di la cara, le timblaban
cume cuande pasa in fierro carril que hace

mover la tierra.

Dofia Grispina y su marido empezaron a
desconfiar del regreso de su hija cuando vieron
que comenzaba a anochecer y ya el cielo se
llenaba de estrellas que alumbraban como los
brillantes que se venian en la relojeria. La
mamma de Giacumina estaba a punto de echarse
a llorar y tenia un nudo en la garganta. Le
temblaba la mandibula como cuando pasa un

ferrocarril que hace mover la tierra.

Las piernas se le pusieron flocas é li churiaba
abundantemente il sudor. Dufia Grispina, le
daba mas tristura il alburotamiento di so hicas,
que si le hubiesen incajao ina patiadura per los
malambres. A so maridos li ocorrian otras
novedades porgativas. Ellu, cuande si discutaba,
al momento se li rvolucionaban la barricas, é
tifliba que dir al lugar & cada rato per no hacerse
cuhinada in los carzoncicho. Cuande ya istaba

per cerrar la funda per acustarsi & durmir,

recibieron ina carta di so hicas que decriba asi:

Las gambe se le pusieron flojas y sudaba a
chorros. A Dofia Grispina la entristecia més el
alboroto de su hija que que le hubiesen dado una
paliza. A su marido le corrian otras novedades
purgativas. El cuando se disgustaba se le
revolvia el estbmago y tenia que ir al bafio cada
dos por tres para no ensuciarse los pantalones.
Cuando ya estaba por cerrar la posada para ir a
dormir recibieron una carta de su hija que decia

asi:

Queridos tatas € mamas

Queridos papa y mamma:
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Duiia Magalena, la virgen que ista in la iglesia,
dicen que fuei pior que yo, per que era mas
calaverona cun los hombres é sin imbargo fuei
Santa. No se aflican per mi, per que tambien
puedi ser que me hagan santa di iglesia, si asi
se le autoca & argun fabricante tallista di la cara
di la virgenes. Me maridos postizos, que es in
hombre moy rico y que tie volanta, li manda
ricuerdo & mamas y espresiones & tatas. Yo
estoy cume ina princesa. Hoy, mi han hecho
bafar dos veces in agua fiorida, per hacer dir il
olor dil sudor y tambien las cagaditas y
picaditas di las pulgas & dilas chincos di la

funda.

Dofia Magdalena, la virgen que esta en la
iglesia, dicen que fue peor que yo, pero que era
mas juerguista con los hombres y sin embargo
fue Santa. No se aflijan por mi, poque puede ser
que me hagan santa de laiglesia, si le da la gana
a algun fabricante de estatuas de virgenes. Mi
marido postizo, que es un hombre muy rico y que
tiene buena voluntad, les manda recuerdos a
mamma Yy saludos a papa. Yo estoy como una
princesa. Hoy me han hecho bafar dos veces en
agua de flores para eliminar el olor de sudor y
de otras cosas y las picaduras de las pulgas y de

las chinches de la posada.

Adios me tatas € me mamas.

Adi6s mi papa y adiés mi mamma.

Giuacumina.

Giuacumina.

Dispuei que han leido esta carta, il tatas e la
mamas di Guiacumina, si han puosto a hacer lo
pucherete cun la cara, cume lo mochacho
cuando li sacuden di la subaciun. In seguimento
si ha metido in la cama, é hasta sin han orvidao
di hacersi in carifiito amuroso, tal era il

abatamiento que les caus6 la disparada de

Giacumina.

Después de que leyeron esta carta, el papa de
Giacumina y la mamma se pusieron a hacer
pucheros como los fanciulli cuando los castigan.
En seguida se metieron en la cama y se
olvidaron de hacerse carezze, la despedida de

Giacumina les rompio6 el corazén.
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Comentario
Frases hechas

Destacamos la locucidn tener hormigas en el culo que se emplea para hablar de una persona que no
puede estar quieta o cuando hay algo que inquieta a una persona. Es por eso que, cogiendo la segunda
acepcion que es la que se usa en el texto, hemos decidido traducirla por tener la mosca detras de la
oreja, al igual que la expresion del texto de origen, la locucion que hemos escogido se puede emplear
con multiples significados como son que se teme algo, que esta enfadado por algo, que hay algo que
no le deja tranquilo, que tiene el presentimiento de que algo no va o no va a ir bien, de estos hemos
seleccionado los ultimos dos “algo que no le deja tranquilo™ o “tener el presentimiento de que algo
no va bien” puesto que en este contexto se ve que los protagonistas contindan a pensar en los

problemas causados por el marido de su hija.

Estructura gramatical y Iéxica
Il grandote y blandito curazon di Giacumina, no era per orvidarse que la moquier ha nacido para il

hombre y los hombres para las moquieri. [...] En este caso destacamos el uso de la estructura non
essere per que equivale al no estar dispuesto a, no estar de acuerdo con o no ser capaz de por lo que
en este caso hemos escogido no ser capaz de que es la que mas se adecua al texto en este caso.

En el caso de [...] cuande vieron que il dia se poniba escuro perque vefiiba la noche [...] vemos que
hemos tenido que omitir informacién dado que, como hemos visto ya en otros casos, se trata de
informacion que no aporta nada ni a nivel descriptivo ni a nivel de contenido, es por eso que la
propuesta de traduccion hemos decidido traducir el sentido. Como resultado de esto vemos que la
oracion es mas breve, pero al mismo tiempo maés directa. Hemos llevado a cabo el mismo proceso
con las frases [...] La mamas di Giacumina, istaba cun las lagrima in la punta di los ocos, € in tarugo
di sangre algarrapifiada inta gargantal...] Las quijada di la carretilla di la cara, le timblaban[...] En
el primer caso la estructura de estar por capta el sentido de la frase original por lo que mantenemos

la imagen que quiere dar el autor pero condensando el contenido, al igual que empleando la locucion
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tener un nudo en la garganta damos la idea del tarugo de sangre amontonado. En la segunda frase
se trata de un cambio léxico respectivo a la adecuacion del texto la quijada, hace referencia a la
mandibula de los animales por lo que hemos decidido emplear mandibula para desanimalizar al
personaje. Por ultimo, la frase [...] tal era il abatamiento que les causo la disparada de Giacumina.]...]
hemos decidido traducir abatimiento por tristeza y compensar el resto del contenido con la locucion

romper el corazén para cuantificar el dafio causado por la marcha de su hija.
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TO

™

La casa di Giacumina

La casa di Giacumina

Mentra que Dufia Grispina € so maridos
duermen cume dos sotretas viecos infermaos di
lo encuentros, vamos & ispiar la casa di
Giacumina, que esta situada per Almagro.

Il queridos de la mochacha era in hombre moy
rico alli ha hecho puner tanta paqueteria & ella
cume a la casa. Inta sala & curtinas bianca,
espejo, cuadro con moquieri bafiandose, silla
cun rueditas é blanda cume los colchones,
alfombra verdi € ina mesa cun ina punta de
figurita de yeso, é florero para poner claveles.
Dispuei, istaba el dormitorio que tefiiba ina
cama di caoba llena di firuleti & con corchon
elastico, alfombrao di tripa, lavatorio di plata,
armario con ispeco, é mesita para la escupidiera.
In seguimentos; il cumedor, il cuartos di bafios,
la cucina, il lugar, la cuchera cun vulanta, il
cuarto di los caballos é oltro para las sirvientas.
Giacumina istaba muerta di risa é di cuntento in

estos palacios.

Mientras Dofia Grispina y su marido duermen
como dos marmotas viejas y enfermas por los
cuentos, vamos a espiar la casa de Giacumina
que esta situada en Almagro®. El fidanzato de
la fanciulla era un hombre muy rico que hizo
adornar tanto la casa como su mujer. En una sala
las cortinas blancas, espejos, cuadros con
mujeres bafiandose, sillas con rueditas y blandas
como los colchones, alfombras verdes y una
mesa con una cantidad de figuritas de yeso y
floreros para poner claveles. Después estaba el
dormitorio que tenia una cama de caoba llena de
firuletes y con colchon elastico, alfombrado de
tripa, lavatorio de plata, armario de espejos y
mesillas para la escupidera. A continuacion, el
comedor, el cuarto de bafio, la cocina, el hogar,
el garaje con la volanta, el cuarto de los caballos
y otro para las sirvientas. Giacumina estaba muy

feliz de vivir en este palacio.

51 Almagro es uno de los 48 barrios en que se encuentra dividida legalmente la ciudad de Buenos Aires. El barrio tiene

una superficie de unos 4,06 km2 y 128.206 habitantes segtn el censo de 2001. Su densidad poblacional es de 31.577,8

habitantes/km2. Forma parte, junto a Boedo.
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So amanti li habia mandao vestidos blancos cun
puntillas cun cola cume la reina, para que isto
viera sempre cume ina paloma. Ella & cada ratos
se poniba agu acolonia in il pafiuelo y en il
vestido, € pulvaciln inta cara. Giacumina istaba
tan bianca cun estos polvo, que se parecida & los
gatos que viven in las panaderias. Il queridus
también le mandé ina ducena di anillos di oro
cun piedras di todos culores, para que se los

pusiera in los dedos di la mano.

Su amante le habia mandado vestidos blancos
con puntillas con cola como la reina, para que
estuviera siempre como una paloma. Ella a cada
rato se ponia alguna colonia en el pafiuelo y en
el vestido y polvos en la faccia. Giacumina
estaba tan blanca con estos polvos que parecia
que habia metido la faccia en un saco de harina.
El querido también le mand6 una decena de
anillos de oro con piedras de todos los colores

para que los usara.

Comentario

Destacamos la omision de la redundancia creada en la frase anillos para que se los pusiera en los

dedos de las manos en este caso hemos decidido simplificarla traduciendo solo anillos pues el resto

de informacion es innecesaria.

[...]JGiacumina istaba tan bianca cun estos polvo, que se parecida a los gatos que viven in las

panaderias [...] en este caso hemos cambiado la figura a la que hace referencia y hemos neutralizado

el referente empleando la imagen de meter la cara en un saco de harina.

TO

™

Cuguetes cun il gallego

Tonteos con el gallego

Cume Giacumina no tefiiba & quien cumpedriar

cun la paqueteria, se metiba in il cuarto dil

Como Giacumina no tenia con quién compartir
todas estos lujos, iba al cuarto del cochero para

mostrarle los anillos y las baratijas que le
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cuchiero per mustrarle los anillo é las sabandijas
qui li rigalaba il hombre que vivia cun ella.

Alguna vesi lo llamaba & so dormitorios per que
li apritara el cursé o para qui li prendiese las
ligas di las medias di las piernas. Todo esto lo
haciba Giacumina per darle cunfianza & so
cuchieros, é poder tener cun quien foguetiar
duranti il dia mentra qui istaba sola. Ma pero,
ello, era in callego bruto que no queriba

comprender nada di sunceria escandalusa

regalaba el hombre que vivia con ella. Alguna
vez lo llamaba a su dormitorio para que le
apretara el corset o para que le ligase las ligas de
las medias de las piernas. Giacumina hacia todo
esto para darle confianza al cochero y para tener
con quien tontear durante el dia mientras estaba
sola. Sin embargo, él era gallego bruto que no

queria saber nada de estas cosas

Di vez in cuando, per cuntentar a “Duia
Jacumina”, jugueteaba a la Rongacatonga.
Antuce, in lo mecor de la chacuteria, la
mochacha li haciba ina sancadilla, cun eso se
caiban los dos al suelo alfumbrao. Alli in il
suelo, si rivolcaban cume los caballo in la bosta,
pero il cuchieros cuande le veia las pulleras in
rivolucionamiento a4  Giacumina, salia
disparando cun la cara culorada cume tomate é
cun la virguenza di haberle visto di rabos de
ocos, il bumbo & so patronas. Esto divertimiento

se repetian todos los dias ma&s o menos

De vez en cuando, para contentar a dofia
Giacumina jugaban a la ronda catonga®. En la
mejor parte del juego la fanciulla le hacia la
zancadilla y los dos caian al suelo alfombrado.
Alli en el suelo se revolcaban como los caballos
en el estiercol, pero el cochero cuando veia la
gonna de Giacumina en movimiento escapaba
como alma que lleva el diablo con la faccia roja
como un tomate y con la verglienza de haberle
visto con el rabo del ojo el culo a su patrona.
Esas diversiones se repetian todos los dias de
manera mas 0 menos atrevida, cuando no era

con el gallego era con el cocinero lombardo.

52 Juego de nifios similar a la ronda girando los participantes, tomados de las manos en rueda, en torno a otro que

permanece en el centro del corro. Disponible en <https://que significa.com/significado.php?termino=ronda+catonga>
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safadamente, cuande no era cun il gallego, era

cun in lumbardo que istaba alli di cuciniero.

Dispuei di algunos dias, il gallego, aun que li
tefitba miedo al “Sifiuritu”, ya istaba medio
alburutao cun Giacumina é le tiraba lus
manotones per abacos dil tuntillo é li pellisicaba
los brazos. Asi pasaba la vida Giacumina; de dia
chacuteria cun il gallego, € di noche cun il

queridos.

Después de algunos dias el gallego aunque tenia
miedo al “Sifiuritu” ya se habia quedado pillado
de Giacuminay le tocaba por abajo del tobillo y
le pellizcaba los brazos. Asi pasaba la vida
Giacumina de dia tonteaba con el gallego y de

noche con su querido.

TO

™

Il loco di la botilla

El loco de la botella

Mentra tanto, so maridos il borrachon, habia
seguido impedandose hasta que se ha volvido
loco per la bebida espirituosa que si li sobio & la
cabeza. Los Matasanos € curandieros que vieron
al infermo inta convalecencia prenosticaron que
lo que tefiiba el aleman era “Delirios
tremendos”. Il pobre borrachén no queriba
hablar cun naides; é sempre andaba cun ina
butilla vacida, de quiniebra abacos dil brazos. El
deciba: “Estur botilla ser la moquier de yo,

llamarse Jiacomina.” Dispuei la agarraba &

besos € li pegaba ina punta di linguetazos. Il

Mientras su marido siguié emborrachandose
hasta que se volvio loco por culpa de la bebida
espiritosa que se le sorbi6 la cabeza. Los
matasanos y curanderos que vieron al enfermo
en una Convalecencia pronosticaron que lo que
tenia el aleman eran “Delirios tremendos”. El
pobre borracho no queria hablar con nadie y
siempre andaba con una botella vacia de ginebra
debajo del brazo. El decia: “Esta botella es
meine Frau, se llama Jiacomina”. Después la

besaba y la lamia. El borracho no dejaba por
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borrachdn no decaba per nada di esto mondo so
botilla, hasta para dormir se la metiba in so

Cama.

nada de este mundo la botella, hasta para dormir

se la llevaba a la cama.

Ello creiba ciertamente que il frasco era
Giacumina é le tefiiba tanto amor come si foera
so moquier. Cuande le haciba carifio a la botilla
li hablaba amurosamente, li apretaba contra so
pecho peludo, é la llinaba de babas per los besos
que li prendiba & cada ratito. Il pobre aleméan
cuande so compafiero Pedro Celestino
Echegaray, le escundiba la botilla, lluraba come

lo chiculino cuande lepiden la teta & la mamas.

El creia de verdad que era Giacumina y amaba
tanto como si fuese su mujer. Cuando la
acariciaba le hablaba de manera dulce, la
apretaba contra su pecho peludo y la llenaba de
babas por los besos que le daba a cada rato. El
pobre alemadn cuando su compafiero Pedro
Celestino Echegaray le escondia la botella
Iloraba como un nifio cuando le pide la teta a su

mama.

Comentario

Siempre por motivos de redundancia hemos decidido dar un giro a la frase [...] Mentra tanto, so
maridos il borrachon, habia seguido impedandose hasta que se ha volvido loco per la bebida
espirituosa que si li sobio a la cabeza [...] para ello hemos eliminado el término borracho y lo hemos

compensado mas adelante con el verbo emborrachar
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TO

™

La funda mardecida

La posada maldita

Dejemos di imbrumar cun il “loco di la botilla”
é vamos & la funda per veriguar lo que hacen alli
il tatas é la mamas di Giacumina, mentra que so
hicas pasa la vida iscandalosa en los brazos dil
quirido, é dil callego. La funda no habia
cambiao. Alli istaban los mismo banco, las
misma mesas, € si fabricaban los mimo guisote.
Lo unico que fartaba era Giacumina, que con so
cara coloradita é sus piernas gurdas, servia para
hacer caer lo merchanti, cume la campana di la
iglesia sirve para hacer vefiir la moquieri a la
misa. Si dufia Crispina no hubiera sufrido in
nuevo ataque & las almorrana, siguramenti la
viecas tuavia alegraria il nigocio é so marchanti,
los angurientos, hubieran hecho menos la
istraflacium di Giacumina. Ma pero ella, istaba
inferma endeveras, desde que so hicas habia
livantao il ponchos. Los mondongo di dufia
Grispina, se habian abacao di la tristura in il
curazun, que ella tefiiba. So maridos, tambien
istaba discutao é resintido di la chanchada di so
hicas, & per esto, ello no queriba hacer sentir mas

la curdion. Aquella funda istaba mardecida per

Dejemos de molestar a “el loco de la botella” y
vamos a la posada para ver qué estan haciendo
el papa y la mamma de Giacumina mientras su
hija pasa la vida desenfadada en los brazos del
querido y del gallego. La posada no habia
cambiado. Alli estaban los mismos bancos, las
mismas mesas, y se cocinaban los mismos
guisos. Lo Unico que faltaba era Giacumina que
con su faccia roja y sus gambe grosse servia
para hacer venir a los marchantes como la
campana de la iglesia sirve para hacer venir a las
mujeres a misa. Si dofia Crispona no hubiese
sufrido de nuevo de emorroides, seguramente
todavia animaria el negocio y a sus marchantes,
los hambrientos habrian echaban de menos a
Giacumina. Pero ella estaba verdaderamente
enferma desde que su hija se marchd. Las carnes
de dofia Crispina habian casi desaparecido por
la tristeza que tenia en el corazén. Su marido
también estaba disgustado y resentido por lo que
habia hecho su hija, por eso ya no queria tocar
el acordeon. Aquella posada estaba maldita por

la mano de la justicia de Dios. Todas las
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il dedo largo di la custicia di Dios. Toda la
guadafianza que se haciba in il negucio, iba a
parar en los bolsicos dil curandero é dil
buticarios, que todos los dias le metiban

sanguicuelas in il bombo di dufia Grispina, € li

ganancias que se hacian en el negocio iban a
parar a los bolsillos del curandero y del
boticario, que todos los dias les metia
sanguijuelas en el boen el vientre a dofia

Grispina y le hacia dar bafios de sulfuro en el

hacinan dar bafios sulfurosos en il mimo | mismo lavatorio donde se lavaba la faccia o los
lavatorio dunde si lavaba la cara ¢ lo pieses | pies sucios.

sucios.

TO ™

Arcabueterias a dun Terquato

Alcahueterias a Son Torcuato

Giacumina tefiiba la curpa di todas las disgracias
que les ocurrian & so mamas é so tatas. La
mochacha no asintaba per nada il cuicios, ella
vivia in completo arburotamiento. Cada dia que
pasaba era ma pior. Urtimamente il vicindario
pacifico é ilustrao que vivia in la misma
la tefiiba el

manzana dunde queridos &

Giacumina, istaba asostadisimo per los
buchinchos iscandalosos que ella metiba. La
mochacha si para in la puerta di la calle, no per
tomar il viento fresco cume la sifiurita dicenti,
sino per llamar la tinciun di los hombre, que
arguna vesi li tiraban manutone safao dilanti dil

pubricos. Cume seria la cosas que hacibas

Giacumina tenia la culpa de todas las desgracias
que les ocurrian a su mamma y a su papa. La
fanciulla no aceptaba para nada los juicios, ella
vivia en completo desorden. Cada dia que
pasaba iba a peor. Ultimamente el vecindario
pacifico e ilustre que vivia en la misma manzana
del amore de Giacumina, estaba asustadisimo
por los pollos que se montaban. La fanciulla se
paraba en la puerta de la strada, no para tomar
el viento fresco como las sefioritas descentes,
sino para llamar la atencion de los hombres que
algunas veces le la sobaban delante del pablico.
Cuanto serian graves las cosas que hacia

Giacumina para que los vecinos, enfadados,
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Giacumina, que los vecino inocaos hicieron ina
riunion risolviendo dirigir un escrito quejoso al

ntendente Arviar.

hicieran una reunién decidiendo hacer queja

formal al intendente Alvear.>?

Esu escrito deciba de esto modo:

Este escrito decia asi:

Sifiore intendente di la Municipalita di la

Capital.

Sefior Intendente de la municipalidad de la

Capital:

Los que soscribimos domiciliaos inta calle
Rivadavia per las alturas di Almagros, vefiimos
a pedir il disalocos di la casa dunde vive ina
lora que si chama Giacumina, que tiene
iscandalisao cun so chacuteria inmorale a toda
la genti honrada, que no li gusta ver
chanchandas & la luz dil sol ne di la luna. Esa
moquier hace la mala vida no solamenti cun il
queridos, send que tambien cun cuarquier
trensonte que pasa per la videra di so casas. Per
la moral di la hicas di nosoltros, solicitamos dil
sifiori Intendente Arviar, que haga cerrar la

casa di Giacumina, in il termino di vinti cuatro

horas cuntadas per il relé di Cabirdo.

Los abajo firmantes, con domicilio en calle
Rivadavia a la altura de Almagro, venimos a
pedirle el desalojo de la casa donde vive una
cotorra que se llama Giacumina que
escandaliza con sus juegos inmorales a toda la
gente honrrada que no le gusta ver cochinadas
a la luz del dia ni de la luna. Esa mujer lleva una
mala vida no solamente con el querido sino que
también con cualquier transeunte que pasa por
la acera de su casa. Por la moral de nuestras
hijas, solicitamos al sefior intendente Alvear que
haga cerrar la casa de Giacumina en el término

de veinticuatro horas contadas por el reloj del

cabildo.

Es custicia.

Es justicia.

53Torcuaro Antonio de Alvear y Séenz de la Quintanilla (Montevideo, Uruguay, 21 de abril de 1822-Buenos Aires,
Argentina, 8 de diciembre de 1890) fue un politico conservador argentino del siglo XIX, miembro de la familia Alvear,
que fue presidente de la Comision Municipal de la Ciudad de Buenos Aires entre 1880 y 1883, vy el primer Intendente

municipal de la misma entre 1883 y 1887.
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Aqui siguian in monton di firmas. Il intendente
dun Tercuato, que no aguanta ni la chinches di
SO cama, € que no anda cun arcabuteria, ha
mandado & la archibaciun esto escrito in contra
di Giacumina. Los vecino cuande han sabido il
risultao dil riclamo, se han inocao, ma pero, no
han tefiido méas rimedios que mordersi il codos.
Giacumina, per so parte, si paraba orgullosa inta
puerta di calle é cuando salia arguno di so
enemicos, si gorpiaba la buca cun la mano. Per
festecar mas rumbosamente so triunfo
monicipal, Ilamo & dos organeros € les hizo tocar
musica todo il dia frente & su casa. Di cuande, in
cuande, deciba fuerti per que la oyende;
conmigo nun si purrid minga. La verda era que
cun Giacumina, los vecino no habia conseguido
ninte, se habian calientao la cabeza, guastaron in
papel sellao per la solicitud, é dispuei il
intendente dun Tercuato se limpi6 il bumbo cun
il escrito mandandolo & la archibaciun. Ista
claro, no si puedi chichonear & in fencionario
pubrico, cun sunceria, que Dufa folana 6 Dufia
mingana anda in trapicheo cun cuarquier

endividuo. Esta son cosita sicreta, que la otorida

no puede misclarse in ella, per que tendria que

Aqui seguian un monton de firmas. El
intendente Torcuato, que no aguantaba ni las
chinches de su cama, y que no va con alcahuetes,
archivé este escrito contra Giacumina. Los
vecinos cuando supieron el resultado del
reclamo se enfadaron pero no tuvieron mas
remedio que aguantarse. Giacumina por su
parte, se paraba orgullosa en la puerta de la
strada y cuando salia alguno de sus enemigos se
golpeaba la boca con la mano. Para festejar
ruidosamente su triunfo municipal, Ilamé a dos
organilleros y les hizo tocar musica todo el dia
frente a su casa. De cuando en cuando decia
fuerte para que la oyesen: conmigo nun si purria
minga. La verdad es que con Giuacumina los
vecinos no habian conseguido nada, se habian
enfadado, gastando en papel sellado para la
solicitud, y después el intendente lo us6 como
papel higiénico, mandandolo a archivar. Esta
claro que no se puede molestar a un funcionario
publico, con estupideces, que Dofia fulana y
dofia mengana andan con uno o con otro. Esa

son cosas secretas y la autoridad no puede

meterse en ellas porque tendria que andar con
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andar cun cuatro ocos per castigar & ina punta di | cuatro ojos para castigar a muchas mujeres que

moquieri que hace lo mismo que Giacumina. hacen lo mismo que Giacumina.

Comentario

Frases hechas

Morderse los codos esta unidad fraseoldgica se utiliza con el sentido de arrepentirse
desesperadamente de algo, o solo se predice un tormento moral. En la variante estandar existe la
expresion chuparse los codos con un significado alejado del anteriormente expuesto, es por eso que
traducirla de manera literal habria podido crear un malentendido, en este caso hemos decidido
neutralizar el término y traducirlo por aguantarse.

Tercuato se limpi6 il bumbo cun il escrito podriamos haber empleado la expresion limpiarse el culo
con... sin embargo, no vemos la necesidad de incluir un elemento vulgar en esta parte del texto puesto
que no se emplea en el original, por este motivo hemos preferido traducirlo como usar como papel
higiénico con el mismo sentido de la original pero sin caer en la vulgaridad.

Léxico

El término chichonear se emplea en la variedad rioplatense como (pop.) Bromear, burlar, juguetear.

En este caso hemos decidido que dentro del contexto debia ser traducida por molestar.

Referente cultural

Destacamos solo la nota para hablar del intendente Torcuato Alevear.
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TO

™

Fistecamiento dil triunfo

Festejo del triunfo

La noche dil trionfo di Giacumina, mando
cumprar viruta ¢ hizo in “San Cuan” frente & la
sua casa, per hacerli dar mas rabia al vicindario
que se queriba meter in so vidas privadas. A
todos los mochachitos que vefiiban & saltar per
encima di la llamarada, Giacumina le tiraba
cobres a la marchanta per que gritasen: jViva
dufia Giacumina! jViva dun Tercuato! Al dia
dispuei di esto titeo, Giacumina haciba mil
chacuteria inta puerta di la calle. A los vecinos
enemicos de ellas, les sacaba la lingua larga
cume la dil sapo, haciba moriqueta “curtes di
manga”, cuernos cun los didos di la manos, a di
yapa, si gorpetiaba in il pulizon diciendo: cun
Giacumina non si purid minga. Ina sifiura que
vivia frenti & la casa di esta cundinada, li ha dao
ina rabia di la gran siete, lo que la ha visto hacer
esta zafaduria iscandalosa que poniba in
rivoluciun, & todo il vecindario pacifico
trabacador, onrado, dicente é honesto, que vivia
in esa manzana. Cume istaba inocadas, se vino

cunto & Giacumina, é alli han tefiido ina pilea di

gritos arafiazos, patadas, escopidas € insortos.

La noche del triunfo, Giacumina mando a
comprar cerrin e hizo una hoguera como las de
San Juan frente a su casa, hacer enfadar aun méas
a los vecinos que querian meterse en su vida
privada. A todos los ragazzi que venian a saltar
por encima de las llamas, Giacumina les daba
dinero para que

gritasen: jViva Dofa

Giacumina! jViva Don Torcuato! Al dia
siguiente de esta fiesta, Giacumina hacia mil
juegos en la puerta de la strada. A los vecinos
enemigos de ella, les sacaba la lengua, les hacia
morisquetas, cortes de manga, cuernos con los
dedeos de la mano y de regalo se golpeaba el
polison diciendo: con Giacumina nun si purria
minga. A una sefiora que vivia frente a la casa
de esta condenada, tanto fastidio lo que vio que
esta sinverguenza hacia en el vecindario

pacifico, trabajador, honrrado, decente y

honesto que vivia en esa manzana. Como estaba
enfadada fue a hablar con Giacumina y alli
comenzaron arafnarse,

a gritar, patearse,

escupirse e insultarse.

199




Giacumina que era mas fortacha, li ha dao ina
cachetada a la sifiura que le hizo sartar los
dientes postizos. In seguimento cume vefiiba in
viquilanti, Giacumina si ha metido in so casa
diciendole antes a so enemicas: che viecas
sarnosas ya, sabes que cun Giacumina no se
purrid minga, ti recomiendo & los dintista
Casenove 0 dun Elias James, per que ti
componga la herramientas di la buca. Dicili
tambien que prontos li voi & mandar argunas
oltras marchantas purgulentas di las que viven
in esta cuadra. La pobre sifiura no pudo
contistar nada a estos insurtos, per que il dolor

que tefiiba in la trompa no la dicaba hablar.

Giacumina que era mas fuerte le dio una
bofetada a la sefiora que le hizo saltar los dientes
postizos. Después como venia un vigilante,
Giacumina se metid en su casa diciendo antes a
su enemiga: Vieja estlpida ya sabes que con
Giacumina no se purrid minga, te aconsejo que
vayas a ver a los dentistas Casenove o Don Elias
James para que te arreglen la boca. Deciles que
pronto les enviarée a otras marchantas
pulguientas de las que viven en esta calle. La
pobre sefiora no pudo contestar nada a esos

insultos porque el dolor que tenia en la boca no

la dejaba hablar.

TO

™

Giacumina inta Cumesaria

Giacumina en la comisaria

A pocos ratos Giacumina, recebia ina citaciun di

la cumesaria per que sSi presentase in
seguimento, a risponder dil iscandalo cun la
sifiura. Giacumina cuante ha leido il aviso di la
policia si ha impaquetao prisurosamente per
cumplir cun la otoridad. Cuando ha llegao a la

cumesaria, la han hecho dintrar INTA oficina,

Al poco rato, Giacumina recibi6 una citacion de
la comisaria para que se presentase de inmediato
para responder por el escandalo con la sefiora.
Giacumina cuando leyo el aviso de la policia se
arreglé apresuradamente para cumplir con la
autoridad. Cuando llegé a la comisaria la

hicieron entrar en una oficina donde estaba el
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dunde istaba il cumesario é la sefiura sin los
dientes postizos. Il fencionario pulicial, si ha
compuosto il pecho, ha iscopido il gargajo, éh a
tocao la campanilla cun maquina electrica per
que vifiiese il viquilante. Cuande ha vinido estu
ha dicho:

sordao, i ché sebd mate. In

seguimiento han emprincipiao las diclaraciones:

comisario y la sefiora de los dientes postizos. El
funcionario policial se acomodd el pecho,
escupid, y toco la campanilla con maquina
electronica para que viniese el vigilante. Cuando
llegd este soldado, le dijo: “Ché sebd mate”,

enserguida empezaron las declaraciones.

Sefior comesario, esta “arrastrada” es la

gue me ha dao il moquitaso per la buca.

Sefior comisario, esta “arrastrada” es la

que me ha dado el guantazo en la boca.

Miente esta moquier, sifior cumesario
ella si ha caido in la vedera é si ha

rompido la getas. Yo no he pigao.

Esta mujer miente, sefior comisario, ella
se cayo por la strada y se rompi6 la boca.

Yo no le pegue.

No sea mentirosa que fuei osté la que mi

ha dao il guantaso.

No sea mentirosa que fue usted la que

me ha dado el guantazo.

Per Dios que me caiga muerta! Sefior
Cumesario, que esta moquier dice
imbrollas mentirosa. Yo li voi a cuntar

cume ha sido esta historias.

Por Dios que me caiga muerta, sefior
comisario, que esta mujer dice mentiras.
Yo le voy a contar cédmo han ido las

COsas.

Yo se la cuntaré, sefior cumesario.

Yo se la contaré, sefior comisario.

Que va a cuntar oste cara di perra

imabarazada.

Qué va a contar usted, cara de perra

embarazada.

— No me insorte, naris di sorete asintao.

— No me insulte, nariz de bofiiga de vaca.

Quando ha visto il cumesario que las moquieres

ya li faltaban il rispeto, ha dao in pufetazo

Cuando el comisario vio que las mujeres
comenzaban a faltarse el respeto, dio un

pufietazo encima de la mesa y dijo: céllense la

201




incima di la mesa, é a dicho: Tallense la buca si

no quieren que las mande & la Curricional.

boca sino quieren que las mande al

correccional.

Osté, sifiura, puedi mandarsi & modar, yo
sintinciaré il asunto cundinando & dufia
Giacumina & pagar la multas. Mentre deciba esto
il comesario Giacmina per atrasello, cun il
abanicos, aminazaba a la sefiura di rumperli il
bautismo. Cuande si han quedao solo Giacumina
é il cumesario si han puesto a reirse, € si han

sintao in il sofao per cunvirsar amurosamenti,

tomando mate.

Usted, sefiora puede marcharse, yo sentenciaré
el asunto condenando a Dofia Giacumina a pagar
una multa. Mientras el comisario decia esto,
Giacumina por detrds de él, con el abanico
amenazaba a la sefiora con darle hasta en la carta
de identidad. Cuando se quedd solo con
Giacumina,

el comisario se echd a reir y

sentaron en el sofd para conversar

amorosamente, tomando mate.

Comentario

Destacamos en este caso el uso de la variedad rioplatense solo para identificar al comisario de policia

y sobre todo porque tenemos el referente cultural del mate que en este caso se toma como la infusién

de hierbas de la que habiamos hablado en los apartados anteriores.

Por otra parte la frase romper el bautismo tiene el sentido de hacer dafio hasta en el nombre, pues

antiguamente era este el momento en el que se pasaba a tener nombre y apellido y se inscribian en el

archivo de ciudadanos a los recién nacidos. En este caso creemos que la mejor manera de traducir

dicha frase y mantener la idea de la frase original es mediante la locucién hasta en el carné de

identidad.
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TO

™

Trapicheos cun il cumesario

Amores con el comisario

Giacumina salié di la cumesaria, cun les
cacheteti di la cara culorao, la vista aligrona, é
moviendo la cola cume patos cuande sale dil
bafio. Cun il abanicus, si tapaba la buca, per
aguantar la risa di las cosas safadas que li
deciban los oltros empleadichos cumpadrone
que habian inta uficinas. Giacumina iba cuntenta
per se habia hecho amicas dil cumesario y esto
fencionario iba & dir di visita inso casa. Di esta
maniera, Giacumina tefiiba asigurada é la
pulecia per que no la llivasen presa. Cuanto que
llig6 & so casa, Giacumina, hizo in ramito di
claveli punzd, € si lo mand6 al cumesario cun in

billetito pirfumao cun agua florida. Eso billete

estaba escribido asi:

Giacumina salio de la comisaria con las mejillas
rojas, los ojos brillantes y balanzeandose como
los patos cuando salen del bafio. Con el abanico
se tapaba la boca para aguantar la risa de las
cosas atrevidas que le decian los otros
empleados cumpari que habia en la oficina.
Giacumina iba contenta porgue se habia hecho
amiga del comisario y este funcionario iba a ir a
visitarla a casa. Mientras, Giacumina tenia
asegurada a la policia para que no la llevasen
presa. Cuando llegé a su casa, Giacumina, hizo
un ramito de claveles y se lo mandé al comisario

con una nota perfumada con agua de flores. Esta

nota decia asi:

Sifior cumesario: li Mando eso Ramito di fiori
per que il olor li llege per Las narices asta il
Curazon. No sea ingrato, hi venga pronté a
visitarme, ha la hora di la siesta que es cuande
no ista mi Queridos. — La que lo quiere mucho.

— Giacumina.

Sefior Comisario: le mando este ramito de flores
para que el olor le llegue por la nariz hasta el
corazén. No sea ingrato y venga pronto a
visitarme, a la hora de la sisesta que es cuando
no esta mi querido.

La que lo quiere mucho

Giacumina.
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Il sirviente que llivé la carta, traco ina tarqueta

dil cumesario que deciba asi:

El sirviente que llevo la carta trajo una tarjeta del

comisario que decia asi:

Giacumina: Mafiana sen falta a la hora que Vd.
duerme la siesta, iré para guardarle el suofio.
Ardo in deseos di estar & so lado. So inamorado

amicos. — Carlos

Giacumina: mafiana sin falta a la hora que Ud.
Duerme la siesta ire para velar su suefio. Ardo
en deseos de estar a su lado. Su enamorado

amigo, Carlos.

Giacumina dispuei di leer la cartas dil cumesario
li ha dado ina punta de beso € la ha escuendido
abacos de in vaso. Inseguimento si corté un poco
di pelo di los sobacos é li puso encima di la carta,
risando una porcion di oraciones. Cuande acab0
di hacerli este “guaeanque” 4 la carta, dicos:

ahora si que con Giacumina no si porria minga

Giacumina después de leer la carta del comisario
la llen6 de besos y la escondié debajo de un
vaso. Después se cortd un poco de pelos de los
sobacos y los puso encima de la carta, rezando
un pedazo de una oracién. Cuando acabd de
hacerle este “sortilejio” a la carta dijo: ahora si

que con Giacumina no sei porra minga.

TO

™

La muerte del aleman

La muerte del aleman

Mientras que la amurosa Giacumina se prepara
per recibir al cumesario, in la Cunvalicencia se
moria so verdadiero maridos, “il loco di la
botilla”. Segun il certificao dil médico, il
maridos di Giacumina si habia muerto di
Perilonisque agudorum. Cuande le llivaron la
noticia di esta disgracia 4 Giacumina, si ha
llurar mintiéndo ina

puosto a a gridos,

revolucion in todo el bario. In seguimento ha

Mientras que la amorosa Giacumina se
preparaba para recibir al comisario, en la
Convalecencia se moria su verdadero marido,
“el loco de la botella”. Segun el certificado del
médico, el marido de Giacumina murié por
culpa de Perilonisque agudorum. Cuando le
llevaron la noticia de esta desgracia, Giacumina

comenzé a llorar a gritos, montando un buen

revuelo. Enseguida cerro la puerta de la strada 'y
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cerrao la puerta di la calle € corgao dil llamador
in trapo negro. Dispuei ha mando cumprar in
vestido negro € in velo largo del mismo color per
taparse la cara cume la mascarita. Cuande ha
vefido el cumesario € la a visto toda inlutada a
Giacumina, li pregontd, que quien habia muerto.
Antuce con lagrimas grandotes in los ocos, ella
li contd al cumesario so disgracia é & la
terminaciun di la historia si ha dismayao in los

brazos del fencionario pulecial.

colgé del llamador un trapo negro. Despues
mandd comprar un vestido negro y un velo largo
del mismo color para taparse la faccia como la
mascarita. Cuando vino el comisario y la vio
vestida de luto, le preguntd que quién habia
muerto. Entonces con lagrimas en los ojos ella
le conto al comisario su desgracia y al acabar la
los brazos del

historia se desmayo en

funcionario policial.

TO

™

Giacumina empelotada

Giacumina desnuda

Il cumesario cumprendié al momento que il
dismayo di Giacumina era ina chacuteria
mentirosa per dintrar in trapicheo amuroso.
Antuce ello, haciendose il sonso, agardé &
Giacumina, la livanto per il aire, é la llivé a la
cama. Alli li sac6 los botine, los vestido, la
nagua, il corsé, il pulizan, decandula in camisita.
Dispuei il cumesario pidi6 aguardiente al
callego, per darli friegas a la inferma in las
pantorrillas di las piernas, in los brazos, in il
inta rimedio,

pecho é ispalda. Cun esto

Giacumina ha vorvido dil dismayo é & impizao

El comisario comprendié que el desmayo de
Giacumina era una una farsa para llamar su
atencion. Entonces él, haciéndose el tonto, cogid
a Giacumina, la levant6 en el aire y la llevo a la
cama. Alli le saco los botines, el vestido, las
enaguas, el corset, el polisén, dejandola en
camissa. Después el comisario pidio
aguardiente al gallego para darle friegas a la
enferma en las pantorrillas, en los brazos, en el
pecho y en la espalda. Con este remedio,

Giacumina volvié en si y empez6 a suspirar,

para hacer desaparecer la tristesa de su corazén
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& sospirar, per hacer disparar la tristura di so
corazun per la muerte de so maridos il aleman.
Cuande se percibi6 de que istaba casi
empelotada quiso taparsi per la virguenza, ma
pero il cumesario, le dicos que si decara de
sonseria que era bueno que le dintrara fresco in

il cuerpo para que no le repitase il ataque di

niervos.

por la muerte de su marido, el aleman. Cuando
se dio cuenta de que estaba casi desnuda quiso
cubrir sus verguenzas, pero el comisario le dijo
que se dejase de estupideces que era bueno que
le entrara aire fresco en el cuerpo para que no se

repitiese el ataque de nervios.

Ma pero, cume ella queriba vistirse, el
cumesario per imbrumarla le metié la mano é li
impezo6 hacer de la cusquillaciun hasta que la
inferma se reiba a carcajada.

Mentra que Giacumina esta sola in so dormitorio
cun il cumesario, vamos a ver que dico so
mamas dufia Crispina per la muerte dil aleman.
Dufa Crispina la mondonguda, é so maridos
cuando ha sabido que il aleman so yerno habia
intrigao il rosquete, in vez di ponerse & lurar
cume so hicas, si han dicho: tatas dios, sabe lo
que hace “loco di la botilla” no servia per nada.
Se imbargo, per enguaiiar a la relacione de su
conocimiento, se han puesto moi triste € han

vistido di luto riguroso cumprao in il “Baratillo

dil Gallo”

Sin embargo, como queria vestirse, el comisario
para hacerla enfadar le metié mano y la empezo
a hacer cosquillas hasta que la enferma se echd
a reir a carcajadas.

Mientras Giacumina esta sola en su dormitorio
con el comisario, vamos a ver qué dijo su
mamma, Dofia Crispina, por la muerte del
aleman. Dofa Crispina, la mondonguda, y su
marido cuando supieron que el aleman, su
yerno, habia estirado la pata, en vez de ponerse
a llorar como su hija se dijero: “Papa Dio, sabe
lo que hace. El “loco de la botella” no servia
para nada”. Sin embargo, para engafiar a SUS
conocidos se fingieron estar muy tristes y han
vestido vistieron de riguroso luto comprado en

el “Baratillo del Gallo”
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Ina disgracia macanuda

Una gran desgracia

Eso mismo dia que dufia Crispina é so maridos,
si han puesto luto per la muerte dil aleméan, a
Giacumina li ocorri6 ina disgracia macanuda.
Istaba Giacumina fugueteando cun il sirviente
callego, cume lo haciba todos los dias.
Precisamente in il momento qui ella si montaba
ababucha in los lomos dil callego per andar a
caballito, ha dintrau il queridos é la pillau in esa
postura iscandalusa. Liquero cume in
relampaplijo, lo ha tomao al callego per ina
orecas é li ha dao ina paliza cun il baston. Il
callego perque dicaran di sacodirli il polvo,

gridaba:

Ese mismo dia en el que Dofia Crispina y su
marido se pusieron de luto por la muerte del
aleman, a Giacumina le ocurrié una gran
desgracia. Estaba Giacumina jugueteando con el
sirviente gallego, como lo hacia todos los dias,
precisamente en el momento en el que ella subia
a caballito en la espalda del gallego entr6 su
amore y la pillé en una postura escandalosa.
Mas rapido que un relampago cogié al gallego
por una oreja y le dio paliza con el baston. El

gallego para que dejase de pegarle gritaba:

Yu nun tenjo la culpa, Sefuritu, su sifiura me
oblija & que la lleve & caballu. Pur San Santiaju!

Nu me peje, nu me peje mas.

— Yuun tengo la culpa, Sefuritu, su sifiura
mi obliga a que la lleve a caballu. Por
San Santiago. No me pegue, no me pegue

7

mas.

Ma pero il queridos di Giacumina istaba tan
inocao, que no li importaba in pito di los rilincho
que pigaba il sirviente. In seguimiento li ha
hecho agarar il catres é las ropas € lo ha
dispachau. Dispuei si ha ido adentro & buscar a

Giacumina que istaba escundida abacos di la

Pero el amore de Giacumina estaba tan enfadado
que no le importaba un pimiento de los gritos
que daba el sirviente. Luego le dijo que cogiera
sus cosas Yy lo despidid. Después entro en casa
para buscar a Giacumina que estaba escondida

debajo de la cama. Cuando la vio, le tir6 un
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cama. Cuande la ha visto, li ha tirao ina
manuteada € la ha casao dil pulizun, é alli mimo
li ha dao ina patiadura in il bumbo que sonaba
cume il tambor di los soldados cuande li meten
il redoble. Giacumina gridaba cume ina putranca
salvaque. Per supuesto que mediatamente lo

tomo de in brazo, é la echo a la calle diciéndoli:

manotazo y la cogio del polison y alli mismo le
dio en el culo hasta que lo hizo sonar como el
tambor de los soldados cuando hacen el redoble.
Giacumina gritaba como un animal salvaje. Por
supuesto, inmediatamente la cogio por el brazo

y la echo a la calle diciéndole:

Mandese a modar de mi casa, € vaya & buscar

madre que la invuelva.

— Vayase de mi casa, y vaya a buscar

madre que la envuelva.

Estas urtimas palabras, Giacumina no pudo
oirlas, perque so queridos ha dao in portazo & la
puerta di calle, que hizo caer in pedazo di la
corniza. La pobre moquier lo que se vido sola in
la calle, sin casa, sin familia, sin amicos, é sin
plata in il bursicu, si ha puestu a llurar.
Giacumina asi abandunada cumenzo6 & caminar
ina punta di cuadras, hasta que sin saber como,

se incuentré in il Paseo di Culio.

Estas Ultimas palabras Giacumina no pudo oirlas
porque su amore dio un portazo que hizo caer un
pedazo de la corniza. La pobre mujer cuando se
vio sola en la strada, sin casa, sin familia, sin
amigos y sin dinero en el bolsillo se echd a
llorar. Giacumina asi abandonada comenz6 a
caminar algunas calles hasta que sin saber como

se encontrd en el paseo de Julio.>

Alli si sinté in il banco ¢ mirando al rio, si
acordé di la funda di so tatas, di so chacuterias
cun il armacinero, di los toguiteos que li hacia il
buticario cuande le ichaba la lagativa, di lus
amorios cun il barberos, di las citas iscandalusas
las safadurias cun il

cun il sacristan, di

Alli se sentd en el banco y mirando e rio se
acordo de la posada de su papa, de su amorio
con el almacenero, de los toqueteos que le hacia
el boticario cuando le hacia el enema, de los
amorios con el peluquero, de la cita escandalosa

con el sancristan, de las aventuras con el

54 E| Paseo de Julio era un paseo situado 