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LOCUS UNIVERSITAS:
(LA CIUDAD COMO ESPACIO QUE EDIFICA
LA CULTURA)

Antonio Fernandez-Alba

L descrédito se ha abatido sobre la arquitectura de la ciudad (podriamos sefialar reco-
giendo el juicio de Platén sobre la filosofia en la Republica, VII) «porque no se la culti-
va dignamente; pues no deben cultivarla los bastardos sino los bien nacidos».

El diagnéstico, ciertamente pesimista, que albergan las imdgenes descarnadas de la mayor
parte de nuestras ciudades, sélo puede justificarse desde las incongruencias e incompatibili-
dades que enfrentan a los sistemas de produccion de los espacios urbanos y los procesos que
desarrollan los crecimientos en la civilizacién que nos encontramos, o si se prefiere entre los
presupuestos que marca el desarrollo de la ciudad como «servicio social» en su sentido mds
creador y amplio del término y el estatu-quo politico-econémico sobre la ciudad. Sabido es
que el capital que nace en la ciudad producto de la nueva cultura urbana emergente es asimi-
lado en un modelo de integracion acumulativa, de manera que a medida que se posee mayor
concentracién de «tejido urbano», son mayores las posibilidades de control sobre el desarro-
llo de la ciudad. Este modelo en ocasiones se fragmenta en constelaciones suburbanas aparen-
temente autosuficientes, a veces en hipertrofiadas cornubaciones que hacen sucumbir cual-
quier rastro de ciudad.

Asistimos por tanto a la bisqueda y posesidn de la tierra urbana, a la conquista de sus vacios y la
explotacién sin limites de su patrimonio edificado. Frente a este modelo de integracion acumu-
lativa, podemos observar por lo que se refiere a la recuperacién de la ciudad, una ideologia urba-
na maltrecha por tantos avatares acaecidos durante el desarrollo de larevolucién industrial, conso-
lidada después por una teoria de la ciudad legitimada sobre el lucro como principio formalizador
de su realidad ambiental. Teor{a y préctica en la que alin siguen asentados los «modelos planifi-
catorios», se confiesen o no, y como bien elocuente manifiesta la arquitectura de sus escenogra-
fias urbanizadas. Monopolizado el suelo por un proceso de ocupacién bdsicamente mercantil, la
ciencia de la ciudad, el urbanismo, y su configuracion espacial, la arquitectura, utiliza el territo-
rio de la ciudad, sus centros histdricos, los pequefios 0 medianos asentamientos rurales como
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plataformas para una especulacién intrinsecamente econémica, al margen de sus valores histéri-
cos, 0 de su patrimonio perceptivo.

De ahi que resulte evidente que la amalgama edificada nada tenga que ver con los lugares anhe-
lados por los nuevos colectivos ciudadanos y menos ain con las posibilidades de los desarrollos
de las nuevas tecnologias aplicadas. Para encubrir tan irracionales desmanes, se acude a férmu-
las incongruentes como pretender colapsar el crecimiento metropolitano que tiene sus propias
leyes de evolucidn, o bien a recursos de cosmética historiogrifica, tratando de recubrir con teatra-
les arquitecturas y divagatorias contextualizaciones una idilica «pastoral urbana», que tantos
adeptos despierta entre los disefiadores epigénicos y la conciencia feliz de sus promotores, logran-
dos descubrir que el plus-valor semdntico puede cotizarse como un lucrativo plus-valor de cambio
econdémico.

Reconstruir la ciudad hoy, racionalizar los desequilibrios ambientales, recuperar los grandes
contenedores urbanos abandonados, transferirlos a otros usos, incorporar los soportes de las
nuevas funciones de la cultura telematica, acometer la coexistencia entre lo arcaico y lo inmate-
rial..., son cuestiones que deben orientarse hacia propuestas y proyectos de aproximaciones suce-
sivas y modificaciones primarias, modificaciones en los dominios de la propiedad del suelo, de
la forma de habitar sus espacios, de la relacién de sus funciones y sobre todo de estrategias imagi-
nativas en analogia con las conquistas logradas por la evidencia cientifica y la expresividad artis-
tica de nuestro tiempo.

(Qué de extrafio puede tener que unas instituciones como las universidades, por su propia natu-
raleza dedicadas a integrar saberes dispersos, orienten desde sus propias estructuras teérico-prac-
ticas, en la actualidad en gran parte entumecidas, sus esfuerzos hacia actuaciones conceptuales y
practicas de recuperacién, no sélo de la ciudad denominada histérica, sino a integrarse en el
proyecto nuevo de ciudad imponiendo su propia ética y la légica de los conocimientos de sus
disciplinas?

La universidad de masas, vinculada a las sociedades posindustriales, se formaliza como institu-
cién que tiende a la descentralizacién. La idea basada sobre el principio de la autosuficiencia del
campus, evoluciona hacia un concepto descentralizado, permeable en los distintos resquicios que
pueden ser ocupados en la ciudad y donde los servicios colectivos de su organizacién son compar-
tidos con la comunidad donde reside. Flexibilidad, intercambio, capacidad de crecimiento y
descentralizacién, son algunas de las caracteristicas mds significativas de los modelos universi-
tarios para estas concentraciones masivas en las que se desarrolla la planificacién universitaria
actual. La ciudad como la universidad se comporta como un sistema de informacién y comuni-
cacion, como lo es la cultura moderna.

De las tensiones manifiestas ya desde los periodos heroicos de las vanguardias: demanda social
para legitimar un espacio habitable y control del mercado del suelo, pueden, y de hecho estin
surgiendo acciones integradas en los propios margenes de legislacién urbanistica, que en ocasio-
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nes deben ser utilizados por instituciones como la universidad, dispuestas a superponer al lucro,
la racionalidad del proyecto de lo urbano y proporcionar un modelo que pueda operar sobre la
ciudad, desde actuaciones elementales de remodelacién hasta decisiones de proyectos imagina-
tivos para la evolucién de la metrépoli. La historia del pensamiento com la del arte es la historia
que construye la ciudad. ; Cémo entonces, la Universidad puede replegarse en los contenidos de
la endogancia de sus claustros o a la obsolescencia de sus doctrinas?

Los saberes universitarios no deben ser tan colaterales a la poética innovadora necesaria para
construir los lugares de la ciudad posmaterialista. La componente utépica que se reclama a la
arquitectura y el urbanismo después de la derrota de lo moderno, sigue siendo el proyecto de
una arquitectura para la ciudad como espacio donde habita la existencia humana como exis-
tencia social. ;Cémo dejar en manos de los disefiadores del estereotipo, de arquitectos del kitsch
industrial, de planificadores de la patologia urbana el proyecto de un lugar bello para habitar
la ciudad?

La regién de lo «sublime» en los siglos XVII y XVIIl representaba aquella regién incierta, fronte-
ra de nieblas entre el mundo habitado y lo inhdspito, entre la ciudad y la naturaleza inhabitable,
entre la arquitectura de las razones geométricas y los desconocidos mundos del ser. La ciudad se
concebia como una fortaleza tangente con lo «sublime», con lo desconocido y transcendente, pero
autosuficiente para los significados de la existencia humana.

Nuestro tiempo nos ha desvelado la topografia y los accidentes de esa regidn incierta y con tal -
relevacion los nuevos limites por los que puede discurrir el acontecer de la otra ciudad, por el
momento desconocida, ciudad que no viene acotada ni por la geometria precisa de «la ilustra-
ci6n», pero tampoco por el apocaliptico crecimiento sin control. La ciudad hoy se entiende més
como un sistema de servicios practicamente ilimitados, reproduciendo de nuevo en estos tiem-
pos de la tecno-ciencia aquella investidura ideoldgica de las vanguardias, segun la cual la ideo-
logia técnica se traducia en la construccidn imaginaria de un espacio ideolégico, espacios dota-
dos de una funcionalidad capaz de transformar los hébitos y conductas de la sociedad, al mismo
tiempo que eximian a esa sociedad del deber de transformarse.

Lasegunda naturaleza, naturaleza de raiz técnica en la que se construye la ciudad, ya no se encuen-
tra en los territorios de lo «sublime». Lo desconocido se ha transformado y ha sido recogido en
una cartografia precisa donde se nos muestra una selva de artefactos publicitados que pueblan de
imégenes nuestro universo cotidiano. Lo transcendente se ha transfigurado en contingencia de
consumo tecnologizado y habita en el templo del hipermercado.

La arquitectura y la ciencia urbana han sido relegadas hoy a un papel servil del mercantilismo
que domina al poder tecno-cientifico, y se presentan como disciplinas alejadas de un compromi-
so cultural, sus proyectos se reducen cada vez mds a compromisos con las técnicas de explota-
cién comercial, bajo los subterfugios de la historicidad o la funcionalidad.



Detrés de la inoperancia de los efectos que ha conseguido la planificacién durante el siglo XX,
donde las grandes y nuevas funciones urbanas (flujos de circulacién, macroespacios comerciales
o industriales) no se tienen en consideracién como proyecto global, ante la incongruencia de los
espacios de sus arquitecturas preocupados mds por la mirada retérica de sus formas que por la
construccién de los lugares publicos, se nos presenta la crisis de la ciudad y la metrdpoli contem-
pordnea, como postulado de una incapacidad para formular el proyecto de la ciudad-metrépoli
irremediablemente artificial, heterogénea y ficticia, fragmentaria y desafectiva para sus habitan-
tes. La naturaleza de sus desarrollos en cada ciclo se vuelve obsoleta, de manera que desde prin-
cipios de siglo hemos podido contemplar la transfiguracién de los diversos sedimentos que cons-
tituyen su rapida arqueologia urbana.

& Quién construye la ciudad? ;Qué proyecto organiza el desarrollo de lo urbano?

Las sociedades capitalistas avanzadas evolucionan hacia un modelo de produccién especifica,
modelos de produccion de estado, sistemas de poder que resultan de un compromiso entre las
estructuras de iniciativa privada y la de los postulados del nuevo capitalismo de estado, en los
diferentes procesos de gestidn y desarrollo, este modelo es en el que orienta la presente ideolo-
gfa del mundo occidental.

La sociedad organizada segun los principios de la «economia del deseo», el nuevo capitalismo
industrial integrado (C.L.L.): Este modelo viene configurado por las fransformaciones y adapta-
ciones del capitalismo monopolista y las alternativas que propone el capitalismo de estado. Estas
relaciones integran no sélo clases castas sociales, politicas y econdmicas, sino los espacios y los
contenidos en los que se desarrolla la ciudad.

El proyecto que este modelo (C.L1.) por lo que se refiere a la construccién de la arquitectura de
la ciudad se ve circunscrito, bien a un «formalismo técnico» que dé respuesta a las infraestructu-
ras de la movilidad y los grandes macroespacios para el consumo (movilidad+consumo, como se
sabe son los factores de mayor incidencia en la construccién de la metrépoli moderna), o bien en
un «formalismo historicista», que pretende mantener mediante costosas cosméticas las viejas
tramas urbanas de la ciudad construida.

La cultura que desarrolla este modelo C.LI. en la ciudad marca una divisién sin paliativos entre
la experiencia subjetiva y toda la cosmogonia de artefactos que constituyen el hipermercado de
necesidades ficticias, una fractura entre la persona y los escenarios metropolitanos que conduce
a la negacidn del individuo en el territorio de lo urbano.

La negacidn del individuo, pese a tanta literatura humanizadora de las vanguardias tedricas es
una tendencia implicita en el proyecto de la arquitectura moderna. Esta abolicidn de la identidad
se plantea ya en la ciudad del protorracionalismo en una doble valoracidn, como concepto y como
uso de la ciudad como individuo y como grupo, como estilo individual y estilo colectivo, en la
conducta que debe aceptar paraddjicamente el proyecto del arquitecto, cobra un protagonismo
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fuera de lugar, su expresidn individual interpreta y reproduce la pluralidad estilistica de las formas,
los espacios y la conducta que ha de habitar en la miquina de la ciudad.

La negacién de la identidad en la ciudad, la fractura entre persona y medio urbano, produce la
necesidad de prolongar la historia individual, llena de silencios, en un didlogo con los artefac-
tos técnicos de comunicacién, con los medios informatizados que pueblan los dmbitos de la
democracia espectacular. En la calle s6lo quedan los expedientes nemotécnicos del caminante
solitario segun la melancélica cita de W. Benjamin, el dentro y el fuera, interior y exterior sélo
se perciben por los codigos que sefialan las demandas del consumo. Signos que vienen a ser
como desiertos distantes de su individualidad arrebatada, tangentes s6lo por la contingencia
del consumo, esa necesidad fingida, propiedad aplazada, donde también el objeto se ha queda-
do sin lugar. Su propiedad sélo se adquiere por el otear posesivo, por la percepcién transitoria,
como mirada mediadora de la identidad perdida. La mirada entretenida en la calle de los obje-
tos alineados, de la mercancia afamada de los signos, rasgos publicitarios, autégrafos andni-
mos, marcas registradas, astrolabio del dinero, efimeras consignas, sintagmas benéficos, codi-
gos cromados, arquitectura en fin, de las mil filigranas. La metrépoli como guia de la separa-
cién entre hombre y medio de este epistolario codificado del adids, desahucio del yo en el
habitar de la gran metrépoli.

Nuestros cuerpos en la infancia rozaron ain los muros de la ciudad que albergaba la atmésfera
de los ensuefos de la nifiez, nuestra adolescencia y madurez ya enmudece en la patria de los
«inmateriales de la metrépoli», errantes vagamos en el azar de la jungla telemdtica. El hombre
disociado dejé el corazdn en la ciudad herida y trata ahora en lo que es ciudad confusa, de
asimilar con razonada esquizofrenia las promesas que bordean sus luminosos mensajes.

Infancia metropolitana a la que ahora asistimos. La ciudad qued6 vencida irremediablemente con
sus recuerdos, simbolos y fetiches. La ciudad como memoria abolida de las cosas, de ella nos
queda sdlo la mirada de los objetos transitorios, pero los objetos como las cosas, desalojadas del
recuerdo son efimeras. El cuerpo del hombre hace tiempo que fue arrojado del edén urbano y hoy
su alma ya divaga por las «geometrias de la angustia», entre colinas de rojas arcillas y menhires
de transparente celofdn.

El diagnéstico pese a su complejidad, no parece ni distante ni confuso. La ciudad, ya invadida
por la ideologia metropolitana, requiere de una teoria y un proyecto desde la imaginacién del
saber, una teorfa integrada por el conocimiento epistemoldgico sobre la metrdpoli, y un proyec-
to multidisciplinar efectivo que arranque los estereotipados esquemas del lineal discurso arqui-
tecténico-urbanistico sobre la ciudad. Un pensamiento que haga efectivo el entender al espacio
metropolitano como un proyecto positivo y creador, operativo y transformador, y sobremanera
productivo, que supere los monumentos melancélicos de los tedlogos-arquitectos y el desolado
paisaje que construyen los astrénomos-urbanistas.
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¢ Qué hacer? Una actitud beligerante por parte de los saberes mas positivos y creadores de la
universidad de hoy, deberfan incorporarse sia dilacién al proyecto de la construccién de los «luga-
res universales» de la ciudad, al «universo de lugares»: imagenes, sensaciones, impulsos menta-
les, canales de comunicacién que constituyen las «regiones sublimes» del confuso y fragmenta-
rio universo de nuestras metrépolis. «El camino, puede y debe ser exclusivamente la escuela, en
todos sus niveles, en todas sus ramas y la escuela, cualquier escuela, debe educar para construir
la ciudad como forma sensible de la civilizacién», G. Carlo Argan (Historia del Arte como Histo-
ria de la ciudad, pagina 203).

La ciudad entendida, como un «locus universitas», proyectado no por el «descrédito de los bastar-
dos, sino por la inteligencia de los bien nacidos». La ciudad concebida como espacio edificado
por la cultura. 1

Granada.
Volumetria de la Colina Roja de la Alhambra.
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LA CIUDAD DEL SABER COMO UTOPIA

Augusto Roa Bastos

ESDE los tiempos mds remotos, las grandes empresas humanas han estado marcadas por
el fuego de la utopia. De una u otra manera, ella las ha suscitado y engendrado en los
distintos estadios de civilizaciones y culturas. El fuego inmaterial, intemporal, espiritual,

de obsesiones, premoniciones y anticipaciones creativas seria la metafora mas antigua de la utopia.

Apenas hay acontecimiento verdaderamente significativo que no tenga algo que ver con la utopia.
La subita e imprevista fulguracién de la intuicién o del ingenio humanos irrumpe de pronto con
el hallazgo de nuevas perspectivas, de transformaciones inesperadas, de mutaciones imprevisi-
bles, de derroteros apenas sofiados. Porque la utopia es ese espejo multidimensional del espiritu
humano en el que vemos reflejadas por anticipacién las innumerables caras del mundo, inexis-
tentes ain pero posibles.

Después de todo, la combinatoria del azar y de la necesidad se engendra y multiplica de ella
misma. Una mente absorta, un espiritu en vigilia, ocupado por una determinada obsesién, incu-
ban y objetivan en la cuarta dimensién de la utopia hechos utépicos, llamados asi porque en un
primer momento son considerados imposibles; es decir, fuera de lugar; o mejor ain, hechos que
suceden en el no-lugar, que es lo propio de la utopia y su misterio inexplicable.

Sobre lo utépico y lo ucrénico

El orden moral, material, artistico, religioso y social, el ordenamiento de las leyes, el buen gobier-
no de los pueblos, el perfeccionamiento del saber, tienden constantemente a la bisqueda de esta
dimensién desconocida, al hallazgo de lo utépico, que puede asumir miiltiples formas en la mate-
rializacién de una determinada idea y que, por lo general, estd determinada por tendencias inna-
tas de la condicién humana o por necesidades de orden espiritual y material.

Los grandes descubrimientos logrados en nuestro planeta y en el cosmos muestran la impronta
de esta nebulosa de anticipacidn, de presentimiento, de adivinacién que constituye lo que llama-
mos utopia y que no se da, exclusivamente, en los dominios de la filosofia, de las ciencias, del
saber orgdnico y sistemadtico, sino a menudo fuera y hasta en contra de ellos, en el desorden natu-
ral del mundo. Podriamos decir que el imaginario colectivo ha estado siempre rodeado por la
atmosfera de lo utdpico, sumergido en esta especie de magma real e irreal a un tiempo de visio-
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nes y traslumbramientos. Por ello, acaso la definicién més simple de la utopia sea concebirla como
lo real desconocido, o no conocido ain. Pero sélo donde lo desconocido existe, existe también la
promesa: la promesa de esa cosa nueva que ha de convertirse en realidad.

Ciudades miticas, el resplandor ubicuo de Eldorados inalcanzables, montafias alucinantes de oro
y plata, fuentes de juventud perpetua, la aspiracién al dominio de saberes esenciales y esotéricos,
forman este tejido de posibilidades en constante mutacién. Ellas aparecen en las religiones, en la
filosofia, en la poesia y en el arte. Han generado migraciones y peregrinaciones de civilizaciones
y culturas enteras han abierto vias de iniciacién y aprendizaje e impulsado, asimismo, etapas de
desarrollo material por desgracia desviadas muchas veces de sus genuinas necesidades cultura-
les y sociales.

Pero ;cudl serd la virtud, tantas veces menospreciada y negada, de este u-fopos, para retrotraer-
nos a la pristina palabra griega?. ; Qué serd este no-lugar que no existe, este lugar ubicuo que se
llevo su lugar a otro lugar?. Lo mds que suelen conceder los simples y sélidos beocios es que la
utopia no existe, que es «algo burdamente imaginario en lo que no se puede perder miserable-
mente el tiempo».

Y es que los beocios siempre tienen razén. No pueden perder el tiempo ellos, porque el no-lugar
(1a utopia) y el no-tiempo (la ucronia) no estdn hechos para su sensibilidad y entendederas. Pero,
ademds, tienen razén cuando condescienden a admitir que la utopia no es mas que una invencion
imaginaria. Esta es, precisamente, su virtud demiirgica mas poderosa. El «perder miserablemente
el tiempo en tales burdas imaginerias» ha generado y multiplicado portentosas conquistas.

La utopia no sélo es imaginaria por naturaleza; es imagen, en si misma, en su virtualidad de conju-
ra, de hallazgo, de descubrimiento, de creacidn, no en el sentido teolégico de crear ex nihilo, de
extraer algo de la nada, sino de obtener de lo informe las formas, las informaciones que permi-
tan detectar un hecho nuevo o los hechos que se deriven de €l. La utopia es la memoria del futu-
ro; es la propia imago del mundo. O, dando la vuelta completa a la ucronia —ese tiempo que no
existe, par de la utopia—, podriamos decir que ella es la protohistoria que entra en la historia para
fecundarla en hechos que hasta el momento de producirse eran totalmente impensables.

Por ello a utopia, como disciplina del conocimiento, entra sin duda en las perspectivas de la antro-
pologia cultural.

La utopia del descubrimiento

La utopia no siempre es manifiesta: se halla a veces en estado latente o larval y emerge oculta
por otras utopias, o imbricada en ellas. Basado en la esfericidad de la Tierra, Cristébal Colén parte
adescubrir una nueva ruta ocednica hacia las Indias Orientales por el Poniente, sobre el Mar Tene-
broso, para eludir el bloqueo otémano y el dominio de la navegacién en manos de los portugue-
ses por la costa africana hacia el Oriente. La necesidad real de alcanzar las Islas de las Especie-



rias genera la utopia ideal de encontrar esa nueva ruta. No es, sin embargo, una nueva ruta por
Occidente la que encuentra Colén en su primer viaje. Tropieza por azar en su camino con algo
infinitamente mds importante y menos aleatorio: descubre un continente, sin saber que lo ha
descubierto; ese continente cuya presencia ya habia sido detectada sin embargo por cosmdgrafos
y navegantes anteriores a Colén.

La utopia del Mundo Nuevo le salta a Colén a las espaldas, como si lo hubiera estado esperando
en el no-tiempo, en el no-lugar. La utopfa no es para Colén el Oriente asidtico, descubierto, pobla-
doy regido por milenarias dinastias de reyes. La utopfa del Mundo Nuevo nace para Colén después
de haber bordeado primero y pisado después el continente, desconocido por los europeos. Pero
este continente ya estaba también descubierto y poblado hacfa miles de afios. Un vasto continente
en que tenfan su asiento grandes imperios, culturas centrales muy adelantadas y millones de indi-
genas en estado de desigual desarrollo, es cierto, de diversos origenes y grados de civilizacion.
Lo que hace Colén es descubrir para los europeos el continente desconocido e incorporarlo a la
ecliimene conocida.

Disipado el error de creer que ha llegado a las Indias Orientales en el continente asidtico, Col6n
llamé a las nuevas tierras Indias Occidentales, e indios a sus pobladores. El descubrimiento de
Colén se torné activo pues los indios no tenfan comunicacién alguna con los omos continentes.
No podian descubrir a nadie y acaso no les interesaba descubrir a nadie. Ya tenian bastante con
sus guerras floridas en la inmensidad de la tierra firme y de las islas cuyo contorno geografico tal
vez desconocian en su mayor parte.

La gran utopia iba a perseguir a Colén por el resto de su vida, que se extinguié antes de haber
convertido su descubrimiento en una utopia «concreta». Sin saber que su navegacién descubri-
dora iba a constituir la mayor proeza cosmogréfica inaugural del Nuevo Mundo. Sin saber que
este descubrimiento iba a engendrar la Edad Moderna y, por tanto, sin saber que su descubri-
miento, en el momento de producirse, era el acontecimiento mds significativo de la historia de
Occidente: una fecha sélo paragonable a la del nacimiento de Cristo, en cuanto a las coordena-
das histéricas que iban a formar el mundo de la era cristiana. Colén no lo supo, no lo imaginé
siquiera, y hasta la historia le birlg su nombre en la denominacién del Mundo Nuevo, que le corres-
pondié a su amigo y cofrade de aventuras Américo Vespucio, por esos azares que intervienen en
los hechos humanos.

La biografia de Colén, tan bien desmenuzada y documentada, ilustra con amplitud y plenitud
sobre el sentido de lo utépico como elemento catalizador e integrador de los hechos humanos en
conjuntos y estructuras coherentes.

La Ciudad del Saber

La celebracién de estos setecientos afios de la Universidad de Alcald de Henares, de su vida fecun-
da e ininterrumpida, ligada por entero a la vida histérica de Espaiia, a la promocién, difusién y
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enriquecimiento de su tradicién cultural, de su saber y humanismo de proyeccién universal, tiene
acertadamente por exergo, en este simposio, la denominacién de Ciudad del Saber, que la Univer- -
sidad de Alcald de Henares lo es por antonomasia.

Esta Ciudad del Saber, esta Universidad de noble ejecutoria humanista y universalista, deberfa
llamarse por polisintesis Universidad, en una simbiosis y condensacién de nombres, de funcio-
nes y de destino. Pero, ademds, en la tradicién de esta Univerciudad, como en una joya viva que
va tallando el tiempo, se halla engarzado el mundo creativo de Don Miguel de Cervantes, el prime-
ro y mds alto escritor de nuestra Jengua. En su obra imperecedera y sin parangén posible, descue-
lla precisamente la novela inaugural de los tiempos modernos. Su tema central es justamente la
utopia como niicleo generador del universo humano. Y no es fortuito, sino profundamente signi-
ficativo, el que el genio de Don Miguel haya erigido sobre este fundamento de la utopia, el Libro
de todos los tiempos.

Como autor de ficciones, obstinado, fiel y respetuoso discipulo de Don Miguel, en las que como
el Maestro trabajo con mundos imaginarios y con el material evanescente, pero inagotable y fértil,
de la utopia, de las utopias —que pueden ser a la vez fantdsticas y realistas como lo es la vida
misma, como lo es el Quijote—, experimento una grata satisfaccién al contribuir con estas refle-
xiones en torno al tema central La Ciudad del Saber, en la trfada Ciudad, Universidad y Utopia,
que yo sintetizo en la férmula Universidad.

Ciudad de Dios o de los hombres

Como paradigma de estas reflexiones voy a referirme a otra Ciudad del Saber, de distinto signo
y naturaleza. Voy a referirme a las Misiones jesuiticas que dieron origen, en el Paraguay, entre
1609 y 1767 a un experimento de evangelizacién y colonizacién, el primero, de caracteristicas a
la vez utdpicas y realistas, el mds importante que se produjo en el Nuevo Mundo. Acaso la confron-
tacion de estos dos ejemplos, de estos dos modelos de Ciudades del Saber, puedan aportar en
relieve los rasgos consustanciales de una y otra especie de centros consagrados a la elevacién de
la condicion humana en distintas circunstancias y situaciones histéricas y culturales.

El experimento de las Misiones jesuiticas fue utépico en cuanto al modelo seguido por los padres,
y realista en cuanto esta esforzada y casi inverosimil obra de la Conquista espiritual fue también
una obra de colonizacién material, aunque distinta y, en lineas generales, opuesta, a los objeti-
vos, métodos y usos de extremo rigor empleado con los naturales por parte de la Colonia; rigor
cuyos abusos las Leyes de Indias no pudieron impedir ni atenuar.

Las Misiones jesuiticas del Paraguay surgieron, ello es evidente, bajo la influencia del modelo
utépico de Tomds Moro y de los utopistas que le antecedieron y siguieron. Allf estd, por ejem-
plo, aquella resplandeciente Ciudad del Sol que el humanista y hereje calabrés Tomasso Campa-
nella imaginé en un relato utépico memorable, escrito en la cdrcel, como parte de su lucha contra
la escoldstica. Este relato prefiguré, con pocos afios de anticipacion, la obra de los padres de la

XII



Compaiifa entre los guaranies. La utopfa mostraba asi sus enrevesados y extrafios caminos. Un
autor agndstico contrario a toda idea de Dios y de religion, erige la imaginaria Ciudad del Sol
concebida como ciudad de los hombres, la que a su vez inspira la ciudad de Dios de los jesuitas.

El laberinto barroco del enigma jesuitico continta atrayendo a creyentes, profanos y eruditos
a las selvas del Paraguay. Hoy no quedan sino las ruinas. Los indios, los guaranies contempo-
réneos nada saben, nada recuerdan de aquel reino, de aquel «disimulado cautiverio», en el que
fueron perdiendo su ser natural mientras se iban «humanando», segtin clamé uno de sus chama-
nes rebeldes. Pasan ante las ruinas sin entender lo que ellas significan. Ningtin mito, ninguna
leyenda, queds entre los guaranies de aquellos chamanes blancos, los jesuitas, de aquellos «hechi-
ceros de Dios» que les habfan prometido conducirlos hasta la verdadera Tierra sin males, por otros
derroteros que por los anunciados en la profecia inmemorial de la tradicion indigena.

Una historia en ruinas

La bibliografia que existe sobre las Misiones es inmensa. La documentacién lo es mds ain. Ellas
han generado importantes obras de interpretacién y de andlisis sobre la organizacién social, poli-
tica y econdmica; sobre las artes, la arquitectura, el sistema urbanistico, la imprenta, los oficios
y las artesanfas de las Reducciones. Igualmente inspiraron notables obras literarias de ficcion.

El pensamiento juridico, filoséfico y politico sigue discutiendo y elucubrando hipétesis y teo-
rias sobre las Misiones, como sobre un fenémeno histérico que nos concierne contemporane-
amente. Lo cual no resulta excesivo si se considera que autores eminentes de todos los tiem-
pos han visto en las Misiones jesuiticas el nacimiento del Estado moderno; e incluso, en otros
dominios, el surgimiento del pensamiento antropoldgico actual. Las Misiones jesuiticas fueron
llamadas también Reino o Imperio jesuftico, Republica jesuitica de los guaranies, Republica
comunista cristiana de los guaranies. Esta profusién de nombres y patronimicos prueba que el
verdadero nombre de esta Ciudad del Saber teoldgico, antropolégico, doctrinal y social no ha
aflorado atn del todo.

El libro abandonado en la selva

Como en la antigua tradicién cultural de los grandes libros que escriben los pueblos para que los
particulares lean, el experimento jesuitico quedé como el libro escrito por un pueblo de iletrados
que no conocian la escritura, pero que conocian el lenguaje y la magia de los mitos, la ritualiza-
cién social de la vida, la energia nutricia de la naturaleza. El sincretismo social y cultural de las
Misiones fue incluso, en tanto fendmeno humano colectivo mds interesante que el simple mesti-
zaje étnico y bioldgico que se produjo en la Colonia.

Este vasto libro en ruinas, abandonado en medio de la selva, estimulé (en algunos casos podria
decirse que fasciné) el pensamiento y la imaginacién de autores importantes del mundo de Occi-
dente. Esa fascinacién continda y va extendiéndose a otros campos: €l teatro, el cine, la televi-
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sién. Lo extrafio es, sin embargo, que el gran tema no haya pasado todavia a la novela, una de las
tentaciones permanentes que me asedian como autor de historias fingidas, como las llamaba
Cervantes.

La dificultad mayor para trasponer la vida de las Misiones a una novela es que la realidad sobre-
pasa completamente a la fantasia, y que, en tales condiciones, es dificil hallar el punto de equili-
brio entre las dos dimensiones. Estoy trabajando en ella desde hace afios y espero que la podero-
sa carga humana, espiritual y dramdtica de esta epopeya religiosa, humana y social no se malo-
gre en el intento de trasponer su grandeza simbdlica al lenguaje de la ficcién narrativa.

El buen salvaje

En el mundo cldsico, para Montaigne, los salvajes eran los tinicos «<hombres de bien». Rousseau
hizo el culto del «buen salvaje». Voltaire mand6 a Candido —el arquetipo del optimismo univer-
sal— a que fuera a visitar a los jesuitas del Paraguay, y les envid, imaginariamente, un barco
cargado de armas para su defensa. Se dirfa que piensa en una novela o en una 6pera religiosa. En
su discurso sobre los jesuitas del Paraguay, Montesquieu establece la nocién misma del poder y
retine las figuras paradigmdticas de Licurgo, de Solén, de Mahoma, de Jesiis, en las relaciones
entre politica y religion, entre vida y cultura. Montesquieu escribe, dictando simultineamente a
varios copistas, EI espiritu de las leyes como quien se interna en la jungla de las normas juridi-
cas en busca de la utopia de la justicia.

Federico Hegel, en sus Lecciones de historia, se refiere con cierta sorna al «buen empleo del
tiempo» en el Estado jesuistico, en el que los padres hacfan cumplir a toques de campana, en
medio de la noche, hasta las relaciones sexuales de los indios. Uno advierte que la burla de
Hegel es el tipico chascarrillo alemdn, pero también que es una broma ontoldgica. Asi conce-
bia el filésofo a la «fenomenologia» de los cuerpos salvajes, que no podia entrar en el mundo
de laIdea. Por extensién, la burla de Hegel hace resaltar implicitamente la inquebrantable casti-
dad de los padres, hecho que ningiin autor, ningiin documento, ha puesto en duda. Para aque-
llos hombres, abroquelados en su férrea moral evangelizadora, no existieron las tentaciones de
San Antonio en el yermo.

El sistema de las Reducciones

Las Reducciones no fueron una idea original de los jesuitas. A comienzos del siglo xvi flotaba
ya esta idea en los circulos allegados al Papado y a la Corona. Las primeras tentativas de fundar
reducciones entre los indios se debieron al infatigable fray Bartolomé de las Casas. El mismo
fundé las dos primeras reducciones en Venezuela, hacia 1515 y en Guatemala, hacia 1537, en la
regién de Tuzulutlan, llamada «Tierra de Guerra» a causa de la belicosidad de las tribus. Por
diversas razones, tales reducciones fueron efimeras. Esta invertenci6n de religiosos en la organi-
zacion administrativa de la Colonia era legal en su cardcter de «protectores de los indios», y conta-
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ba con el respaldo del soberano de Espafia que habia sido investido por el Papa con la dignidad
de vicario papal para las Indias.

En Paraguay, hacia 1580, fueron los franciscanos los que iniciaron este sistema de evangeliza-
cién. El primer principio del sistema estaba basado sobre la premisa de la institucién del reque-
rimiento (1513). Una premisa que puede enunciarse asi: «La conquista de América es justa en
cuanto se aplica a sustraer a los indigenas de la idolatria, el canibalismo, la sodomia y otras perver-
sas aberraciones, y a reducirlos al cristianismo».

El segundo principio, el de la encomienda (1556) establecia que «la conquista es legitima porque
la naturaleza primitiva de los indios hacia necesaria su servidumbre al espafiol, que pertenecia a
una raza mas inteligente y evolucionada».

Este etnocentrismo se constitufa a sf mismo en norma politica, en orden institucional, en religién
verdadera, en verdadero humanismo. Es decir, fuera de esta concepcidn etnocentrista, para estos
misioneros no habia en la sociedad indigena ni organizacién, ni derecho, ni verdad religiosa, ni
humanismo. No habia cultura, sino barbarie y animalidad. El fenémeno es de todos los tiempos:
el colonialista niega la autonomia y la diferencia cultural del colonizado. La consecuencia es que
tiene que «reducirlas» e incorporarlas a la suya sobre la negociacién y deculturacién del otro y,
por consiguiente, el régimen de la reduccién se vuelve inevitablemente paternalista, autoritario e
institucionalmente represivo.

El sacro experimento

Los jesuitas, llegados al Paraguay a partir de 1583, tenfan una idea muy distinta de la misién evan-
gelizadora. La conquista espiritual en las reducciones fundadas por ellos comenz6 cuando ya la
conquista material habia impuesto el imperio ultramarino peninsular. Todo hacfa suponer el adve-
nimiento de un hecho fundacional: los colonos europeos habian venido no sélo a recoger las rique-
zas del Nuevo Mundo; habian venido asimismo con el designio de permanecer resueltamente en
este mundo nuevo y a reconstruirlo de acuerdo con los modelos y las normas de la metrépoli.
Desde el momento en que el Nuevo Mundo era una prolongacién del Imperio, los espafioles habi-
an decidido quedarse en esa regidn ultramarina de las Espafias.

Sobre las destruidas culturas, la colonia estaba comenzando la reconstruccidn a imagen y seme-
janza de las ciudades del Imperio. Los padres de la Compafifa iban a colaborar en esta recons-
truccién, pero lo iban a hacer de un modo muy especial. Las reducciones fueron en verdad un
experimento —el Sacro Experimento, segtin el titulo de la pieza de teatro de Fritz Hochwélder
que dramatizé en fecha reciente (1814) la expulsion de los jesuitas—. Un experimento en el que
se enfrentaron las dimensiones antagénicas de 1o que pertenece a Dios y de lo que pertenece al
César, la vieja lucha entre lo temporal y lo eterno.
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Este experimento fue Unico y no se repitié en un mundo que nacia «a la civilizacién» y al cris-
tianismo de la Contrarreforma, en medio de una voragine de violencias, de hazanas desmesura-
das e increibles, de hechos atroces y sublimes, mds propios de la ficcién que de la realidad.

Lo que no se cuestionaron los jesuitas —ni en el proyecto ni en la puesta en obra— fue el que
ellos también a su modo eran colonizadores y que la cristianizacion de los «gentiles ¢ infieles»
era una tarea religiosa, pero a la vez una obra de colonizacién politica en las férreas normas relig-
giosas de la Orden. Se les pasé por alto que todo proyecto de colonizacién —por humanista y
abierto que sea— supone, necesariamente, en los colonizados, un cambio de vida, de cultura, de
cosmovision. Pero supone también, inevitablemente, un cambio de vida, de cultura, de cosmovi-
sién en los colonizadores.

Olvidaron que la conversidn del indio exigia dialécticamente la conversién del misionero. «Lo que
hace que yo sea pagano para vosotros», dijo un chamdn a un misionero, «esto mismo hace que
vosotros no sedis cristianos para mi». Tal oposicion, sin embargo, no se les ocultaba a los jesuitas.
Abundan los textos de la época (en particular las Cartas Anuas) en los que esta inquietud se deja
traslucir entre lineas. Pero la respuesta a este cuestionamiento intrinseco no formulado se va poster-
gando a medida que avanza la conquista espiritual. Los jesuitas habrian pensado acaso que podi-
an «conquistar» a los guaranies a la nueva vida manteniéndolos en su lengua, en su cultura, en sus
costumbres, en sus modos ancestrales de ser y de vivir: el «disimulado cautiverio».

Surgimiento de la conciencia anticolonial

Tanto el requerimiento como las encomiendas fueron precisamente los métodos compulsivos y
expoliadores que hicieron desencadenar la denuncia del verbo ardiente del padre Las Casas y la
lucha juridica del pensamiento anticolonial encabezada por Francisco de Vitoria. En la historia
de los imperios es la primera vez que surge esta conciencia anticolonial enfrentada a la practica
colonial.

Desde el comienzo, en este contexto, los jesuitas comprendieron que la preservacién de la auto-
nomfia cultural de los naturales y el alivio del pesado yugo colonial eran bédsicos para el logro de
su misién. Esto implicaba liberarlos, en primer término, de los colonos y del servicio obligatorio
de las encomiendas, las que juntamente con el hambre, la extenuacién extrema y el contagio de
las enfermedades traidas por los europeos diezmaban la poblacién indigena. El hundimiento
demogréfico era una verdadera hecatombe. El somatén contra la conquista y la colonia habia
comenzado a rendir sus frutos. Los jesuitas quisieron, en primer lugar, salvar a los indios del etno-
cidio generalizado. Esto hacia imperativo impedir el mestizaje étnico, por una parte, y restable-
cer, por otra, las estructuras naturales de parentesco entre los guaranies con la sola prohibicién
de la poligamia y de aberraciones tales como el incesto, la homosexualidad y, en general, los
«vicios nefandos». La austeridad patriarcal de los padres, en el vasto eremitorio en que se convir-
tieron los pueblos de indios, no iba a transigir con el «libertinaje de los gentiles».
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Conquistar la lengua

Los jesuitas comenzaron por donde debfan. Lo primero que hicieron fue aprender la lengua. Una
lengua oral que no habia llegado a la escritura. Los jesuitas siguieron en esto a los franciscanos,
quienes fueron los primeros en ocuparse de este «aposento del Espiritu» Fray Luis de Bolafios
—llamado por los indios el «Hechicero de Dios», acaso justamente por su don de lenguas—, reco-
pilé el primer vocabulario guaran{ y elaboré la primera gramitica. El jesuita Antonio Ruiz de
Montoya perfecciond la obra del franciscano. Titulé su léxico Tesoro de la lengua guarant.

Desaparecia la utopia del Dorado en el Paraguay, este «tesoro» de la lengua, este «aposento del
espiritu» era el Gnico y el mas Gtil que podian encontrar en esas comarcas salvajes en ayuda de
su misién. Los jesuitas eran «lenguaraces» excepcionales. No en vano Voltaire, que no sentia por
los jesuitas ninguna simpatia, sino mds bien cierta sarcdstica hostilidad, reconocié que su arma
principal en la conquista de los salvajes habfa sido la persuasién. Para conquistar el espiritu de
los indigenas, primero habia que conquistar su lengua.

Sabfan los padres —como lo sabfan los indios— que el transporte mistico y el éxtasis visionario
tinicamente son posibles en la suspensién de la duda. Desde el comienzo, los jesuitas se esforza-
ron en educar y suscitar en sus nedfitos la intuicién de la verdad del cristianismo. Ciertas coinci-
dencias miticas y mesidnicas, que los jesuitas habian venido a encontrar entre la religién cristia-
nay las creencias de los guaranies, iban a facilitar atin més la conquista espiritual.

La intensa religiosidad ritualista y ceremonial, su fe en la palabra profética de sus chamanes, la
cohesién de los ndcleos tribales en los rituales de la plegaria, del canto y de la danza los conver-
tian en materia dispuesta para la asimilacién de la nueva fe. «Te6logos de la selva» los definird
mas tarde uno de los historiadores de las Misiones. Del atavismo némada les habia quedado la
pasién de los desplazamientos mesidnicos. Los guaranies continian amando ain hoy las pere-
grinaciones hacia esa «Tierra sin males» que buscan sin cesar en medio de sus ceremonias ritua-
les, el ritmo de sus himnos sagrados. Entre la neblina mitica, el irisado «tatachind» de los amane-
ceres y las noches, que para los guaranies es el aliento de sus dioses, la ven centellear como la
constelacion central de sus mitos de origen. Y ese resplandor, lejano y cercano a un tiempo, brilla
para ellos sin eclipse posible, puesto que esa tierra virgen, no contaminada atin por los males, les
ha sido prometida por las profecias.

Todo esto viene de lejos. En la cosmogonia de los antiguos guaranies, Namandd, el «Padre-Ulti-
mo-Ultimo-Primero» forma su cuerpo y los atributos de su divinidad con las tinieblas primige-
nias. Antes de construir su futuro firmamento —dice el Himno sagrado—, antes de haber conce-
bido su morada terrenal, Namand crea su propio cuerpo en medio de los vientos originarios. El
Sol no existfa atin, pero Namandi hizo que le sirviese de sol la sabiduria contenida dentro de su
propia divinidad.

Este es el primer acto de creacidn que se relata en el Génesis guarani. Por eso Namandd es el
primer Padre, pero también el dos veces Ultimo, porque rodea con su cuerpo la infinitud del tiem-
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po y del espacio. El paraiso cristiano, como lugar de la bienaventuranza eterna, coincidfa con el
mito intemporal de la «Tierra sin males».

El segundo acto creador de Namandii es el de la palabra. Antes de existir la tierra en la protono-
che, crea el fundamento del lenguaje humano. El himno inmemorial en que mito y religién se
confunden lo expresa con los acentos de un ensalmo profético: cre6 Nanderd (Nuestro Padre) el
fundamento del lenguaje humano e hizo que formara parte de su propia divinidad como médula
de la palabra-alma. La palabra-alma originaria es la que vertebrard y hard erguirse en su digni-
dad humana a los innumerables hijos del Primer Padre al ser enviado a la morada terrenal.

Utopia contra la colonia

Con respecto a la cristianizacion, las coincidencias mesidnicas y miticas apuntadas —en particular
la religiosidad ritualista de los guaranies— favorecian esta sustitucidn y endoculturacién que los
fundadores de las Misiones y sus continuadores habian disefiado con lucidez y astucia en los
esquemas y en las praxis, ya probadas, de la Contrarreforma. La evangelizacidn catdlica en los
monasterios-falansterios selvéticos resulté de este modo mds hacedera. La sustitucién de una
cultura, de una religion, podia transformarse en una «restitucidns».

Con respecto a la aspiracién de los jesuitas de una gradual transformacién a través de un proce-
so de reformas parciales, existia en el sistema mismo de la reducciones esa contradiccién intrin-
seca, ya mencionada, que impedia su cabal realizacién. Esta contradiccién se daba entre el huma-
nismo que le servia de inspiracién ética y religiosa y la naturaleza corporativa y paternalista
—contrarreformista, en suma— de la Orden. Cuando las leyes internas del proyecto se impusie-
ron a los padres y transformaron su «ideologia» corporativa, estatizadora y feudal, sobrevinieron
la ruptura y la expulsién.

Utopia e historia

Casi todos los que se han ocupado de las Misiones jesuiticas del Paraguay coinciden en considerar-
las una «utopia» con referencia a los mas prestigiosos modelos del humanismo clésico y renacentis-
ta, desde la Republica de Platén a la isla durea de este nombre, imaginada por Erasmo y Tomés Moro.

Las Misiones jesuiticas muestran més bien el momento concreto —una época, un espacio deter-
minado, un sistema de correlaciones histéricas, politicas, sociales y econémicas— en cuyo
contexto el pensamiento utdpico pasa a la historia y se objetiva en ella dejando de ser utopia.

La utopia forma parte intrinseca de la condicién humana, como decfamos al principio, de su
universo mental y espiritual, en busca de sus obsesiones centrales. Lo malo de los nombres advie-
ne cuando se transforman en estereotipos. La construccién del espacio anticolonial empezaba a
producirse en las reducciones. La utopfa comenzé a hacerse realidad, a convertirse en historia.
Pero al estallar sus contradicciones, las Misiones se colocaron fuera del esquema de la colonia.
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A partir de ese momento, en la ruptura de ese espacio histérico y en contradiccién con los inte-
reses materiales de la colonia y, en su mas alto nivel, con la Corona y el Papado, las Misiones se
convirtieron en una utopia contra la colonia: un lugar sin lugar dentro de ]a misma colonia, dentro
de la cual las Misiones habfan sido engendradas.

Las Misiones no alcanzaron a cumplir la etapa dltima del proyecto de cristianizacién. No alcan-
26 a ser el modelo misional a que aspiraba la Orden, porque el absolutismo del poder central no
lo hubiera permitido.

Cuando el pueblo guaran{ de las reducciones entré en la edad adulta, supo resolver por si mismo
sus problemas de paz y guerra, luchas por la soberanfa del nuevo pueblo que se habia forjado.
Los indigenas sabian que no tenian opciones. No podian renunciar a un destino ni elegir otro. No
podian huir hacia el futuro. No tenfan futuro: o la extincién biol6gica y racial o la extincién cultu-
ral por su integracién forzosa a la sociedad dominante. No les quedaba otra alternativa que pere-
grinar fuera del tiempo histérico, refugiarse en su lengua, en sus mitos, en sus creencias religio-
sas. Mds alld de este 1imite del no retorno seguia resplandeciendo para ellos la utopia de la Tierra
sin mal.

Mis alld del sacro experimento, que durd siglo y medio, las Misiones jesuiticas contribuyeron a
salvar una cultura y una lengua, la de los guaranies, que perdura hasta hoy. Los treinta pueblos
de indios, levantados con esfuerzo sobrehumano, formaron a su modo el nicleo de una Ciudad
del Saber, la primera en su género de América del Sur.

All{ estdn las ruinas en su adivinada grandeza. 1
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forma virtualmente la plaza. Abandonado en 1768 ailo de la expulsion de

Plano del pueblo de Rosario del Timbé, trazado por el Padre Dobrizhof-
los jesuitas.

ter. La empalizada defiende y delimita el atrio de la iglesia, el caserio
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Fragmento del cartel para la Asambled Nacional de los Estudiantes. Fascistas 1929.
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SOBRE LA FALTA DE ESPIRITU
EN LAS UNIVERSIDADES DE HOY

Klaus Heinrich

A pregunta, muchas veces reiterada, de
si «la Universidad posee todavia una
mision espiritual en el sentido enfati-

code la palabra», si es capaz de movilizar «fuer-
zas de resistencia» contra las tendencias admi-
nistrativas y planificadoras del Estado, o si no
es mejor «despedirse, en aras a la verdad, de la
idea de una unidad espiritual de la Universi-
dad», dejan reconocer un escepticismo profun-
do y hoy ampliamente difundido en todos los
campos cientificos y politicos. La eleccidn del
titulo «Sobre la ausencia de espiritu en la
Universidad hoy» para las siguientes observa-
ciones y reflexiones no pone a este escepticis-
mo de lado. Voy a decepcionar, sea dicho de
antemano, a quienes bajo este titulo mas bien
familiar esperan un catdlogo de protestas
orquestadas en el mejor estilo de tratadista.
Tales catdlogos se ofrecen hoy en cualquier
conversacidn precisamente entre colegas
universitarios y no preciso repetirlos aqui. Lo
que me interesa en este marco es algo mucho
mas realista: un diagndstico que, como cual-
quier otro diagndstico, parta de los sintomas,
pero sélo para proceder luego de un modo tan
realista como aquel estudioso del Egipto anti-
guo que, hace aproximadamente tres mil seis-
cientos afios, escribié un tratado quirtirgico, el
hoy llamado Papiro Smith, y a cada uno de sus

diagnésticos afnadia uno de los tres siguientes
comentarios: «Esto es una enfermedad que
curaré», «Esto es una enfermedad que quiero
combatir», «Esto es una enfermedad que no se
puede curar». Esas son, como ustedes pueden
ver, indicaciones para situaciones de crisis. Pero
antes es preciso levantar un detallado inventa-
rio, para el que sefialaré a una serie de reminis-
cencias histdricas e histdrico-filoséficas.

Voy a comenzar con la relacién de los miem-
bros de la Universidad hacia su institucién. A
este respecto, lo que desconcierta a las perso-
nas de mi generacién es la completa deseroti-
zacion de dicharelacién. La Universidad ya no
es un objeto de amor y odio, como todavia lo
era para la generacién del movimiento estu-
diantil de los afios sesenta: sus vehementes
empujones y sacudidas contra ella no eran al
fin y al cabo mds que declaraciones de amor,
que como institucidn, ella no era capaz de
comprender. Hoy, sin embargo, a la Universi-
dad ya nadie la defiende con laamargura de los
incomprendidos. Ya no existen mds utopias
universitarias, y cada vez son menos aquellos
utépicos de otro tiempo que quieran valorar
esta situacién como la caracteristica de una
época de cambio. Consiguientemente, la
Universidad y sus problemas han dejado de
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interesar a una opinién puiblica que durante
largos afios colabord en el fracaso de aquella
iltima relacién amorosa.

La deserotizacion es tan completa que ni
siquiera ha dejado a su paso un resto de aquel
carécter uterino, que as instituciones en gene-
ral asumen, y aquella maternal funcién nutriti-
va que a lo largo de siglos fue transfigurada
poéticamente en los senos de la Alma Mater.
Desde las asistencias y docencias, que han
beneficiado a toda una generacién con un mila-
groso incremento de puestos de trabajo, y la
complementaria gratificacién por su participa-
cién en la reforma tecnoldgica con puestos
vitalicios de ensefianza, esta Universidad ofre-
ce caminos rigidamente planificados hacia una
Nada profesional ademds de trabajos de medio
empleo. A las disciplinas que tienen que ver
con las ciencias del espiritu apenas les queda
algtin atrativo espiritual, ni siquiera aquél que
ya sélo podia expresarse en protestas y hostili-
dades. El enorme engrosamiento de la institu-
cién (cuando en 1948 fundamos la Freie
Universitdt Berlin, en los sectores occidentales
de la ciudad, nos la imagindbamos, en su fase
completa de construccidn, prevista lo mds
pronto para los afios sesenta, para 6.000 estu-
diantes, mientras que sobre el papel hoy cuen-
ta con 54.000) se corresponde con la retirada
de ella: ya sea porque interiormente ya la han
abandonado desde hace mucho tiempo. Temo,
y no creo que mi sospecha esté muy errada, que
aqui los discentes reflejan fielmente la relacion
de los docentes hacia su institucion. ;Cudl es,
sin embargo, la razén de semejante éxodo?

El término deserotizacién nos pone sobre el
aviso de otra palabra, la que dirige el titulo de
mis reflexiones: Espiritu es, en efecto, un

concepto instintual, concebido primeramente
como femenino, luego ocupado masculina-
mente, desde el ruah del Antiguo Testamento,
el pneuma y el spiritus del Nuevo, hasta la
doctrina del Espiritu de Bohme y Hegel. No
debemos sorprendernos pues si en la atmdsfera
antes descrita echdbamos de menos al espiritu
—=éste no puede implantarse en medio de una
relacién muerta—. La deserotizacion de la rela-
cién con la Universidad es sélo una entre otras
formas de expresar la falta de espiritu. Cierta-
mente existe un sustituto para eso que echamos
de menos, y precisamente de lo que se trata es
de una gratificacion sustitutiva, o mejor atn, de
un sustituto para una gratificacion deparecida,
como puede comprobarse a partir de los proce-
dimientos de fetichizacién que acompafan la
eleccion de sustitutos. Dos parejas fetichistas
aparecen demostrativamente sobre todo en las
burocracias ministeriales de los «Léander» y en
las grandes sociedades empenadas en la promo-
cién del desarrollo cientifico: la investigacién y
los proyectos de investigacidn, la planificacion
y la eficacia planificadora.

Desde que la figura del cientifico dotado del
pathos antiguo de medirse con la naturaleza,
como contraparte a la vez hostil y seductora,
fue liquidada por la empresa cientifica organi-
zada de manera estrictamente disciplinar, se le
planted al concepto de investigacion un porve-
nir del todo inesperado: su objeto se hizo tan
infinitamente polifacético e insipido como Ia
realidad misma. En lugar de la pregunta: ;Qué
hace usted?, podria preguntarse ;Qué investi-
gausted?, y en lugar de plantearse —por ejem-
plo, y evidentemente lo llevo a un extremo—
cudl podria ser el cometido de una Universidad,
se hacen investigaciones. No es el proceso
mismo de la investigacién lo que merece la
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atencioén, sino un presunto estadio preliminar
en el que se invierten todos los esfuerzos: el
proyecto de investigacién. A su elaboracién se
dedica la misma atencién que a la solemne
preparacion de los ingredientes y medios auxi-
liares en la cocina alquimica del medioevo.
Con todo, la palabra no designa s6lo un proce-
so de aprendizaje linglifstico, a menudo
también objetivo, sino también una relacién
distorsionada con el futuro: los conceptos que
lo presentan declaran este futuro como cosifi-
cado y al mismo tiempo inalcanzable. En lugar
de proyectar algo —podria ser una ingerencia
en las acciones de autodestruccién en las que
vemos mundialmente ocupada nuestra espe-
cie— se disefian y realizan proyectos.

El nuevo positivismo investigador, que ha
convertido la reflexién en materia sospechosa,
posee una sola instancia controladora que pueda
seguirla en la esfera de un futuro anticipada-
mente transcurrido: la planificacién. Pero ésta,
a su vez, s6lo conoce una medida de eficiencia
—palabra que también una vez habia significa-
do tener un efecto—: que cumpla sus plazos, y
no peque ni de demasida largueza ni de excesi-
va circunspeccion. Planificacién se convierte
asf en un derivado de progreso llamado a enca-
denar a una totalidad mds amplia los destinos
temporales de quienes temporal o permanente-
mente estdn empleados en la Universidad. Lo
que estd en juego no es la autoconciencia que la
Universidad podria dar a la sociedad, de tal
manera que el progreso democratico de ésta
coincidiese en tltima instancia con el progreso
cientifico; lo que estd en juego es mds bien
permanencia, horas semestrales, capacidades.
Se impone la visién de una burocracia ininte-
rrumpidamente ocupada consigo misma, y el
narcisismo inherente a este juego planificador

(con el arreglo al cual no sélo deben tolerarse
aldeas potenquinicas, sino incluso promoverse),
ahoga las iniciativas planificadoras de los suje-
tos empiricos y todo signo de planificacién del
futuro. Supongo que ustedes han tenido con sus
planes de estudios la misma experiencia que
nosotros: la experiencia de una planificacién
atemporal y de una estricta canozacién de mate-
rias y métodos para el hambre parca y la sed
discreta, que lleva a la desactualizacién de estas
materias y métodos (pues siempre son los resul-
tados de ayer y anteayer los que se establecen
como el logro de prolongados procedimientos
de planificacién). Semejante planificacién no
admite ninguna tensién interior. Seamos realis-
tas: el fetichismo de la planificacién y la inves-
tigacion no hubiera alcanzado las actuales
magnitudes, si la Universidad tuviese que
cumplir una tarea formadora de la conciencia
—su cumplimiento o incumplimiento fue preci-
samente objeto de las polémicas mds denoda-
das, de las grandes luchas metodoldgicas, de las
intervenciones politicas en la Universidad y de
sus repetidas Reformas, y lo sigue siendo en las
nuevas universidades de los llamados paises en
vias de desarrollo. ; Qué ha acontecido para que
las universidades pudieran convertirse en algo
tan insignificante como lo son actualmente?
;Qué las ha hecho, en sélo unos pocos afios, tan
apoliticas, tan carentes de tensiones y faltas de
espiritu?

Quisiera establecer una serie de hipétesis
complementarias que me parecen imprescindi-
bles para un diagndstico. Sélo después podre-
mos decir si se trata de una enfermedad que
podemos curar, o sélo combatir, o bien si se
trata de una enfermedad incurable. Obviamen-
te, primero también tendremos que cuestionar,
lo mismo que en cualquier otra enfermedad, el
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propio concepto de lo enfermo. Permjtanme a
este respecto una pequefia reminiscencia histo-
rica.

Tras siglos de tensiones entre poderes espiri-
tuales y mundanos en los que se prolongaban
y reproducian tentativas de equilibrio mucho
mads antiguos en la historia genérica (sélo quie-
ro recordar el papel del rey-sacerdote junto al
representante del poder politico), la reforma
protestante trajo consigo un nuevo tipo de
alianza entre el altar y el trono. Particular-
mente, Rosenstock-Huessey ha sido quien, en
su temprana obra sobre las revoluciones euro-
peas, ha llamado la atencién sobre este hecho.
No los sacerdotes, sino las facultades tecnolé-
gicas, en consonancia con el cargo desempefia-
do por el Reformador mismo, fueron declara-
das como portadoras del espiritu. Esta preten-
sidn fue transferida a las facultades de filosofia,
y mads tarde, a partir de la reforma romantica de
la Universidad de Berlin tras la censura napo-
lednica y su lucha por una arcaizante renova-
Ci6n espiritual, a la Universidad en su conjun-
to. Mientras la modernidad del Estado prusia-
no, que no se respaldaba en una legitimacién
arcaica, se identificaba con el funcionamiento
como tal, la Universidad planted por vez prime-
ra y de manera representativa la cuestién de su
sentido, respondiendo a ella con una produc-
cién simbélica que la disputa de métodos y
escuelas expandid lo mismo que una lavina.

Hoy, cuando este papel ha sido eliminado,
podemos definir facilmente su motivacion
histérico-real: las formas de dominio que por
mor de su funcionamiento tienen que llegar a
los sujetos pero no pueden hacerlo de manera
inmediata, necesitan de una mediacién simbo-
lica que al mismo tiempo cumpla un objetivo

encubridor. En esta misma medida el poder real
necesitaba completarse con el poder simbdli-
co, desde los tiempos neoliticos hasta hoy, e
incluso las arcaizantes tendencias del romanti-
cismo politico eran la consecuencia de su
reivindicacién, adaptada a su tiempo, que la
experiencia de la Revolucidn francesa no hizo
mds que intensificar. Era mds importante
obedecer a esta reivindicacién que el orna-
mento mitologizante de acuerdo con el cual la
relacién del espiritu con el Estado oscilaba
caprichosamente en el modelo interpretativo
de la oposicion de los sexos: entre invocacién
matriarcal y profética del espiritu, formacién
alegorica femenina para ornato del sublime
hogar patrio (ya Kant llama «magnifica» a una
semejante combinacidn), y, por otra parte, el
logrado intercambio de papeles de acuerdo con
el cual el espiritu masculino infundia un prin-
cipio anfmico a la femenina patria, habilitdn-
dola, por ejemplo, para la guerra. No podia
renunciarse a la concepcién simbélica como tal
y de ahf que la «Discordia de las Facultades»
fuese un problema politico que afectara al
mismo tiempo a la legitimacién y a la amplia-
cién de la aspiracién al dominio.

Podemos expresar ahora una suposicién que
explica el subito cardcter con que, en nuestro
pais, se llevd a cabo una tardia bonapartizacién
de la ensefianza —es decir, la reforma tecnol6-
gicade la Universidad en los tardo-sesenta y los
setenta—, su transformacidn en un politécnico
de planificacién y su burocratizacién hasta
convertirla en una Universidad de funcionarios.
La Universidad como lugar de produccién
simbdlica se volvié obsoleta en la medida en
que se hallaban a disposicién comprensiones
eficaces, esto es, més inmediatamente tiles. Si
los sujetos empiricos son comprendidos y bajo
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qué espiritu lo son, podia convertirse con ello,
y pese al angustiado respecto hacia el laberinto
de competencias burocrdticas (verdadera here-
dera de los sistemas filosdficos), en una cues-
tién privada. Es éste el escenario espiritual que
hoy nos brindan las universidades, esta muda
institucidn: junto a una aceitosa indiferencia
que ampara un libre espacio privado y que tole-
ra tanto las formas cordiales de trato como las
cinicas, los jévenes y también mayores pneu-
mdticos de tendencia sectaria (aquél que es
comprendido por el espiritu de secta salta direc-
tamente a la salvacién, mientras que la Iglesia
tiene que seguir arrastrando el lastre de su histo-
ria con todas sus controversias sobre el recto
espiritu), grupos y grupitos de salvacién acogi-
dos en las aulas de las escuelas superiores,
Gurds provistos de atuendos espirituales en
parte arcaizantes y en parte modernos —como
para poner de manifiesto la imposibilidad de
una resistencia real—, un «pensamiento salva-
je» que apunto lo mismo a propias como a exéti-
cas hierbas con una nueva forma de esgrimir el
principio de igualdad: una iluminadora diccién
mondtona y uniforme con una perspectiva
apocaliptica que se distingue del pansacramen-
talismo de generaciones pasadas. El propio
movimiento pacifista ha tenido que experimen-
tar la falta de resistencia real: las acciones
simbdlicas, presentadas con un viejo inventario
mitoldgico y cultural —el lugar de silencio en
la enraizada tierra, las «cadenas» y la procesién
solamente que invocaba la marcha de la espe-
cie—, no irritaron al poder estatal, a diferencia
de la provocacién de grandes emociones que
distinguié al movimiento estudiantil, mucho
mds discreto en cambio, incluso en su dpice, en
el uso de simbolos. Desde esta perspectiva el
diagnéstico es sencillo: se trata de una enfer-

medad incurable y, al mismo tiempo, de la
expresién de una transformacién histdrico-real
cuya amplitud todavia no podemos abarcar: la
introduccién de una dominacién y control encu-
bridores que no requieren ya de representacion
simbdlica.

No obstante, este diagndstico es suficiente.
Tenemos que preguntarnos dénde quedaron
nuestras utopias, cémo, junto a aquel espiritu
simbdlico-representativo estatalmente reque-
rido, ha desaparecido el espiritu critico y de
resistencia de las universidades. Tenemos que
abordar asimismo las tendencias hacia una
privatizacién penumdtica —que recuerdan
modelos de la antigiiedad tardia— bajo el
punto de vista sintomdtico que las caracteriza.
Por lo pronto, una cuestién: ;qué habiamos
esperado de nuestras Universidades para
después de esta guerra? Permitanme una serie
de comentarios y reminiscencias personales.

Después de la Primera Guerra Mundial las
universidades, prescindiendo de su presencia
espiritual, se estilizaron como lugar de una
intensificada vida espiritual. Los esldganes de
la época rezaban ciencia y vida, Universidad y
vida. Las filosofias cosmovisuales fueron
juzgadas y consumidas con arreglo a su ideo-
neidad vital, y la incorporacidn casi sin resis-
tencias de las universidades al Estado nacional-
socialista asumié también esta aspiracién. La
Universidad se definié como el lugar de los
«portadores espirituales» (la palabra «portador
espiritual», «Geisttrager», fue imitada de la
palabra «Hoheitstréger», portador de nobleza y
soberania) de una nueva vida scilicet judio.
Tras la Segunda Guerra Mundial las universi-
dades aun cuando creyeron efectuar una ruptu-
ra, se aproximaron a esta herencia. Con la
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utopfa de una vida renovada desde sus funda-
mentos y con la extrema sospecha respecto
cualquier concepto vital, quienes en invierno
de 1945-46 comenzamos a estudiar esperaba-
mos la universidad como lugar de presencia
espiritual no dispuesta a amedrentarse ante la
mds desmenuzadora empresa analitica —pues
s6lo en esta clase de empresas podiamos enten-
der el poder de resistencia del espiritu en
acto—. Con todo, también el uso de esta pala-
bra, el «espiritu», nos resultaba sospechoso,
cuanto mds la expresién «inespiritual»
(«Ungeist») de la época nazi. La gran reforma
universitaria llamaba a la puerta, y ella tenfa
que jalonar una reforma de la sociedad. A las
universidades se les atribuy6 el papel de otor-
gar la conciencia de si a una sociedad que se
renovaba. Esa esperanza nuestra, sin embargo,
muy pronto se reveld ficticia. Incluso la Freie
Universitdt, fundada en los sectores occidenta-
les de la ciudad de Berlin contra el stalinismo
y la reaccién nazi, pudo cambiar a este respec-
to las cosas. Cierto que la intensidad y duracién
del malestar estudiantil, mayores en ella que en
las universidades alemano-occidentales, esta
relacionada con esta utopia de entonces. Les
ruego que lo rememoren: comenz4 con una
protesta antiautoritaria, y se dirigia contra los
autoritarios sobrevivientes, los descendientes
fisicos del nacionalsocialismo, que de fantas-
magdricos seres de entremedias regresaban en
carne y sangre o mds bien, se abrian de nuevo
el paso hacia adelante.

Vean ahora que, de lo que hablaba a ustedes al
comienzo, de la deserotizacién de la relacién
para con la Universidad desde la dltima decla-
racién amorosa, la que le dirigié el movimien-
to estudiantil en tanto que institucidn espiritual

critica, también puede interpretarse de una
manerarealista. El movimiento estudiantil, con
toda la energia simboélica que tenia a su dispo-
sicién, tratd por tltima vez de imponer un prin-
cipto espiritual de armonfa: la realizacién de
las propias necesidades (frustracion era preci-
samente el eslogan de la época), que al mismo
tiempo debfan ser idénticamente las de la
Universidad como institucion y las de la socie-
dad como conjunto. Ello no estaba muy aleja-
do de la utopia hegeliana del espiritu, al menos
estaba mds cerca de ella que de la visién
marxiana de los intereses antagénicos de las
clases o del modelo freudiano de un Yo funda-
do en las represiones. La circunstancia de que
la rebelién introducida en la Universidad por
aquella generacién no incomodd al Estado,
sino que mas bien le permitié imponer con
mayor celeridad su modelo de reforma tecno-
créatica, puso en claro de manera sintomdtica un
contexto mucho mas amplio: se habia extin-
guido la necesidad de garantizarse el espiritu
de las universidades. Lo que se registré ya no
fue un contraespiritu, sino una simple pertur-
bacién funcional, la arenilla en la maquinaria.
Tal aconteci6 al menos all{ donde las relacio-
nes eréticas hacia la Alma Mater no empaia-
ron también la mirada de los reformadores
poniéndoles a la caza del ideal de una renova-
cién democrdtica de la Universidad ideal, sin
embargo, se evaporaron rapidamente o si
permanecieron fue solamente como obstina-
cién, por emplear la palabra de Hegel, aquella
obstinacién que volvia a lo privado aquellos
aspectos que habfan sido generales y compro-
metidos con una realidad general. También el
grandioso barullo de una infecciosa revolucién
cultural en la que participaban todas las partes:
ciudad y Estado no menos que la Universidad,

XXVI



acuyos protagonistas estudiantiles se les repro-
chaba haber sefializado un proceso colectivode
compromiso que vinculaba entre si a todos los
participantes. Desearfa aclarar este nexo con un
simil. As{ como el escenario onirico de los
sofladores en las postrimerias del siglo xix
convirtié la pequefla familia, ya innecesaria
para la reproduccién de los conflictos sociales
centrales —ello fue el fundamento real de los
grandes descubrimientos socio-tedricos de
Sigmund Freud— asi también el escenario
social de los conflictos universitarios convirtid
la Universidad, cuya importancia institucional
también se habia vuelto periférica, en el lugar
de abreaccidn de aquel shock del que sélo hoy
comenzamos a ser conscientes: que el espiritu
ya no es necesario para la comprensién. Que
las instituciones funcionantes carezcan de espi-
ritu fue ya la doctrina que nos impartié el Esta-
do prusiano. Sin embargo, éste era, al fin y al
cabo, heredero del romanticismo temprano, y
de sus suefios del espiritu, la fantasia y la tota-
lidad, suefios que el Estado necesitaba tanto
subjetivamente para poderse imponer, cuanto
objetivamente como portaestandarte de todas
las clases y estratos sociales, desde el secreta-
rio estatal hasta el funcionario de ventanilla. De
ahi que en aquella Universidad sobreviviese la
iltima batalla de los espiritus. Hoy semejantes
confrontaciones ya no tienen lugar en ella. Los
pensadores de élite dotados de una capacidad
librecreadora tienen que abrirse paso en otros
foros, y las masas de empleados del pensa-
miento, verdaderos sucesores del funcionario-
pensador prusiano, estdn amenazadas a su vez
con perder profesién y empleo.

Todo ello no vuelve sino mds acuciante nuestra
pregunta: ; Dénde quedé la presencia espiritual
que tanto esperdbamos al acabar la dltima

guerra? ;La necesidad de participar de ese espi-
ritu estaba ligada al acceso a la institucién
Universidad? ;O mds bien compartiamos ese
espiritu con la sociedad en conjunto, sin prejui-
cio de que sus miembros pudieran expresarlo y
formularlo de aquella manera? A este respecto
me veo obligado a construir nuevamente una
hipétesis cuya formulacién es amarga y que a
mf en particular me resulta dificil expresar en el
propio ambito de la Universidad. El lugar de la
presencia espiritual hoy es la prensa analfabeta
de masas (y por-tanto la lucha de los estudian-
tes rebeldes contra el monopolio Springer habfa
apuntado a la dnica fuerza competidora que
puede tomarse en serio). Esa prensa es la
imagen deformada de una universalidad coti-
dianamente renovada (de una universalidad que
la Universidad ya no es capaz de establecer), y
que todos los dfas le tiene el espejo, de la misma
manera que la semiformacion lo es respecto de
la departamentizacién de la idea de formacion.

Permitanme todavia otra reminiscencia histo-
rica. El viejo suefio de la presencia de espiritu,
reflejo de los atributos del Dios cristiano:
omnipresencia y omnisciencia, y, afiadido a
todo ello, la dimensién profunda del instinto de
las acciones del deus absconditus, que tan bien
se acomodaba al papel de juez de la historia, se
transfirieron tempranamente a la figura del
intelectual europeo. Desde el Renacimiento, el
juicio del intelectual aparece con la actitud de
un tribunal de la historia y la intelectualidad
como tal se reviste con atributos divino-espiri-
tuales. La siguiente estacién en el proceso de
desilusién que ha acompafiado el atraso del
reino de la razén supone una reduccién de la
figura del progreso cientifico, y de ésta a los
hoy prescritos «pasos en la investigacién» con
arreglo a las normativas vigentes. En este
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proceso el sujeto vital ha sido puesto fuera de
juegoy el sujeto de la reflexidn, castrado de sus
cualidades emocionales y afectivas —una vez
mads: el espiritu es un concepto pulsional y estd
del lado de la vida que posee una direccion—.
Que con ello ha sido castrado un viejo suefio
humano lo demuestra el éxito de la prensa de
masas. ;Ddnde, si no, encuentran ustedes esta
presencia en la que acontecimiento, comenta-
rio y juicio son presentados simultineamente y
sin conciencia, junto con su perspectiva iden-
tificacién afectiva y moral? ;Qué aspecto
tendria semejante presencia de espiritu,
expuesta reflexivamente y, sin embargo, con la
esperanza de una simultaneidad de cualidades
en un lugar capaz de formar una conciencia
social reflexiva? ;Podfa la Universidad haber
querido asumir semejante lugar? Ciertamente:
conciencia, sineidesis, es esa percepcién de lo
separado, de lo que precisamente por ello no
permite el sosiego ni tampoco puede reducirse
al silencio hasta que es asumido en el equili-
brio de la constitucién personal as{ como
social. Dar a la sociedad la conciencia de si
misma: esa serisima tarea de una Universidad
que he sabido nombrar a ustedes ha caido hoy
victima de la muerte general de los simbolos y
de la institucional carencia de espiritu de la
Universidad. ;Ha muerto con ello también la
utopia cientifica?

Tengo que permitirme por idltima vez un
circunloquio para entrelazar lo que aparente-
mente estd muy alejado entre si: la sintomato-
logfa del actual pneumdtico sectario, la prensa
de masas (o digdmoslo sosegadamente: el
medium de las masas en su conjunto, inclusive
la atmdsfera medial de la vida publica) y el
proceso de la especie. Sélo a partir de ello
podremos obtener una visién mds clara de

aquella forma de «enfermedad del espiritu»
que nosotros no somos capaces de curar pero
que podemos combatir —cuando no como
institucién Universidad, si al menos en las
ciencias particulares desarrolladas en su inte-
rior o fuera de la Universidad—. Tengo que
hablar de disposicién psiquica a modo de talla-
dor de madera, pero esta vez puedo apelar a una
experiencia comun a todos ustedes.

Hasta ahora sélo hemos descrito insuficiente-
mente la fascinacién que ejerce la prensa de
masas, Y no hemos mencionado su contenido
siempre igual: los acontecimientos catastrofi-
cos que guifian en imagen y palabra desde los
escaparates colocados, lo mismo que carteles
electorales, en el territorio de las calles ptbli-
cas. Fascinacion catastréfica en comics y en
series filmicas especialmente creadas con esta
finalidad han desplazado incluso el género
pornografico a un segundo lugar, excepto alli
donde este ultimo se sostiene a su vez sobre
una fascinacion catastréfica. Seria erréneo
dejar de lado esta cuestion a titulo de fenéme-
no de masas. Las fascinacion catastréfica
emana tanto de la filosofia del acontecer
contemporanea como de la transfiguracion de
todos los pensables espectdculos piblicos en
sucesos y concatenacién de sucesos, desde el
efecto alucinégeno de los frontones de una
deslumbrante arquitectura postmoderna (que
en lugar de transformacion de la vida, el gran
objetivo de la modernidad arquitectdnica,
persigue el acoquinamiento de la conciencia)
hasta el suceso de las compras en los grandes
almacenes, la boutique psicodélica y los
parques permanentes de atracciones de nues-
tras ciudades. Todo ello —esa es mi tesis—
establece una disposicién psiquica. El aconte-
cimiento pneumético, el consumo cotidiano
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“estilizado en una concatenacién de acontece-
res y el frenético apetito de participar del dlti-
mo suceso horrendo del mundo son en su
conjunto formas de ejercitacién en la catdstro-
fe. En ellas coinciden el espiritu ordinario con
el exclusivo, y asi como el «auténtico ser de
si» tuvo una vez la cualidad del vaciamiento,
que se oponia a la conciencia general bajo la
que se ocultaban las dltimas cualidades de
resistencia de la democracia parlamentaria
(difamadas como «inauténticas» bajo el
concepto de «Man»), asi también hoy el
«acontecimiento» pneumatico, empujado a un
mds alla de la desilusién y no desilusidn, o sea,
separado de la dialéctica de nuestro mundo
real, concebido como apodo de catastrofe, se
ha transformado en una promesa de salvacién
para poder neutralizar asi la resistencia contra
ello en los preparativos adventistas para la
recepcién de catdstrofes.

Todo ello reposa, naturalmente, sobre un
proceso que viene de mds lejos. La subjetivi-
dad, potencialmente de cada individuo, todavia
entrafiaba para Kant un nexo con el mundo.
Pero éste precisamente se habia vuelto proble-
matico en su sistema: asubjetivo era ya el
funcionamiento de las categorias productoras
del conocimiento. Su automatismo tenia en
efecto una palpable funcién exonerativa, aun
cuando estuviese vinculado a un sujeto moral-
mente responsable. Sin embargo, la fascina-
ci6n de la asubjetividad, manifestada mas tarde
en la fenomenologia husserliana, encubriendo
la corriente vital con su elaboracién burocrati-
ca, sélo se pone socialmente de relieve en los
movimientos de este siglo, y de la manera
menos encubiertaen un movimiento que apare-
cié sin comentarios al margen, el del nacional-
socialismo, «el movimiento». Siempre la apro-

ximacién a un anhelado «otro» estado se habia
desarrollado bajo la forma de un cambio de
sujeto: el movimiento al que me uno es aquel
que se apodera de mi: y yo quiero ser apodera-
do por él. A ello puede afiadirse ademds: las
minuciosas descripciones que Heidegger hace
del cambio de sujeto en la figura de la «Kehre»
se adectan, bajo la méscara del exquisito
acontecimiento mental, a la realidad cotidiana
del nacional-socialismo. Pero desde el
momento en que la palabra «acontecimiento»
sustituye las descripciones de movimientos se
ha alcanzado ya una nueva totalizante cuali-
dad del ingreso que, en su presentacién filo-
s6fica, se precia de su intransferibilidad cate-
gorial y condicional: este es el signo de la
catéstrofe letal.

Pero asf como ésta, tan pronto aparece, no seria
aquél Uno y Gran Acontecimiento, al que la
espectativa inicidtica lo ha estilizado, sino que
estaria acompafiado m4s bien de un dolor y un
padecimiento penosamente largos, asf también
su fascinacién posee el caricter de una amal-
gama: en primer lugar, las espectaciones fina-
les nacionalistas, en iltima instancia las nacio-
nal-socialistas que se sobreponen y consolidan
en un acontecimiento mas alla de la catdstrofe
secretamente gestionada; en segundo lugar,
una primitiva fascinacién apocaliptica achaca-
da a la figura central del credo cristiano cuan-
do el esperado fin del mundo no quiso presen-
tarse, y tuvo que seguir siendo acarreado ince-
santemente (asi como practicado, al menos en
la forma de juego protestante) como «Aconte-
cimiento de la Fe»; en tercer lugar la catdstro-
fe autogenerada de la especie humana, tan
préxima a la fantasia como a la realidad actua-
les, y que es a la vez domesticada y allanada en
las incontables anticipaciones inicidticas —y
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que finalmente tendrd que transmutar su signi-
ficado, lo mismo que numerosos pensadores
actuales de la catdstrofe, en una gran transi-
cién—. Que estas catdstrofes ya no puedan ser
comprendidas sensiblemente, excepto para sus
victimas inmediatas (tal la enseflanza que nos
ha impartido Chernobyl), asi como el apretar
de un botén no exhibe sensiblemente su media-
cién con aquello que desata, este aspecto se ha
prestado a una fascinacién complementaria y
de naturaleza casi espiritual: la presencia del
espiritu invisible. Deseo poner un punto final a
estas indicaciones para regresar al doble diag-
néstico con el que cerraré este trabajo.

Primero: Sila anterior hipdtesis sobre la fasci-
nacién de la catéstrofe es cierta, en este caso su
analisis, asi{ como la tentativa, apoyada en este
tltimo, de transformar la disposicién psiquica
que la determina, constituye el objetivo funda-
mental de una ilustracién en el dia de hoy. El
espiritu de esta fascinacién, que por lo demds
se ha apoderado de una sociedad centralmente
comprensible y administrable, no puede ser
desplazado por otro, sino que tiene que ser
traducido y transformado en resistencia. La
Universidad es una institucién incapacitada
para este objetivo. Otrora, ella mas bien le
proporcioné un hogar teolégico al espiritu
apocaliptico, més tarde se adaptd a su trans-
formacién en la idea de Imperio y, finalmente,
a su ejecucion letal. Por dltimo, su renovacién
como lugar de la presencia espiritual fracasé en
dos ocasiones sucesivas, la de la generacion de
la post-guerra y la del movimiento estudiantil.
Nuevas tentaciones apocalipticas se han dado
citaen la Universidad, pero precisamente cuan-
do ya la lucha de los espiritus se habia extin-
guido de su seno, puesto que el «espiritu» habia
dejado de ser estatalmente necesario para

cubrir las apariencias en la representacion del
Estado.

Segundo: La pregunta de si las ciencias son
todavia capaces de resistencia, parte de premi-
sas bdsicamente diferentes. Las ciencias, a
diferencia de la institucién Universidad, no
pueden renunciar a la reflexién. La ciencia
occidental nunca fue la empresa de investiga-
cién pura que hoy se declara bajo puntos de
vista de eficiencia y como tal se brinda a sus
compradores. Ella surgié como empresa contra
la angustia —no la categoria filoséfico-exis-
tencial «Angustia»—, tras la cual podia desa-
parecer la angustia real, sino angustias comple-
tamente banales, materiales y espirituales. Un
romanticismo mitologizante, que hoy celebra
su renacimiento intelectualizado, habia decla-
rado este objetivo como banal. Y, sin embargo,
hoy tenemos que confrontarnos en primer
lugar, en razén de nuestra sobrevivencia y en
todas las disciplinas cientificas con esta angus-
tia banal. A este respecto el concepto de cien-
cia se ha agudizado y extendido: agudizado en
la medida en que se ha concentrado, lo mismo
que para el hombre de la edad de piedra, en las
cuestiones de sobrevivencia; se ha extendido
porque el tnico singular hoy todavia vélido es
el de la especie en su totalidad. Con las miras
puestas en ella se definen hoy los objetos de
toda ciencia. Pero este singular suplanta el
lugar de la Universidad singular. Su estructura
tripartita —ensefianza escolarizada en que las
masas estudiantiles tienen que ir al encuentro
de lo que tiene que ser vdlido para las masas;
autoadministracion funcionarial que a la larga
convierte a sus miembros en funcionarios de
una administracién central, con independencia
de la fachada conflictiva de una politica univer-
sitaria obstinadamente declarada; finalmente,
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investigacion, que la Universidad tiene que
mirar en la misma medida en que la investiga-
cién es extraditada de ella por razones de costes
y de funcionalidad— todo ello no da ni para
empezar con ese singular. Esto plantea a las
ciencias, a cada una de ellas, una increible
responsabilidad no-institucional. Alli donde
ellas perciben esa responsabilidad, alli también
configuran una universitas invisibilis —permi-
tanme que utilice este viejo concepto teoldgi-
co con una paréfrasis que sustituye la palabra
ecclesia—. Y si alguna vez esta universitas
tuviera que devenir visible, seria en virtud no
de la organizacién estatal, sino de la iniciativa
cientifica misma. A partir de ello debe
concluirse lo siguiente respecto del funciona-
riado Universidad: sus miembros deben
comportarse como si se encontrasen solos en
amplios pasillos (de hecho lo estan en lo que
respecta a la antigua ligazén entre institucién y
espiritu), al tiempo que vuelven a los viejos
objetivos de la democracia cientifica. Hacia
ella debieran orientarse todos los compromisos
que tenemos que cerrar con una institucion
muerta que proporciona salarios y espacios
pero ya ningln eco espiritual —ni siquiera esta
dltima cita de una reflexidn institucional hoy.

Cuando el sociélogo Helmut Schelsky se
preguntaba después de la guerra: ;es instituci-
nalizable una reflexién duradera?, respondien-
do a ello negativamente, se ponia del lado de la
institucién irreflexiva. Ese es el reverso, por asi
decirlo la cobertura, de aquella fascinacién
catastrofica que antes he esbozado —uno de los
multiples nexos psicéticos de la actualidad—.
«Una enfermedad que pienso combatir»: €so no
lo podemos afirmar ya como representantes de
esta institucion, sino solamente como cientificos
individuales responsables de la especie.

Ruego que me permitan, para acabar, un
comentario personal: democracia cientifica
—con ello no aludo a una empresa elitista,
sino a una empresa tendencialmente general y
que hoy mds bien habria que denominar
nuevamente vanguardista. Imagino que
encontraré comprension entre muchos de los
que comparten el malestar en la institucién
Universidad —en general desaliento univer-
sitario— e incluso entre los funcionarios
administrativos de las Escuelas Superiores —
en Berlin se los incluye bajo la categoria de
«otras fuerzas de servicios». También ellos
han perdido una parte de su autocoriciencia:
han sido estafados con una codeterminacién
que les prometié la reforma universitaria, y
sufren también el procedimiento juridicamen-
te problematico mediante el cual la burocra-
cia ministerial modela de caso en caso las
definiciones constitucionales del derecho
universitario en provecho de ventajas tacticas
de corto plazo. Pero existe otro grupo de
miembros de la Universidad, y que hoy
mantiene un contacto muy insuficiente con su
Alma Mater, que podria proporcionar nueva-
mente un impulso a la reflexion de la especie
en las ciencias e incorporarse a ellas bajo
puntos de vista diferentes de la planificacién
y la eficiencia profesionales: me refiero a los
estudiantes. Su éxodo pone de manifiesto que
esperan de la Universidad lo que ésta no puede
ofrecerles.

El final de la utopia universitaria no es, con
todo, el final de las utopias. Un periodo insti-
tucional de nuestra historia cientifica se acaba
de cerrar. Acaso hayamos ganado con €l una
visién mds clara y ya no tratemos de salvar el
espiritu de una institucion, sino a nosotros
mismos.
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Arquitecto Wilhelm Kreis: Interior del pabellon del soldado.
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ENTRE ORDEN Y DESORDEN

Jean-Pierre Estrampes

El fracaso del urbanismo contemporaneo

Los arquitectos han conseguido en este siglo hacer auténoma la historia de su disciplina y, aparte
de algunos casos heroicos (la clausura del Bauhaus por los nazis, por ejemplo), la arquitectura y
el urbanismo moderno nunca han llegado a encontrarse con las ideologfas totalitarias. Para la mayo-
rfa de nuestros contemporaneos, la arquitectura fascista de Hitler y de Stalin estd representada por
un repulsivo academicismo neoclasicista en piedra labrada. Caricatura muy cémoda de una histo-
ria moral de estilos arquitecténicos, en realidad mucho menos transparente’. Sobre todo, se ha
borrado la estrecha relacién entre las teorias de organizacién de la Ciudad, en primer lugar con el
comunismo como ideologia racionalista e instrumento del control social, y mds tarde con el nacio-
nal-socialismo y el fascismo. Un documental reciente (1991), «la arquitectura del caos», de Peter
Cohen, recuerda justamente el proyecto demencial del nazismo: la «estetizacién» del mundo. La
tesis del realizador es que los dignatarios nazis del Tercer Reich, artistas fracasados, no utilizaban
el arte como herramienta de su propaganda, sino como fin. Su vision «artistica» era la de una mira-
da totalitaria del universo que debia extenderse sobre los seres y las cosas, y esta actitud les condu-
jo a destruir a todos los que no correspondian con su ideal de «pureza estética».

En los afios treinta, Le Corbusier era, con Philippe Lamour, el fundador de la revista «Plans»,
donde alternaban las tesis radicales del arquitecto franco-suizo con textos en contrapunto que
hacfan la apologia de las nuevas ideologias y de sus jefes respectivos Stalin, Hitler, Mussolini.
En «Plans» la planificacién del espacio construido y el control de las actividades humanas por el
orden, la autoridad y la higiene son los temas que obsesionan al joven Le Corbusier. Liberadas
del contexto de las ideologias politicas de aquella época, estas teorias y practicas de organizacién
del espacio construido han podido perdurar hasta hoy dia.

Las dos alternativas de hoy: orden y desorden

Es en efecto curioso que, después de que el mundo haya conocido la catéstrofe de las ideologias
devastadoras, seamos todavia tributarios del mismo modo de pensar, en lo que se refiere a la
ciudad. Lo que llamamos hoy «la crisis humana», podria ser el resurgimiento mal extirpado de
estas ideologias que repartian su violencia en nuestras sociedades democrdticas, como si se trata-
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ra de minas enterradas que explotan mucho después de las guerras. Conviene recordar el origen
reciente de la «ciencia urbana», creacién positivista del siglo x1x, fomentada por el ingeniero
espaiiol Cerdd, y su extrafio fin «cientifista» que anatomiza la ciudad para legitimar el poder del
urbanismo, convirtiéndose en terapeuta y quir6fano del tejido urbano y del cuerpo social.

¢(La crisis del urbanismo contempordneo no estarfa, por tanto, en su rechazo a admitir su depen-
dencia de las teorfas politicas totalitarias, separdndolas de su estructura de organizacién de la
ciudad? En nuestras democracias, por razones de supervivencia corporativa, las tecnoestructuras
y los especialistas de estos nuevos oficios han podido mantener hasta hoy la pandptica taxono-
mia de las actividades humanas’. La ideologfa subyacente nunca se cuestiona. Y se ha podido ver
recientemente que la tnica alternativa propuesta a la segregacion de las poblaciones en el terri-
torio de la Ciudad era la mixtificacién autoritaria y autoritariamente planificada’. El exceso de
intervencionismo y de control social sélo estd corregido por la reiteracién de reglamentos y obli-
gaciones.

Se tiene la impresién de que sélo existen las alternativas maniqueas, el caos o el orden total de la
pandptica. Los arquitectos, mediatizados por tantos subterfugios, no ofrecen hoy mds que dos
modelos opuestos (siendo més cémplices que enemigos): Tokyo, el «laissez-faire» individual con
una yuxtaposicién desordenada de edificios, o el «proyecto urbano» que extiende el dibujo del
arquitecto a la ciudad entera. Dos salidas, dos callejones sin salida. Consideremos la ciudad cons-
truida, sobre todo estos dltimos cincuenta afios en el mundo occidental, en Europa y en América
del Norte. Por un lado, un orden uniforme, el proyecto total del arquitecto demiurgo, son los gran-
des conjuntos de viviendas de la posguerra y las grandes operaciones de urbanismo. Por otro lado,
es la atomizacién de la ciudad, donde cada edificio es auténomo: los pabellones de la Exposicién
Universal. Es, por tanto, orden o desorden en vez del binomio orden y desorden. Final de la
complejidad, de las superposiciones, del equilibrio/desequilibrio dindmico de la vida. Es la elec-
cidn entre silencio absoluto del orden de la necrépolis y el desorden de las tumbas del cemente-
rio. Hoy, 1a Ciudad de los muertos ha invadido la de los vivos, 1a necrépolis organizada del proyec-
to urbano totalitario es dada como Unica alternativa al desorden de los suburbios: Douaumont
contra Pére Lachaise’.

La naturaleza de la Ciudad: orden y desorden juntos

Volvamos atrds, sobre la naturaleza de la Cindad antigua y la fascinacidn que ejerce todavia sobre
nosotros como modelo. Es, efectivamente, una matriz lo suficientemente fuerte para imprimir su
cardcter en los ciudadanos, generacidn tras generacién. Miremos una ciudad antigua: una regla
visual aparece, la unidad por repeticion de las formas, el orden del espacio publico, calles, plazas,
avenidas. Detras de este orden aparente, un desorden escondido, el del dominio privado, patios
interiores 0, en segundo plano, calles, callejones. Son estos dos planos, estos dos niveles de lectu-
ra en contrapunto los que hacen la riqueza, la diversidad infinita de las ciudades, entendida no
s6lo por sus habitantes, sino por el que la visita o por el extranjero’. A partir de esta constante
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todas las variantes existen, pero siempre la coexistencia del orden y del desorden superpuestos
desde el pueblo hasta la gran metrépolis.

Cuando Haussmann transforma Parfs, en el siglo XIX, sistematiza este antiguo principio de super-
posicién orden/desorden a la escala de una metrépolis. Haussmann, frente a una ciudad asfixia-
da por la acumulacién desordenada de construcciones sedimentadas a lo largo de los siglos, no
yuxtapone un barrio «moderno» al lado de un barrio antiguo «protegido», sino que superpone, al
entonces desorden de Parfs, una trama de penetraciones urbanas, alineamientos ordenados, traba-
jos de utilidad y embellecimiento a la vez (higiene, soleamiento, plantaciones, circulacién, segu-
ridad). La unidad asf dada a la ciudad por estas nuevas aperturas, conserva la diversidad y lo pinto-
resco de los barrios atravesados. La coexistencia urbana de las formas y de las poblaciones puede
asi darse. Este acontecimiento urbano es la panacea de las grandes ciudades. Este fuerte contras-
te es una de las caracteristicas mas notables de Parfs, Nueva-York, Amsterdam..., esta misma rela-
cién tiene Barcelona entre las ramblas (museos, dpera, hoteles de lujo) y el barrio popular y crapu-
la, el Barrio Chino, en sus alrededores.

Es caracteristica de las grandes metrépolis mundiales ofrecer esta oposicién, llevada a su pa-
roxismo entre el orden social traducido por la puesta en escena teatralizada de las conveniencias
sociales de la burguesia (la urbanidad de las grandes avenidas en Parfs) y la proximidad del tejido
lleno de formas arquitectdnicas y de poblaciones heterogéneas. Y esta necesidad de cohabitacién
entre el burgués y el marginal, esta toma de conciencia licida convirtiéndose en tolerancia, acaba
siendo el fundamento social de la ciudad. Asf, la ciudad ilustra por su forma los principios de las
leyes querigen a toda sociedad, marco, trama fija, dentro de los cuales el individuo ejerce sus libres
elecciones, su libertad, tanto en el espacio social como en el espacio material construido.

Las leyes, a partir de una base permanente, evolucionan a lo largo del tiempo y se adaptan a los
cambios de las sociedades. No regulan todos los aspectos de la vida cotidiana como las reglas monds-
ticas. Son, al contrario, un marco en el cual se ejercen las libertades, una regla minima contra el
exceso de lo arbitrario que quiera vigilar y castigar. Como el orden aparente de la ciudad, son las
referencias indispensables para poder hacer esta libertad (desorden) operable, y también compren-
sible para todos. La ciudad es, a este precio, evolutiva, fuerza centrifuga que integra idiomas, razas,
religiones, creadora de civilizacion, de cultura, de riquezas. Las Ciudades antiguas siempre han sido
los derivativos® sociales de la libertad, contrapartida aceptada por los poderes autoritarios para
mantenerse. Y es la paradoja de las democracias modernas el querer reducir la violencia inherente
a la sociedad de hombres por medio de la vigilancia de la ordenacién y del recorte del territorio, no
pudiendo ya entonces superponerse orden y desorden: binomio indisociable.

Volver a encontrar el fin de la Ciudad separandola de la arquitectura

En su forma de trabajar, los arquitectos han ampliado el proyecto del edificio arquitecténico al
barrio y a la ciudad entera. Ayudados por el funcionalismo arquitecténico, nos hemos vistos en
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la obligacién «programdtica» de nombrar, de destinar rigurosamente los usos a los espacios que
se van a construir. Este proceso de proyecto arquitecténico, aplicado a lo urbano, es la organiza-
cién planificada de la vida cotidiana de los habitantes. Tal proyecto demitrgico s6lo ha podido
producir un dnico modelo: el conformismo pequeifio-burgués, una reduccién de la sociedad a algu-
nos esquemas pueriles que s6lo pueden generar revueltas y violencias contra este condiciona-
miento insoportable. Este aspecto de la influencia de la herramienta en la produccién ha sido olvi-
dado por una interpretacién demasiado estrecha del andlisis econémico marxista. Verdadera-
mente, las estructuras corporativas y econémicas han hecho lo posible para asegurar la perennidad
de estas practicas.

¢Por qué no seria viable aplicar los principios de esta superposicion orden/desorden a la ciudad
de hoy? Bastaria con crear una doble reglamentacién arquitecténica: una rigurosa para el espa-
cio publico y la otra flexible, para dejar sitio a lo aleatorio, a lo imprevisible, a la libertad. Intro-
ducir este principio permitiendo los cambios, las evoluciones, se opone a las certidumbres de las
précticas del urbanismo estético, a los reglamentos o a los planes de masas, pero responde a la
demanda de una época incierta en cuanto a su futuro. Esta trama, superposicién de dos reglas,
una estricta y la otra flexible, permitird la gestion colectiva de la complejidad de la ciudad hete-
rogénea. Se abandonard todo principio de zonificacidn, de clasificacién en 4reas reglamentadas
de actividades humanas. En este momento, cuando hablamos de destruir los suburbios de la
posguerra, {por qué no proponer esta visién «arcaica» basada en la percepcion del hombre y no
enla abstracta vista desde un avién? Nuevos espacios ordenados volverian a dibujar dichos barrios
y dejarfan lugares mds escondidos y protegidos de un intervencionismo renovador sistematico.
Es més urgente todavia sabiendo que vemos hoy el regreso de un neomodernismo arquitecténi-
co y urbanistico, quizds mds en lo accesorio de los signos que en una ideologia coherente. Pero
el regreso, aunque sélo sea por efectos de policromia, de planes inspirados en la Carta de Atenas,
es inquietante. Rechazar las lecciones de la Historia por amnesia o negacién sistemdtica condu-
cird a repetir los mismos errores.

NOTAS:

' Los diferentes estilos neoclésicos, regionalismo, movimiento modemo, han sido utilizados con fines muy precisos para servir los obje-

tivos de aquellos regimenes como legitimacién simbélica para los edificios institucionales, folclore para los habitantes, higienismo funcio-
nal para las escuelas y los hospitales.

La clasificacién del cerebro humano en la misma obsesion positivista de las particularidades, de las pasiones, ha autorizado en los afios
treinta las intervenciones quirdrgicas, la lobotomizacién de los sujetos «desviantes», homoxesuales o todo sujeto no conforme a la norma
social o moral de entonces.

La Ley de Orientacién de la Ciudad de 1991 establece con las mejores intenciones del mundo las cuotas de viviendas sociales en todo
el territorio francés. El principio de cuotas de pohlacién, las nociones de umbral de tolerancia (de extranjeros) son peligrosas por ser irre-
versibles.
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' (N. T.) Duaumont y Pére Lachaise son dos cementerios de Parfs. El primero es un modelo de cementerio muy ordenado, reciente y de

tumbas afineadas y de cierta uniformidad. El segundo es un cementerio mds antiguo con panteones y tumbas singulares y de configura-

cién s6lo condicionada por caminos y pasos.

El plano o la vista de avién no hacen aparecer esta progresion que solo existe en la percepcidn real. Este aplastamiento por abuso de la
representacién en vista aérea es en parte responsable de la simplificacién del urbanismo moderno. En un plano, un patio interior puede

tener la misma importancia que una plaza. Es la victoria de la representacién sobre la percepcion.

®

(N. T.) Exutoires: pafio de 1dgrimas en castellano.

George Grosz. OHNE TITEL. Oleo sobre tela. 81 x 61 cm. 1920.
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METAFORAS DEL UNIVERSO
MODELOS DE UNIVERSIDAD:
INSTITUCION Y ESPACIO

Roberto Fernandez

«La Universidad no es sino una metdfora del Universo».

QUEL discreto platonista inglés de
principios de siglo crefa encontrar en
la apacible Cambridge de la época

una imagen especular del orden del Universo.
Orden de las costumbres morales y de las rela-
ciones sociales, orden en la paciente produc-
cién del saber, orden en la «dispositio» de esa
ciudad-Universidad. Orden, en fin, de la
Universidad como Institucién y como Espacio.
Era la consecuencia de un recorrido no tan
histéricamente extenso, ya que la Universidad
es, efectivamente, una de las auténticas insti-
tuciones modernas, capaz de trocar —en
nombre del libre discurrir del pensamiento—
su origen ligado al tomismo, en una decidida
incursion tras los confines de la secularidad,
clave seglin Weber, de la aventura moderna.

Los afanes del Liceo o la Academia, las
propuestas grecolatinas y carolingias del
«trivium» y el «cuadriviumy, el espacio refle-
xivo y de aprendizaje pragmdtico de las
«madrasas» isldmicas —tan afectas al estudio
de la Teologfa, las Matemadticas y la Medici-

M. Cornfod,
«Microcosmographia Academica»,
Cambridge, 1903.

na— fueron pues, tanteos preparatorios que
confluirian en la renovacion escoldstica medie-
val para proponer si, esas metdforas del
Universo florecidas en Paris, Bolonia, Pavia,
Oxford, Cambridge, Alcald o Salamanca.

La gran experiencia pre-moderna de las ciuda-
des-monasterio ya habfa anticipado no sélo la
investigacién tecnoldgica, que permiti el
avance en la agricultura y en la manufactura
artesanal de algunos productos —causas del
desarrollo de los burgos medievales, epicen-
tros del servicio rural y el intercambio comer-
cial—sino también, un magnifico ensayo prag-
matico del modelo universitario, en tanto
primaria divisién del saber/hacer y forjado de
un inicial mercado o depésito del saber. Con
sus «scriptoriumy, sus campos experimentales
de labranza y sus precursoras actividades
industriales —en Fountains, Kirkstall, Furness
0 Clairvaux— o sus laboratorios de éptica y
herboristerfa, algo de la futura Universidad ya
se preveia en esas sedes mondsticas: es que del
«Ora et labora» benedictino muy rdpidamente
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se desembocé en el afan ilimitado de conocer
de Bernardo, Alberto Magno, Tomés de Aqui-
no o Roger Bacon.

Sera pues, el tomismo —esa teologia urbana
que procurara conciliar la irredimible escisién
agustiniana mediante la aristotélica alianza de
Tierra y Cielo y a través del absoluto desplie-
gue de un «jus naturalis»— y otras novedades
de los burgos incipientes, como la «zona fran-
ca» de las catedrales, espacio de hospitalidad
para los marginales y «diferentes» (locos,
enfermos) y de libertad para ciertos vasallos,
que advendrd, por fin, la invencién de la
Universidad como institucién.

Origen tomista —o el de derivaciones, como
las construcciones de Scoto u Occam—, pero
rapido trdnsito a la secularidad, debido al
creciente interés burgués en estimular oficios y
artesanias. Por eso las celebres «escuelas de
catedrales» en los artesanos, evangélicas. En
una de esas venerables escuelas, la de Aquis-
gran, se formarfa en las primeras décadas del
siglo, L. Mies van der Rohe, quien nunca aban-
dond la divisa agustiniana, alli inculcada: «La
belleza es el esplendor de la verdad»; «tekne»
pues, unida a la ética.

Zona franca, democracia, autogobierno, racio-
nalidad (en el contexto del control religioso,
sin embargo, no suficiente para coartar los
desbordes hacia el esoterismo de las corpora-
ciones), son pues, las caracteristicas fundantes
de las primeras universidades (Paris, 1150;
Oxford, 1190; Bolonia, 1200), que al compds
de aquellas demandas burguesas que engen-
draban su «locus» urbano rapidamente tendie-
ron al cultivo de la medicina y el derecho, es
decir, saberes indispensables de la conviven-
cia social.

XL

Pero, en cualquier caso, un origen vigoroso,
que engendraria condiciones fundamentales de
la modernidad urbana. El famoso plano parisi-
no del siglo XVI, llamado de los «Tres Perso-
najes», distingue claramente los espacios esta-
mentales de la ciudad: la «ville» burguesa, a la
derecha del rio, la «université» de los colegios
de las cuatro érdenes mendicantes a la izquier-
da, y la «cité», de la jerarquia eclesidstica, nudo
y equilibrio del poder, en el centro fluvial, isla
y ciudadela. Parfs tiene su novedad estructural
en lo espacial, pero también esa condicion de
cosmopolitismo por la que evoluciona lo urba-
no y que vendra dada por la hospitalidad que la
Universidad daa los estudiantes lejanos y que
se plasma en los colegios que albergan y clasi-
fican por su procedencia, a aquellos estudian-
tes, que ya imponen las condiciones polifacé-
ticas de sus multiples «exilios».

Universidad y orden medieval

La Universidad, emanada del orden medieval
y de las prescripciones tomistas, se afirma
entonces hacia el 1200, como invencién
moderna, en tanto racional y urbana, con liber-
tades intelectuales y crecientes fueros politi-
cos, con clientela asegurada en los mercados
burgueses y en las demandas burocréticas de
los estados expansivos.

Ha logrado sistematizar los saberes escoldsti-
cos —al estilo de las «Sumas»— pero asimis-
mo, ha sabido decantar algunos ideales utépi-
cos mondsticos, sobre todo, el de una voluntad
experimental que empezaba a cuestionar la
inexorabilidad agustiniana de un destino acia-
go para la ciudad terrenal y de una expectable
trascendencia que sélo la fe aseguraba en la
ciudad celestial.



Las pestes y hambrunas podfan conjurarse; la
produccién y el intercambio comercial podia
optimizarse (en la tecnologia) y controlarse (en
el derecho de gentes). La tarea especulativa
propia de las artes liberales podfa perfeccionar
el magnifico—y hermético— orden de lo natu-
ral, el que, por empezar, debfa de conocerse a
fondo, por fuera de los rituales y las magias,
siempre al riesgo de sufrir los «ultimatums» de
la doctrina, como en el caso del «epur si
muove» galileano, esa temprana joya del opor-
tunismo agndstico.

Esta figura moderna de la Universidad nace asi,
como espacio central de la ciudad, tanto como
institucién también central, aunque asociada
—y funcional— al clero y al trono. Concen-
tracidn y centralidad son sus sefias espaciales,
gue definen su integracién en la esencia del
poder burgués, aunque ya cerca de los intere-
ses crecientemente hegemonicos de la socie-
dad media de comerciantes y artesanos entre
los cuales fluyen moderadamente los tempra-
nos intelectuales y eruditos.

Deberd crear —o adaptar— sus tipologias de
instalacién, no demasiado lejanas de las orga-
nizaciones monacales. La Universidad adopta
los claustros de origen mondstico hasta conver-
tirlos en sustantivos de su esencia institucional.
Oxford se criba de «quadrangles», que traspa-
san los siglos, hasta, por ejemplo, Stanford, en
California, a comienzos del presente. Pavia
también los tendrd en este caso, ademas tentan-
do el aprovechamiento de un espacio
—1la «crociera» hospitalaria— desarrollado
por Filarete y con larga fortuna multifuncional,
en su simplificada funcién panéptica.

El patio serd la esencia de la Universidad —su
abierta «internidad», su memoria de plaza,

preservada e inmune——, como el atrio de la
iglesia o la plaza del mercado. All{ se discurre
y se instala el primario intercambio social, de
allf surge la tuna critica y festiva o la movili-
zacién insurreccional, siempre a la conquista
de un «afuera» que simboliza el poder cuestio-
nado, Tlatelolco o Tienamen. Al patio enclaus-
trado —cerrado y controlado por bedeles o
maceros, para ser «zona franca»— dan las
aulas o los recintos donde el maestro da su
leccién (de 8 a 11 y de 2 a 6, en Mexico, a la
moda salmantina), plena de oralidad y carisma,
todavia demasiado cerca de la ritualidad ecle-
sidstica e incluso de no mas de una hora, como
un razonable sermén de visperas.

Otro elemento espacial casi inicidtico en las
primeras universidades, como en Bolonia, serd
el «teatro anatémico», el lugar de la leccién
médica practicada directamente sobre los cuer-
pos y susceptible de un aprendizaje esencial-
mente visual.

La «madrasa» isldmica tiene la misma matriz,
en Isfahan, El Cairo o Cérdoba. El apogeo de
esta (ltima, sobre el siglo X, 1a hace no tan leja-
na de la invencion cristiana. En andlogos recin-
tos claustrales anexos a la mezquita, los maes-
tros lefan sus libros -——de 4dlgebra, medicina o
exégesis cordnica— a sus discipulos, que
alcanzaban la dignidad de su titulacién cuan-
do, en su hora, escribian sus propios libros y se
les otorgaba la potestad de continuar el ciclo de
la transmision del saber.

La modernidad de la Universidad occidental se
liga, desde luego, a sus fundamentos mondsti-
cos, cuya vocacién, a veces de raigambre
utdpica, permitia ganar espacios progresistas
en las luchas ideolégicas libradas entre Estado
e Iglesia. Cisneros, el mentor de Alcala, pudo
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articular su fe franciscana en la doble tarea que
le impuso el ejercicio de laregencia post-Reyes
Catélicos y la fundacién universitaria, cuya
«exportacién» americana —como modelo,
junto a Salamanca, de las tempranas creacio-
nes de mediados del siglo xvl, de las Universi-

" dades de Santo Domingo, Lima y México—
cumplié un papel sustantivo y moderador del
proyecto colonizador. Digamos, si cabe, que lo
«humanizé» —en el sentido de Erasmo, Vives
y Vitoria— a través de «perfomances» como la
de Cervantes de Salazar, el discutido «alma
mater» mexicano que maneja un instituto
comparable a los europeos apenas cuarenta
afios después de la irrupcién cortesiana, dedi-
cado a la manera cisneriana, a la conformacién
de élites de gobierno antes que hubiera, en
Nueva Espaiia, cualquier otra instancia de
instruccién. El propésito era, estratégicamen-
te, salvifico y asi lo atestiguan las gestas de
evangelizacién promovidas por la Junta Ecle-
sidstica y sus «activistas», Vasco de Quiroga,
Montesinos y Las Casas, tan préximos al ideal
universitario erasmista como al afiebrado
utopismo milenarista.

Medievo y Renacimiento

El caso de Alcald y Cisneros, en la interseccion
de Medievo y Renacimiento, es de interés para
desmadejar el cruce de factores y proyectos,
que explican el nacimiento moderno de una
Universidad, como nueva institucién y espacio
urbanos.

El pedido del arzobispo Garcia Gudiel, satisfe-
cho por Sancho IV en 1293, de un Estudio Gene-
ral en Alcal4, pudo encontrar su final confor-
macion por la licencia papal para abrir Univer-
sidad, concedida en el 1500. El rol de su

impulsor, el Cardenal Cisneros, arzobispo de
Toledo desde 1495, confesor de Isabel y regen-
te del reino hasta la llegada de Carlos Ven 1516,
fue sustancial. La eleccidén geoestratégica de
Alcald tiene su ldgica y lucidez: villa veraniega
del arzobispado de Toledo —lo que permitird
desviar fondos— y en el cruce de regiones que
podian articular Aragén y Castilla, quizds mejor
que Salamanca y Valladolid. Cisneros, a cargo
de lareforma de las érdenes mondsticas por bula
de 1494, asume su rol modernizador, ayudando
activamente a la consolidacién imperial europea
y a la expansidn colonial en Africa y América.
Parte de su vision serd formar funcionarios e
intelectuales (letrados, obispos, militares) y para
ello concibe su Universidad, segin el modelo
colegial mondéstico ya emprendido por otros
cardenales (como Gil de Albornoz en San
Clemente de Bolonia o Gonzilez de Mendoza
en Santa Cruz en Valladolid) y que implicard el
montaje de Ia sede de San Ildefonso.

La modernidad innovativa de Cisneros se
advierte en su gestién financiera e inmobiliaria
tendiente a concretar el proyecto universitario,
ya que asegurd los fondos requeridos y compré
la tierra necesaria antes de 1498. Casi la mitad
de la tierra urbana de la Villa quedaba definida
asi, como ciudad universitaria, con sus propios
estamentos forales, que se penso de inicio como
ciudad auténoma, insuflando por ello un tinte
innovativo a la arraigada centralidad medieval
de las instituciones dominantes. Cisneros, ya en
su €época, supo que des-centraba o re-centraba
la villa preexistente y que la potencia urbana de
la nueva institucion era un formidable instru-
mento modelador.

Supo distinguirse de la tomista Salamanca,
merced a su adscripcién teoldgica al francisca-
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no Duns Scoto, pero cuiddndose de competir
con aquella tan prestigiosa sede, por caso,
evitando duplicar los estudios de Derecho Civil
alli impartidos, aun cuando fueran esenciales
para su proyecto politico.

También era consciente del diverso modelo de
su Universidad, en cuanto al poder al que
procuraba representar: si Salamanca expresaba
al poder de la realeza y Valencia, por ejemplo,
al comunal, Alcald iba a ser emblemadtica del
poder eclesidstico de las érdenes; el poder de
un clero que el propio Cisneros tenia por
misién modernizar tanto como dotarlo de una
potencia progresista. No es casual que Alcald
fuera una de las sedes iniciales de Ignacio de
Loyola: se trataba de un ambiente estimulante
para las innovaciones.

La advocacién al humanismo erasmista —y el
intento de traer a Espafia al maestro de Rotter-
dam— es otro rasgo de modernidad e indepen-
dencia intelectual, como lo eran en Salamanca
las ensefianzas nominalistas cuasi heréticas,
que Gonzalo Gil impartia siguiendo el modelo
de William de Occam.

Aventura intelecutal que acompafian, desde las
cétedras alcalainas, Nebrija o el Maestro Cirue-
lo y que se consuma en el paciente montaje de
la Biblia Poliglota y en el interés por las cultu-
ras orientales, que quizds no era m4s que soste-
ner el viejo impulso libertario de la Escuela de
Traductores de Toledo.

Véase pues, como en el inicio de la moderni-
dad renacentista hispana, el ejemplo alcalaino
y de su mentor, Cisneros, inaugura un impor-
tante antecedente en el campo de articular insti-
tucién y localizacion con la compleja gama de
intereses y decisiones que definen, desde
entonces, la Universidad.

Y que su espacio de libertad intelectual —que
recorre el trabajo que se consuma en la Poli-
glota, pero luego con Fonseca, el sucesor de
Cisneros, en la edicién de material eclesidstico
innovativo— no fue sélo el de las ideas sino el
del afianzamiento de los fueros de inmunidad
con que Cisneros defendia la independencia, a
menudo revulsiva, de los alumnos, incluso ante
Fernando el Catdlico, en su célebre visita de
1513.

El modelo politécnico:
luminismo-positivismo

Ser4 a comienzos del siglo xviI cuando empie-
zan a abandonarse los argumentos humanistas,
emergiendo cambios sustantivos para la insti-
tucidn universitaria, en definitiva, consuman-
do su efectiva secularizacion. Los modelos mds
fuertes, aun supérstites junto a la universidad
humanista, serdn los generados en el seno de
los descubrimientos cientifico-tecnolégicos
que sustentan la llamada «revolucién indus-
trial» y el pasaje del capitalismo comercial al
indutrial, en el marco de pensamiento de aque-
llo que puede denominarse iluminsmo/positi-
vismo: el modelo politécnico y el modelo
«napolednico» (puesto que es fruto de 1a pasién
administrativa francesa), ambos a su vez, de
algunas caracteristicas comunes. Aunque sera
bueno comenzar diciendo que, més que conse-
cuencias del desarrollo capitalista y sus exigen-
cias de organizacién del trabajo, quizds deba
pensarse que son causas de aquellos procesos.

Es en Inglaterra, todavia bajo Cronwell y sus
pragmdticas transformaciones politicas, donde
emerge una critica al pensamiento especulati-
vo —o0 no directamente productivo— que
habia fundado el origen de la Universidad
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como institucién moderna. John Webster
—junto a otros «puritanos» ingleses, como S.
Hartlib o J. Dury, que habian influenciado los
cambios educativos sancionados en el Parla-
mento en 1653— podia, en su The Saint’s
Guide del aiio siguiente, reclamar el abandono
de la filosofia aristotélica que todavia empapa-
ba los «cursum» académicos y pedir mayor
relevancia de la cientificista ensefianza de una
«vedette» disciplinar de la época, la medicina.
Maids que en la metafisica greco-renacentista
habia que apoyarse en las enseflanzas nuevas
—y hasta heréticas— de Paracelso o van
Helmont. El emblematico Robert Fludd,
graduado de Oxford y con matricula médica —
* que en cierta forma, replicaba en el contexto
protestante a las ideas del esotérico jesuita A.
Kircher— era capaz de montar un aperturismo
cientifico que se acercaba tanto a los innova-
dores experimentales y pensadores incipientes
de ]la ciencia moderna— como Kepler, Gassen-
di o Mersenne— cuanto al incipiente esoteris-
mo del culto rosacruz, a cuya fundamentacién
dedica su A philosophical key, y a la recurren-
te temadtica cabalista.

Por el Jado francés, las investigaciones sefie-
ras de Michel Foucault Las Palabras y las
Cosas dan cuenta del afan iluminista y clasi-
ficatorio encarnado en el vasto proceso enci-
clopedista. Taxonomias acumulativas y orde-
nadoras intentaran sistematizar el conoci-
miento de la creciente complejidad del
mundo: un mundo social y natural extendido
en su incipiente ecumenismo, derivado de la
universalidad de la expansién imperal y un
mundo productivo que eclosiona en la vora-
gine de las mercancias, sus valores, nomina-
ciones y signos.

Foucault explica su propio proyecto intelectual
y define asi a] vasto movimiento de lo que
nombra el «episteme cldsico», que venia a
superar el momento humanista-renacentista
dando paso al desarrollo ideoldgico de «lo
moderno»: «Se trata de mostrar en que ha podi-
do convertirse, a partir del siglo xv1, una cultu-
ra como la nuestra: de que manera, remontan-
do, como contra la corriente, el lenguaje tal
como era hablado, los seres naturales tal como
eran percibidos y reunidos, los cambios tal
como eran practicados, ha manifestado nuestra
cultura que hay un orden y que a las modali-
dades de este orden deben sus leyes los
cambios, su regularidad los seres vivos, su
encadenamiento y su valor representativo las
palabras; que modalidades del orden han sido
reconocidas, puestas, anudadas con el espacio
y el tiempo, para formar el pedestal positivo de
los conocimientos, tal como se despliegan en
la gramidtica y en la filologfa, en la historia
natural y en la biologia, en el estudio de las
riquezas y en la economfa politica» (pp. 6-7,
México, 1968).

El ciclo moderno de la secularizacién se consu-
ma pues, en la identificacidn positiva de ese
«orden», que serd funcional a los requisitos
politicos del Estado. El viejo saber —del dere-
cho «natural», del conocimiento de las escritu-
ras sagradas, de las habilidades militares— no
desaparece, sino que remoza e integra el nuevo
saber dimanado del Orden politico moderno.

Dos cauces —que tienen sus autonomfas y
convergencias— se abren pues en la deriva de
los modelos universitarios, en tanto ajustes de
estas instituciones, a los reclamos del «siglo»:
el modelo «politécnico», en tanto causa,
compafiia y consecuencia de las especificas
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necesidades del desarrollo cientifico-tecnols-
gico desplegado por el movimiento del capi-
talismo industrial, y el modelo que, apelando
a su «patria» politica esencial, llamaremos
revolucionario y que instituye los estamentos
clasificatorios del saber que Foucault define
como propios de la irrupcién del «episteme
clasico».

Modelos universitarios y nuevos
saberes

El modelo «napoleénico» consistird bdsica-
mente en el reciclaje de los viejos saberes —el
Derecho, la Medicina—, ahora puestos a
disposicién de los requisitos del orden del Esta-
do 'y en el montaje de los nuevos saberes resul-
tantes de la clasificacion positivista/enciclope-
dista que Foucault identifica como profunda-
mente revisados —Ila Linguistica, la Biologia,
la Economia Politica.

La revisién institucional de los aparatos
universitarios definird sus propias innovacio-
nes, como las Facultades —es decir, las «sub-
universidades» que asuman larigurosidad de la
divisién del saber que el nuevo orden instau-
ra— y las Cdtedras —como los espacios de
libertad «condicionada», en los cuales se puede
aportar a un interminable y diseminatorio
proceso de clasificacion y andlisis de los
nuevos «territorios» disciplinares.

La otra novedad institucional sustancial serd la
convalidacion estatal del saber universitario —
los célebres DPLG, «Diplome par le Gouver-
nement», de sabor e inspiracién napoleénica—
como una clase de acontecimiento cuya legiti-
midad funcional serd otorgada en tanto coinci-
da con las necesidades de Estado. La aparente
sujecién a resguardos ideo-teolégicos del

modelo «humanista» —que sin embargo pudo
prohijar no pocas transgresiones, desde la
fundamentacion de diversas herejias hasta la
«naturalizacién» de parcelas esotéricas del
saber— se troca ahora, en una modelistica de
«libertad de cdtedras», empero sujetas a una
profusa normativa burocrdtica, de programas y
contenidos, finalmente sometidos a la anuen-
cia del Estado que si no legitima, al menos
legaliza. Lo cual, desde luego, no evitd aun en
el seno del devenir de los modelos «napoled-
nicos», el desarrollo de lo que Kuhn llam¢ las
«rupturas epistemoldgicas» y Foucault el pasa-
je de la episteme cldsica a la moderna.

El Estado, segin la evolucién de sus necesida-
des, no vacilé en la creacién de aparatos
propios —«Ponts et Chausees», «Aministra-
tion» y las diversas «Ecoles» de inspiracion
francesa, pero replicadas en variados sitios—
con el propésito abiertamente expuesto de
formar sus cuadros burocraticos de gestién y
gobierno. Aparatos que rdpidamente interac-
tuaron o se fundieron en los esquemas univer-
sitarios, fortaleciendo su funcionalidad.

Tras la aparente nueva estructuralidad de los
modelos «napolednicos», la Universidad sufre
un inicial proceso de fragmentacién, ligado al
crecimiento institucional de los estamentos
disciplinares. Tanto como se estabilizan social-
mente los saberes, se separan y autonomizan
las Facultades. La finalidad estatista, de la
reproduccién de «recursos humanos», termina
por relegar profundamente a cada fragmento
con su universo «profesional» y esta neo-
corporativizacién institucional restringe, poli-
ticamente, el antiguo peso de la Universidad en
la dindmica del poder en sus drbitas regional,
nacional o local.
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Las apetencias de signo y ordenadoras del
Estado moderno ejemplarmente visible en la
gestiéon normativa de Napoledn definen algu-
nas caracteristicas espaciales para esta nueva
etapa modelistica de la Universidad. De una
neta insercién protagénicamente urbana,
concentrada y central, que tiene la Universidad
antigua o «humanista», se pasa a un esquema
de «internacién», al concepto de «ciudad en la
ciudad». Por lo tanto, se apelard a una crecien-
te «extra-urbanidad» y a una resolucién «pabe-
llonaria». Instituciones mds nuevas como las
carceles, los asilos o los hospitales generales
—1La Santé, Charendon o Santa Anne, en Parfs,
todas invenciones estrictamente relacionadas a
las voluntades ordenadoras de fines del siglo
XVIII—, creadas, por necesidad, «ex novo»,
perfeccionan esta tipologia de la «miniciu-
dad», sobre todo, exaltando el valor discrimi-
natorio que la clasificacién socio-econémica
habia pergrefiado para los «diferentes» de la
vida urbana (los criminales, los locos y los
enfermos «asociales»). La persistencia de
instalaciones intraurbanas previas de la
Universidad, no le auguran una generalizacién
factica de estas disposiciones urbanisticas y
arquitectdnicas, pero estd claro que en el doble
orden institucional y espacial, serd adecuado
concentrar y distinguir la Universidad como
uan «miniciudad», marginada y controlada
respecto de la ciudad.

Paralelamente, la fragmentacion antes aludida
de las Facultades, propondrd esquemas asocia-
tivos: Medicina cerca de hospitales, Derecho
de tribunales, etcétera, siempre en torno de
sistemas de identidad incluso devenidos al
comun uso de lenguajes historicistas; o bien
vecindades ligadas a lo corporativo— profe-
sional, como las Ingenierias, proximas a las

areas industriales, etcétera. Como se ve, siem-
pre la emergencia de una voluntad extrema de
conferir orden e identidad a Institucién y Espa-
cio, aunque no necesariamente derivada en
soluciones sistematicas y generalizadas.

El modelo politécnico

El modelo «politécnico» no nace, estrictamen-
te, como una consecuencia de las demandas
supuestamente emergentes de la llamada
«Revolucién Industrial». En rigor, su acufia-
miento es casi una causa de aquel proceso, y
podria incluso referirse a un lento pasaje de las
apetencias abstractas del primer <humanismo»
hacia el creciente interés por las cuestiones
practicas, como arriba se aludiera con referen-
cia a protestantes britdnicos, interesados en la
reforma educativa hacia horizontes mas prag-
maticos.

Comenius, un pedagogo respetado en la época
cronwelliana, es uno de los principales refe-
rentes de los pietistas, un grupo luterano bien
activo en la Alemania del siglo xvii. Un pietis-
ta, August Francke, participa de la fundacién,
a fines del siglo xvil, de la Universidad de
Halle, una de las primeras y mds intensas expe-
riencias en centrar la actividad universitaria en
la investigacién cientifica, imponiendo un
modelo que luego seguirfan numerosas institu-
ciones alemanas como Gottingen o Berlin. Von
Wolff, discipulo de Leibnitz, ensefiaba en
Halle y cuestionaba en nombre de un estricto
racionalismo, el exceso de ciencia abstracta,
asi como Stahl, que se ocupaba de Quimica en
Halle, habia podido, en aquella sede, derivar de
los conocimientos alquimicos hacia un inci-
piente desarrollo de la ciencia, en torno de la
teoria del flogisto. Un grupo innovador impor-
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tante, como el de Halle, venia pues, del seno de
la religion, a proponer un desarrollo del cono-
cimiento, como evolucién «natural» de su
propia episteme teoldgica.

La célebre escuela de Chenmitz, promovida
por H. G. Werner hacia 1760, se ocupaba de
formar, con conocimientos de vanguardia, a
técnicos e investigadores ligados a la industria
minera. Por la misma época, las escuelas mili-
tares recién abiertas de Mezieres o Freiberg,
centralizaban la ensefianza e investigacién de
las maximas novedades tecnoldgicas bélicas,
en artillerfa, explosivos, etcétera. Ahorasi esta-
ba consumada una efectiva alianza entre los
saberes universitarios y las demandas de desa-
rrollo que se planteaba en las exigencias de las
ramas productivas. El modelo «politécnico»
entonces, proliferard, como en la instalacién de
la Escuela de Oficios en Berlin, hacia 1820 o
la de Karlsruhe, poco después, y luego con su
multiplicacién, preferentemente en ciudades
con despegue industrial, incluso con las tar-
dias creaciones finiseculares de los Politécni-
cos de Milan o Lausana.

El modelo «politécnico», mds o menos
contemporaneo del «napolednico», no necesa-
riamente hay que entenderlo como alternativo
de su coetdneo. La estructura estatal centrali-
zada también aspiraba a contener en su esque-
ma, los instrumentos que pudieran favorecer el
desarrollo de inspiracién estatalista, sobre
todo, las necesidades propias del montaje de las
grandes infraestructuras territoriales. Sin
embargo, lo «politécnico» parece vincularse,
desde el origen, a exigencias derivadas de los
sectores productivos, los que, en los originarios
Estados industriales, tenfan niveles de repre-
sentacion, a través de cdmaras o asociaciones

de promocién, en las estructuras de Estado. La
accién en este siglo de la Deutsches Werkbund
y el impulso dado a instituciones universitarias
relacionadas con la mejora de los sistemas de
produccién y los productos, como la Bauhaus,
es un ejemplo de esta interaccién entre Estado,
sectores productivos y aparatos formativos de
raigambre politécnica.

El propio caso de la Bauhaus viene a comple-
tar un largo periodo de experiencias formativas
no estrictamente funcionales al desarrollo de
los sectores productivos incluso criticas o alter-
nativas, como los talleres vieneses de la Wiener
Werkstatten o los diversos «worshops» ingle-
ses, promovidos por Morris, Ashbee o Voysey,
que en rigor, constituian pequefios esfuerzos,
reactivos, conservadores y elitistas, frente a la
masificacién de la produccién industrial y a la
consumacién de lo que W. Benjamin vino a
definir como la «pérdida del aura» en la «época
de la reproducibilidad técnica».

El modelo «politécnico» incuba en su concep-
cién institucional, un afdn diseminatorio, de
permanente tendencia a la especializacion y
fragmentacién de los saberes, en algin caso,
controlada por la propia emergencia, en su
seno, de las teorfas de la complejidad y los
sistemas.

Las «invenciones» institucionales —y espa-
ciales— serdn los «departamentos» y los
«laboratorios», concebidos, como los instru-
mentos funcionales y formales en que se defi-
ne dicho proceso, més o menos sistémico, de
fragmentacién y especializacion.

Las consecuencias urbanisticas serdn bdsica-
mente, la instalacién extra-urbana, en ocasio-
nes, insertas en el seno de los suburbios indus-
triales. Las tipologfas arquitecténicas agudizan

XLVII



las referencias pabellonarias e industriales y se
tiende a ignorar la vieja exigencia de «cardcter»
o imagen de la Universidad como institucién:
en rigor, el avance diseminatorio del propio
proceso del conocimiento cientifico define una
institucionalidad «departamental» también de
creciente fragmentacion, a la vez expresa a
nivel urbano-arquitecténico, en sedes alusivas
de aquella fragmentariedad. En rigor, el desa-
rrollo de las teorias urbano-arquitecténicas de
las redes y tramas indeterminadas, del desarro-
llo de organismos abstractos de infinito creci-
miento y cambio virtual, de posibilidades de
funcionamiento en un territorio abstracto, no
necesaria ni convenientemente urbano, intenta
rearticular, en el plano de lo espacial, aquella
voluntad sistémica que podria procurar un cier-
to orden a este estallido post-moderno de los
«universos» de saber. Sin tales «universos»,
incluso etimoldgicamente, tiende a desaparecer
la nocién institucional/espacial de «universi-
dad», su presencia definitoria y modeladora de
lo urbano y lo territorial, que segtin una opor-
tuna expresion britdnica hoy parece més propia
del concepto «multiversidad».

La Universidad Contemporinea

La situacién contemporanea de la Universidad
como institucién presenta la condicién de su
ecumécnica difusién, siguiendo el devenir de
las caracteristicas modelisticas que fueron
signando su historia. Siendo una clase de
méquina social de marcada perennidad desde
su origen, tiende a superponer, como estratos,
las diversas fases de su evolucién. Oxford o
San Marcos de Lima incluyen restos, casi
arqueoldgicos, de toda su historia, desde las
épocas de plena insercién en el funcionamien-
to colegial de las 6rdenes, hasta las contempo-

rdneas estructuras departamentales y desde
luego, el bagaje de facultades disciplinares y
los aparatos catedraticos.

La dltima generacién de universidades se
homologan a esa concepcién que hace prototi-
pica la Free University de Berlin, tanto en la
propuesta flexibilidad curricular como en la
indeterminacién de su arquitectura, de trama
abstracta, siguiendo en el proyecto del grupo
francés Candilis-Josic-Woods, las ideas utopi-
zantes de su compatriota Friedman. Una mini-
ciudad, que, casi como un transatldntico, puede
indiferentemente, estacionarse en cualquier
parte, incluso en el campo.

Por otra parte, la tipologfa tan norteamericana
del «campus», ha podido desplegar una urba-
nistica no sélo indiferente a su implantacién
territorial (aunque en su origen, como el caso
de la Universidad de Virginia, en Charlottesvi-
lle, proyectada por T. Jefferson hacia 1817, se
trataba de una implantacién rural, en la idea, un
tanto versallesca, de domesticar la naturaleza)
sino ademds, susceptible de asimilar los
cambios de la modelistica institucional,
aunque prudentemente orientada a una organi-
zacion que liga lo departamental y lo pabello-
nario. Asi, este versdtil concepto de «campus»,
puede ser retomado ahistéricamente (como en
la réplica de Virginia, que P. Johnson proyec-
ta en 1957, en la St. Thomas University en
Houston), puede desarrollarse en una implan-
tacién urbana (como los conjuntos «pavillo-
naires» afrancesados que McKim-Mead-
White erigen en 1895, en Nueva York, como
sede de la Columbia University, desarrollando
una tipologia que luego, serd retomada por el
conjunto del Radio City) o puede elegir una
situacién intermedia, aunque siempre pabello-
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naria, como el elegante «dispositio» suburba-
no que Mies proyecta para el IIT y que evoca
auno de los primeros «politécnicos» europeos,
el Kaiser Wilhem Universitat, que O. Warth
disefa para Estrasburgo en 1878.

A su vez, el apogeo de las redes de comunica-
cién ahora telemadticas, presionan en la inde-
terminacién fisica o espacial de la institucion
universitaria, que bien podria perder del todo
su «locus» y presencialidad hasta ser mera-
mente un «network» de circulacién de infor-
macién, de y hacia gentes que ya no se mueven
ni se concentran. Por cierto, quizas ello supon-
ga yala suspensién histérica de la Universidad
como institucién, en la pérdida de su figuracién
factica como aparato urbano o territorial, pero
acaso ¢ no estaria ocurriendo un proceso seme-
jante en la disolucién que Silicon Valley
comienza a proponer respecto de las «duras»
infraestructuras industriales? Al desarrollo de
esa completa desmaterialidad tienden las
Universidades no presenciales, disueltas en
una circulacién de materiales impresos, como
el caso de la Open University londinense, tan
ligada, por otra parte, al intento de captar otros
segmentos sociales a las prestaciones supues-
tamente universitarias. El proyecto, también
«inmaterial», que el inglés C. Price propusiera
para el desarrollo de la regién de los Midalnds
britdnicos —proyecto de los afios sesenta,
llamado Potteries Thikbelt— iba en la misma
direccién, en este caso proponiendo la reutili-
zacién de una vieja red ferroviaria en la cual se
montaba una universidad mévil.

El desarrollo de estos cambios funcionales y
fisicos de los establecimientos universitarios se
articula, desde luego, con las nuevas condicio-
nes que presenta el desarrollo socio-producti-

vo, sobre todo de cara a esta etapa presente del
terciario avanzado. Las demandas de innova-
ciones en el orden de los servicios y los produc-
tos van remodelando el panorama global, en el
cual los problemas de conocimiento —sobre
todo, tecnoldgico, pero también respecto del
«management»— cobra una revalorizacién
ligada a sus efectos de oportunidad y compe-
tencia. Todo esto dio lugar al desarrollo de las
Ilamadas «4reas de innovacién», mas o menos
articuladas en la ecuacién I+D (investigacién
mas desarrollo) y en las que se intenta relacio-
nar demandas del sector productivo con ofer-
tas del sector educativo. Los polos de «inno-
vacién» que se crean, tienden a integrar estruc-
turas universitarias, salvo casos que, como
Sophia Antipolis en Francia, prescinden de
esas estructuras y definen otros marcos,
también empresariales, para la oferta de cono-
cimiento y gestion.

Pero lo que prevalece es la nueva alianza
Universidad-Empresa, como en el caso extre-
mo de las nuevas ciudades japonesas —como
Tsukuba— un completo enclave novo-urbano
para albergar este maridaje en una escala de
ciudad auténoma o en las remodelaciones terri-
toriales que perfeccionan o sistematizan
estructuras preexistentes, como el caso RTP
(Research Triangle Park) que instauré un
«teleinnovation center» uniendo tres polos
universitarios (Duke y las dos universidades de
North Carolina) distintas entre si unos 30 kil6-
metros y que implicardn una fuerte reorgani-
zacién regional y del territorio. Un «telescien-
ce park» estd queriendo ser instrumentado en
Italia con cabeceras en Turin, Novcara e Ivrea,
naturalmente, fuertes polos empresariales
industriales, a la vez que sedes de instalaciones
universitarias.
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Los varios proyectos italianos de las universi-
dades de Bari (proyecto CSATA-Tecnépolis),
Trieste (consorcio ARST), Florencia (proyec-
to Fiore), Venezia (laboratorio y «mostra» de
ecologia) y Bolonia (proyecto ASTER) apun-
tan también al montaje de areas de innovacién
con fuerte participacion de la Universidad
puesta a investigar selectivamente en torno de
demandas empresariales.

Aunque no necesariamente siempre estas
apuestas en favor de la concentracién/integra-
cién entre Universidad y Empresa son efecti-
vas o eficaces. De los cerca de 150 «parks» de
alta tecnologia que hay en USA, apenas 26
contienen estructuras universitarias integradas,
de los cuales sélo seis pueden ser reconocidos
como exitosos. Es que, obviamente, el crecien-
te predominio de diferentes redes —maés los
sistemas formales de intercambio como las
revistas cientificas arbitradas y los foros— no
induce a requerir como necesario una coexis-
tencia fisica permanente de los dispositivos
empresariales y universitarios; de hecho sélo
en USA operan mas de 15.000 acuerdos espe-
. cificos de financiamiento empresarial de
proyectos de investigacién universitaria.

Desde luego, laaceleracién y multiplicacion de
las demandas de conocimiento engendrados en
el seno del terciario avanzado estdn remode-
lando fuertemente el sistema educativo, si no
en las decisiones oficiales curriculares, en la
misma prictica. En Inglaterra, por caso, estd
legislado el sistema de los «Enterprise agen-
cies» —de las cuales hay casi 300— por el que
opera transferencia de tecnologia y entrena-
miento de empresas grandes a medianas y
pequefias, en el marco de determinados esti-
mulos impositivos y crediticios.

En la practica, la vieja Universidad tiende a
redefinir su «funcién social» —o su situacio-
nalidad en el «siglo»— mediante esfuerzos, a
menudo infructuosos y siempre de alto impac-
to interno, tendientes a perfeccionar su rol en
el sistema productivo. Ello supone el cese
virtual de la finalidad «napolednica» de la
reproduccién disciplinar y el intento de inser-
cién mds o menos protagonica, en la produc-
cién. Pero la propia dindmica socio-histdrica y
su complejidad, van instituyendo como
desbordes y vaciamientos no sélo de las tradi-
cionales funciones universitarias sino incluso
de sus aspiraciones.

Hay un vaciamiento «inferior» de la Universi-
dad, dado en la proliferacién de las précticas
«new age», desde las neo-terapias a la moda de
Esalen y la West Coast de USA hasta la fisica
«taofsta» de Firtjof Capra. En rigor podria
decirse que estas «competencias» siempre
existieron, desde la alquimia hasta la medicina
homeopdtica, pero lo cierto es que la vida post-
moderna contempordnea parece hacer prolife-
rar los saberes «alternativos», en un nuevo
gesto que viene a confirmar el retorno a la
medievalidad que advertian Vacc y Eco.

Podria ademads hablarse, de un «vaciamiento
superior» de la Universidad, esto es, el trasva-
se de algunas funciones estratégicas de la
Universidad —como la generacién de conoci-
mientos de «punta»— a otras clases de institu-
ciones, de hecho, mds estrechamente ligadas a
los conglomerados econdémicos del terciario
avanzado. Hoy, una parte sustativa de las
«novedades» académicas de mds corte innova-
tivo y experimental, sobre todo en el terreno de
las ciencias politicas y administrativas, en el
disefio de escenarios estratégicos de futuro o en



la definicién de politicas regionales, se produ-
ce en organismos no-universitarios, que, a
menudo, por la envergadura cobrada por su
protagonismo, podrian llamarse, supra-univer-
sitarios: los institutos norteamericanos Broo-
kings y Battellee, las fundaciones Rand y
Okita, el Club de Roma, la Trilateral Comis-
sion, etcétera. Los hay, como estos ejemplos,
de dimensién «ecuménica» o planetaria, y
también, grupos de interés multinacionales,
continentales, nacionales, regionales o locales.
En general, podria decirse, que se trata de
estructuras mucho mds precisas y pragmaticas
en sus finalidades, que buscan directamente
cierta clase de beneficios comparativos en las
alianzas entre saberes y poderes estratégicos y
que han arribado, en su propia praxis, a la
demostracion de la conveniencia del forjado de
conocimientos eficaces, por fuera de los apara-
tos universitarios, sin perjuicio de utilizar
selectivamente sus cuadros, sus investigacio-
nes basicas e incluso, sus infraestructuras. Lo
cierto es que, en los dltimos veinte afios, han
puesto en crisis, la «apuesta» de la Universidad
a obtener un redisefio de su institucionalidad
basado en la alianza con las estructuras del
poder empresarial. Han sido mucho mds efec-
tivos en eludir las burocracias curriculares y
académicas, los obstdculos de las prestaciones
universitarias cldsicas y los cuellos de botella
de financiamientos, dado que tienden a captar
de manera muy directa los flujos de capitales
que tanto las empresas como los Estados, estan
dispuestos a derivar para pagar el disefio de sus
estrategias de innovacién. Por otra parte, esta
clase de organismos, se presta mucho mds
directamente, a la manipulacién competitiva
que cada vez mds reclaman las estructuras
empresariales de raiz monopdlica, para nada
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dispuestas a compartir los posibles beneficios
de los adelantos cientifico-tecnoldgicos y de
gestion. Curiosamente, este desborde de tradi-
cionales campos universitarios por via del
funcionamiento de organizaciones del tipo
«think-tank», se realiza apelando a uno de los
mads viejos recursos de cepa universitaria, esto
es, convocando, en un libre mercado de contra-
taciones, a las mentes mads ldcidas en los traba-
josrequeridos y para fines (programas, proyec-
tos) muy puntuales y especificos, casi siempre
reclutando investigadores universitarios que
en sus nuevas posiciones arrastran y reubican
sus redes de informacién, conexiones, equipos
discipulares, etcétera. Todo lo cual culmina en
definir el territorio universitario como un 4rea
preparatoria o bdsica del ulterior destino en
estas dreas de «high consulting».

Dedicaremos éste y el siguiente tltimo para-
grafo, a presentar algunas ideas ligadas, desde
la situacién presente e histdrica, al futuro de la
Universidad, tanto en su desenvolvimiento
como Institucién como en lo referente a sus
lineamientos espaciales, o urbano-arquitecto-
nicos.

La Universidad actual y la por venir deberd
ligarse a una cierta recuperacién de las utopi-
as, bdsicamente en torno al replanteo de larela-
cién entre conocimiento y trabajo. La Univer-
sidad todavia atesora —y lo seguird hacien-
do— un cierto capital intelectual, sobre el cual
es posible indagar los términos socio-produc-
tivos de la expansién del capitalismo, sobre
todo, en refererncia a garantizar una «sustenta-
bilidad» eco-social del sistema. El pensamien-
to cientifico acerca de los modelos de mejora-
miento productivo y de las formas de apropia-

cién y distribucién social de dicho



mejoramiento, todavia puede depender del
saber engendrado en la Universidad. Las vias
extremadamente «ad-hocistas», con las cuales
se instrumenta hoy, una clase de articulacién
«egoista» o exageradamente sectorialista,
entre el saber y el poder (de la Empresa y/o el
Estado) sélo podran criticarse y superarse a
través de nuevos roles utdpicos, podriamos
decir de la Universidad.

Puede que la «universalidad» —o «socializa-
cién— de los conocimientos engendrados por
la institucién universitaria, dificilmente pier-
dan la actual tendencia a una apropiacién dife-
rencial por los estamentos hegemoénicos del
poder (empresarial y/o estatal), pero segura-
mente, deberd la Universidad aumentar su peso
socio-histérico en tanto institucién de «arbitra-
je social». El crecimiento de los «micropode-
res» —tanto los locales o regionales, como los
de las «minorias»,, encarnados en multiples
ONG— supone la existencia de un contrapeso
a la arbitrariedad decisional del pensamien-
to/accién hegemonico (o propio de las conduc-
tas del empresariado monopélico). Una cierta
relacién de posible equilibrio de «poderes» —
cada vez mds diseminados y fragmentados,
incluso a contramano de la creciente homoge-
neidad manipulada del sistema de comunica-
ciones masivo— puede ser punto de apoyo en
la recuperacién de la funcidn «arbitral» de la
Universidad, en el seno de una etapa histdrica
del desarrollo de las formas capitalistas, que
deberd atender primordialmente, a la cuestién
de la «sustentabilidad».

La Universidad futura no sélo podrd tender a
regular el desarrollo de su investigacién, gene-
radora de innovacién tecnolédgica, sino que
incluso, deberd crecientemente abordar la
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cuestién de la «axiologia» de lo tecnoldgico, la
valoracién de la instrumentalidad/finalidad del
«avance» y sobre todo, su evaluacion en térmi-
nos de «impacto social» (por ejemplo, en torno
de la verificacién del incremento de la
renta/trabajo social).

La investigacidn para una« teleologia ambien-
tal» —o lo que es lo mismo, para definir cien-
tificamente una modelistica de la «sustentabi-
lidad» ambiental —constituye, en ese sentido,
un campo posible y necesario de abordaje de
esta «funcién-Utopia» que le cabe a la Univer-
sidad.

La redefinicién de la articulacidn entre Socie-
dad y Universidad, en torno de temas como la
educacién permanente, las redes interactivas
de conocimiento/accidn, la sistematizacién de
los saberes «duros» y «blandos», la maximiza-
cién de prestaciones tendientes al mejoramien-
to de la «calidad de vida» social, el «soporte»
cognoscitivo de los «micropoderes», el mejo-
ramiento de los saberes «parcelarios» adapta-
dos o locales/regionales, es otro de los campos
de compromiso de efectivizacién de aquella
«funcion-Utopia» que le cabe al desarrollo
histérico prospectivo de la Universidad como
Institucién.

En cuanto al «destino» fisico-espacial de la
Universidad —y, por lo tanto, a como imagi-
narla desde las disciplinas «espacialistas»—,
tanto la «deslocalizacién» creciente de las
problematicas actuales como las futuras, ponen
seguramente en crisis, la acendrada voluntad
de «identidad» fisico-territorial que la Univer-
sidad acuifié en su historia: las ideas, tan
«duras», de «campus» o de «pabellén», y atin
la de «trama» indeterminada, parecen camino
de su desdibujamiento definitivo. Lo mismo



pasa con los «paradigmas» del «layout» indus-
trial, que ya no reclama hoy, exageradas orga-
nizaciones espaciales, visto el desarrollo de la
robética, la fragmentacién de las lineas de
produccién o el desarrollo de nuevas estrate-
gias de «ensamblaje». O los hospitales, que
desde que en Vietnam —y gracias al desarro-
llo de equipos méviles ultrasofsiticados—
pudo hacerse alta cirugia en una carpa, hoy
tampoco reclaman el despliegue de excesivas
infraestructuras fisicas, y menos concentradas
en enormes edificios.

Lo mismo parece ocurrir —y se seguird
profundizando— con el caso de la Universi-
dad, que puede, con éxito, readecuar fabricas
antiguas, reciclar diversos organismos edili-
cios y presentarse, de una manera fragmenta-
ria o policéntrica, en su instalacién urbana. La
proximidad fisica de laboratorios, bibliotecas,
aulas o dormitorios puede ser una convenien-
cia pero ya no, una necesidad, y por lo tanto, la
demanda de unas tipologias que intentan solu-
cionar la convivencia de esas funciones no
parece ser algo estratégico. Concentrar todo
eso en una sola instalacién obliga hoy a solu-
ciones extramuros, y eso puede no ser bueno
en todos los casos. Un creciente pragmatismo
—incluso vinculado a abaratar los costes edili-
cios, para maximizar los de equipamiento—
relativiza en esta época, las «ortodoxias» tipo-
l6gicas urbano-arquitecténicas de los comple-
jOs universitarios.

Pero es necesario considerar otras cuestiones.
Una de ellas es la funcién metropolitana que
cumple la Universidad, en tanto institucién y
espacio, capaz de aportar a la densificacién de
las experiencias que supone el pasaje de lo
urbano a lo metropolitano, ya que la Universi-

dad sigue siendo uno de los «caldos de culti-
vo» para la funcién metropolitana. Por lo tanto,
como se instala la Universidad en metrépolis
existentes —o cémo contribuye la Universidad
a «metropolizar» estructuras urbanas mds
rasas— seguiran siendo cuestiones cuya dilu-
cidacioén es tarea del andlisis urban{stico-arqui-
tecténico. En Pavia, uno de cada cinco habi-
tantes de la ciudad es universitario, y ellos
resulta sustantivo para la «calidad de vida»
social de 1a ciudad. En Bolonia, en cambio, uno
de cada cuatro alumnos de la Universidad,
viene del Sur, y estd por lo tanto, realizando un
«aprendizaje» de urbanidad, una aculturacién
cuya medida y calidad debe meditarse, incluso
en torno de la reflexién urbano-arquitecténica.
En Cérdoba, Argentina, su Universidad de mds
de medio centenar de miles de alumnos, acoge
a los nuevos estudiantes no urbanos de su
«hinterland» de influencia, en centros ubicados
en periferias, para tratar de absorber no trau-
méticamente la instalacién urbano-metropoli-
tana del habitante rural.

La Universidad, actual y futura, en su dimen-
sion espacial —o mejor en la forma que la Insti-
tucién es concebida en su instalacién territo-
rial— cumple una importante funcién modela-
dora urbana y regional. Una tipologia
locacional concentrada, central o periférica o,
por el contrario, multipolar, cumple roles dife-
rentes en la estrategia urbana y su potenciacion
debe ser materia de analisis de la mejor rela-
cién Universidad/ciudad. A menudo una
universidad centralizada reactiva la funcién de
centros histdricos esclerotizados o, por el
contrario, una universidad periurbana estable-
ce un rumbo de crecimiento y reordenamiento
de un asentamiento dado.
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El desarrollo de redes educativas, la multipli-
cacion territorial de diferentes polos coordina-
dos, establecen un estimulo a la interactividad
de asentamientos en una estructura territorial
dada. Establecer puntos de una red universita-
ria en un «hinterland» territorial determinado
puede significar un enérgico instrumento de
modelacién regional, por ejemplo, estabilizan-
do tendencias migratorias regresivas o facul-
tando alguna reactividad productiva regional.

Por otra parte, la vigencia superpuesta de frag-
mentos fisicos que testimonian la larga histo-
ria de esta institucién, obliga a pensar la
Universidad, en tanto instalacién, también
como testimonio de esa sedimentacion histdri-
ca de implantaciones. Los casos de Pavia,
Oxford o Alcald, por nombrar algunos ejem-
plos, son particularmente interesantes para
sefialar la estrategia no de optar por un mode-
lo o tipologia espacial universitaria, sino por
potenciar y rearticular los varios fragmentos de
su propia historia: los edificios histdricos
centrales, el «campus» periurbano, las «dareas
de innovacion» (o «parques tecnoldgicos» de
la relacién Universidad/Empresa), el coadyu-
var al planteo de «corredores» interurbanos o
metropolitanos de desarrollo, la estrategia de

montaje de sedes distantes, para establecer una
presencia articulada en lo territorial de la
Universidad.

Como colofén, no se puede ignorar la necesi-
dad de una aportacién de la arquitectura a la
cuestién de la «identidad» de la Universidad,
en estas épocas tan evanescentes de disolucion
de los significados y extremado avance de las
frivolidades. La Universidad, en cuanto tal,
sigue siendo un dmbito de interaccién humana,
un sitio de encuentro, un espacio que reclama
su calificacién como «lugar», en tanto recepta-
culo de acciones y eventos en que se consuma
la vida institucional. La funcién «universita-
ria», si cabe, es la de un apre'ndizaje de convi-
vencia social, de confrontacién y debate, y
también de permanencia a sdlidas redes de
relacidn, en las cuales, por casi diez siglos, se
ha venido cociendo el caldo de nuestra cultura,
tanto la de élite como la popular. Los profeso-
res «conservan» y los alumnos «revolucionan»
en esa especie de «leit motiv» histdrico tan
sustativo de lo democratico. Serd bueno que,
en esta época de turbulencias, esa institucion
—y sus espacios— perduren y que preserven,
modernizdndolas continuadamente, sus esen-
cias.
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SIMULACROS URBANOS EN AMERICA LATINA:
LAS CIUDADES DEL CIAM

Alberto Sato

AS Ciudades Universitarias, realiza-
das en casi todos los pafses del conti-
nente Latinoamericano durante los

afios siguientes a la segunda posguerra, reve-
lan intenciones urbanisticas que trascienden el
nivel de la satisfaccion de una necesidad fisi-
ca universitaria. En estos proyectos se hace
presente el simulacro. En efecto, impregnados
de la ideologia urbanistica de los CIAM, los
artifices de estas ciudadelas auténomas expe-
rimentaron sin mayores obstaculos la puesta
en escena del programa funcionalista y, a dife-
rencia de los planes intentados en la transfor-
macion de las realidades urbanas, la Universi-
dad fue una puesta en escena, real y aprehen-
sible, del modelo genérico.

El cardcter utépico de aquellos se disuelve fren-
te al valor sustitutivo del Campus, porque estas
ciudadelas no actdan en el interior del cuerpo
urbano, sino que son observadas y sefialadas
con extrafiamiento, son ajenas a sus conflictos
y tienen funcionamiento real. Hoy constituyen
testimonios transparentes de la operacién
funcionalista de la urbanistica de los CIAM.

Realidades

Las ciudades latinoamericanas fundadas por la
civilizacién europea durante el periodo colonial

LV

fueron conformadas por un sistema geométrico
ortogonal y abierto, sin otra jerarquia que la
localizacion de un niicleo generador sefialado en
laconocida normativa filipina'. El damero resul-
tante de esta operacién ha sido la base fisica de
su crecimiento y ha permitido, en su indiferen-
cia jerarquica, una expansién uniforme de la
mancha urbana sélo limitada por las condicio-
nes geogrdficas del sitio. Dicha geometria tiene
poco que ver con el significado del espacio urba-
no, en tanto que es una abstraccion geométrica,
pero ha determinado una forma de ocupacién del
suelo. Sin embargo, estos trazados no tenian esta
tinica procedencia; en efecto, los asentamientos
prehispanicos de la cultura andina y del territo-
rio mexicano también presentan disposiciones
ortogonales cuadriculares’. Ciudades como
Cholula, en México, habian sido re-fundadas
sobre una taza preexistente de notable regulari-
dad ortogonal.

De esta manera, sea por las razones sefialadas,
o bien por motivos que se albergan en tradi-
ciones fundacionales originarias de la cultura
occidental, o por simplificaciones funcionales,
las ciudades latinoamericanas nacieron, en su
mayoria, con dicha disposicién y no han modi-
ficado sustancialmente su geometria hasta ya
avanzado el siglo XIX.



Los planes de transformacién urbana que
siguieron por la accién de intervenciones
modernizadoras desde mediados del siglo
pasado, ocurrieron en el interior del cuerpo
urbano preexistente, intentando alterar su
propia condicién fisica. En efecto, los ensan-
ches haussmanianos de las ciudades, con la
apertura de avenidas, diagonales, bulevares,
parques y plazas, llagaron el sistema ortogonal
con el propésito de lograr su transformacién.
Las arterias ceremoniales derivadas de la axia-
lidad académica, dedicadas al culto de arqui-
tectura civil y republicana, y especialmente los
itinerarios del ocio y del consumo, junto con la
instalacién de nuevos programas y nuevos
servicios metropolitanos, lograron una prime-
ra transformacion del sistema urbano en las
ciudades latinoamericanas. Una de las conse-
cuencias de esta operacién ilustrada ha sido la
segregacién de amplios sectores de la socie-
dad: los obreros y la pobreza ocuparon defini-
tivamente las fronteras de aquellos espacios
rituales de la burguesia.

La utopia

La aspiracion de aquello que «podria llegar a
ser»’, ha recorrido el continente de modo para-
lelo alas transformaciones que derivaban de un
ajuste al orden de la sociedad latinoamericana
dentro del sistema mundial®. Desde el territo-
rio canadiense hasta la Patagonia, y desde
mediados del siglo XIX hasta ya avanzado
nuestro siglo, las utopias expresadas en formas
de convivencia social, en métodos de trabajo
comunitario y, especialmente, en dmbitos fisi-
cos para formas de vida sustraidas de la explo-
tacion capitalista, encontraron en el continente
americano un locus apropiado y acompanaron
a la espernaza de las grandes corrientes inmi-

gratorias europeas, deseosas de encontrar en
estas tierras, aparentemente virgenes, laisla de
Amauroto, un nuevo fopos, un nuevo mundo
que América parecia ofrecer.

De esta manera, el suefio de la conciliacién
social habia recorrido el continente como
resultado de la expansion industrial europea.
Desde la estructura comunal de la Sociedad
Amana, la New Harmony de Robert Owen, en
Indiana, hasta los falangistas de Fourier, la
utopia ha intentado la realizacién de un mundo
de justicias y armonias que el viejo continente
negaba’. Con el pensamiento precursor de
Flora Trist4n en el Pert; Albert Kinsey Owen
en Sanaloa, México; Giovanni Rossi(a)
Cardias, en Parand, Brasil, Latinoamérica se
sumaba a los ensayos derivados del socialismo
utdpico, de la mano de los intelectuales euro-
peos trasladados al continente.

En definitiva, nuestras ciudades fueron some-
tidas al juego de sus opuestos, con las realida-
des de la transformacién haussmaniana por una
parte, y las utopias de los modelos sociales por
la otra, como resultado de su incorporacién a
la civilizacién contempordnea: la Barbarie fue
acorralada desde el realismo capitalista, pero
también desde la moral utdpica.

La utopia de las vanguardias
arquitectonicas

La ciudad moderna, convertida por las
vanguardias histéricas en méquinas sociales,
como dmbito de convergencia de la produccién
en cadena, del tipo habitacional y del hombre
metropolitano, se sustrajo a las realidades
urbanas, sélo reconciliables en el doble rol del
arquitecto y politico en el poder. Para enfren-
tarse a los problemas inmediatos de las ciuda-
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des, habria que controlar la renta del suelo, la
asignacién de usos, los mecanismos financie-
ros, la industria y la movilizacién de la pobla-
cién y sus aspiraciones, que no habian sido
desveladas, sino, mds bien, proyectadas. La
imposibilidad de esta tarea, a la cual se agre-
gaba el deseo de recuperacion del «aura»
benjaminiana, frente a la dura conclusién de la
pérdida de cualidades de la 16gica productiva,
revelan el cardcter doblemente utépico de las
vanguardias centroeuropeas’.

La intervencién de Le Corbusier en el discur-
so de las vanguardias rompié el cerco autodes-
tructivo de la cultura centroeuropea. En efecto,
el programa de 1922 de una ciudad contempo-
ranea para tres millones de habitantes concibe
la ciudad como una unidad, no ya indetermi-
nada y por adicién, sino con jerarquias y tipos
que posteriormente, desde su viaje por Suda-
mérica, adquirié rasgos mds especificos, con
la incorporacién de las condiciones del paisa-
je, sometiendo a prueba el modelo genérico
dentro de condiciones especificas.

A partir del IV Congreso del CIAM, el proble-
ma de la ciudad se abordé desde su preexis-
tencia con el diagndstico de 33 ciudades. La
imposibilidad de confrontar los problemas
reales de las ciudades con los instrumentos
que se habfan elaborado hasta ese momento,
condujo a un silencio improductivo y puso de
manifiesto una crisis: la Arquitectura de las
vanguardias eran ajenas a la realidad urbana.
La Carta de Atenas, publicada en 1941, ofre-
ci6 una alternativa conciliadora entre la
persistencia de la célula «como punto de
partida para cualquier valoracién» y la funcio-
nalizacién de las actividades resumidas en sus
cuatro puntos, con «escalas humanas» y

«necesidades socioldgicas... y los valores
espirituales».

La irrupcién del Movimiento Moderno en el
plano urbanistico, intentando enfrentarse al
caos, es decir, una llamada al orden, ha gene-
rado modelos acerca de c6mo «desean» vivir
los habitantes, pero se carecia del dato acerca
de c6mo «viven» .

La ciudad funcional

Los modelos propuestos de la ciudad funcional
de los CIAM no se habfan sustraido de la utopia
de las vanguardias. Pese a las preocupaciones
de orden socioldgico, psicoldgico e histérico,
la complejidad urbana habfa sido simplificada
en la sectorizacién de las actividades humanas.
La ciudad funcional, moderna, cuyos princi-
pios se habian formulado en La Carta de
Atenas, buscaron caminos de realizacién en un
territorio que permitiera sustraerse de las
condiciones histéricas, la rigidez de las autori-
dades y los circuitos econémicos. El segundo
paso de la utopia fue el encuentro de un terri-
torio apropiado para la realizacién de sus
deseos, y el continente latinoamericano se
abria generoso a la experimentacién: los
proyectos de Colombia (Bogotd y Cali, 1949-
53), Brasil (Cidade dos Motores, 1945-47),
Perd (Lima y Chimbote, 1947-48), como asi
también Venezuela (Puerto Ordaz, 1956)
fueron expresién de una voluntad moderniza-
dora, a la vez que indicaba la permeabilidad
continental frente a la nueva cultura arquitec-
ténica y urbanistica. Sin embargo, el proyecto,
desarrollado como totalidad, no pudo conciliar
las complejas realidades de la ciudad preexis-
tente y la cultura de sus habitantes, que se
presentaban como obstdculos, como dificulta-
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des que s6lo una operacién radical podria
resolver. Dichas dificultades no se diferencia-
ban demasiado de las que dominaban el esce-
nario europeo, y la ilusién de «esta tierra de
gracia» demostrd, con amargura, que el conti-
nente estaba poblado de una raza humana con
la misma capacidad de incomprensién que el
resto del mundo. De hecho, frente a tanta
«incomprensién», no restaba mas que suponer
la imposibilidad del proyecto’.

Para llevar a cabo el programa racionalista, el
territorio debia aislarse de preexistencias fisi-
cas y de complicadas superposiciones de
estructura; el habitante debia ser un nuevo
ciudadano, culto y sensible, capaz de ubicarse
en el universo tedrico de un orden newtoniano.
En efecto, el caos no podia entrar en la ecua-
cién urbana, mucho menos resolverse con la
operacién racionalista. Oponer larazén funcio-
nalista al caos, a la dinamica del desorden, a las
actividades urbanas, es decir, la polifunciona-
lidad simultanea, la multiplicidad y la impre-
dictibilidad, era retornar al universo de la
utopia. Los arquitectos y urbanistas modernos
no podian, con un modelo fisico y formal,
resolver semejante ecuacién. Los arquitectos
latinoamericanos, con la fe depositada en el
programa racionalista, no cejaron en sus
esfuerzos de organizar la ciudad contempora-
nea: en efecto, los conjuntos de bloques y
superbloques obreros que jalonan el continen-
te, desde México hasta la Argentina, constitu-
yen ejempos de dicha insistencia.

Sin embargo, la realizacién de Ciudades
Universitarias coloca en escena a la urbanisti-
ca de los CIAM dentro de una dimensién que
trasciende el plano de las utopias y sus irreme-
diables fracasos. Una especial circunstancia

histdrica latinoamericana ha creado condicio-
nes especificas para el desarrollo del modelo
urbano racionalista: la modernizacidn del siste-
ma universitario que transformara su tradicion
humanista a cambio del protagonismo de la
ciudad y la tecnologia, adecudndose a las
nuevas directrices del progreso y de los nuevos
roles asignados a la sociedad latinoamericana.
Para estos fines, las estructuras fiscas de las
universidades tradicionales, cuyas dependen-
cias se mezclaban con el tejido de las ciudades,
se mostraban ineficientes y obsoletas. De esta
manera, €l recinto consagrado a la formacién
de los nuevos dirigentes de una sociedad
moderna encontrd en la tradicion anglosajona
del Campus un modelo apropiado.

Conforme a la situacién de atraso del conti-
nente, el programa universitario no concluye
sus objetivos con la realizacién de un recinto,
sino que debfa constituirse en un modelo de
mayor alcance. Seiialaba Darcy Ribeiro,
«... que la ciudad universitaria no sea reflejo
del desarrollo alcanzado por la sociedad, sino
que sea ella misma un agente de aceleracién

- del progreso global de la nacién»’. Y dicho

modelo debia manifestarse como paradigma
de la modernidad, en tanto que sistema y
contenido de la ensefianza, y también como
ambito fisico.

Las condiciones externas que permiten dar
explicacién a la creacién de estos dmbitos
académicos se pueden resumir en los siguien-
tes aspectos: aplicacién de modelos de desa-
rrollo econdémico industrial de sustitucién de
importaciones; formacion de especialistas en
disciplinas instrumentales, desplazamiento de
la cultura humanistico-religiosa y formacién
cuadros dirigentes formados en la especializa-
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cién cientifica y tecnoldgica; Universidad liga-
da a los procesos productivos; proceso de urba-
nizacioén; salto cualitativo de la poblacién urba-
na y requerimientos de servicios; inmigracién
de posgueerra e inmigracién interna.

El simulacro de la utopia

Afirmaba Baudrillard que el principio de equi-
valencia sustituye al principio de la utopfa”. En
primer término, sélo es posible concebir la
simulacién en el seno de lo real, es decir, la
simulacién debe realizarse, hacerse visible
instaldndose en el mundo material, quizas de
manera m4ds manifiesta y exacerbada que el
objeto al cual se refiere, porque el enmascara-
miento es una indicacién, una llamada de aten-
cidén acerca de la existencia de algo que se quie-
re sefialar.

Las ciudades universitarias en latinoamérica
estdn precedidas del modelo unitario de ciudad
moderna, pero, a diferencia de los planes urba-
nos aplicados sobre los tejidos existentes,
aquellas se realizan in vitro como en un labo-
ratorio, donde la poblacién estaba conformada
por una rigurosa seleccién de edades que cons-
tituyen el sector mds joven de la pirdmide acti-
va. Este genocidio tedrico permite un compor-
tamiento especial del simulacro, porque no
existen las actividades complementarias y no
resueltas de la ciudad real: las amas de casa, los
nifios, los viejos y la inevitable presencia de
desocupados que caracterizan a las ciudades
latinoamericanas. Era como un ejército dedi-
cado a labores de ensefianza y aprendizaje, en
donde la realidad del mundo sélo se presenta
como objeto de estudio.

Con la instalacién de las ciudades universita-
rias, la ciudad ya cuenta con un ojo vigilante en

su interior, o desde alguna prominencia que se
muestra ejemplarizante. Por un lado con el
Saber, concentrado fuera del circuito urbano
cotidiano, y por el otro con un modelo de
ciudad, asi como el mismo Saber. Los planes
urbanos modernos, violentados por realidades
que no se podfan controlar, tenfan su realiza-
cién en la ciudad universitaria. De esta mane-
ra se convertian en su simulacro, porque care-
cian de la dimensidn utépica del plan urbano,
destinado a modificar la ciudad existente; no
actuaban sobre la ciudad sino que se oponian a
ella, aislando fisica y legalmente todos los
comportamientos urbanos reales. La contami-
nacién del mundo real, expresada en términos
de caos, hacian imposible toda aspiracién de
realizacidn de la ciudad funcional. En las
ciudades universitarias, en cambio, el orden
fijado no se alteraba, porque alli se habia opera-
do una minuciosa seleccién de elementos de la
complejidad urbana.

Los antecedentes de ciudades universitarias

registradas en Latinoamérica a comienzos del
siglo, entre las que se incluyen la pionera
Universidad de Concepcién de Chile, de 1921
y la de La Habana, de 1929, no pudieron
sustraerse de la presencia de las ciudades
donde se insertaron y, como antes hemos
mencionado -respecto de los ensanches, estas
universidades constituyeron una inclusién
modificadora dentro del tejido existente, como
parte del ornato de una ciudad académica. En
cambio, los casos que se analizan aqui son
modernos, fueron experiencias realizadas
como campo de experimentacién de 1o moder-
no, donde todo el universo visual era moderno
y todo lo representado era una simulacién que
actuaba por oposicién a la ciudad no-moderna,
con sus conflictos y diversidades cadticas.
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Podria decirse que actuaba por contraste. La
«Acrépolis ateniense» universitaria no DEBE
ser reproducida en la ciudad ni disuelta en ella,
ya que de esta manera se constituye en un
verdadero simulacro. La Universidad de nuevo
cuflo era radicalmente diferente a sus antece-
soras, no solamente porque se proponia insta-
lar el paradigma de la ciudad moderna, sino
porque el humanismo jerdrquico de la vieja
universidad habia sido sustituido para formar
una nueva legién de estudiosos de disciplinas
cientifico-técnicas. Es decir, el Saber, también
fue moderno.

El simulacro de las ciudadelas
del CIAM

Las Ciudades Universitarias se presentan como
sustituto y negacién de la ciudad real. Los
simulacros intentan poner en juego un posible
comportamiento real, y las ciudades universi-
tarias proyectadas y realizadas en el continen-
te configuran un escenario donde es posible
advertir la aspiracién funcionalista de un
modelo en funcionamiento.

La oportunidad de intervenir con un sistema
aislado y auténomo, como por espojo, ha sido
efectivamente en las Ciudades Universitarias.
Una puesta a prueba del simulacro urbano son
los recintos de Rio de Janeiro (1936), Tucu-
man (1947), Caracas (1944), México (1949) y
Panama (1946). La estructura vial, el Centro
Civico, la jerarquia de las funciones, las dreas
recreativas y deportivas, y los edificios para la
educacién e investigacion cientifica y tecno-
16gica muestran la disposicién de una ciudad
racionalista, donde reinan la armonia y el

oxgden.
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Si el proyecto de la Ciudad Universitaria de
Rio, de Le Corbusier, se presenté en el tomo
tres de su Oeuvre Compiete, en el capitulo
«L’organization des villes», no cabian dudas
acerca de cudl era su propésito. Intenciones
éstas que han recorrido el continente en busca
delarealizacién de la utopia moderna, pero que
se detuvieron en el simulacro. En efecto,
Carlos Lazo, a cuyo cargo estuvo la planifica-
cién de la Ciudad Universitaria de la UNAM
enunciaba: «...el trasplante de la Universidad a
la Ciudad Universitaria no podia tomarse como
un mero traslado o como una simple realiza-
cién arquitectdnica o como un problema de
técnicas de construccién. Habia que plantear y
que afrontar un problema de planificacién que
considerara los factores fisicos, humanos,
econdmicos, politicos. Porque a la postre, lo
que iba a constituirse era una verdadera ciudad,
una ciudad de la ensefianza y del saber...»"".
Esta intencién de construir una «verdadera
ciudad» se confirmaba en las aspiraciones de
Mario Pani, que pensaba disponer de un terre-
no de reserva de 500 hectdreas adicionales para
la construcciéon de viviendas «...como si se
tratara de una ciudad, favoreciendo a personas
ajenas a la Ciudad Universitaria, al eliminar a
especulacién del terreno...» Similares aspira-
ciones abrigaban los proyectistas de Tucumdn,
Caracas y Panama.

Los ejemplos aqui seleccionados constituyen
s6lo indicados de un abanico mas amplio, que
incluye el proyecto de la Universidad de El
Salvador, del arquitecto Karl Katstaller, de
1955: La Universidad de Santo Domingo, del
arquitecto Caro Alvarez, de 1946, que entre
otras mds estaban destinadas a satisfacer el
programa de modernizacién educativa en todo
el continente .



Las ciudades universitarias de Rio de Janeiro,
Tucumdn, Venezuela, México y Panam4 cons-
tituyen ciudadelas modernas. Si bien estaban
destinadas a ofrecer la formacién de cuadros
profesionales y adicionalmente prestar servi-
cios a la comunidad, como los asistenciales,
culturales y deportivos, por medio de hospita-
les, teatros y estadios, ellas encierran dentro de
s, una autonomia que no se refiere tanto al
recinto del saber, en tanto que Campus, sino
que se proponen como un modelo de ciudad
moderna. La experimentacién moderna del
zonning ubicaba las 4reas de trabajo y habita-
cién en edificios homogéneos. Su apariencia
parece liberar la bisqueda de cualidades en la
regularidad de las facultades y residencias
estudiantiles. En este dltimo caso, el tipo
recuerda a las intervenciones formales de la
experiencia soviética, por el despojamiento de
toda retdrica familiar y de todos los servicios
de lahabitacion occidental. Quizés esta compa-
racién sea un eufemismo, ya que mds bien
parecen garconnieres, pero el modo de vida
que se sugiere estd determinado por un «traba-
jo» subvencionado y por un ocupante soltero,
ya que estaban destinadas a los estudiantes del
interior del pafs o que por lo menos no resi-
dian con sus familias. De este modo, confor-
maban un tipo habitacional mds simplificado
que el de las viviendas obreras de las Siedlun-
gen alemanas.

Por otra parte, los dmbitos para el trabajo,
expresados en las Facultades, consistian en
edificios terciarios predominantemente de baja
altura, de geometria rectangular y una disposi-
cién estructural que permitiera flexibilidad de
planta. Sus fachadas principales, generalmen-
te protegidas con brise-soleil, completan
imdgenes de gran regularidad, sin que la disci-

plina que lo alberga acuse diferencias particu-
lares. Dicha «indiferencia» obedecia ala analo-
gia del tipo terciario, en tanto que el Conoci-
miento se identificaba con el trabajo en la
ciudad contempordnea. Si bien, en algunas
Ciudades Universitarias existen ejemplos de
pequefios rascacielos, la alternativa de edifi-
cios de baja altura, con gran ocupacién del
suelo y a la vez, bajo costo de operacién y
mantenimiento, usufructuaba dispendiosa-
mente la disponibilidad de tierras en esta ciuda-
dela.

La actividad cultural y deportiva cierra el
programa del modelo racionalista con la ubica-
cién de teatros, auditorios y estadios que, debi-
do a las condiciones fisicas, econémicas y
hasta politicas de cada caso en particular, podi-
an ubicarse en el perimetro de la ciudadela, con
el propésito de permitir accesos mas inmedia-
tos de la comunidad y de no afectar el desarro-
llo del sistema con elementos externos de la
ciudad real. El carécter de recinto, separado por
distancias, alturas, cercos y murallas, no impi-
de que los Campus mantengan vinculaciones
con la ciudad, en tanto que la poblacién estu-
diantil o docente no reside en su totalidad en el
interior del Campus, més bien constituye una
minorfa. El permanente transitar e intercomu-
nicarse de empleados, profesores y estudiantes
mantiene un flujo de continua informacion del
acontecer urbano cotidiano. No obstante, el
Hospital y el Estadio, como elementos necesa-
rios dentro de la composicién, son los elemen-
tos de la ciudadela que abren sus puertas a la
masa de poblacién de la ciudad real. En efec-
to, para ensefiar medicina, es ncesario un
hospital general que incluya todas las especia-
lidades y sus pacientes para las précticas de la
enseflanza y la experimentacién médica, que
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s6lo la ciudad real puede proveer. La misma
situacién ocurre con el Estadio, donde el espec-
tdculo se monta con la multitud. De este modo,
es posible observar que ellos, salvo el caso de
Tucumdn, se ubican en los bordes de la ciuda-
dela con el propésito de permitir un acceso
inmediato sin que ello afecte su orden interno.

Estas ciudades gozaron del privilegio de ser
proyectadas y realizadas en condiciones de
partida envidiables: un solo equipo de proyec-
tistas, una sola propiedad del suelo, terreno
libre de preexistencias urbanas y autoridades
nacionales dispuestas, con entusiasmo y orgu-
llo, a construir su paradigma moderno. De este
modo, la Nueva Universidad instalaba el
programa funcional del zonning: Trabajo,
Habitacién, Esparcimiento, vinculados por
medio de sistema de circulaciones en donde el
peaton transita protegido bajo galerias, fuera
del contacto inmediato con automéviles,
disfrutando los escenarios vegetales de las
jardinerias. En sintesis, por aiiadidura, la
Ciudad Verde.

El corazon de la Ciudad

El VIII Congreso del CIAM celebrado en
Hoddesden, en julio de 1951, quiz4s haya aten-
dido por vez primera el tema del Corazén de la
Ciudad, promovido por el grupo britdnico
MARS (Modern Architecture Research
Society), que ya anunciaba la crisis del nucle-
amiento que estall6 en el CIAM de Aix-en-
Provence, en 1953. Sin embargo, el tema del
nicleo urbano habia sido tocado frontalmente
en Hoddesden. El repliegue britdnico hacia sus
tradiciones urbanisticas, puesto de manifiesto
en el CIAM IX de Bérgamo, en 1949, estaba
respaldado por las intervenciones urbanisticas

y territoriales que habfan desarrollado en el
transcurso de la guerra, dentro de las urgencias
de la reconstruccién y el Plan de Londres de
Abrecrombie y la New Towns Act para ser apli-
cadas en cada ciudad inglesa.

José Luis Sert, en el prélogo del Corazoén de las
Ciudades, mencionaba que la ausencia de este
tema en el debate, dominado hasta el momen-
to por el problema de la reproductibilidad
técnica, al decir de Walter Benjamin, obligaba
a una reformulacién. Citaba al grupo MARS:
«...Se hace precisa la creacion de un especial
ambiente fisico en el que pueda manifestarse
de un modo concreto el sentido de la comuni-
dad. Este es el corazén fisico de la comunidad,
su centro, su nicleo», ello para cada «grado»
de agrupacién, sea el barrio, el poblado, la
ciudad o la metrépoli...»."

Sert agregaba: «En los centros de la comuni-
dad, los peatones deberdn ser protegidos de las
temperaturas exteriores. Es curioso observar
c6émo las cindades modernas han ignorado este
importante factor (...) No obstante, resulta
esperanzador el hecho de que en algunos
centros comerciales construidos dltimamente
en los Estados Unidos se haya dado algtin paso
en la correcta direccién: se ha cuidado de prote-
ger la circulacion pedestre del trafico y de la
Iluvia, y se ha procurado albergar con plantas
y flores las zonas de comercios abiertos al
publico...»." Y sefialaba el cambio de rumbos:
«La mayorfa de los arquitectos modernos se
han dado perfectamente cuenta de que ya ha
acabado la época de la arquitectura racional,
cuya tnica preocupacion era la de limpiar de
antiguallas las casas y expresar la funcidn prac-
tica. Hoy se tiende decididamente hacia una
mayor libertad pléstica, hacia un vocabulario
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arquitectonico mds completo. Por muy mara-
villosa que pueda ser la pura estructura ;debe-
mos olvidar que al esqueleto pueden afiadirse-
le carne y piel? La necesidad de lo superfluo es
tan vieja como la humanidad...»". Y finalmen-
te, Le Corbusier, en su exposicion: «El corazén
como punto de reunién de las artes» reformu-
laba la dimensién estética reorientada en térmi-
nos socioldgicos: «El corazén como lugar de
expresion de la vida».'* De esta manera, el tema
del corazén quedaba institucionalizado, y las
Ciudades Universitarias constituyen un valio-
so antecedente, puesto que son anteriores a este
debate.

De la Acrépolis del Saber al Corazén de la
Ciudad, se describe un arco de proposiciones
ligadas al simulacro. Los Campus universita-
rios realizados en Latinoamérica ya disponian
de estos corazones como nicleo fundacional de
la ciudad: en él convergian tanto los edificios
de «cardcter», como la homogeneidad de las
facultades y viviendas estudiantiles.

En el primer caso de estudio, la Ciudad Univer-
sitaria de Rio de Janeiro, de 1936, Le Corbu-
sier sac6 provecho al ornato imperial de la corte
de Don Pedro II. Las palmeras, importadas al
Brasil, flanqueaban las calles y avenidas de la
ciudad imperial, especialmente el Parque Boa
Vista, el lugar donde se habia destinado la sede
de la nueva universidad. Las diez mil palmeras
imperiales de las explanadas en el proyecto de
Le Corbusier para Rio de Janeiro, formaban
una suerte de petrificacién vegetal —a la
manera de una sala hipdstila— que protegia
con sus copas los rigores del clima y nucleaba
en sus bordes una reproduccién del proyecto
del Palacio de los Soviets, con el Auditorio, el
Museo de Crecimiento ilimitado y el rascacie-

los de la Biblioteca, elemento referencial que
estaba presente en la Cité des Affaires de Argel.
Este sistema organizativo habia tenido su
origen en el Mundaneum y se reinstalara poste-
riormente en el Centro Civico de Saint Dié. Se
trataba de un verdadero collage proyectual
para la elaboracién de un corazén de ciudad. El
rechazo que tuvo Le Corbusier por parte de la
comisién de profesores permiti6 a Lucio Costa,
director del equipo brasilefio, reelaborar ese
mismo afio un anteproyecto que tendrd un
caréacter notablemente distinto y por demds
académico.

En el «centro civico» de Tucumdn se invierte
la proposicién de Le Corbusier con una repre-
sentacién vegetal del hormigén de la plaza
rematada por un cobertizo disefiado con césca-
ras conicas y convexas, soportadas por colum-
nas cada ocho metros aproximadamente,
también a la manera de una sala hipéstila, bajo
el cual se agrupan el Teatro, locales de exposi-
ciones, Museo, Sala de Concierto y de entrete-
nimientos, asi como todos los servicios publi-
cos y de abastecimiento. La diferencia respec-
to del proyecto lecorbusiano es que la totalidad
del Centro Civico se aloja bajo dichas césca-
ras.

Entre el extremo aislamiento de la «explanada
de las diez mil palmeras imperiales», hasta la
méaxima inclusién de actividades bajo la
cubierta de Tucumdn, se ubica la Plaza Cubier-
ta de la UCV, con desinteresado caracter
simbdlico, y a diferencia de la plaza abierta que
precede al edificio del rectorado, proporciona
proteccién e incorpora los accesos al edificio
del Rectorado, al Aula Magna y a la Bibliote-
ca, en un ambiente rodeado por obras de arte
modernas, murales y exentas que tienen su
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punto de mayor equilibrio en el interior del
Aula Magna, con las nubes de Calder. La
busqueda de alternativas que trascendieran la
rigidez del programa académico original y
proporcionaran una adecuada respuesta a las
condiciones climdticas, encaminé los esfuer-
zos de Carlos Raiil Villanueva y su equipo para
esbozar soluciones que concluyeron en la céle-
bra plaza original: con esta solucidn, se disol-
via la frontalidad académica del conjunto y el
centro de actividad de la Ciudad Universitaria
se alejo definitivamente de sus puntos de parti-
da. La desarticulacion académica de Villanue-
va se habia dado inicio con la Escuela Técnica
Industrial. Este edificio, primer testimonio de
una nueva actitud tuvo su punto mds estelar en
el Aula Magna que, junto con la Plaza Cubier-
ta, ha resultado una de las experiencias de inte-
gracién artistica mds equilibradas y modernas
del continente.

El trépico, mitificado hasta la exasperacidn,
como un rasgo de buena parte del subconti-
nente latinoamericano, es sin embargo una
condicién ambiental que incluye a la mayor
parte del planeta. En efecto, ademas de
compartir la pobreza, esta franja central del
planeta definida entre los 23,5° al sur y norte de
la linea ecuatorial, tiene en comun sus condi-
ciones climdticas. Pero dicha caracteristica
seflalé caminos de bisqueda identificatoria
para la adaptacién de una arquitectura que,
siendo moderna, sea portadora de caracteristi-
cas locales. De este modo, plaza y circulacio-
nes cubiertas fueron caracteristicas que se han
hecho presente con insistencia en estas expe-
riencias latinoamericanas, como si actuar con
sensatez fuera el sello de identidad de dicha
arquitectura.

Si bien el trépico era una condicién ambiental,
condiciones culturales ejercieron suficiente
fuerza en el proyecto de México como para
resultar una plaza abierta con dimensiones
comparables a los espacios ceremoniales
precolombinos. Uno de los rasgos mds notables
de este complejo universitario ha sido el inten-
to de hacer presente las caracteristicas cultura-
les de la tradicidén precolombina, puesta de
manifiesto en tres situaciones: en las dreas
destinadas a la actividad deportiva, delibera-
damente separadas del campus por la Avenida
Insurgentes, como ajena a la Universidad, del
mismo modo que los frontones, en el sector
Sur. Alli se utiliz6 la piedra volcénica del sitio
para conformar masas murarias que evocaban
las estructuras piramidales y los grandes voli-
menes de los templos mixtecas de Monte
Alban. Otro aspecto caracteristico fue el mura-
lismo de los artistas pldsticos mexicanos, cuyos
temas sefialaban historia de continuidades,
desde sus origenes precolombinos hasta la
revoluciéon de 1910, en un intento de hacer
presente, por medio del arte mural, los atribu-
tos de laraza y la cultura mexicana. Finalmen-
te la escala, expresada en espacios abiertos de
dimensiones poco corrientes en la cultura occi-
dental. El corazén de esta Ciudad Universita-
ria es una amplia «cancha» de mas de tres-
cientos metros de largo, alrededor del cual se
ubican el rectorado y la administracidn, el Aula
Magna, la Biblioteca, el Museo del Arte y el
Club Universitario, que se disgregaban frente
a la escala de la plaza. Comentaban sus auto-
res que: «Dada la importancia moral de la
Rectoria, el proyecto coloca a ésta en una
ubicacidn destacada; para la posicién del Aula
Magna, se toma en cuenta su doble funcién de
servicio universitario y de servicio piblico;
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procura alrededor de una plaza que los liga
material y moralmente, el agrupamiento més
intimo posible entre las Escuelas e Institutos
dedicados a las disciplinas de Humanidades,
asi como su inmediata relacién con la Biblio-
teca Central». Es aqui donde el Saber huma-
nistico es el que conforma el cardcter de su
corazén alrededor de la planicie de la Plaza.

En Panamd, en cambio, aun tratdndose de un
pequefio ejemplo, el nicleo central se ubica
sobre la cima de una colina. Esta caracteristica
de prominencia lo relaciona con la Universidad
de Tucumadn y se constituye en una suerte de
Acrépolis del Saber, como el recinto vigilante
del universo monetario y cadtico, ubicado al
pie de la colina. En el terreno mds prominente
de la colina se ubicé la Biblioteca, un bloque
de siete pisos —el més alto del conjunto—
revestido en marmol travertino, provisto de
«...un faro luminoso, como lo deseara el maes-
tro Octavio Méndez Pereira, para anunciar a la
comunidad la celebracién de algin suceso
extraordinario...»". Este edificio, que poste-
riormente ha sido destinado totalmente a la
Administracién, estaba precedido de una
gigantesca estatua de Cervantes que dominaba
todo el conjunto universitario. El Rectorado y
la Administracién, integrados al edificio
central, se decoraron con murales que habian
sido contratados al artista brasilefio Candido
Portinari.

En el Corazén se encuentra el opuesto necesa-
rio alaregularidad moderna. El carécter e iden-
tificacién al conjunto se hacen presentes en los
elementos que componen el niicleo central. Los
edificios de las bibliotecas de Rio de Janeiro,
UCV, UNAM y Panami, son los elementos
simbdlicos de referencia. La altura, dimensién

reservada a las bibliotecas, trascienden el peri-
metro de la ciudadela: su identificacién fisica
y el cardcter simbdlico del almacén de libros,
recupera la significacién del monasterio como
reserva del conocimiento. De esta manera, la
Universidad se identifica en la ciudad por
medio del repositorio del Saber. La variedad de
estas torres sefialan las preocupaciones cultu-
rales de sus arquitectos. El rascacielos, confor-
mado por un prisma que se transparenta en su
seccién media en el caso de Le Corbusier, es
una solucién excepcional: Juan O’Gorman
cubre sus cuatro fachadas con murales poli-
cromos referidos al conocimiento universal y a
los origenes precolombinos, en un intento de
integracién artistica. Por otra parte, Villanue-
va descubre la construccién del prisma al dejar
desnuda su estructura, contrastando fuerte-
mente los muros de cerramiento rojos identifi-
cables a gran distancia. Finalmente, el equipo
de R. Bermiidez-G. De Roux-O. Méndez Guar-
dia no agrega rasgos particulares a la posicién
preminente de la biblioteca en la cima de la
colina de El Cangrejo, visible desde cualquier
punto de la ciudad: s6lo un faro y un reloj ador-
nan el almacén de libros. Los arquitectos
aseguraban que: «...La Ciudad Universitaria
toda constituye un vasto laboratorio de arqui-
tectura contemporanea. Y asi como esta dltima
todavia tiene algo de experimental (sic), as{
estos edificios constituyen el primer intento de
una adaptacién de los principios de la nueva
arquitectura a nuestro ambiente...»." De todas
maneras, el tinico detalle ambiental que distin-
guia a estas obras, de los innumerables ejem-
plos que poblaban las revistas norteamericanas
era, en todo caso, el parasol.

Estos corazones de la ciudad, compuestos de
plaza y las edificaciones emblemdticas de la
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Universidad, son el centro de la vida académi-
ca y cultural, alrededor del cual se organiza el
resto de las construcciones. Su jerarquia permi-
te identificar la totalidad, que bien puede estar
compuesta por diez o mas edificios, circuns-
tancia que no modifica su condicion nuclear.

Conclusiones

De modo provisional, se podria arriesgar que
estas ciudadelas, del mismo modo que los
Centros Comerciales surgidos de la 1égica
mercantil, constituyen territorios que se sustra-
en al caos urbano, son simulaciones de la
ciudad deseada que, actuando dentro del cuer-

po urbano, la sustituyen. Las Ciudades Univer-
sitarias anticiparon este proceso de sustitucion,
frente a la imposibilidad de orden urbano y, de
la misma manera que la ciudad real, sélo el
control de la poblacién en el interior de estos
organismos hizo posible su funcionamiento.
En el momento de producirse un desequilibrio
de la poblacidn estudiantil, como de hecho
ocurri6 en todos los casos, la magia del simu-
lacro se disuelve. Por esta razon, las Ciudades
Universitarias latinoamericanas tienen valor
histdrico, en tanto que CIAM realizado. De
todas maneras, no es posible crear simulacros
con las imperfecciones de la realidad, porque
ellas actian como su negacion.
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FRAGMENTO E INTERRUPCION:
EL ARCAICO TORSO DE LA
ARQUITECTURA
(De lo idéntico, lo diferente, lo aiin no distinto)

Claudio Vekstein

El porvenir es tan irrevocable

Como el rigido ayer. (...)

El camino es fatal como la flecha

Pero en las grietas estd Dios, que acecha..

Jorge Luis Borges

A arquitectura parece inexorablemente condenada a recomenzar. Es este el castigo reci-
bido por haber faltado ingenuamente a su promesa de estar en visperas de la transfor-
macidn social; pero no le es ajeno ni necesario: jamdas podria verse a s{ misma realiza-

da mientras el mismo todo social que hoy cree ilusoriamente haber hallado su forma definitiva y
autosuficiente permanezca irreconciliado. Literalmente arrasada a despecho de anteriores y bruta-
les aniquilaciones, resurge aun hoy de sus escombros en la ciudad de Frankfurt convocada con la
memoria que viene a salvar la culpa ante el horror. La reconstruccidn/reparacién, consciente de
su imposibilidad (histérica) retroactiva, invoca los fantasmas en cautiverio para convencerlos del
pecado de su insignificante existencia; en los santuarios del espiritu donde yacen actualmente los
reciclados e impotentes restos de una cultura tan auténtica como conciliadora, se deposita el reno-
vado consuelo creyente para la absolucién. Pero aquello que los museos remueven en sus esplén-
didos intestinos en forma de expresidn artistica es, a pesar de su endurecida presencia actual, el
testimonio ain abierto del sufrimiento acumulado. Cuando haciéndose eco de las heridas la arqui-
tectura excede su mero cardcter continental, es entonces obligada a criticarse a si misma sin consi-
deraciones, siendo su contundente e irrevocable huella acusada ineludiblemente de complicidad
con el terror. La denuncia de que el parque ha sido aplanado —Park platt gemachi— instalada a
modo de graffitis sobre el conjunto arquitecténico que rodea la fuente, escena final del Museo de
Artesania del arquitecto Richard Meier, corresponde al mismo estado de malestar: el imperativo
categdrico impuesto a los hombres por los campos de concentracién de modo que nada semejante
volviera a ocurrir, se extiende también como hipersensibilidad de la conciencia ecolégico-
ambientalista a su respecto irrestricto e incondicional de la naturaleza. Es la cicatriz que como
hechizo colectivo sobre los individuos hace que actien una vez mas de acuerdo a lo ineludible
con inmediatez. La expresion resulta legitima en tanto advierte sobre la inmediata jerarquia que
condiciona las partes: el peso del dominio recae sobre la naturaleza; pero la nivelacién violenta
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que reclama, alimenta inadvertidamente (en forma de negaci6n abstracta) la contradiccién que
pretende extirpar, pues a la vez que alerta sobre la objetividad de los conflictos que perduran, los
perpetda irreflexivamente. Si hay una forma de entender la libertad respecto del estado de alegre
penuria actual, es claro a través de negaciones, pero encarnadas éstas en figuras concretas, no
retéricas. La idea de naturaleza propuesta como refournous rousseauniano resultaria apenas ideo-
16gica para el arte, pues es justamente el testimonio de la raquitica experiencia que de ella tiene
lo que hoy existe. Que hoy el verde hormigone el verde —Griin betonier Griin— (el graffiti se
refiere al partido que co-gobierna el municipio) es la aunque paradégica ingenua confirmacién
de aquel anhelo insostenible. Aunque la acusacién pretenda revocarlo, halla también su aporia en
la ficcién latente de una libertad subjetiva restituida tras la restauracién de la naturaleza al esta-
do salvaje. Es necesario distinguir entre un estado futuro de verdadera libertad y la inmediatez
primigenia. La obra de arte, a pesar de su caricter negativo, reconoce sin vacilaciones en la natu-
raleza la meta coordinadora de sus impulsos constructivo-expresivos, pero avanza haciaella inter-
nalizando su belleza en el material a través de la construccién de un lenguaje que resigna su aspec-
to comunicativo restringiendo los impulsos metaféricos, imitativos o ilustrativos del paisaje para
aspirar, de acuerdo a su voluntad teleoldgica a la objetivacién, y con ello, a la pretendida recon-
ciliacién. Pero para esto 1a obra no puede tampoco incorporarse a una naturaleza intacta y nece-
sita también de su esfuerzo para no recaer juntas. Esta posibilidad, anticipada también como la
humanizacién de la naturaleza y la naturalizacién del hombre, si bien no se dard por asimilacion
integradora sino por mutua diferenciacién creciente y superadora, mds necesitard de lo que se
aleja mientras mas se aleje pues a ello tiende.

i Tienes que cambiar de vida! —Du mufit dein Leben dndern!— sugirié en cambio a Rilke el torso
incompleto de Apolo, la impostergable necesidad de completarse a s{ mismo, torso de hombre:
su propia naturaleza debe ser ain modificada para poder alcanzarla. El fragmento, como imagen
efectiva de la totalidad que nombra pero no configura, niega ya la idea de Iimite y su completa-
miento se hace forzoso: la totalidad que promete es s6lo posible como representacion que es la
sintesis superadora de lo multiple-incompleto-particular que vive en constelacién. Frente a las
fantasias falsamente totalizantes de un utopismo de jugueteria (y una praxis que se adjudica desde
ya el todo) puede la arquitectura verse asi provisionalmente realizada a modo de fragmentos, pues
cada fragmento postula en si toda la arquitectura, y mds aun. Superada ya la matriz preformada
y homogeneizante del cubo (recuerdo abstracto del volimen de la Villa Metzler —sede original
del museo— depositado en el objeto, que reproduce los datos de estilo en las cornisas y zdcalos
de granito envolventes que impiden desde temprano a la obra organizarse desde abajo) en la poste-
rior reelaboracién como material arquitectnico, es especialmente en el acceso al conjunto y en
el patio interior al edificio donde lograr surgir a cuidado muestras de incipiente tejido arquitec-
ténico cuyo motor vinculante convierte en potencialmente utépica pero a la vez empiricamente
concreta su capacidad transformadora del contexto global a que se enfrentan. La tension dinami-
ca hacia su total configuracién encarnada en la figura del fragmento impulsa la avanzada hipdte-
sis constructiva de la obra. Pero el fragmento no es aun lo otro, que permanece ausente. Aquello
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que hay de deficiente y torpe en su avance es lo que hay en el nifio, que se sabe posibilidad plena,
pero que no reconoce su también extrema debilidad. La construccién, como momento que repre-
senta su débil formacién que es encargada exclusivamente al esfuerzo de las partes. El momen-
to expresivo es desplazado asf inicamente a su lucha de ahora en mds escéptica contra la inte-
gracién. La construccién acepta con ligereza su momento expresivo pero éste, al no soportar su
tensién dominante, cede, convirtiéndose en inesperada aporia, fisurando a su pesar la obra al inten-
tar advertirla sobre su por momentos enceguecida vordgine. Desprendidos prematuramente del
vinculo material que impulsaba sus mecanismos de diferenciacién interna, los fragmentos detie-
nen aqui su proceso, justo cuando iniciaban la conquista de la forma verdadera a través de la indi-
viduacién y articulacién creciente de sus miembros/elementos componentes ain sujetos a la
presién integradora de estadios de desarrollo estético anteriores (la persistente trama del orden y
el blanco apariencial armonizante que todo lo cubre). El desprendimiento prematuro de lo que
serd forma articulada y su apresurada inmersion en lo heterogéneo, sepulta la forma misma, abor-
ta la tensién de objetivacién de su nicleo inmanente que es precisamente su oportunidad de tras-
cenderse en lo otro. Su potencia critica disminuye luego mas atin a medida que estos fragmen-
tos/desprendimientos se alejan y, conscientes ya de su excesiva insolidez argumental, se refugian
en sf mismos, cerrandose (como Narciso alrededor de la fuente donde se reflejan y refleja la obra),
pasando asi a enrolarse pasivamente en las filas del agresor. El endurecido aspecto de autopro-
mocién del conjunto de la fuente no procede entonces de una real emancipacion, sino mds bien
de un penoso aunque por el momento insalvable fracaso. La «amorfia» que todavia afecta a su
constitucion es apenas el recuerdo de su voluntad no-coactiva, pero lo que s{ aparece como
momento «formal», no es ni la huella de lo que pretendiera, sino que sélo es puesto alli por la
mera voluntad para que haya «forma». Al haberse quebrado el nexo con el objeto, evoca torpe-
mente su desenvolvimiento, confundiendo sus objetivos, y acaba en el intento de proteger su
propio mundo liberado ilusoriamente del que se le opone, robusteciendo el en-si de una nueva
identidad formal. Lo prematuro de su informe configuracion es lo que funda el lamentable equi-
voco de su soberana libertad ain en medio de lo oprimido, asumiendo de este modo complicidad
temporal con los privilegios: la promesa se encuentra ya demasiado acosada como para seguir
denunciando lo que le comprime y aprisiona, y as{ es como se acomoda a ello, cosificdndose. Su
figura, ahora inmutable y perpleja, viene a desmentir positivamente €l hecho de que por lo menos
algo ha cambiado all{ de donde provienen. Pero el restaurado cardcter afirmativo, fictica y univo-
camente totalizante, se convierte justamente en el testimonio de una objetividad falsamente alcan-
zada, tragedia cotidiana de lo real. Como en la enigmadtica pregunta sin respuesta final —Ques-
tion without Answer— de Ives, la voluntad tdltima del fragmento es ser motivo suficiente para la
aparicién de un deseo que, logrando emancipar lo particular de lo que es idéntico —das Identis-
che—, rescatado con cuidado de su coaccién, ensefie lo verdaderamente plural de lo distinto
—das Nichtidentische— que no es atin, confundido hoy con lo diferente —dus Verschiedene—
y variado, intercambiable en el mercado. Lo que difiere simplemente, no consigue superar por
inconsecuencia aquello que pre-domina y pierde fuerzas, cambidndolas por desesperacién e impo-
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tencia. Renunciando a la verdadera objetivacion, participa inevitablemente del juego de las falsas
reconciliaciones de lo real, y serd su cémplice mientras no demuestre haber borrado los recuer-
dos de aquellas. Objetivacién es reconciliacién como superacién de los principios de identidad y
de contradiccién. La esperanza apresurada en la inexorable abolicién del limite por un lado, y la
consecuente amenaza de disolucién por inmadurez contextural (frente a la indiferencia/violencia
contextual) por otro, definen el &mbito de necesidades y conflictos de esta obra. Pero es en la
soluccién de continuidad entre la dindmica masiva y procesualmente incompleta del fragmento
y su voluntad constructivo-transformadora, y la rigidez cadavérico-expresiva del alienado, inmé-
vil e infelizmente entregado, donde puede hallarse lo verdaderamente objetivo y logrado.
Asumiendo el defecto, cada separacion postula un encuentro futuro més estrecho: en las grietas
que desmienten la mera identidad (de la propia obra y su entorno), en sus discontinuidades efec-
tivas, discretas ventanas abiertas al curso del mundo, pueden verse las huellas de lo otro, que
aguarda la reconciliacidn, pero que no es posible ain (como simple continuum), si no quiere ser
también, lo que hoy es, el todo.

Poblado de nubarrones pronosticé Adorno el horizonte de una situacién de libertad en que los
impulsos no tuvieran ya que manifestarse en forma destructiva y violenta y, por tanto, los impe-
rativos hubiesen dejado de ser necesarios. En la internalizacién que hace la conciencia dominan-
te de la coaccidn social por su intermedio, robustece su propia doctrina de la libertad como repre-
sién, hoy pretendidamente «desideologizada». Combinada atin con la 16gica del castigo, la insis-
tencia en la libertad resulta a su vez coactiva y sofocante. Es que su presencia se hace tan
ansiosamente necesaria que, cuando con suerte muestra débiles sefiales de vida, se la liquida por
no ser aun la suficiente. La contracara inclusiva (todo es historia, todo es arte) todo lo sepulta en
su dilatada e indiferenciada comprensividad de anticuario. Lo tnico que se preserva es el meca-
nismo integrador que no acepta siquiera la posibilidad de lo otro. La integracién absoluta ejecu-
tada ya en genocidios y bombardeos, reaparece entonces asi, ain sublimada, en nuevos impera-
tivos (siempre aggiornados, esta vez en favor de la naturaleza) que como otros viejos conocidos
surgidos a contrapelo del terror, parecen verdaderos por imprescindibles. Y por esto su lgica se
torna al menos sospechosa, ya que provienen de una situacién falsa: una vida justa no necesita-
ria de ellos. Si en ella resultarian superabundantes, en la actual, su uniformada promesa conser-
vatodavia la que a modo de paraddjica esperanza recibian los detenidos a la entrada de los campos
bajo la consigna el trabajo hace libre —Arbelt macht frel—. El trabajo también hacia libre al escla-
vo del amo en Hegel, a los remeros de Ulises y de la Odisea, pero como ya se ha observado, la
marea de la coaccidn se extiende y bafia a todos en la misma salsa. Su promesa es la de la zana-
horia. Sé6lo la sustitucién del trabajo productivo-coactivo, nuda proyeccion de la voluntad del
sujeto sobre su objeto, es esperanza para lo que aun vive; y esto no implica una nautraleza de
conservatorio. El trabajo artistico podria aportar entonces el modelo de accién necesario enten-
dido como interaccion (correctivo/solidaria, no-coactiva). La interaccion vuelve la obra subjeti-
va por la mediacion subjetiva de sus momentos internos; el impulso expresivo del sujeto, su dolor,
logra asi mediacién objetiva. Y la esperanza surge, como en Becket, de su falta: el esfuerzo
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adimensional puesto como lupa sobre lo particular y distinto emergido de la inmanencia por sus
fisuras, es auténtica desconfianza frente a lo seguro siempre igual falsamente reconciliado. Y s6lo
asi hace atin posible la belleza. El objeto trasciende de este modo a su sujeto, pero con su ayuda
no a su pesar, pues en la mutua superacién reconocen juntos el acceso a una naturaleza que pueda
ser por fin lo que promete al negarse todavia a los hombres, no sélo su mero ambiente, sino una
con el espiritu.
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LOCUS EREMUS

Fernando R. de la Flor

N el imaginario de toda ciudad, en su reserva de suefios y tensiones ideales, existe una
figura oculta hacia la que secretamente aspira, o en la que, en todo caso, se inspira su
cumplimiento: la del Desierto.

Ciudad y Desierto (en ocasiones, ciudad también desertizada, ciudad-fantasma) se suceden y
simultanean en una constante que asemeja un rizoma. La ciudad, que viene del Desierto (vale
decir: de la nada), cualquiera que haya sido su fantasia de origen, deviene, también, Desierto. Este
sers desde entonces, para aquélla, grado cero (pero simultdneamente: destino); origen (y también:
final, catdstrofe); génesis (y apocalipsis correspondiente).

Incluso cuando la ciudad se representa en el sumun de su delirio, de su fuerza acumulada y de su
vértigo, hay algo en ella que atestigua la presencia sedicente de la sombra de una extincién futu-
ra. Como en la Babel que pinta Brueghel para su cuadro arquitecténico Construccion delaTorre,
sucede que en el dpice mismo del momento edificatorio de la fabrica, la arena sobre la que todo
se cimenta introduce la alusién siniestraa un fin. Es alli, en ese derrumbadero que socava la estruc-
tura donde los pérfidos se asientan, el lugar en el que también se precipita incontenible la caliza
de las ménsulas antes erguidas.

Desmoronamiento, desvertebracién de las formas, en una secreta hemorragia de la verticalidad
que tiende siempre hacia la inversién. La extension horizontal —como el encefalograma plano—
es, asi, en este punto, metafora del Desierto y su poder igualador. En todo caso, augur y marca
de la catédstrofe venidera, signo activo de lo que es ya posthistoria de la ciudad ideal.

Hay —verdaderamente— algo en la urbe que clama por el Desierto. Como simbolo, como repre-
sentacién iconografica, la extension de arena no ha dejado nunca de expresar esa llamada como
nostalgia activa de quien la convoca hacia la figuracion. Nostalgia, si, pero nostalgia del futuro,
de la promesa siempre incumplida de la extincién (;podriamos denominarla también de la Reden-
¢i6n?) anunciada.

Como figura literaria, como tema pictérico, en todo ello se expresa la conviccién activa de la exis-
tencia de un Futuro que pueda poner término a la historia del mundo y que, paralelamente, abra
la escena inmemorial, el reinado de Saturno.
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Es el pasado —esa figura de la conciencia— con todas sus solicitaciones, con sus tradiciones
peculiares de representacion plastica (desde Palmira, la ciudad en ruinas en la que Volney fanta-
sed, hasta el Desert Inn de las Vegas: hamburgueseria arruinada en medio de los desiertos), el
que nos hace la donacién mas clara de ese arquetipo al que hoy quisiéramos llamar, como se hizo
antafio, LOCUS EREMUS.

Es ésta una herencia que el imaginario ha envuelto con sus luces ambiguas. Incluso la especu-
lacién sobre la bomba nuclear, las estrategias universales donde se anudan las 16gicas de la histo-
ria, ponen de nuevo hoy en juego de simulacién otra vez entre nosotros esa idea de Desierto,
que algunos sospechaban desaparecida. Por lo mismo, su actualidad irrumpe hoy de modo brutal.
El Desierto reclama as{ su lugar construido sobre la volatizacién de lo que es toda tierra habita-
ble para el hombre. Ello supone su consagracién como escenario de todos los escenarios, como
territorio donde se anula la nocién misma del espacio habitable del hombre.

El Desierto, lugar irreal, improbable, quimérico, es ya hoy, por efecto de esta fuerza oculta que
nos lo devuelve retumbante entre las épocas, el campo de batalla por definicién. Es el lugar
mismo (sin duda: el ara, lista para los sacrificios) donde la tecnologia acude a ensayar sus pode-
res taumatdrgicos. Pero es el lugar también que las pasiones antiguas, la fuerza misma de las
religiones eligen siempre para su ofrenda en términos de sangre, para su holocausto (tormen-
ta del Desierto: operacién), que aspira a ser también el final de la historia o su comienzo reno-
vado.

No es en otro sitio sino en el seno mismo de la ciudad, como simbolo de toda organizacion social,
donde alienta pues ese secreto deseo de final que tiene en el Desierto su imagen mas contunden-
te y proyectiva. Hay involucrada en la historia de las ciudades una historia misma de su cons-
truccién, pero no hay, simultineamente, un retrato del inconsciente urbano que, suspirando por
saturacion, crea, en la imagen de Desierto, la confirmacién de su deseo imaginario, de lo que es
una muy secreta pulsion de autodestruccién y muerte. De tal modo se han producido las fuerzas
rectoras que demandan la construccién, aquello que ordena y estria incansablemente el espacio
que nos es dado.

Paralelamente a la maquina de progreso, no han dejado también de manifestarse los destructores
y modificadores aleatorios de ese orden (y si lo es, lo es de la razdn). A estos Gltimos podremos
llamarles destructores (como a si mismo consta que se llamé Haussmann, el renovador de Paris
por métodos drésticos: «arquitecto destructor»), cuyas estrategias, si pasan por la destruccién
parcial de su mundo de herencias y ensofiaciones, desembocan no menos en la modificacién y la
reedificacion del mismo orden bajo nuevos pardmetros.

Pero si hay quienes especulan con la imagen del Desierto, su discurso, en propiedad, ser decons-
tructor de lo urbano. Su proyecto, de una de cuyas versiones me gustaria hablar enseguida, consis-
te en desmontar la trama urbana (que se entiende como artificialmente creada por procesos de
adicién, yuxtaposicién y suma de bloques de signos).
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Ningtin suefio mas radical que el que se expresa en esta fantasia montada sobre la aspiracion de
«hacer Desierto», 0, en otros términos, de «desertizar la vida». Climax que tiene su pardmetro
teolégico en ese San Simeén (llamado por un efecto de ironia el estilita), que elige el desierto
para morir sobre la columna que atestigua —al modo de una tautologia a la interperie— la ruina
del orden constructivo romano.

Anatemizar la ciudad es, también, negar todo futuro al proyecto social; caer en la anacoresis, huir
de la porneia (dejandonos llevar en brazos de aquello que progresa desde el dominio del cuerpo
a la privacién sensorial). El Desierto es asi, junto a un formacién del inconsciente colectivo, un
concepto psicolégico, y como tal concierne al drea de un yo que se desea escindido de los demads
y entregado, por fin, a su soledad. Esta, que no deja de ser postulada como fuente y origen de
todo, demuestra su calidad de final, su disposicidn a cerrar —a tragarse— la historia transcurri-
da. En otros tiempos se decia que el hombre nace en la ciudad y muere en el Desierto. All{ iban
quienes, como escribe San Isidro, «llevados de un desprecio increible del mundo, sélo en el apar-
tamiento completo encuentran el deleite». Quizds hoy pueda decirse que el hombre nace en
compaiiia para morir en «su» Desierto. Desaparecido el anacoreta, sobreviene la era del monje
tecnolégico. Por todas partes la misma fantasia.

El Desierto, entonces es, fundamentalmente, una figura del deseo. Parte de la atraccién fatal de
este deseo que en la imagen del Desierto se ceba, consiste en que su cumplimiento supone siem-
pre la exterminaci6n del perverso murmullo de lo real. No hay sujeto que después de su travesia
pueda a si mismo darse ya ese nombre. Estd escrito que hay en el desierto un devenir del hombre
en fiera; de la mujer en hombre; del le6n en Dios, de todos, finalmente, en hada bajo el reinado
de la luz. Desierto y hesiquia (o «silencio del corazén») estdn hermanados y el primero es sélo
la imagen jeroglifica del segundo.

Frente a la ciudad, a las ciudades y agrupamientos humanos que dejan una huella arquitecté-
nica indeleble y, como ellos mismos, producto de una accién sofisticada, la idea de Desierto
—el Desierto mismo— se construye, se ha construido (al modo, claro estd, de una metdfora).
Su imagen ha sido cuidadosamente elaborada y ha irrumpido (bajo la forma de ideales ascéti-
cos, de alternativas altamente dramaticas) en la malla tupida que el incremento de lo social ha
ido tejiendo en torno al sujeto. Ello finalmente ha actuado en el sentido de una paradgjica
propuesta de liberacién del que, habiéndose llamado sujeto, con ello no hace otra cosa sino
proclamarse esclavo.

Hay, pues, una arqueologia del deseo de Desierto, lo mismo que hay una prehistoria de 1a emer-
gencia violenta de lo que representa su novedad en el dgora, en el corazén mismo de la ciudad
(propiamente en el escenario donde el anacoreta, el estilita y, el primero de todos, el némada,
gustan de predecir a su modo el final de los tiempos, el caos de Babilonia, la tormenta de sal abati-
da sobre feracidad de Sodoma). Todo en orden a simbolizar que en lo yermo hay también una
suerte de comienzo después de todo final.
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En el principio fue el nomada

Noémada: transetinte entre puntos inestables y sucesivos. La figura (humana) se encuentra firme-
mente anudada aquf a lo que es su extensidn, su campo de percepcion y dominio visual, su sefio-
rio. La movilizacidn fue la patria verdadera para el némada que construye sélo para destruir, que
camina (si efectivamente se puede denominar asi a su movimiento), no para abrir ya una ruta,
sino para hacerse cargo de un destino que le excede. Como construye sélo la aporia del movi-
miento, su, dirfamos, figura, parte como Aquiles, pero con la conciencia de que no alcanzard la
tortuga; con el saber de que cumple con el designio secreto sobre el que se edifica su existencia.

El Desierto es €] lugar ideal donde se manifiesta la fractura de una concepcién del mundo como
red y como sistema. Aqui el territorio en su misma fisicidad se «desterritorializa», se desinviste
de lo que son sus constituyentes y sus signos. El némada lo supo y actué siempre en consecuen-
cia en un espacio abierto infinitamente, sobre el que no ha dejado rastro alguno de su paso (dado,
para desdibujarse; trenzado, para desenlazarse, en el acto mismo en que su culminacién se procla-
ma).

El Desierto es, antes que atin nada, espacio némada, lugar no (nunca) estriado, rasgado o peri-
metrado: territorio, pues, liso —de la lisitud—, donde las referencias al orden de lo humano, de
existir, ostentan siempre la effmera cualidad que alcanza el trazo, depositado en el lugar mismo
donde la bajamar deja al descubierto la pagina en blanco de la arena.

La tierra pisada por el nomada, no es de la calidad misma de la tierra estable que forma los cami-
nos, las vias sacras por donde Occidente se construye. Las capas del polvo de las arenas del desier-
to son en verdad inestables; se desplazan unas sobre otras en estratos innumerables y su desliza-
miento es, también, parte del «sonido del mundo»: (AOMMM), armonias de las esferas super-
puestas. La huella aqui pierde pronto su relieve, se funde vy se derrite su contorno en una suerte
de metonimia que se prolonga sobre el peso de todo cuerpo, incapaz de certificar aqui mds exis-
tencia verdadera que la de su marca fugaz sobre la movediza grama.

Asi pues, la paradoja central que afecta al némada es la que, tal vez, su movimiento no pase de
una hipétesis. En el Desierto —esa extension definida’por su semejanza a s{ misma; por el domi-
nio inabarcable de una misma sustancia—, la trayectoria, inmedible, no supone conquista, ni aun
progreso o forma alguna de avanzar sobre un lugar, sobre una posicién. Que el hombre aqui sea
puro transito, puro pasar, no manifiesta en propiedad otra cosa que es un puro ser pasado.

La forma adoptada nos reenvia al pasaje (vale decir: travesia: aquel estado de la sensibilidad en
que un oido, un ojo avanza por encima de si, mientras que jamds se mueve). Encerrado en un
circulo (por mds que esta figura no se ofrezca a su percepcidn), que el némada sabe como vasto,
;qué sentido tendria después de todo toda progresién?, ;cudl la infeliz andadura?

El némada suefia que se mueve; fantasea una finalidad que sabe ausente y negada en ese medio.
Si tal vez un observador —un imposible punto estable, tomado como quimérica referencia en un
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espacio definido por su sideral movilidad—, si una mirada aventurada creyera haber establecido
el movimiento, la migracién y desplazamiento de una tribu del desierto, nosotros podremos, justa-
mente, tomarlo como un efecto sélo de delirio, consecuencia del «espejismo de movimiento», a
que compulsivamente es entregado todo cuerpo en este medio sobrenatural.

Y es que, ademds, en el dominio de la roca pulverizada por los vientos, la estructura humana
deviene pronto presa cataténica, cuya Unica perspectiva de escape, cuya tnica fantasfa de movi-
miento pertenece al orden de lo mental: movimiento, vértigo y torbellino de la mente asediada
por la angustia infinita de una presencia insoslayable: el espacio vacio.

Sea ésta la configuracién dltima que el Desierto inviste a los ojos del némada: zona mistica, vortex,
en el que el tiempo y el espacio unen sus dimensiones en un sélo caudal. Por lo mismo, se trata
de una zona sagrada de donde la plusvalia parece haberse retirado para siempre (pero ninguna
vez estuvo alli: el desierto produce «espiritus» —dioses manes, hombres mitologizados—, nunca
bienes).

Instalado en lo absoluto por la fuerza de estas virtualidades que se le imponen, el ndmada es una
maquina hecha de intensiones. Si algo trabaja en €1, es su duro espiritu. Este construye mitolo-
gfas que abordan su historia sin huellas, historia que se consume al ritmo de las lenguas de fuego
en las fogatas eventuales de sus habitats nocturnos. Las narraciones némadas son fluctuantes,
como las arenas en las que se fundan sus vivaocs temporales. Las secuencias a que se entregan
sus musicas, la gestualidad arménica de sus cuerpos se mueve siempre en flujos sinuosos, en cons-
telaciones y acanaladuras, por donde un tiempo con la forma del liquido se precipita.

Las crestas significativas de esta durea leyenda suelen limarse imperceptiblemente, desatdndose
molécula a molécula. Al tiempo que se revelan también las profundidades metafisicas a que se
alzan las depresiones geograficas, a las que no podemos nunca conceder el hermoso nombre de
«valles».

Toda Cruzada (tanto si es cristiana como si no) muere siempre y ha muerto aqui, a las mismas
orillas de este mar, en el que, por pura paradoja, s6lo pueden de verdad penetrar aquellos solos
que parecen estar llamados a habitarlo para vendimia de sus espiritus: los anacoretas.
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CIUDAD Y TERRITORIO COMO
MUNDO DE LAS MIRADAS

Richard Sennett

Sennet socidlogo de profesion, docente de la
Universidad de Nueva York, no es desconoci-
do en el campo de la teoria de la arquitectura,
tras sus conocidos textos El declive del hombre
publico y Vida Urbana e identidad personal,
ya traducidos al espafiol, junto a su novela
Palais Royal. Esta ultima, junto a El declive...
y La Conciencia del ojo, integran una trilogia
que se propone historiar la conformacién de las
culturas urbanas como una consecuencia de
diferentes voluntades perceptuales. Proyectos
y construcciones de las ciudades, o transfor-
maciones de los territorios, han ido surgiendo
asi a través de una historia que articular la poli-
tica —o el poder— con los paradigmas de la
visién, es decir, lo que en cada época se podia
0 se queria ver, o hacer ver.

«L.o que en otro tiempo fue una experiencia de
los lugares, hoy semeja una serie de operacio-
nes mentales flotantes» —dice Sennett (pagi-
na 12)—, aunque sin exhibir ni una gran nostal-
gia por la ciudad perdida ni una gran desazén
por la urbe posmoderna. Tanto en una como en
otra, las historias son posibles, cosa que
Sennett se ocupa de desvelar.

Es cierto, empero, que todo tiempo pasado
parece haber sido mejor, tanto con mas impe-
rio del sujeto como con una divisién menor

entre mundo privado y publico: «¢La cultura
moderna es victima de una tajante divisidn
entre el interior y el exterior. Se trata de una
divisién entre la experiencia subjetiva y la
experiencia del mundo, entre el yo y la ciudad»
(pagina 12).

La ciudad-comunidad ideal de los griegos
—apuntalada en la «sophrosyne» y la «poie-
sis»— parece haberse perdido irremediable-
mente en el transito de la historia.

San Agustin proclama las «dos ciudades», con
lo que s6lo habrd armonia en la celestial. Poco
después del momento agustiniano, Isidoro de
Sevilla propone una construccién moral y real
de la ciudad medieval: «El cristianismo, segin
Isidoro, no puede practicarse en una «urbs»
pagana... el cristiano debe construir una ciudad
que sirva de sometimiento a los flujos del
alma» (pdgina 26». Y asi se da paso a institu-
ciones medievales, como la Iglesia, en tanto
que congregacién de constructores, la hospita-
lidad, el refugio, el centro preservado de las
furias sefioriales, las murallas, etcétera. Lenta-
mente la historia de la ciudad —mezclando
poder y representacién— va dando paso al
«miedo a la exposicién» y a una «concepcién
militarizada de la existencia cotidiana».
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Ese cruce de politica y espacialidad es una linea
que permite reconstruir la experiencia histori-
ca de la ciudad moderna y se expresa, segiin
Sennett, con ejemplaridad en operaciones
como el Paris de Haussmann: «Haussmann
imaginé una suerte de colonizacién de clase en
el interior de la ciudad... se propuso crear un
Paris repleto de consumidores exigentes, de
conserjes que hacfan las veces de espifas...»
(pagina 85). He aqui, una consecuencia clara
de esta aceleracion del manejo perceptual del
poder, tal como se advertia en una disposicion
espacial de maximizacién del consumo y la
mirada/informacion.

El libro de Sennett —parangonable junto a una
genalogia de textos que van desde los de W.
Benjamin Cuadros de ciudades a los de M.
Berman Todo lo sélido se desvanece en el aire
—tiene, para el publico de lo urbano-arquitec-
ténico, la virtud de una escritura nerviosa,
ensayistica y cribada de apuntes polémicos y
reflexivos, como presentar al Mies de los edifi-
cios de cristal como legitimo heredero de la
sublimidad romantica o mezclar las eruditas
explicaciones de la Roma de los obeliscos de
Sixto V, con el banal (y riquisimo) andlisis
cuasi-biogréfico de la experiencia de usos de la
calle 14 neoyorkina.

Y asi, en una agenda de talante casi periodisti-
co —pero no exenta de un rigor sociolégico
«descontracté»— se pasa revista a las
ideas/experiencias urbanas de Arendt, Weil o
Beckett, a los aportes plasticos de Leger, Roth-
ko o Balanchine o a la poesia de Crane o
Ashbery. Todo inctrincado como en una escri-
tura amable, casi de «videoclip». Se me ocurre
compararlo, por la frescura del texto y la rique-
za de las metdforas, con ese otro iconoclasta
americano que es Tom Wolfe (por cierto, el
Wolfe periodista).

Vertiginoso y al mismo tiempo erudito, el libro
vale la pena y puede dar pistas para un intento
de reconstruccién del mundo al que llegamos.
Da cuenta, finalmente, de esa pasion represen-
tativa del poder occidental, como, por ejemplo,
en s relojes que Isaak Haprecht, en pleno Rena-
cimiento, debia encaramar en las torres de
Estrasburgo, Ulm, o Heilbrom, para recons-
truir —en su mirada omniscente— el paso de
un tiempo que, como signo de modernidad,
tendia a regimentar el espacio (R. F.).

M RICHARD SENNETT: La conciencia del
ojo. E. Versal. Barcelona, 1991 (edicién origi-
nal de 1990), 317 paginas. B
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TRANSGRESIONES

José Laborda Yneva

En ocasiones, el progreso del conocimiento y
los avances en la expresién de las artes nos
parecen circunscritos al 4mbito de lo reciente,
como si el largo trayecto ya recorrido no fuese
sino una cadencia estable, alejada de impulsos
y de sorpresas. Nos hemos acostumbrado a
transcurrir entre la sucesioén de los estilos, a
convivir con las muestras seculares de nuestro
pasado construido, asimilando de tal forma su
presencia que no siempre somos capaces de
percibir que la ruptura de los conceptos ha sido
norma a lo largo del tiempo. Sabemos que las
épocas dictaron las costumbres y que €éstas
obligaron a renovar las actitudes, pero raras
veces asociamos el concepto abstracto de
vanguardia con las formas cambiantes que
hace siglos dieron lugar a la evolucion del arte.
Sin embargo, entendida la vanguardia como
una quiebra de la integracién entre lo artistico
y la sociedad que le sirve de soporte, encontra-
mos evidente la necesidad de la transgresion
para el logro del proceso. Otra cosa es el culto
a lo deleznable, a lo puramente gratuito, tan
frecuente en nuestros dias, que poco tiene que
ver con el avance de la inteligencia y no trata
sino de, en el mejor de los casos, servir de
pantalla a la completa carencia de ideas reno-
vadas.

Son las vanguardias antiguas, aquellas que
propiciaron en su tiempo la evolucion de los

conceptos, las que inician las bases del progre-
so de la arquitectura merced a la transgresion
positiva. Esas revoluciones del pasado, a veces
enmascaradas por la conveniencia de algunos
en ocultarlas, son puestas de manifiesto en este
libro y se encadenan para repasar el transcurso
de la belleza a través de los mds excelsos trans-
gresores de lo arquitecténico. Brunelleschi,
Alberti, Bramante, Palladio, manifiestan con
sus actitudes que la exhumacién del relato de
sus obras debe contribuir también a expresar su
esfuerzo dedicado a la investigacion pura,
indiscutiblemente adscrita a la vanguardia.
Una opcién eternamente vdlida, plena de
componentes materiales y conceptuales, urdi-
da en claves de trabajo e inteligencia, donde
quien hace bien debe hacer, al tiempo que su
talento le permite regresar imaginando.

Los de este libro son ensayos, a veces inmer-
sos en la ficcién —elaborados desde un enfo-
que siempre desmitificador, donde lo real se
combina con lo supuesto— que inician su
accién con la imponente ruptura que supuso el
impacto gético de los constructores de cate-
drales, tal vez el mas paradigmatico ejemplo
del transito de lo medieval hacia el dominio de
lo moderno. Luego vendrd Brunelleschi, esa
preclara sintesis de su tiempo, sin quien no
podra entenderse la arquitectura del Renaci-
miento. Pero tal vez sea Alberti —que junto a
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sus obras supo aportar también esa teoria laten-
te hacia siglos que sélo él desvelé— quien con
mayor detenimiento ve abordado el estudio de
su capacidad transgresora. Algo que quizd ya
CONoCemos pero que no nos importa en abso-
luto recordar: esa nueva forma de entender lo
edificado mediante la definicién de sus partes;
la nueva opcidn de la presencia del arquitecto
como aislado garante de la calidad de la obra a
través de la oportunidad de sus dictados, el
entendimiento de la arquitectura como una
nueva forma de transcendencia universal.

En Alberti se inician nuevos métodos de
concepcidn de lo arquitecténico, basados en el
conocimiento previo de sus circunstancias
materiales e intelectuales; un conjunto indiso-
luble entre espacio y forma, que parte de la
fantasia como origen de lo proyectado. Es la
imaginacion de lo posible a través de la depu-
racién de lo imposible, la idea como concepto
abstracto y variable que sélo se concreta en el
momento de ser dibujada, dejando de lado la
estabilidad de lo preconcebido. La elaboracién
geométrica de lo ideado, minuciosa, exacta,

limpia; una expresion del pensamiento a través
de la razén, donde se revne el deseo y la mate-
ria para albergar la arquitectura.

Después, Bramante, ese transgresor y creador
del moderno concepto del espacio, de la ficcion
de la escala, autor de esa suerte de suefios de
vacio, casi ilusiones Opticas, manipuladas para
dictar una nueva retérica espacial. Y por fin, el
Manierismo, y Palladio, seguro de s{f mismo y
de la fascinacién de sus obras, que puso de
manifiesto el limite de la evolucién cldsica de
la arquitectura; término tal vez de la vanguar-
dia antigua e inicio al mismo tiempo de un
nuevo concepto del argumento evolutivo del
espacio, que inevitablemente culminard en
otras actitudes mds titubeantes, cuyo acierto
heterogéneo va a permanecer hasta la nueva
ruptura transgresora que, en nuestro siglo, trajo
consigo el Movimiento Moderno.

B EUGENIO BATTISTI: En lugares de
vanguardia antigua. Akal Arquitectura.
Madrid, 1993, 228 paginas. B
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CIUDADANOS Y FILOSOFOS

José Alfonso Ballesteros

De la misma manera que nunca llegamos a
comprender con visos de realidad la historia
hasta que no ha transcurrido un cierto tiempo
en el que se puede reflexionar desde un amplio
abanico de puntos de vista sobre lo ocurrido, y
del mismo modo que el verdadero conoci-
miento histérico es posterior a todas esas refle-
xiones y distinto de todos ellos, esta visién
multiple que nos proporciona Zarone es un
intento muy contemporaneo de acercamiento a
nuestras ciudades, no ensayando en forma de
discurso lineal, sino aproximéndose a la ciudad
con la misma estructura del objeto que estudia.
Igual que se considera el hecho urbano, hasta
en el presente estudio, como una realidad
compleja y maltiple, se aborda su estudio o se
proponen procedimientos de investigacién
desde la diversidad compleja e inasible, mime-
tizdndose casualmente con el objeto de refle-
xién hasta en la transmisién de sus conclusio-
nes.

En nuestros dias, donde suplimos cada vez mas
conceptos absolutos por escépticas y descon-
fiadas estructuras de relacién la mayor parte de
las veces desconocidas e imprevisibles, donde
ya no entendemos una linea de pensamiento,
sino la difusa mirada que tiene en cuenta su
conjunto, donde empieza a ser dificil asirse con
certeza a los valores «bien» o «mal», y donde
cada vez hay m4s dificultades para esborzar y

comunicar una nueva idea, porque hasta cues-
tionamos los medios con que se genera o mani-
fiesta cuando éstos tienden a ser objetivos, qué
mejor opcidn, aunque sea aislada y breve, que
mostrarnos un propdsito con el desenfoque de
dos textos simultdneos. No complementarios,
no auténomos, no vinculados.

Ante la imposibilidad de formar absolutamen-
te un concepto y transmitirlo, Zarone recurre a
la multiplicidad y a la sugestién. Dos libros,
conectados por su yuxtaposicién barajada en
un solo volumen, van recorriendo capitulos
aproximdndose a las ciudades y a las herra-
mientas de andlisis, a los referentes de ciudad
y a ejemplos comparados de otros estudios.
Visién diversa, dispersa, pero intencionada.

Zarone reflexiona sobre el desencanto urbano,
sobre lo imposible de una solucién global
proyectada, sobre las inherentes consecuencias
sociales que a su vez se convierten en fuentes
de nuevos problemas y de factores de forma-
cién de ciudad. Zarone habla de cémo nos asfi-
xia el monstruo urbano y ensaya algunas expli-
caciones de referencias mitoldgicas y procedi-
mientos filoséficos, mas como consuelo que
como solucidn.

Recorre algunos espisodios del «Bauhaus»
como hermoso ejemplo de lo que en algin
momento aglutiné factores y elementos huma-
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nos que hubieran podido dar otro sentido a
nuestro entorno, y toca, sin embargo, de forma
somera puntos de vital importancia como el
concepto de lugar, sus relaciones con la ciudad,
los desarrollos y limites de lo urbano, los dife-
rentes conceptos de relacién, desde los referi-
dos a la multiplicidad hasta los que tienen en
cuenta la concidicién de posibilidad-probabili-
dad, es decir, el tiempo; la contingencia como
factor determinante del desarrollo urbano y el
concepto de simultaneidad, que flota en medio
de todos los textos referido a la consideracion
de una multiplicidad de factores y a la desapa-
ricién experimental del tiempo.

Zanone Mensor ha dado un curioso tamaiio a
sus opusculos. De longitud suficiente para
extenderse en algunas divagaciones, que en

ocasiones se apartan desorientadas del tema, no
llega a alcanzar nunca el tamaiio inacabable de
estudios semejantes a los que estamos acos-
tumbrados. Libro asi asequible a la lectura, se
deja recorrer con cierta soltura a pesar de la
profundidad de alguno de sus contenidos. Con
ello obtenemos una medida y meditada aporta-
c¢ién al problema de la ciudad, o mds bien a la
consideracion de la ciudad como problema,
como principio generador de una manera de
entender esta ciudad que ya no es la que se
invent6.

B GIUSEPPE ZARONE: Metafisica de lu
ciudad (Encanto utdpico y desencanto metro-
politano). Edicién Pre-textos. 240 paginas. W
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EL PRESTIGIO DEL EPIGONO
(LA ARQUITECTURA EN EUROPA)

La escasa viabilidad de la utopia en lo que
fueron propuestas especulativas de la vanguar-
dia arquitecténica parece haberse transforma-
do, en estos finales de siglo, en un proyecto
interrogativo cuyo desenlace se sitiia entre dos
polaridades muy precisas: fracaso del arqui-
tecto para construir los lugares de la metrépo-
li y bisqueda a cualquier precio de la novedad
formal. El reciente trabajo de los profesores
Liane Lefaivre y Alex Tzonis en torno a la
arquitectura europea después de 1968, publi-
cada por Destino, nos introduce en una visién
sin duda subjetivizada del construir europeo.
Acotado el libro entre las dos tltimas décadas
y a través de una secuencia de textos criticos
complementarios al de los autores, redactados
por F. Nevmeyer, J. L. Cohen, P. Rice
y L. Burckhardt, es un intento de abordar con
una pluralidad de criterios los supuestos tedri-
co-constructivos en los que militan las ultimas
tensiones del pensamiento arquitecténico.
Estas iltimas van desde el mundo de los «inma-
teriales» a las demandas de los verdes, junto a
los constructores y disefiadores de tecnologias
de punta, afanados en el duro ejercicio de la
conquista de los grandes proyectos que se
construyen por las ciudades europeoas y las
fatigas de su ejecucién material en una comu-
nidad que padece una aguda crisis econémica.

El marco tedrico-critico que plantea el libro
consiste en una revisién de nombres y obras de
arquitectos que circulan habitualmente por los
medios de difusién técnica internacional, junto
a una recopilacién de conversaciones con los
autores de las obras, fragmentos de escritos
preparados por los propios arquitectos y un
texto de introduccién al panorama internacio-
nal, mediante un encuadre de la fragmentada y
dispersa produccién arquitecténica europea:
populismo, la llamada al orden, neo-rigorismo,
rigorismo de la piel, regionalismo critico,
realismo, son algunos de los apartados estu-
diados en este nuevo jardin de las delicias por
donde se pasean con diferentes atuendos los
epigonos del fin de siglo.

Una ojeada reposada a las imdgenes y docu-
mentos técnicos arquitecténicos que nos
presenta este trabajo, se podia entender como
un canto a la especialidad que construye el
fragmento arquitecténico. El edificio es una
imagen compuesta por una suma de fragmen-
tos, y el fragmento se ha de transformar en icon
para que pueda ser recibido como signo de la
ultima modernidad. Un «océano de signos» (R.
Barthes) parecen representar los espacios de la
Europa urbana, comunitaria y consumidora:
calles como péaginas iluminadas representan
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los paisajes fragmentados de una metrépoli
poblada de prisméticos caleidoscopios que
pretenden difuminar las viejas aspiraciones de
las décadas anteriores al mayo del sesenta y
ocho; términos como «produccién», «alinea-
cién», «codificacién», «democracia directa» o
«supervivencia» quedaron similados e integra-
dos, segin los autores, en los nuevos edificios
que hace patente la ciudad medidtica, cuya
arquitectura se identifica ciertamente como
mediadora iconogréfica de la «ideologia de la
clase dominante», ideologia productivista y de
consumo de masas.

El papel de esta arquitectura sin otros referen-
tes criticos, sera el de tener en cuenta la cober-
tura del cambio de imagen que caracteriza a las
fases del hipercapitalismo tecnoburocratico
actual. En ocasiones estos edificios vendran
apoyados en construcciones que tratan de dise-
fiar los espacios con un marcado cardcter
populista, en expresion de Tzonis y Lefaivre,
como el centro Pompidou (Paris 1971). Dentro
de esta terminologia populista también podri-
an incluirse la cadena de experiencias partici-
pativas en cooperativas de vivienda llevados a
cabo en Centroeuropa, de resultados tan dudo-
sos tanto en sus propuestas formales, como en
la viabilidad de su gestién econdmica en un
«estado del bienestar» preocupado fundamen-
talmente por la presion fiscal de sus sibditos.

El Grado cero de la arquitectura

Sin duda, las transformaciones mas acusadas
en la espacialidad de los dltimos treinta afios
como queda patente en este libro, se deba al
impacto de la alta tecnologia («high tech»)
liberando el espacio como lo hiciera el gético
de la dependencia del muro y el soporte. De ahi

la veneracion hacia aquellos arquitectos o inge-
nieros, apasionados morfologistas de la segun-
da naturaleza técnica (Piano, Rogers Foster,
Arup...), que responden con sus obras a ladoble
solicitacién que demanda el proyecto pragma-
tico de los noventa: ofrecer unos espacios libe-
rados de ciertas servidumbres constructivas,
mediante la ingeniosidad de los dispositivos
mecanicos y, y atender la expresividad icono-
gréfica que encierra en si mismo el rico alfa-
beto tecnolégico y mediatico de estas cons-
trucciones. Asf{ muchos de estos objetos arqui-
tecténicos de alta tecnologia los podemos
entender como el grado cero de la expresién
arquitecténica compositiva, como «un signo
despojado de la ausencia de signo, del que
conocemos perfectamente el valor» (G.
Seneth).

Dos cambios manifiestos se pueden percibir en
las recientes actuaciones urbanas y metropoli-
tanas europeas. Los cambios que se podian
denominar de identidad urbana, motivados sin
duda por la incorporacién de las tecnologias
del tréfico que invaden la ciudad: autopistas,
trenes elevados, pasos subterrdneos, aparca-
mientos, donde el espacio urbano se manifies-
ta como un tejido fragmentado en permanente
transformacién. La segunda consideracién
estarfa ligada al cambio de perspectiva frag-
mentada para poder entender hoy la ciudad,
frente a la percepcién homogeneizadora del
mirar y proyectar renacentistas, con un centro
dominante hacia el que conflufa todo el acon-
tecer en las relaciones urbanas.

Esta vision atomizada caracteristica de la
metrépoli moderna requiere una construccién
mental diferente a las maneras tradicioinales de
entender y contemplar las ciudades. «La ciudad
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surgida de la movilidad, de personas y cosas —
como seflala F. Newmeyer—, sélo puede
entenderse virtualmente en movimiento, como
una secuencia de imédgenes aisladas que, al ser
relacionadas en la mente del espectador, reve-
lan su sentido y su significado» (pagina 27).

Esta mirada inédita que nos ofrece la ciudad del
movimiento continuo explica en parte el
proyecto obsoleto de algunos arquitectos,
epigonos del siglo XX, empecinados en disefiar
los edificios aun con las limitaciones de la pers-
pectiva serliana, en una época en que €l espacio
es continuo y su contemplacién panordmica.

Ya Sorgel en 1929, contemplando el desarro-
llo colosal de la ciudad de Nueva York escri-
bia: «el vocabulario de los estilos y formas de
la metrépoli es de todo punto irrelevante y
obsoleto, el gran ritmo de la metrépoli es total-
mente indiferente a que un edificio sea gético
renacentista o de cualquier otro estilo» (pagi-
na 27).

La dltima arquitectura urbana europea se
esfuerza por mantener entre los privilegios
corporativos de los arquitectos el control de la
imagen de los grandes artefactos urbanos,
proyectos y diseflos que corresponden mds al
enorme y sofisticado potencial tecnolégico de
la ingenierfa de la arquitectura, que a la peque-
fia rapifia de la emblemadtica de sus formas coo
queda patente en el trabajo de Tzonis-Lefaivre.

Los invernaculos de prestigio

Los no lugares de la ciudad,, aeropuertos, esta-
ciones, centros culturales..., los espacios
neutrales y uniformes, sélo alterados por la
carga poética de los lenguajes tecnoldgicos y
medidticos, son proyectos que provienen de la

frustracién que significé la derrota de la utopia
en la que estuvo comprometida la arquitectura
positiva de la ciudad ruante el siglo XX. En
definitiva refleja el fracaso de una creencia, la
«razén de progreso», pero el «espiritu nuevo»
que alumbraba el siglo no sdlo era muy postu-
lado, ataviado como creencia, sino que alber-
gaba una idea, la idea de la conciencia moder-
na. Y las ideas son proyectos que preparan el
futuro.

Estas obras europeas construidas en las dltimas
décadas, si algo tienen de cierto es el haber
contribuido a levantar unos edificios cuya
arquitectura comenza y concluye en si misma,
sin mayores espectativas, pero también sin
mayor pretensidon de utopfa. Sus edificios
acufian, como muchos de sus dibujos, el
«esplendor barroco fin de siglo» y son auténti-
cos escenarios de la derrota de la mal herida
«conciencia moderna». Son arquitecturas colo-
nizadas por las formas andlogas y por la abulia
de tantos arquitectos que siguen aferrados al
dogma de la falsificacion, como tnica guia
para la inspiracion, en los cerrados «inverna-
deros del prestigio».

Los espacios que se pueden contemplar en las
ciudades de la Europa fin de siglo vienen liga-
dos a su tiempo, de aceleradas injusticias, y a
su precio, de irracionalidades intransigentes,
junto a no podos detritus de los tres imperios:
la neutralidad decadente de la vieja Europa, €l
presente del «yo-grandioso» norteamericano y
la agresiva promesa oblicua del Japén.

Las acotaciones criticas que valoran esta publi-
cacién dejan al descubierto, aunque sea de
manera velada, la reflexién y la esperanza en
el pensamiento creador de algunas miradas,
mds alld del delirio de esta metamorfosis espa-
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cial que ofrecen muchos de estos arquitectosen @ ALEXANDER TZONIS y LIANE LEFAIVRE:
la Europa de finales del siglo XX, preocupados L@ Arquitectura en Europa desde 1968.

por hacer elocuente el prestigio del epigono Ed. Destino. Barcelona, 1993 (edicién original,
(A.F.A) 1992), 312 pdginas. &

ZAHA M. HADID / Centro de Medios Zolihot F. 3 (Dusseldort, Alemania).
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REVISTAS DE ARQUITECTURA Y URBANISMO
EN IBEROAMERICA

Antonio Toca Ferniandez

Con seguridad se puede afirmar que en las
bibliotecas —si es que existen— de numerosas
escuelas de arquitectura se pueden encontrar
con relativa facilidad algunas revistas especia-
lizadas. Seguramente la mayoria son nortea-
mericanas, quiza tendran algunos ejemplares
de la A+U japonesa, varias italianas —si la
escuela la dirige alguien con posgrado— tal
vez un nimero de Croquis, la revista espafiola
que mas se parece a las italianas, alguna fran-
cesa y, por supuesto, ninguna de las publicadas
en Argentina, Brasil, Colombia o Chile. En
esas revistas, los alumnos y uno que otro profe-
sor, ven —con el deleite de nifio asomado a la
vidriera de una pasteleria —los dltimos juegos
de Michel, poniendo enanitos, delfines o cisnes
en los edificios de Disney World; como los
Bob’s —Stern y Venturi— descubren que la
historia si existe; como Ando Tadao se obse-
siona ain mds con sus paredes de concreto; que
Botta vuelve a hacer sus magnificas casitas,
convertidas ahora en museos o teatros; a Rossi
construir sus cafeteras, o edificios que parecen
cafeteras, que Isozaki combina —una vez
mas— sus eclecticismos, o como diversos
personajes, con la aprobacién de Philip,
plagian al constructivismo ruso y citan —para
justificarse— a Derrida.

Salvo raras excepciones, esas revistas publican
las mismas obras, de los mismos arquitectos.

Esto ha causado que todas, paulatinamente,
tengan una uniformidad que sélo varia ocasio-
nalmente, ya que incluyen nuevos valores
—siempre y cuando éstos sean del «estilo» que
la revista sefala. Viéndolas, parece que solo
existen esos arquitectos y esas obras y que
—por tanto— no existe nada mds que tenga
alguna importancia. La cultura de la «aldea
global», més aldea para unos que para otros,
queda representada claramente en esas revis-
tas, ya que algo evidente es que todos esos
edificios y conjuntos son obras que lo mismo
pueden estar en Florida, Londres, Tokio,
Barcelona, o San Francisco, y que s6lo ocasio-
nalmente se construyen en paises de tercera
—que no del tercer mundo.

Aislamiento y cercania...

Ante la ignorancia y desprecio por lo que no
se produce en los paises menos adelantados y
con la intencién de contribuir, como declara
el arquitecto Ramén Gutiérrez en su prélogo,
a que se conozca mejor la arquitectura de los
paises de iberoamérica, se publicé reciente-
mente la Bibliografia iberoamericana de
revistas de arquitectura y urbanismo, bajo
los auspicios del Consejo Académico Ibero-
americano y del Instituto Espafiol de arqui-
tectura.
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Dentro del verdadero alud de publicaciones que
se hicieron en Espaiia al calor del V Centenario
del «encuentro», la publicacién de este valioso
documento —realizado ahora en plenaresaca de
esos festejos— es un esfuerzo meritorio para
superar €l aislamiento en que se encuentran
tanto los grupos de reflexion y estudio, como los
profesionales de la arquitectura en América y
Espafia, con respecto a lo que se produce y edita
sobre arquitectura en nuestros paises.

Aunque es evidente que los arquitectos o estu-
diantes no van a salir corriendo a las librerfas
para comprar este libro, lo que podria ser til
es que las bibliotecas de las universidades y de
las escuelas de arquitectura intentaran conse-
guirlo, para ponerlo a disposicién de los que
quisieran consultarlo. Otra idea, que podria
serles util, seria la de utilizar esa informacién
para solicitar algunas suscripciones para estar
mds enterados de los problemas que enfrenta la
arquitectura en Argentina, Chile, Colombia o
Brasil; ademas, por supuesto, de las veintiocho
que reciben de Norteamérica y de las de Jap6n,
Italia, o de la Baja Naviera.

Desde Iberia...

En esta publicacién, cada revista se presenta
conforme a un indice que las clasifica de acuer-
do al origen de su respectiva edicidn: universi-
taria, comercial, de centros de investigacién, o
institucionales y de organizaciones profesio-
nales. Cada una tiene una ficha informativa, en
la que se destacan sus aspectos mds relevantes:
fecha de fundacidn, frecuencia de publicacién,
direccién, costo y linea editorial; esos datos se
acompafan ademds, de un comentario sobre
los criterios o temas que cada una de ella trata
con regularidad.

En la presentacién de las revistas publicadas en
la peninsula Ibérica, destaca el hecho de que
s6lo se analizaron las de Espaiia, dejando fuera
alas de Portugal, lo que resulta una lamentable
omisién. De las espafolas, el estudio abarca
112 publicaciones y muestra revistas tan diver-
sas como las de Piscinas, Urbanizaciones,
Catastro, Hormigon y Acero, Materiales de
construccion, publicada por el Instituto Eduar-
do Torroja, derecho urbanistico, o la Revista
Iberoamericana de corrosiony proteccion, ala
que deberfa de estar suscrito todo politico que
se respete y quiera progresar.

La importancia de toda una tradicién de orga-
nizacién y trabajo queda evidenciada por la
Revista de obras Piiblicas, fundadaen 1853,y
publicada en Madrid por el Colegio de inge-
nieros de caminos, canales y puertos. Otros
ejemplos interesantes, por su calidad y conti-
nuidad son las revistas Arquitectura (1918-)
del Colegio de arquitectos de Madrid, y
Quaderns (1944-) del de Cataluia.

Casos notables son las revistas, El croguis,
Arquitectura + Vivienda y Composicion arqui-
tectonica, que han logrado importantes niveles
de calidad y que han sido copiadas reiterada-
mente dentro y fuera de Espafia. También es
curioso ver la cantidad que han aparecido
recientemente, como consecuencia del «mila-
gro» econdmico de Espaiia, ya que més de la
mitad del total de las revistas analizadas tienen
menos de diez afios de fundadas; o que han
surgido al calor de las diversas autonomias y
comunidades, publicadas en cataldn, vasco o
gallego. En el futuro cercano no es dificil
preveer que muchas seguramente desaparece-
rdn, junto con el famoso milagro.

XCII



... hasta América

El estudio presenta también a 75 revistas de
América Latina; en donde aparecen, desde los
Anales del Instituto de Investigaciones estéti-
cas de la UNAM, hasta temas de urbanismo,
medio ambiente, arquitectura del paisaje o
restauracion.

Un aspecto que, desafortunadamente, resulta
ilustrativo del subdesarrollo, es la distancia
entre las buenas intenciones en la frecuencia de
muchas revistas y la realidad, que se hace
evidente con el sefialamiento de que su apari-
cién es discontinua, o que se publican cada vez
que Dios quiere.

Es de lamentar que algunas de esas revistas han
desaparecido ya, como Summa, que se publica
ahora como SUMMA +; o que han tenido perio-
dos de hasta 17 afios entre un nimero y el
siguiente, como es el caso de los Anales del
Instituto de arte americano, de la Facultad de
arquitecturay urbanismo de Buenos Aires. Hay
también notables ausencias, como la de la
revista Obras, que se publica con regularidad
desde 1973 y que ademads de los temas de la
industria de la construccidn, ha incorporado
articulos sobre arquitectura, restauracién y
desarrollo urbano; o el de los valiosos Cuader-
nos de arquitectura, publicados de manera
discontinua en México, por el Instituto Nacio-
nal de Bellas Artes.

De esas revistas la mds antigua en Latinoamé-
rica es Arquitectura, publicada desde 1914 en

Montevideo por la Sociedad de arquitectos del
Uruguay, le sigue —en 1919— Arquirectura
Cuba, de la Unidn nacional de arquitectos e
ingenieros y Proa, publicada en Bogotd desde
1946.

Aunque no se mencionan en éste esa publica-
cién, habria que citar a revistas comerciales
que lograron una presencia destacada, como
Arquitectura/México, publicada de 1938 a
1980; 1a Argentina Summa, que alcanzé los 300
nimeros entre 1963 y 1992 y el caso ejemplar
de la revista Arquitecto, publicada en México
de 1976 a 1983 que, por la calidad de su dise-
fio y su contenido, ha influido en numerosas
revistas posteriores.

Como una invitacién a que se conozca de
manera mas adecuada lo que se produce en
paises que, nos guste o no admitirlo, estdn mas
cercanos a nuestra cultura que muchas de las
piruetas escenograficas que se publicitan en las
revistas de moda, se incluyen los datos bésicos
para conseguir este interesante y util docu-
mento, que podria ser importante tener en las
bibliotecas de las escuelas de arquitectura de
Iberoamérica.

B RAMON GUTIERREZ Y MARCELO
MARTIN: Instituto Espafiol de Arquitectura.
Universidades de Alcald de Henares y Valla-
dolid, Espafia. 1993, 136 pdginas. #
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DOS BIENALES COLEGIADAS Y UN BILBAO
SIN IMAGINARIO*

Los ecos de la magna representacién no cesan.
Dos bienales de arquitectura y la exposicién
del gran Bilbao se suceden en el frenesi de
mostrar la efervescencia y actualidad del pano-
rama espafiol.

La bienal como reflexién de un periodo de
trabajo. Un pequeiio descanso para recapacitar.
Una parada de control que, sin necesidad de
ninguna efemérides, sin competir en ningdn
premio, nos dé una imagen instantdnea de éste
cada vez mds vertiginoso proceso de desarro-
llo cultural que empleamos. No es que sea
mucho, pero es una buena manera de extraer
una muestra del estado de nuestra sensibilidad
y sus manifestaciones.

En teoria, y seglin sus propésitos, de una bienal
tendrian que salir las conclusiones que, como
factores, condicionaran el desarrollo de los
cauces artisticos y culturales en el siguiente
periodo de investigacion.

La bienal como espacio de relacion, de conclu-
sién, donde salen a la luz los caminos secretos
e inciertos de muchos autores que confirman su
afinidad o su distancia, que contrastan sus
dudas e intercambian sus ofertas, una gigan-
tesca publicacidn simultidnea donde se ensaya
vigorosamente sobre la obra real, presente.

Bienal es el test de dos afios, que ya se va
quedando largo. Lo que antes pudiera ser
impaciencia ante la conclusién de esa refle-
xi6n colectiva, ahora muchas veces no es mas
que contraste de lo conocido o premio
deslumbrante a la labor realizada. Otra mal-
formacién.

Como el avién adelantando a su propio sonido,
la arquitectura se adelanta a sus repercusiones.
Muta el hecho arquitecténico mucho antes de
que se manifieste su resultado. Lo que vemos
no es mas que el fulgor de un brillo que segu-
ramente ya ha desaparecido, o tal vez nunca ha
existido y no fue sino el reflejo de algiin otro
en esta menguante capa de ozono-oxigeno de
la que ya nos queda tan poco. ‘

Ante tan irreversible fenmeno de la naturale-
za, s6lo caben dos opciones. Una serfa acelerar
el ritmo del test hasta que consiguiera ser eficaz
al coincidir con los diversos estados evolutivos
de la obra que trata, lo que equivaldria a igua-
lar la muy variable, inestable e imprevisible
velocidad de transformacién de nuestras
corrientes artisticas. Algo de un éxito pura-
mente casual y poco menos que imposible.
Acudir{amos primero a manifestaciones anua-
les de arte y arquitectura, e incluso mensuales,
y cuando fuéramos matizando todavia mas,
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ajustando esa velocidad de muestra con la de
evolucién o transformacion, tal vez obtuviéra-
mos manifestaciones aleatorias, donde tanto
los periodos como las fechas serian fruto del
puro azar, donde ya seguramente no se reco-
gerian obras realizadas sino tan solo ideas,
proyectos sin construir, y hasta puede que sé6lo
sugestiones.

La otra solucién seria la de multiplicar estos
acontecimientos y superponerlos, intentando
asi cubrir en el tiempo los muy imprevisibles
resultados de las variables artisticas que se
intenta recoger, y sondearlas en cada instante.
Parece que es de esta iltima manera como se
han dispuesto estas dos bienales de arquitectu-
ra espafiola.

Una, formada en Santander de la mano de
Pedro Casariego en el marco de la Universi-
dad Internacional Menéndez Pelayo, redne
una serie de obras elegidas con un criterio un
tanto discutible, y por todo lo que ya hemos
expuesto, ineludiblemente avocada a la inefi-
cacia.

El silencio, la arquitectura no tan difundida ni
esplendorosa, era el factor comin de los
elementos recogidos en esta bienal, por cuyas
fisuras se cuela el omnipresente clamor de la
Estacién de Santa Justa en Sevilla, o el Palacio
de Deportes de Badalona, entre otros. Una
exposicién que hace poco anduvo en Madrid y
que, bien intencionada, recorrerd Europa
difundiendo una muestra de nuestra arquitec-
tura, que para entonces ya se habra transfor-
mado. De hecho ya ha cambiado.

Una segunda bienal, esta vez en Zaragoza, se
dispone en el tiempo «al tresbolillo» con la de
Santander.

Con idénticas expectativas de éxito, aunque
con mds parafenalia grafica se acompaiia de un
cierto ilusionismo tedrico esta otra efimera
«expo» después de la <EXPO» haciendo mani-
fiestos los frutos de la reflexidén a pesar de su
congénito anacronismo.

Auscultar un pdlpito incontrolado seria el
propésito de la conjuncién de las dos bienales,
involuntariamente complementadas por expo-
siciones como la del proyecto del nuevo
Bilbao, evento més cercano, sin embargo, a la
primera y mas instantanea solucién, a la evolu-
cién que adelanta a sus consecuencias.

Un Bilbao sin imaginario**

Un hermoso ramillete de proyectos configuran
una expo aiin més evanescente que la «<KEXPO»,
que al menos alcanzd la realidad fisica. Un
Bilbao imaginario, bien orquestado y anglosa-
j6n (Foster, Stirling, Pelli, Ghery), donde se
debaten proyectos que parece se construirdn,
como el del Palacio de la Opera de Federico
Soriano, eclipsado en la difusién por el omni-
presente Guggenheim, y otros inexplicable-
mente excluidos, como el de Eduardo Arroyo
para la ordenacién del drea de Abandoibarra en
favor de la anacrénica propuesta de Cesar Pelli,
importada de los fracasados modelos nortea-
mericanos de principios de los cincuenta y
desfigurada en aspavientos formales y gestos
dibujados que no quedan mas que en alinea-
ciones arbdreas.

Nada que decir de los proyectos para el Ayun-
tamiento y el centro cultural y deportivo de la
Alhéndiga, que esperemos que por mucho
tiempo reposen en estado de maqueta.
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Es importante sefialar un enigmético proyecto
para una nueva estacién intermodal ferroviaria
de J. Stirling y M. Wildford. Aun con las ulce-
raciones postmodernistas conocidas de los ulti-
mos afios de Stirling, pero con un mecanismo
compositivo y unos acentos que sin duda mere-
ceran mayor detenimiento y analisis.

El obligado Calatrava y su puente de siempre,
que nos va a desorientar y confundir al visitar
las ciudades espafiolas, va areinventar la termi-
nal TWA de Saarinen en el aeropuerto de
Bilbao, incapaz de substraerse a los alardes
estructurales del ingeniero. Y un infortunado
Foster que, esta vez enterrado bajo el asfalto,
no alcanza a destellar con el fulgor que ansia,
haciendo aflorar por toda la ciudad, en las
burbujas de cristal de las estaciones de su
metro, la rutilante tecnologia a que nos tiene
acostumbrados. Ambos completan esta nueva
aunque algo tardia eclosion de las ciudades
espaiolas.

Bilbao expone, ansiosa de alcanzar la actuali-
dad. Se adelanta a las bienales en los grados de
exhibicién. Es un paso mas. Ya sitia el anali-
sis y la exposicion en la etapa de proyecto. Una
vez comprobada la lentitud de los procedi-
mientos anteriores, se propone reflexionar
sobre proyectos, de manera que, cuando estos
se construyan, o cuando empiecen a construir-
se, esta reflexion serd ya caduca, y el edificio
obsoleto.

Y de no referirnos a esta inmediatez, de no
contemplar esta vertiginosa ansia de actuali-
dad, ;para qué exhibir un proyecto de ciudad?

Las secuelas de los grandes manifiestos no han
cesado. Permanezcamos atentos a la préxima
primavera urbana que nos sorprenderd en cual-
quier ciudad, en cualquier momento.

T. A. El ilustrado de Oriente***

Al ilustrado se le ha reconocido tradicional-
mente por su escogido ademdn y afectada
postura de gusto francés, ademds de por esgri-
mir ideas y costumbres que revolucionan el
medio social desde posiciones del conoci-
miento, la intelectualidad y la razén. A Tadao
Ando no se le nota nada. No se le nota la
geometria de lo absoluto, las esferas, las pira-
mides, nada mas que cuando construye.

Ando, divino y absoluto, se distancia de su
Jap6n sin gran esfuerzo. Los Isozaki, Kikutake
y demds paisanos, sefiores del acero inoxidable
y del «disefio», se esfuerzan denodadamente en
conseguir metas de T. A. va superando y aban-
donando reposadamente, sin destellos rutilan-
tes aunque igualmente profuso en los medios
ilustrados.

Da la impresién de que nos mira callado, impa-
sible, desde la completa seguridad de la efica-
cia contrastada de su rotundidad geométrica.

Diestro manipulador y componedor de elemen-
tos sencillos, alcanza la complejidad en espa-
cios pequeiios, propios de vivienda unifami-
liar, con exquisitos tratamientos de luz y textu-
ras, y admirables resultados compositivos
logrados, incluso, con procedimientos de sime-
tria. Pero talla la montaiia, en vez del espacio
interior, en el primer grupo de viviendas que
desarrolla, y pierde absolutamente el control
cuando el proyecto alcanza una mayor dimen-
sién, como en los dltimos proyectos que pode-
mos ver en las maquetas de esta exposicion.

Ya esta demostrado que la importancia de un
edificio no crece en proporcién directa con su
tamano. Que la esfera, en arquitectura, tiene un
tamafio que no se debe superar. Tan solo se
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puede, a veces, dibujar. A Tadao Ando no le
queda entonces mas remedio que multiplicar
sus figuras y componerlas lo mejor posible. Y
para singularizar lo mas importante entre tantas
figuras importantes, abandona la ilustracién de
un subito salto, que tanto caracteriza nuestro
tiempo, y deforma en ovoide el espacio de un
auditorio, inserto en un viejo edificio, que
obviamente necesita un suelo plano y una
geometria acistica que dificilmente coincidird
con la de la propuesta.

Tal vez es inevitable sentirse inmerso en un
repertorio de tamafios que nos proporciona
nuestra cultura, y el de T. A. es el japonés,
donde un arquitecto acostumbra a proyectar
viviendas de 25 m’ y las mayores dimensio-
nes de la ciudad se dan en altura, por super-
posicién de particulas elementales de reduci-
do tamafio. Donde puede llegar a alojarse un
visitante en una cdpsula y donde el enorme
aeropuerto de Kansai queda a cargo de Renzo
Piano (J. A. B.).

* 11 Bienal de Arquitectura de Zaragoza. Zaragoza, marzo-
abril 1994. 1 Bienal de Arquitectura Espafiola. Santander, julio-
agosto 1993. Madrid, febrero 1994. Sala de Exposiciones del
MOPT.

**  Bilbao 2000. Madrid, marzo-abril 1994. Sala de Exposiciones
del MOPT.

**%  Tadao Ando. Madrid, abril-mayo 1994. Sala de Exposicio-
nes del MOPT.
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RECUPERANDO LOS PERDIDOS HORIZONTES
DEL PENSAR LA ARQUITECTURA

Se suele sefialar, en algunas de las parecelas de
trabajo del arquitecto, que hoy, no es tan nece-
sario el discurrir teérico para justificar el
proyecto arquitecténico, es decir, el pensar la
arquitectura. No es extrafio por tanto, que a
veces, se configure la forma sin comprender las
razones de su construccion, de ahi que muchos
edificios se materialicen sélo como imdgenes
ligadas a la experiencia curiosa del acto de
proyectar. Edificar hoy, para muchos arquitec-
tos viene a ser un recorrido que llena de «adje-
tivos sancionados» el trayecto que realiza la
forma, desde el enigma de la idea al esbozo del
croquis, ignorando tal vez que el tiempo del
proyecto, es lento. Cada forma es un recipien-
te de la accién constructiva que suscita pensar
el espacio. Lo mds dificil es la espera. Esta
«exposicién-obertura» del arquitecto Francis-
co Alonso de Santos, nos deja constancia de un
eco bastante olvidado en el entorno de lo arqui-
tecténico, interpretar el mundo del espacio
como un sistema construido a través de las
realidades del nimero y de la mégica perfec-
cién del discurso de la geometria. Francisco
Alonso de Santos en recorrido profesional, no
acepta la pérdida de legitimacidn que se cierne
sobre el dltimo proyecto de la arquitectura,
alterado por los cerrados estimulos de la
competencia que transforman, la racionalidad

ténica en simulacro tecnolégico, y la raciona-
lidad compositiva en provocacién figurativa;
por el contrario, un cultivo riguroso del mundo
de la reflexién interior le permite alejarse de
esas comunidades de arquitectos ungidos de
autdcratas y poder recluirse entre los meandros
de la memoria, para recuperar el acontecer de
la arquitectura como un arte de teoria, que de
alguna manera pretenden esbozar estas cuatro
propuestas que delimitan los dmbitos de la
presente muestra. Teorfa es ver, el mismo
significado que idea. Ver desde los postulados
del proyecto de la arquitectura y entendidos
estos postulados como teoria del pensar es
sefialar, interpretar y crear espacios de un
mundo inédito, a través de un lenguaje, lengua-
je privilegiado y poliédrico de la forma. La
materia como forma construida entre en el
territorio de lo edificado. Pero edificar y cons-
truir, levantar y ejecutar son las maneras de
pensar el acontecimiento de la arquitectura,
aunque convendrd de nuevo advertir que, ésta,
la arquitectura, no se puede pensar, si no es en
el entorno de los multiples saberes de la cons-
truccidon, de la construccién mental. Estos
trabajos de Francisco Alonso de Santos nos
enfrentan con el debate de impotencia que
postulan muchos de los iltimos proyectos de la
arquitectura fin de época, frente a los saberes
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que descubre el arquitecto indagando las raices
profundas de la arquitectura, entendida ésta
como memoria y mirada construida. Estaexpo-
sicién, adem4s, nos hace evidente como situar
las formas en el entorno de la serenidad. De que
manera recuperar en la memoria los espacios
que estan en el olvido; en definitiva una autén-
tica «epifania en las labores del construir». Sin
duda son duros ejercicios en el arte de pensar.
Tal vez de proyecto en proyecto, de deseo en
deseo, Francisco Alonso de Santos apenas

pueda encontrar equilibrio en la espiral de los
desengafios. No importa, de cualquier manera,
la arcilla o la piedra sélo resplandecen después
de la tormenta (A. F. A.).

B Exposicién del arquitecto FRANCISCO-
ALONSO: Cuatro proyectos para cuatro ciudades.
Museo de Antropologia. Ciudad Universitaria de
Madrid, mayo-septiembre 1994. W

Intervencion en Venecia. Piazzale Roma. Fortezza dei Viaggiatori. 1990. (Modelo de madera.)



POSTFOLIO
VANGUARDIA, MEDIA, METROPOLI

Eduardo Subirats

anguardia, ambigua palabra. En vano las culturas musealizadas y estatales esgri-

men totalizadoramente por todos los aires medidticos un perfil heroico de sus pasadas

virtudes. Su existencia perfectamente institucionalizada supone en la actualidad y por
doquier un sonoro vacio. En las decadentes culturas geopoliticamente marginales, y bajo la atmds-
fera débil e invertebrada de sus empobrecidos medios intelectuales, los multicolores signos con
las que se arropa, los gadgets high-tech, las instalaciones multimediaticas, los hipermercados
artisticos o los eventos medidticos, se han asociado, no obstante, a un agresivo principio moder-
nizador, confluyente con estrategias de racionalizacién econémica y un brutal desarrollo tecno-
industrial, a menudo atravesado por momentos explicitamente autoritarios. La vanguardia, puri-
ficada institucionalmente de los momentos criticos o reformadores que le dieron otrora el caris-
ma de una inteligencia mercantil y una cruzada mediatica. Sus gestos de protesta se han
desvirtuado en una pose, tanto m4s rutilante, cuando mas vacia.

Pero si su realidad mediética es tan fascinante y evanescente como cualquier spot publicitario, su
concepto histdrico resulta asimismo profundamente contradictorio, conflictivo y también ambi-
valente. No es licito oponer al caricter degradado o afirmativo de las vanguardias en su expre-
sién tardo o postmoderna, el valor ejemplar, revolucionario y progresivo de una vanguardia histé-
rica y auténtica. No ha existido una vanguardia heroica, pionera de un emancipador proyecto
social de modernidad y racionalizacién, frente a frente con los deshechos de su degradacién
comercial, formal e ideolégica. No ha existido una voluntad o una moral artistica revolucionaria
de critica y ruptura, luego pervertida por las formas modernas de dominacién. Ni es preciso cerrar
su gran discurso moderno, homogéneo o monolitico en nombre de la diversidad de pequefios
discursos fragmentarios y aleatorios.

Las vanguardias han sido siempre radicalmente ubicuas, contradictorias y polisémicas en cuan-
to a su proyecto o sus proyectos sociales. La dialéctica de ruptura y disolucién de los lenguajes,
y de experimentacién e instauracién de un orden nuevo, formal y civilizatorio, que atraviesa su
edad heroica, esté llena de ambigiiedades y contrasentidos. Las vanguardias histéricas conforman
un aleatorio horizonte, tanto si se las considera como proyecto artistico o como utopia civiliza-
toria.
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Hoy las corrientes de vanguardia contemporéneas: del pop al post-modern 'y al super o high-
modern, las nuevas vanguardias son cautivas de su nombre. Se juzga a las nuevas figuras de la
vanguardia como fenémenos decadentes, como reformismos neobarrocos o como protagonistas
de una generalizada reacci6n en lo artistico y politico y social, pero sélo en relacién y con miras
a un impulso critico de las vanguardias que en realidad no existié sino en los mérgenes del arte
moderno. Los momentos que otrora concedieron su dimensién carismatica a las vanguardias hist6-
ricas: su dimensién critica, su solidaridad social, su proyecto utépico se encuentra efectivamen-
te desterrado de sus discursos. Pero estas caracteristicas sociales, utépicas y revolucionarias de
ningdn modo constituyeron precisamente el centro neurélgico de la estrategia y las teorfas de la
vanguardia.

Originalmente el nombre de la vanguardia designaba una estrategia militar. Las vanguardias defi-
nfan una preponderante funcién destructiva: romper frentes, destrozar infraestructuras, batir reta-
guardias, desarticular ¢ inutilizar las formas de subsistencia del enemigo. Este concepto militar
de vanguardia designaba una disolucién general de todo cuanto fuera sélido en provecho de un
principio arcaico de violencia y poder. Sus medios eran la sorpresa, la rapidez, la eficacia, la
universalidad o la economia de sus estrategias. Un carisma heroico inflamaba sus aventuras de
avanzadilla. La destruccién vanguardista expresd siempre la virtud ejemplar de un originario prin-
cipio constituyente de poder.

La identificacién de la creacién artistica con la estrategia militar no es solamente exterior; no es
una metéfora casual de las vanguardias histéricas que en un momento dado pudo sorprender a
Baudelaire por lo inusitado de la cuestién. Este significado militar comprende un valor interior
basico de las propias vanguardias artisticas: su cardcter destructivo, su concepcién nihilista del
mundo, su visién providencialista de la historia, su pretensién absoluta de orden, de las normas
estéticas y sociales, y también del poder.

La disolucién de la propia idea de vanguardia fue el resultado, ella también, del desarrollo de
tecnologias industriales de destruccién. Las baterfas de largo alcance y los bombardeos aéreos,
y, més tarde, las guerras de misiles y la guerra electrénica, volvieron obsoletas las vanguardias
como estrategia militar.

Mientras decafa el ideal militar de vanguardia como fuerza de choque, el socialismo del siglo x1x
y en particular la I Internacional, habia radicalizado, sin embargo, su significado bajo las nuevas
tareas histérico-universales de la revolucion proletaria. El anarquismo elevd la guerra social a una
accién mitica. Bakunin celebraba el goce extdsico de la destruccion revolucionaria. El terroris-
mo anarquista hizo de la violencia un ritual de iniciacién mistica y de integracién social. Sélo con
la socialdemocracia este concepto de vanguardia adquirié un grado de racionalizacién industrial:
las armas, y la organizacién militar y secreta de la clase obrera debian convertirse en los medios
de una organizacién futura, férrea y disciplinada, pero también exacta, racional y universal, de
las comunidades humanas.
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Las vanguardias socialistas y revolucionarias afiadieron a la funcién militar de las avanzadillas
el significado metafisico de un destino histdrico y civilizador. Una organizacién disciplinada y
racionalizada de la produccién industrial, la configuracién global de la existencia, desde lo mds
pequeiio hasta los grandes acontecimientos histdricos, a partir de las normas y definiciones de la
historia y la sociedad, directamente instauradas por el nuevo Estado, una produccién sistematica
de los simbolos y mitos universales de su nuevo poder...

También esta relacién entre las vanguardias artisticas y las vanguardias politicas es interior, cons-
tituyente y central. Tres aspectos complementarios de la inteaccién entre vanguardias artisticas
y las vanguardias politicas de la guerra social y revolucionaria:

Primero, la revolucidn estética de las vanguardias es la continuacién y en cierto modo la culmi-
nacién de las transformaciones culturales del industrialismo. En el segundo caso, la vanguardia
sirve como medio lingiifstico y expresivo a las necesidades de la nueva organizacién social. En
tercer lugar, la misma transformacion artistica de la sociedad se define como estetizacién de la
politica y las relaciones sociales.

Al igual que la vanguardia politica del proletario, las vanguardias artisticas postularon el aban-
dono de la memoria, la liquidaci6én de las formas de experiencia del pasado, sus simbolos y sus
estilos, en nombre de un orden absoluto del futuro. Los manifiestos del neoplasticismo ilustra-
ban transparentemente esta identidad. «La guerra destruye el viejo Mundo con su contenido: la
prerrogativa de lo individual en todos los territorios... Los artistas de la actualidad, impulsados
por una y la misma conciencia en todo el mundo, hemos participado en esta guerra mundial en el
ambito de lo espiritual...» rezaban en 1918'. Bajo esta funcién destructiva, las vanguardias
cumplieron una de las centrales funciones negativas del tradicional sujeto colonizador: crear un
grado cero de civilizacién.

Pero el nuevo arte anunciaba también en cuanto a sus conceptos formales y su expresion emocio-
nal una transformacién del orden formal de la civilizacién industrial que abarcaba desde la estruc-
tura urbana de las megalépolis modernas hasta los modelos de percepcién individual de lo real.
«Aportemos todos nuestra voluntad, nuestra inventiva, nuestra creatividad en la nueva actividad
constructora del futuro, que serd todo en una sola forma: arquitectura y escultura y pintura, y que
millares de manos de artesanos elevaran hasta el cielo como simbolo cristalino de una nueva fe
que estd surgiendo...» escribia a este respecto Walter Gropius en el manifiesto del Bauhaus?.

Afines a los avatares de la estrategia militar y del proyecto social revolucionario, las vanguardias
artisticas han estado atravesadas por sus mismas ambivalencias: espiritu de aventura y experi-
mentacién, pero también un cardcter destructivo, y un objetivo de ocupacion y colonizacién cultu-
rales; voluntad de transformacién y progreso, y al mismo tiempo definicién de un poder caris-
matico y total; una actitud critica y revolucionaria, pero al mismo tiempo, el principio legitima-
torio de un nuevo sistema globalizador de dominacion.
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A partir de la Segunda Guerra Mundial y de la instauracién museal de los valores formales de las
vanguardias como un «estilo internacional», la estética de la abstraccién que las definia se confun-
di6 con un ideal simple de progreso en su formulacién técnico-cientifica, vagamente ligado al
bienestar econémico de las democracias de los paises industrializados, y vagamente contrapues-
to a las concepciones autoritarias que, a lo largo del siglo XX, han cristalizado en torno a la social-
democracia y al nacionalsocialismo europeos. Esta sumaria identificacién de las vanguardias con
un concepto formal de progreso industrial, o incluso con los valores sociales de un orden demo-
crético era, sin embargo, profundamente inconsistente y problemadtica.

El propio concepto éété_t_ico-polftido de vanguardia se hace sospechoso de elementos totalitarios
en sus mismas concepéiones tedricas y programaticas. Guerra y destruccién, una concepcién
carismatica y mesidnica de la tarea del artista, y el papel dirigente de una transformacién radical
de la sociedad, muchas veces definida bajo el signo de valores normativos universales y absolu-
tos, ponen de manifiesto la proximidad de la teoria de las vanguardias respecto de conceptos de
propaganda, de conversién y de colonizacién hoy como ayer asociados no idearios no-liberales
de poder social y de cultura. Es el caso de las vanguardias futuristas italianas, en cuyos primeros
manifiestos, collages, poesias y pinturas erigieron motivos centrales de la iconografia y mitolo-
gia de los fascismos europeos. Fue también la circunstancia de los constructivistas y producti-
vistas rusos que muy rapidamente identificaron su papel, al mismo tiempo anticipador y dirigen-
te, y su necesario sacrificio en beneficio de la revolucion de las masas, con un sentido heroico del
poder y un concepto providencial de la historia de dltimas y radicales consecuencias totalitarias.

El culto a la mdquina, a la fuerza y el dinamismo, asociados a la industria, ]a celebracién estéti-
ca de la velocidad, la violencia, la fragmentacién y el choque permanente de fuerzas del espec-
tdculo moderno de la gran ciudad, que expresionistas y futuristas elevaron con romantico entu-
siasmo a renovada categoria de lo sublime, no sin introducir abierta o sobrepticiamente en sus
paisajes literarios o pictéricos inconfundibles momentos primitivos de sacrificio, muerte y
destruccidn, se asocié muchas veces a conceptos arcaicos de un poder sacralizado y al monu-
mentalismo heroico, como sucedié con las arquitecturas industriales de Sant Elia o con el film
Metropolis de Fritz Lang, o a la utopia de ciudades de rascacielos cristalinas de Scheerbart y
Bruno Taut, anunciando con su luminosidad artificial la aurora de un nuevo mundo, confundida
algo mas tarde con los especticulos nocturnos de arquitectura luminosa y virtual del IH Reich.

Mondrian ha sido un artista ejémplar en cuanto al rigor con que asumid el principio racional
apenas vislumbrado por las primeras experiencias formales y coloristicas del cubismo francés.
Perola condena no tanto del realismo (en la medida en que las estéticas de la abstraccidn se presen-
taban al mismo tiempo como nuevos realismos productivos), como de la experiencia de lo real,
la postulacién de un arte que negaba toda expresién a lo individual, a la memoria y a la realidad
contingente, su misma identificacién con el antifeminismo futurista, expresado en su primer
ﬁrograma tedrico, ponen de manifiesto la ambigiiedad, por decir lo menos, del proyecto civiliza-
torio global inherente al universalismo neoplasticista. El caricter absoluto del dngulo recto, la
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rigida organizacién del espacio bidimensional bajo su imperio, el rechazo de todo tiempo y espa-
cio expresivos, y, por ende, la proyeccidn indefinida de este un orden absoluto, mas allé de los
virtuales limites de la tela, todo parecia estar llamado a asumir fatales consecuencias en la arqui-
tectura, en el disefio de espacios interiores, en la concepcién urbanista de las metrépolis indus-
triales, y en las formas de vida que la poblaron, en el sentido de una organizacién heterénoma y
total de la vida individual y colectiva: un programa de alienacién absoluta.

Quizds el mas extremo ejemplo, pero también un ejemplo clasico, de esta tltima consecuencia
represiva y totalitaria inherente a la racionalidad pléstica de las vanguardias, lo haya dejado el
ideario de un urbanista como Hilberseimer:

«El caso universal, la ley son venerados y puestos de
relieve, mientras que la excepcién es puesta fuera de juego, se
elimina el detalle, 1a medida se eleva a su sefiorio y el caos es
obligado a devenir forma: de una manera légica, univoca,
matematica, o sea, como ley»>.

El espiritu de las vanguardias histéricas conté desde un primer momento con poderosos enemi-
gos. Pero la critica contra las vanguardias tamoco significaba tnica, ni exlusivamente una reac-
cién conservadora o directamente fascista, ni provenia de posiciones tedricamente inconsisten-
tes. Simmel habia puesto de manifiesto el fundamento epistemolégico racionalista de la metré-
poli mercantil, y la consiguiente «purificacién» de elementos emocionales, histéricos,
psicolégico-individuales e incluso éticos en la expresion artistica, estilistica y cultural de nues-
tro tiempo, como un proceso inscrito en la propia racionalidad industrial moderna. El célculo y
‘la dramatizacién teatral, aplicados a la configuracién de la existencia individual, y lo que llama-
ba la pérdida de cardcter de la personalidad moderna y el imperativo de una racionalidad fria y
opresiva, fueron los dos ejes centrales de su critica de la sociedad industrial. Teatralizacién de la
vida, racionalizacién de la existencia y empobrecimiento de la experiencia: tales son los sinto-
mas tempranamente detectados en su andlisis de la cultura industrial moderna, en sus fenémenos
cotidianos y en sus expresiones artisticas.

Benjamin sefiald, bajo una perspectiva bastante similar, cdmo la naturaleza misma de la repro-
duccidn técnica, en la fotografia y el cine, y en aquellas concepciones formales que asumian como
vélida su principio de reproductibilidad mecdénica, encerraba al fascismo como su tltima pero
necesaria consecuencia. Su primer paso era el empobrecimiento lingiiistico de la obra de arte, real
puerta de entrada del empobrecimiento de la existencia humana misma. Su tltima formulacién
era la estetizacién de la vida como un teatro total o mds bien como una pelicula integrada a la
existencia. La estética de Adorno puso en cuestién en idénticos términos la adaptacién de la obra
de arte a un principio técnico auténomo, y radicalmente exterior a la obra de arte, as{ como la
construccién de una necesidad artistica de un concepto universal de forma, en el contexto de la
radical industrializacién del arte en la sociedad industrial®.
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El juicio estético y extraestético sobre cardcter revolucionario o conservador, humanista y antihu-
manista de las diferentes corrientes histdricas agrupadas bajo el techo comun de la vanguardia,
constituye uno de los capitulos m4s bien oscuros de la historia del arte moderno: el futurismo era
una traduccidn estetizante de la jerga fascista, el urbanismo racionalista del Bauhaus ilustré aspec-
tos centrales del urbanismo y la arquitectura de los totalitarismos modernos, el productivismo
soviético anticipé el cto autoritario del trabajo industrial como redencién social, y la utopia corbu-
seriana de una arquitectura cartesiana fue punto de partida de la militarizacién global del urba-
nismo en difundidas estrategias de planificacién urbana industrial. En otro orden de cosas, todas
las directrices espirituales romdnticas de las vanguardias, desde sus manifestaciones programa-
ticas de un idealismo absoluto industrialmente reciclado, y sus transformados cultos mesi4nicos,
hasta sus profecias apocalipticas y su conciencia trigica de visionario histérico decidido a su
autoinmolacién ritual y al incendio virtual de las culturas histéricas, reaparecieron o simplemen-
te se hincharon de orgullo en las mitologias de los fascismos europeos de poderes carismaticos,
regeneraciones de la cultura y de la raza, y en el consiguiente misticismo militar y existencialis-
ta de un holocausto colectivo, cuyo significado espiritual las vanguardias artisticas no dejaron de
exaltar en el fondo de sus expresiones mds abstractas y mds puras.

La pregunta por el carcter progresista o reaccionario de las vanguardias, el cuestionamiento de
la ambigiiedad politica que las distinguid a lo largo de su historia, el significado totalitario que
han tenido algunos de sus exponentes mds destacados, todos estos aspectos se convierten, sin
embargo, en anécdotas poco relevantes en cuanto se tiene en cuenta la ltima y fundamental
consecuencia de la dialéctica de las vanguardias, entre tanto cuestién elemental en la sociedad
tardoindustrial: su tendencia al espectdculo, a la estetizacién del poder y de la comunicacién
social, en fin, a la construccién artificial de 1o real como una gran obra de arte. Alli donde el arte
se definicié revolucionariamente como principio constituyente de un nuevo orden social, como
sucedié de manera explicita y programética en el neoplasticismo o en el suprematismo, alli
también las relaciones sociales, desde la existencia minimalizada en las unidades industrializa-
das de habitacion, hasta la performatizacién de la historia como evento mediético, se convirtie-
ron en una extension del disefio artistico a escala planetaria. Tal el dilema final de la estética de
las vanguardias.

La estetizacion de la politica fue planteada por Benjamin, bajo la experiencia del nacionasocia-
lismo aleman, como la consecuencia elemental de la reproduccién técnica de la obra de arte: la
sustitucion de Ia tradicién lingiifstica cristalizada en el aqui y ahora de la obra dnica, en el medio
de una cultura histéricamente definida en su irrepetible individualidad, por el anonimato lingiifs-
tico y social del «aparato», o sea del medio técnico de reproduccién. Su modelo analitico, refe-
rido especificamente a la fotografia y el film, se aplica por igual, aunque con mayor crudeza,
sobre el contempordneo universo artificial de los medios. El montage, los sistemas técnicos de
reproduccién, el objetivo de la cdmara, el «aparato», en fin, sustitufan, de acuerdo con Benja-
min, a la comunidad y al individuo en su papel interactivo de comprensién y configuracién de
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larealidad. El existente humano era privado técnicamente de su capacidad de articulacién subje-
tiva de la experiencia de lo real. Una nueva subjetividad, un nuevo sistema de dominacion naci-
an con ello...

La utopfa de la sociedad y 1a politica como obra de arte habia sido formulada primero por la eséti-
caromdntica y expresionista. De Wagner a los pioneros de la Bauhaus, la teoria de la obra de arte
total contemplaba a un mismo tiempo la integracién de todas las artes y la construccién o recons-
truccién de las destruidas comunidades europeas sobre la base de la nueva estética.

La primera gran utopia medidtica del siglo xx, debida a Goebbels, habia trazado la estrategia de
una nueva cultura global sobre la base que le ofrecian las posibilidades técnicas de la radio. Esta
no era concebida como sistema de manipulacién en el sentido instrumental de la palabra, sino
como médium de lo espiritual y como medio de reproduccién organica de una segunda naturale-
za integral.

«Y el pueblo sabri entonces que la radio es el mediador,
es el dador de nuevas.» '

—habia manifestado a este respecto el propagandista nacionalsocialista en una de sus muchas
conferencias sobre el papel de la radio en el programa de las transformaciones de la nueva socie-
dad alemana®. Ella era a su vez punto de partida de «una concepcion total y amplia de todas las
cosas publicas»®. Junto a esta funci6n espiritual y transformadora, la radio debia producir e instau-
rar el simulacro de un universo global, algo de lo que «no hace falta hablar, porque es el aire que
respiramos», segiin las palabras del agitador’. Sé6lo la radio permitié concebir los mitos del nacio-
nalsocialismo como principio de una realidad artificial global. En ello reside la fundamental
contemporaneidad de la utopfa nacionalsocialista en nuestra edad postmoderna.

El cine fue el primer medio técnico moderno que permiti6 llevar a la prictica masivamente este
proyecto. Es el significado de una obra como de Metropolis de Fritz Lang como hito histérico de
una nueva era medidtica: sintesis no solamente de Wagner y la industria pesada alemana, como
sefialaba Sigfried Kracauer, sino también sintesis anticipadora de los valores estéticos racionales
del maquinismo, ligados al cubismo, al futurismo y el constructivismo, con los mitos romanticos
del artista-mesias, del héroe carismatico, del sacrificio civilizatorio y de la construccién de un
resacralizado poder total que atraviesa grandes exponentes del arte moderno, desde el expresio-
nismo hasta el pop-art, todo ello bajo el nuevo imperativo de la reproduccién técnica y de masas.

El film pionero de Fritz Lang, teméticamente anticipado por la tragedia expresionista Gas de
Georg Kaiser, artisticamente anunciado bajo la atmésfera apocaliptica que rodearon los afnos
histéricos de las vanguardias europeas, ilustraba la capacidad efectiva de los modernos medios
técnicos de reproduccién de cara a la construccién racional de una nueva sociedad sobre la base
de una légica productiva, y apoyada al mismo tiempo en una movilizacién emocional global que
su hiperrealismo ilusionistico y su masiva difusién posibilitaban.
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El cumplimiento final de esta utopia espectacular del arte moderno es la efectiva constitucién
global del mundo como una gran obra de arte y una segunda corteza cerebral planetaria en la era
de las comunicaciones electrénicas. Con los modernos medios de comunicacién la realidad ya no
tenia que representarse, exactamente como querian los pioneros de las mds radicales vanguar-
dias, desde Mondrian a Malevich. Ella podia producirse ahora a escala planetaria como el espec-
taculo electrénico de un orden y un poder universales: un mundo técnicamente redimido y exis-
tencialmente amenazado al mismo tiempo.

La confluencia de la estética y la estrategia de las vanguardias con el industrialismo las ha grava-
do con los mismos dilemas que éste; diferencias sociales, masificacién y desindividualizacién
represivas, destruccidn de formas histéricas de vida y su colonizacién bajo la racionalidad econé-
mica y la reificacién mercantil que las define.

Desde un principio, las vanguardias no sefiorearon el proceso de desarrollo capitalista bajo un
supuesto signo emancipador. Cierto que tal era el contenido explicito de sus expresiones progra-
maticas: la organizacidn racional del trabajo y la construccién del socialismo, de acuerdo con
los manifiestos productivistas de Gabo, Pevsner, Gan, o la destitucién del predominio de un
racionalismo totalizador y represivo de acuerdo con Breton, Artaud, Aragén y otros surrealis-
tas. Pero mds acd de sus declaraciones metadiscursivas, la 16gica constitutiva de las vanguar-
dias, en su versidn racionalista, cartesiana y productivista, lo mismo que en su figura cultural
complementaria, la estética superrealista de lo inconsciente, lo irracional o lo alucinatorio mds
bien legitimaron o se pusieron al servicio de la corriente que seguia la sociedad industrial y
tardoindustrial.

La racionalidad inherente al urbanismo de Hilberseimer, a las concepciones estilisticas predo-
minantes en la arquitectura y el disefio del Bauhaus o de Le Corbusier, constituyen a este respec-
to ejemplos tan notorios como la irracionalidad fetichista de la iconografia mercantil a la que
consciente o inconscientemente tendia el simbolismo pictérico de Dali, la escritura automati-
ca de Bretén o las técnicas filmicas del surrealismo de Buifiuel. Ambas corrientes o «movi-
mientos» vanguardistas compiten como estéticas contrincantes en cuanto a sus postulados esti-
listicos o formales. Pero ambas coinciden en cuanto a su objetivo de crear una segunda reali-
dad artificial, un universo de simulacros, complementariamente definidos ora con arreglo a su
‘racionalidad productiva, ora de acuerdo con su irracionalidad consumista. Y ambos coinciden
asimismo en cuanto a sus estrategias fundamentales de transformacion artistica de la sociedad,
de estetizacién de la politica y la vida cotidiana, que hoy define ampliamente el concepto de
cultura tardo-moderna. En este sentido, la postmodernidad, entendida bajo el aspecto central
de la produccién integral de una segunda realidad, desde la vida privada hasta el disefio de los
eventos histdricos, a través de los medios de reproduccion técnica, constituye la consecuencia
dltima y final de aquel proyecto de modernidad definido por los pioneros histéricos de las
vanguardias.
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A finales de los afios setenta, Lina Bo Bardi escribia las siguientes palabras:

«A obsolescencia da arquitetura hoje € clara; a perda de
sentido das grandes esperancgas da arquitetura moderna, clarissima.
A arquitetura moderna tinha um fim: a salvacao do homen através
da arquitetura. O Bauhaus foi a maior experiencia nesse sentido.
Muitos, entre vocés, talvez irdo escolher o “industrial design”. Mas
0 que ¢ hoje o “industrial design”? E a dentincia mais clara da
perversidade de todo un sistema, que € o sistema occidental... Mais
hoje arquitetura ndo quer dizer mais salvagcdo do homem»®.

Lina Bo Bardi fue una arquitecta brasilefia que recogié plenamente el sentido critico y revolu-
cionario de las vanguardias histéricas europeas dentro del proyecto artistico y politico de lamoder-
nidad latinoamericana. Su cita es tanto mds importante cuanto que recoge una perspectiva gene-
ralmente desplazada en los anélisis de las vanguardias internacionales y la crisis de la moderni-
dad, en nombre de un implicito eurocentrismo o del privilegio geo-politico de las naciones
hegeménicas en el escenario internacional: la perspectiva de América Latina, y del Tercer Mundo
en general. Bajo esta perspectiva, la dialéctica histérica de las vanguardias adquiere nuevas e inte-
resantes dimensiones, gracias a precisamente a su cercania con respecto al contexto social e histé-
rico de una resistencia «anticolonial».

Las vanguardias histéricas han adquirido precisamente una dimensién mucho més univocamen-
te revolucionaria y emancipadora, y han adoptado el significado de una fuerza configuradora de
la realidad social mucho mas clara, poderosa y univoca en los paises de América Latina de lo que
ha sido el caso en Europa. Esta poderosa influencia se debe en parte a la circunstancia de que las
vanguardias americanas no nacian tanto de una crisis social profunda, ni como reformulacién y
dominacién universal, sino que mds bien partian de una aspiracién por deshacerse de las heren-
cias feudales del viejo imperialismo ibérico y sus secuelas neocoloniales. Un fenémeno tan inter-
sante como el movimiento antropofagico, en el contexto del modernismo brasilefio, constituye
en este sentido el mejor ejemplo de una vanguardia que en sus aspectos mds criticos y progresi-
vos, en el sentido de las vanguardias europeas, podia al mismo tiempo asumir, como su nombre
mismo indica, la reivindicacién de un principio agresivo de autonomia cultural y politica, afin a
las tradiciones histéricas de resistencia anticolonial en América’.

Con todo, esta defensa de un nicleo critico de la modernidad, que pocos afios més tarde de unas
declaraciones como de Lina Bo Bardi, se convirti6 en una posicién de resistencia en el contexto
del vaciamiento y la crisis del discurso global de la modernidad que ha distinguido la atmoésfera
postmoderna, es histéricamente hablando limitada y teéricamente erronea. Sin duda, en los suefios
de Gropius de ciudades industriales construidas como jardines colgantes, y en las utopias arqui-
tecténicas de Bruno Taut, en el sistema racional de la civilizacion neoplasticista o en las visiones
apocalipticas de Kandinsky habitaba un sentido emancipatorio, un proyecto revolucionario, un
ethos social, que hoy y quizds siempre constituirdn un referente, algo asi como un punto de parti-
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da para todo proyecto renovador en las artes como en vida social. En esta capacidad de dar forma
a un principio espiritual creador reside precisamente su clasicidad. Pero aqui y ahora no se trata
de esta concreta perspectiva.

De o que se trata mds bien es de reconstruir criticamente la racionalidad inherente a las vanguar-
dias como fenémeno civilitario, como expresién de una racionalidad interior al proyecto de la
modernidad y a su contemporénea crisis. Es preciso rescatar hermenéuticamente el hilo de oro
que recorre sus sucesivos experimentos formales, sus rupturas y sus proyectos estéticos y socia-
les. A este respecto me parece necesario subrayar que de ninglin modo es aceptable una inter-
pretacién de las vanguardias en los términos de un discurso heroico e integro de ayer que, con €l
desarrollo de la sociedad capitalista tardia, haya perdido progresivamente la fuerza de sus espe-
ranzas, de sus utopias y su capacidad de confrontacién polémica de la realidad.

Las esperanzas éticas, sociales o estéticas que un dia formularon las vanguardias, desde el «cons-
tructivismo» de la revolucion rusa, hasta el «canibalismo» de la modernidad brasilefia constitu-
yen un legado importante al que tendremos que recurrir una y otra vez para reformular un nuevo
proyecto civilizatorio a partir de ellas. Pero las perdidas esperanzas y las esperanzas reformula-
das no lo son todo; se trata mas bien de la forma positiva, de las normas y valores ligadas a los
programas sociales, a los valores civilizatorios y a las categorias estéticas que los expresaron. Y
ello supone necesariamente una reconstruccién de la racionalidad inherente a las variantes, a su
discurso fundamentalmente, y una critica de sus consecuencias civilizatorias que vivimos hoy.

mo

NOTAS:

' Hans L. C. Jaffé, Mondrian und De Stijl, K6In, 1967, pp. 95y s.

* Walter Cropius, Programas de la Bauhaus Estatal de Weimar (1919), en: Hans M. Wingler, La Bauhaus, Barcelona, 1975, p. 41,
* Ludwig Hilberseimer, Groszstadt Architektur, Stuttgart, 1927, p. 103.

* Th. W. Adorno, Aesthetische Theorie, Frankfurt a. M., 1973, pp. 322y 22.,y 532y s.

* Helmut Heiber (editor), Goebbels-Reden, Diisseldorf 1971, Bd. 1, p. 97. «Das Volk wird dann wissen: Das (Rundfunk) ist der Ueber-
-mittler, das ist der Segenspender».

¢ Ibid, 227. «Eine totale und umfassende Gesamtschau aller 6ffentlichen Dinge».
7 Ibid.

* Lina Bo Bardi, «Arquitetura e tecnologia», en: Alberto Xavier (ed.), Arquitetura moderna brasileira. Depoimento de uma geragdo, Sio
Paulo, 1987, p. 258.

* Oswald de Andrade, Do Pau Brusil d antropofagia e ds utopias,Rio de Janeiro, 1970, pp. 30 y ss.: «A Arcadia e a Inconfidéncia».
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ASTRAGALO TRATARA
EN LOS PROXIMOS NUMEROS
CUESTIONES EN TORNO
A

LA CONDICION METROPOLITANA

Lo mitico en la forma y la imagen metropolitana. Metrépoli
versus Ciudad. Negacion del aura. Violencia y esquizofrenia
urbanas. Cuestiones sobre el héabitat contemporaneo. Policen-
trismo metropolitano.

SOBRE LA CONSTRUCCION
DEL NUEVO PAISAJE ARTIFICIAL

Naturaleza y cultura de la ciudad. Los paisajes de la segunda natu-
raleza. La arquitectura como nuevo territorio de lo urbano. Arte-
facto, arquitectura y territorio. Arqueologia, geografia y geologia
de lo arquitecténico.

ROMANTICISMO TECNOLOGICO
Y ESPACIO TELEMATICO

El espacio artificial, preexistencia y existencia. Poéticas de
organizacién del espacio artificial. Los 6érdenes establecidos.
Deconstruccién, itinerarios neoplasticos y constructivistas.

LA CONSTRUCCION DE METAFORAS URBANAS

La arquitectura como cultura. Lo popular y lo culto como sopor-
te alusivo. Lo metaférico en el proyecto de la arquitectura.
Memoria y referencia histdrica. Los discursos utépicos.
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Instituto Geografico Nacional
Centro de Investigacién Ciencias Geogrificas y Astronomia.

Constructora San José ha realizado en el campus de la Universidad de Alcald
la restauracién de la Iglesia de los Remedios (Guadalajara). Restauracién y
ampliacién de la Facultad de Derecho (Premio CEOE, 1993), Escuela Universi-
taria de Telecomunicaciones y Centro de Investigacion de las Ciencias Geogrd-
ficas y Astronomica del Instituto Geogréfico Nacional. Entre sus obras mas
recientes se encuentra el Centro de Arte de Santiago de Compostela.

@

CONSTRUCTORA
SAN JOSE S.A.
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Construcciones

LAIN

Lain construye actualmente, en el campus de la Universidad de Alcald, la Plan-
ta Piloto de Quimica Fina, pionera en la implantacién industrial de nuevas
tecnologias de sintesis, con especial atencién a los métodos de bajo impacto
ecolégico.

Construcciones Lain ha realizado obras singulares como es el Pabellén de la
Navegacion para la Expo’92 (Espafia).
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Capilla de las Santas Formas. Alcald de Henares.
Fondo: Planoteca del Instituto Espafiol de Arquitectura. U. de Alcald y Valladolid.

Empresa especializada en la restauracién de monumentos, Barrionuevo ha reali-
zado la consolidacién de la Capilla de las Santas Formas en Alcald y ha partici-
pado en el descubrimiento de la pintura de una ciudad del siglo xvii con las ayudas
auxiliares de los restauradores en el Curso Internacional de Conservacién y
Restauracion de Pintura Mural por los profesores Sabino Giovannoni y Antonio
Sénchez-Barriga que organiz6 el Instituto Espafiol de Arquitectura.
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Colegio de Milaga. Ampliacion de la Facultad de Filosotfa y Letras. (Dibujo de F. Bedoya.)
Fondo: Planoteca del Instituto Espariol de Arquitectura. U. de Alcald y Valladolid.

Rayne realiza la ampliacidn de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universi-
dad de Alcald, edificio de Juan Gémez de Mora.

REYNE

CONSTRUCTORES. $. 4.

CXVI



Pértico de 1a Iglesia de Los Remedios. (Dibujo de F. Bedoya)
Fondo: Planoteca del Instituto Espanol de Arquitectura U. de Alcald y Valladolid.

G.T.I. QUIMIGESTION

Es una compania dedicada a la restauracién monumental y tratamiento de facha-
das. Posee también una amplia gama de productos propios para tal fin.

Han restaurado el portico de la Iglesia de Los Remedios, Paraninfo de la Univer-
sidad de Alcald en Guadalajara, y estan encargados del tratamiento antipintadas
de las fachadas de las Facultades de Derecho y de Ciencias Econémicas y Empre-
sariales.

POR AMOR AL ARTE

QUIMIGESTION, S.L.

RESTAURACION MONUMENTAL - TRATAMIENTO DE FACHADAS
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Restitucion det Colegro Mavor 5o idetonsos Ul de Alcalas eDibege de F Bedovas

Foudo: Phimoteca del Institato Tspanol de Arquitectioa. UL de Aleaday Vatladolid,

Edificaciones Yanez cstd rcalizando cn estos momentos la restauracion del Para-
ninfo de la Universidad de Alcald y Tos revocos a la cal de Jas fachadas en la
Facultad de Ciencias. En esta ciudad trabajo en conocidos monumentos como el
Colegio de los Basilios, fos Caracciolos y el Teatro Cervantes. Ha sido dos veces
premiado con la medalla de Hispania Nostra. Sus trabgjos en monumentos como
¢l Hospital del Rey en Burgos. v otras muchas. Tes sitdian como empresa senala-
da en el campo de conservacion y restauracion en Espana.

— ~
%YANEZ S.A.
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