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qio

agudo

cuentan los intervalos
»rav e V siendo el Raí o

par.
I;i parte nías

los

intervalosiosmidenarmoníaEn la

¿es. La escala encierra en si, los tnfei-alo

tuwh—^^^~
-^SE

-^

___-_

-o-
-. v

dos una octava,de la -.,

d,- la íi.. la 12-;dela<_,P»tttta la ->» la 5?, la iO.'; de I.-, 4.. la 11

1, t",: de la 7.: la 11!; v de la 8^la 1..

OoMando los • iute'rvalos, esto es, subiend»

[lEMOSTHA(.IO?i

: í R., • 15'HEj"1" .-_ O ££,—
i—.. —; CT~ -_-_---_-- -, I.'j —

FI=:7;2=!_____sir-i=i± i~:::^Ci
_ -e.

ni en cinco ciases.esto es, en iitatiores.Los ínter.a-os se divid
v aumentadosjustos, diminutosMinores

PISTO 2°.
DE LOS INTERVALOS1NVF.H. 10

La inversión de los intervalos consiste en el camino <_? t

INTRODUCCIÓN.

PUNTO 1?
INTERVALOS Y SI VEF1M_IU!.

1
* 'la distancia que separa lina neta de otra oIlYTF-ftV___0 es

l.__OS.l(ACIÓN

un sonido de oleo

tiendo del sonido

grave, desde este leí man

. ,1-2-5.4.5.6.7.% 8.
aoor_
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9 a

=^_-^^Í__::______z___?E
un!si

TABLA DE LOS INTERVALOS

WWSIDEBALOS BAJO TRES ASPECTOS DIFEREMES

fres 2 . que son: la 2. menor que consta de un semitonc
2* mayor que consta de un tono, y la 2. aumentada qu

ni tono y de un semitono-menor. Sus inversiones producen 1
en distancia de cinco tonos y un semitono: la T menor, con

OS y dos semitonos: la 7." diminuta, con tres tonos y tres sen

21 mnvói-

—cr

—o
per

2'* anmeslad;

tos seis intervalos se usan en la armonía como disonantes

2. mentir

7» _
/ . din-imita

~. í. ta-
res 5f: .)' menor, con distancia de un tono v un semiton

aquí result

4'J
queda quieta

en fi.',la 4. en O.,1a 5. en

tervalo, mientras

, haciendo

Este cambio de

la otra

subir ó bajar una 8. la nota grave o la a

notas que lo constituyen

e convierte en 7.", la _).

posiciolasI,

la 7. en 2.,y ,la „. en unísono; con la diferencia, de qu

ancia es mayor, en la inversión es menor: si menor.

i aumentada, diminuta: si diminuta aumentada. Solo el

llamado justo, es el unieo que no cambia en la inven

DEVOSTUACIU.

cr~-aT-""
Z±=Ur1"

-6.

___;_;

.

'. \u25a0
10a

a

DE SUS IMERSIGSES
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la 4. aumentada son disonantes: la .1 justa es conso.:

Hay tres 4.1.4- diminuta, que consta de un tono y dos semitonos: 4

justa, de dos tonos y un semitono: 4. aumentada, de tres tonos. La il

aumentada con distancia de tres tonos, un semitono mayor y otro \

fres tonos y un semitono, intervalo consonante perfecto: la 5. di/

ñor: es disonante y se usa en los acordes alterados. La 5. justa ci

/_._-., con dos tonos y dos semitonos de distancia. Este intervalo

sin destruir la

4. diminuta
-T' *

.".•.i
== .1

uionia

\u25a0**•

disonante, aunque se usa a Teces como consonante

4. juvla

Sí ¡usíai.". a\tm «_•-<_
--«-

">'! .-111. t i-u

i.'i ¿im ii"! o. asmciitatia

#•©\u25a0
\u25a0_\u25a0. aumt_-_a [mita

..'¡ justa

Hay tres í). que quedan esplicadas en las inversiones de las 4?

___!___

-^_<_____

(_!_) También se llama de trítono

_>. mayor, con dos tonos: O. diminuta, en dos semitonos mayores. La >

semitono: la O. menor, con fres tonos y dos semitonos: la b. mimen

perfectas. Sus inversiones producen la 6. mayor, con cuatro tonos y i

diminuta es disonante y se usa poco, las otras dos son consonantes i

aumentada se usa en la armonía como disonante: las otras dos son co

<_v, con cuatro tonos y dos semitonos, uno mayor y otro menor. La (

tí'.1 major •

"_ _.

solíanles imperfectas.

3.' menor 3. diminuta

6'^ ¡Htmei.t id.

3. mayor

_\u25a0: menor

te cuando va acompañada de la 6. Sus inversiones producen la

diminuta
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O'l _imin__.

2Í rueuor

/1 mayor

fres7.. diminuta, mayor y menor. Ve; nietas inversiones de las _.

. -*«.
2? mayor

7. menor7i* diminuta

'¿'l _uniiM_t___.

PUNTO O l1
MOVIMIENTOS

oMi< _>\u25a0 Movimiento áirectola, tres movimientos: directo, contra! io y

el que hacen dos .«ees cuando > i n o bajan ál mismo tiempo. Con

lio, es el que hacen dos troce, cuando la tusa sube y la otra baja,o

.versa. Oblicuo, cuau'do tais TOZ sube o .taj... mientras que la otra

manece quieta. I na sucesión le consonancias imperfectas puede

:erse con los tres movimientos. Las consonancias perfectas no se

,—#-

n sino por movimiento contrario n oblicuo, porque con el movinnen.

v 8*S
seguidas lo cual se prohibe, cuandodirecto se darían .».

X_-__-_feí-_C

MnVI.iI.NT.) .0..TRAR10
de una misma especie

MOVIMIENTO lili:...)

Í.'_V l^,-7 _

*
\u25a0_,_ 0

_0VIMIE„-J ....ero
i i

so d<- los intervalos consonantes perfectos por movimiento contrario

l»ir-t-l01 Rom

n |.,-.-r... o-

C-mUario.

oblicuo, y de los imperfectos por l»s tres movimientos

.- — ..t, __\u25a0•:—__. __.—, 13F

r.iMisnmirí w9i

t ib.i.ttü . Contrario.

O*, menor

7~y O ' "

lres _': mayor, menor y aumentada.Vean*, las inversiones de !.-•>

\u25a03'. 4
major

S'l _i
_
n . I

m
s

o'.
1 aumentadatí i.1 iii;.y i

::«£.
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—OO-

-3^:

5

i
i

—#—

.

I1EMO.TKACIO..

c.—________a

•£_-

— I ex

Sin pr. [-.r__i«i\ i

O..'

La 4-'. ton preparación.
1?

i) tos puntos negros colocados encima del Bajo,* o en el Bajo de estos ejemplos, indican las*
notas que formando disonancias en los acordes se dan con preparación a «¡n ii!a. Cuando en

\CORDES Y SUS INw'ERSWWES.

y 91, con dos inversiones: 5" Acor-

nancia preparada de 9. simple, con dos infersiones

disonancias preparadas de 4. 5*.
4" Acorde con

3. \' 0ide con diso_inversionesdoscon

que tiene dos inversiones \i >rde con 'dísona /_

cía preparadct de 4. y «>?

A" Acorde perfecto

tiAY ocho acordes fundamentales que producen veinte inversiones.

de con disonancia, sin preparar, de _7. sobre la dominante, con fres

inversiones: 6. Acorde con dos disonancias una artificial con prepa.

ración, v otra natural que no necesita preparación de 4. t>'.' y 7., so_

icorde con' disonancia preparada

9. sobre

brc la dominante, con tres inversiones: t"

preparación de 7. y 9. sobre la dominante, con tres inversiones: 8;
ícorde de disonancias sin

j _;i 'tí* 7 a
/•'. .*. preparar, efe _\u25a0. O. /.

la dominante, con tres inversiones .(i)

! irr.iOn.-n _>| iraAcordes

.._
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..a

primera d<

v.: segunda de _. y

1?

Retardo de la O. por la o. con sus dos inversiones

sin 5.' porque es retardo del acorde de Olí v

3T, porque es retardo del acorde de 4? y 6? Estos acordes nec<

_=• 1

n •

preparación por las mismas razones que hemos dado auferiorme

ti
5

•O " _
©-—=

el Bajo se encuentran dos notas como en los ejemplos n!' 4. 5" 6" 71 y o., la m

- uue es el punto net;ro indica la nota fundamental de los acordes .

resolución y preparación de las disonancias que a' cada uno de e
Siarue el uso de todos los acordes

•_?
demostrados anteriormente coi

pertenecen

>
~rr-o

y 5; y la secunda de 41 y 7." Esta disonancia debe preparas
Retardo de la 3. por la 4. con sus dos inversiones, la primera

ser artificial, asi en el acorde, como en cada una de sus imersioi

tí

! i

- O-

" w
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aumentada, porque es retardo del acorde de *r5. y 6 a.: seguti-

y 5. sin 3. porque es retardo del acorde de 4. y O?da, de

5
4i—

1^__^

Disonancia natural de 7.a sobre la 5! natural con sus tres inversi..

nos: primera, lé 3! menor, 5. diminuta y 6a mayor: segunda, de..3 arm
ñor, 4! v 6. mavor: tercera, dé 2.' mayor, 4. aumentada y 6. mayor

Esta disonancia no esta sujeta a' preparación.

-tr _.

S 5

Retardo de la 3. por la 41 en la disonancia natural .le 7: sobre .1.

dominante., con sus tres inversiones: primera, de 2.\ 1- v _».: se W

te O. menor, 4'. f. 7.a: tercera, de 2. 51 y 6: La 4 flec. sita piepar.

en.de darse sin ellase, la i

!_-_

_. sin

Doble refardo de 9. y 4! con sus dos inversiones: primera, de '_
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En este acorde debe estar la 9? siempre en la parle superior,

cesario que se resuelva en la 3. del acorde siguiente» para evitar I

dos 5? justas entre la 9? y la 5'.' si bajase a la _>'! En la 9. mcj

puede bajar a la 8? porque las dos S? no son iguales.

Retardo de la 3? por la 4*. en las disonancia- • línrales de 7."y

sobre la dominante con sus tres inversiones: briu -ra.de 4!, 5., 9.'

"13*: seronda, de 3! menor, 4., 7.a» y 12.': ferecra.de 2.' mayor, 5.,

menor y 10? mayor. La 4? necesita preparación, la /. y 9.', no.

aunque se necesitan cinco voces, se puede usar a cuatro suprim

do la 5" del fundamental. En los casos en que esta 5? se use, es

9. \u25a0 &

9 - f,
7 i

—; __r

el acorde de 7* y 9.a pueden resolver las dos disonancias a un fi

po o una deppues de otra, resolviendo antes la 9. y después la

Doble disonancia de 7. y 9*. sobre la dominante con sus tres ,

versiones: primera, de 3 a menor 5. diminuta, 6 a menor y 14.: se

da, de 3' menor, 4. justa, 6. mayor y 12.a: tercera de 2. mayoi

4a aumenda, 6. mayor y 10? mayor. Estas disonancias son natiu

les y no necesitan preparación. Puede usarse de la J. menor y »

sus fres inversiones, y suprimiendo el Bajo fundamental, resulta

7.* sobre la sensible del modo mayor, y la 7.a diminuía también «o

bre la sensible del modo menor, .con tres inversiones cada una. F

t
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,ALTERA<_IO_jES.

en el movimiento de un

ferilica y forma una 5? aumentada

.ajo sube una 4. se altera la 5!

MI, S .

te hace una voz cuando debe bajar o subir un grado para
¡ancia que le corresponde, según, el canto del Bajo, de lo
el uso de los intervalos aumentados o diminutos. Estos mo_

endentes y descendentes de iw semitono se hacen por medio
V el bemol.

entiende, el movimiento ascendente o descendente de

¡

EGEMPLOS.
. tiene que bajar un tono

liento tiene dos inversiones: una al tiempo de hacer la
la cual resulta una 3 a

mayor con tí* menor; y otra al
que produce una 4. diminuta v una tí? menor. Para deshacer

íto, esto es, para baj'ar el /{ajo una 4?,se altera la .. con

__L

_____o_________-
_=_____==t=&_t___

i.

nplos anteriores quedan demostrados los acordes fundamen-
tas sus inversiones, asi como los que se usan con prepara-
la, y el modo de unirlos entre si. Los modernos llaman

CAPITULO T.

»

js acordes que no necesitan -preparación
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cuando se acompaña con O? son tolerables las dos _ .

EG.° <

\u25a0i;' in_ rsion.

_____:
Sf>

í__==a

Alteración de la 5. y 6? que se pone sobre la i.

resuelve en .4. v 6* sobre la J.

demos, resulta igualmente la disonancia de 6? aumentada con
de la disonancia natural de la 7? diminuta, que ya suelen usar

acompañadade 3? mayor y 4- aumentada; y de la alteración de
do el bajo desciende una 5? resulta la disonancia de 6? aume

la alteración de la 5. de un acorde fundamental con 7?
lu-

yor V 5- diminuta. Esta disonancia es propia del modo menor

do desciende » la 5! V también se usa sobre la 6? del modo

cuando el bajo hace igual movimiei .o.Este acorde solo tiene u

yersion y para esto debe presentarse bajo el aspecto de 6? a

Jada entre las Toces. Se puede usar dicha 6? y su inversión

preparación, pero debe resolver subiendo a la 8? En este

5'. 1 a ..-1 oi a 5* alterada.
,> .=.|

a

I.1 con 5.. _** in.erttoB

)(
e
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pone sobre la tonica,pue

=____$==£=

5? en acorde perfecto o
En vsh' mismo acorde de 5. v tí? que se

de alterarse la 3? cuando resuelve sobre la

en sus inversiones

w -

________

=eSe

:__Etí.°

_E___E

Hav muchas mas alteraciones, pero con las que acabamos .de apnu.

tar basta para formarse una idea de ellas

apitulo r».
4.KMlH( s

*\u25a0,1. — _" ""..

Hay tres g.neros.el Diatónico, el Cromatico y el Enarmonjco

—"— ñ—\u25a0 —T Á__B
"H_ Z

DIATÓMICO j

cromatico J

r

=___

r—~—\

¿=^E_

Las tres combinaciones que ofrece el ultimo egeraplo son agrada-

fónica, sobre la 2? alt»
bies y se usan mucho poniéndolas sobre, la

rada, y sobre la ti-

—a— m.__.-

—__T-

f.(.. ¿\

I

_r— _ -—- O -
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7.a diminuta, se transforma en Mi «t tí.'^mavor: en el n" °
n el egemplo nf 1. por medio de la transición euarmonica,e.l

rifada y 6?

linuta y la 6' aumentada.

mayor. Esfe genero lo produce naturalmente la 7-

se transforma en La . , haciendo nacer la 6? aumentada,4? au_

CAPITULO 4.
cadexi \s

.i leneía es la terminación de una frase musical sobre un repo_
Sé llama también cadencia la resolución de un acorde disonan.

en otro consonante. Hav dos cadencias principales, que: son ca~

pasando de la dominante o quinta del tono, a la tónica;y la pía

_/a perfecta o autentica // cidencia pla,jaf. La perfecta se lia

PLACA I--J «

__É fh

_-_=_-.

iodo mavor como en el menor.

pasando de la subdominante o 4? del tono a la tónica, tanto en

______

ita

, y de la /.sobre

l_RFECT-lgg£J|||
eos i.-., «\u25a0

_e__j_xav I?^,f "°. E

_. !nv1. i: ra

£. í

I', ilfunimmtr i'. .'! ti- ía sensible./., sobre !a sensilil

J ti

nsible del modo mavor . menor,tienen fuerza de cadencia
resolución de la 1.' y 2? inversión de la 7. dominant

EES

EnamuH-ia „,.£)_•' Fnitriiioniuri: 1

il-
\u25a0>. ICO. J

ñ
7 ..

_-

\$ que da origen a el acorde de 3'! menor, 5? diminuta y

C
op

yR
ig

ht
 ©

 R
ea

l C
on

se
rv

at
or

io
 S

up
er

io
r d

e 
M

ús
ic

a 
de

 M
ad

rid
.  

In
fo

rm
ac

ió
n 

so
br

e 
co

py
rig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u
C

op
yR

ig
ht

 ©
 M

ad
rid

's 
R

oy
al

 M
us

ic
 C

on
se

rv
at

or
y. 

 In
fo

rm
at

io
n 

ab
ou

t c
op

yr
ig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u



der a la tónica, baja á la 3?

CAIiKSC.IA EVITADA. '

La .cadencia evitada se forma cuando e! fes o en vez de deseen'-

• adeucia inperfecta se forma por el m.su.o movimiento que
la perfecta cuando el bajo desciende por 5. o asciende por ».

La cadencia plagal se forma cuando el bajo desciende por í

Las cadencias derivadas de la perfecta son:, la cadencia roUt, la

la 6. del tono. El

evitada, la interrumpida, y la imperfecta. La cadencia rota se

forma sobre el movimiento de la dominante a

4
m

MOVIMIEMO A I.A

la inversa, esto es.

CA.E.-C1A

rota _..

, _a .
i ¿L (• 8:X^J

MODOMAYOi:.' f).f ° =Sz

bajando de la 6. a la 5.
movimiento de esta cadencia puede hacerse

NO.ASTE.j

jSl'.o.N 1)1.\

i- - o . -

_::=___.

ROTA

_E_OR.

E_ .

MODO

INVERSA.
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La cadencia interrumpida se llama asi, porque, el

a La\

pre movimiento contrario

CAIlE.CIAS

INTEIVRI'MPIDAS.
a l.a

,^=

. Sol

x
a Rea 11. a la

llltr.

e.

a la 5a le So!a Mi !>

La mayor parte de estas cadencias admiten todas sus inversiones,

ten. En orden a las cadencias hay alguna variedad en los aut"
como puede demostrarse, aunque la mayoría de los autores las omi-

movimientos del bajo están comprendidos en ellas
res; pero yo sigo este método que e* mas claro, porque todos los

_\A_ALES

es defermi.

Rajo siendo

esta cadeii-

cía tanto el bajo como alguna de las partes hacen casi siem_
nar el modo, y lo destruye estableciendo otro. En

objeto de la cadencia, quediferente
!_\u25a0

interrumpe el
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las o. unas mayores

La, sucesión de 4. y l> es poco grata: sin embargo los auto..

otras menores, ofrecen variedad, y

res permiten fres seguidas subiendo y bajando, porque, variando

las distancias, por ser las '4? unas Teces justas y otras aumenta.

esta autoriza su uso y las hace tolerables. Los puntos negros

_*

suprimirla

«
i

_e—

:. W

EGEMPLOS.

indican el modo de poner una cuarta voz, aunque sera mejot

=8=E EEE&E-EE^_E££

_^_r-

DE LAS 5? Y í'!s PERMITIDAS

Acerca de la permisión de dos 5? seguidas hemos hablado ya al

tratar de los intervalos alterados en la resolución de la 6. au.

mentada.
justa yTambién se permite dos 5*.S

seguidas cuando la una es

la otra diminuta

-.»—
—»—

ir
EGEMPLOS.

V v.

das, y
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V ,
moles, y dos, con uno y otro. En estas escalas

hacer uso de las alteraciones y cadencias

pidas. La armonización de una escala de esta

ACOMPAÑAMIENTO DE LAS ESCALAS

DIATOMCA Y CROMATICA

ESCALA

Aunque la diatónica se puede acompañar con m

i*d, solo se pone el acompañamiento mas natural

sonancias propias.

ASCENDENTE.

ESCALA DESCENDENTE.

i

.Na escala cromatica es difícil de armonizar,

autores se enea entra poco usada. Sin embargo p

sele seis acompañamientos: dos, con sostenidos, d
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ESCALAS CROMATICAS. > i

DEMOSTRAMOS ESCRITA PARA TUCES NATURALES.
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NOTAS DE ADOR SO,

Las notas de adorno se dividen en tres clases, q«e .o». Notas

de paso, Apoyaturas y Anticipaciones. Las «otas de paso son es-

t.aña. a la armonía de los acorde, y sirve» para llenar lo. in.

fervalos de una nota real a otra, sea en «na parte o en muchas

a la vez.

-d
+ +

EGEMPLOS.
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de lo. tiempo.. 3? U.ue cuando las

compa» o «obrere lo. tiempos debile. del

que las notas de paso caen ordinariamentede escalas

conjuntos, e« decir marchando por e.cala o por frazmen-

da. partes a la .ez, marchan por 5? o 6T o por movimien

contrario.

?n el uso de las notas de pa.o hay que atender al tono

que ««o ge halle y a las notas reales de los acorde.. El

ervalo de 2? aumentada no se considera como intervalo con-

o se puede detener el canto sobre «na nota de paso, pues es ne

tí bien.

!íff_

to y por eon.igwiete no pwede *.ar«e como nota de paso

í¿_tí

ms^

__^____i-.-«*-í4-=_.

ario apoyarla y resolverla en «na nota real.

-r-r—r-jr-

es del egemplo anterior, la parte superior no baria mas

primiendo la. nota, de paso de los cuatro primeros com-

la. notas siguiente.

>^*-___f
_fl

Esto nos conduce a observar,!'.' que las nota, de paso no

de« tener lugar sino ligándose con las nota* reales porgra.

\u25a0ota. de pa.o ie hacen

\u25a0

las partes debi_
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Et.EX.LO EN

Las apoyaturas pueden hacerse en dos parte, a la vez y por
mov"(liento contrario. Algunas teces se ponen dos apoyaturas se_

Bfe^g
EG?

ií____EÍ
Se pueden usar succesivame«te las apoyaturas v la. notas de pa_

cuidas del modo siguiente»

=áÉÉ

.s
*H»

HP =fc

mmm-- . I ' - 3

•n^=' fciÉ. f» Pvfrfi8

so como .e ve' en el egemplo siguiente.

La apoyatura es una nota de p&so que «e diferencia do la an_

terior; 1. En que se coloca en las partes fuerte, del compás o de
>,,J - n que puede darseporgradoscoiijunfos, o de salto; 3.los tiempo*. -

en que tiene a veces doble valor que la «ola real y que puede,
por escepcion, resolverse en ella saltando

La resolución natural de las apoyaturas .e hace, por regla genc.

so se escriben según se hallan las notas de la esoala en que se

ral, ascendiendo o descendiendo por grados conjuntos; en el 1'.ca_

e«ta;en el 2! se les altera casi «iempre contirtiendulas en «otas «en.

-_-*-____

•ibles porque hacen un .emitono eon las notas reales

._*
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prepararse y colocarse en la parí.

una í.

superior. En el compás

para resolver. Dicha apoyatura

Mi del compás «.° 6 de este egemplo e. una apoyatura por

pcion pues desciende

Desde el compás «. 23 en adelante se vera «na mezcla de

b.erva,que no solo las no.turas y nota, de paso, adonde se

cales sino también las de paso están precedida, de apoya-

ANTICIPACIONES

débiles de lo.

que «e usa» en

iempos débiles del compás o e« la. parte.

as anticipaciones .011 cierUs «otas d. pa.o

gae. Las anticipaciones se bacen con mas frecuencia, en la

os y que tocanantes de tiempo una nota real del acorde qu

superior que en el bajo. Puede anticiparse ««a «ola nota o

las del acorde venidero qne bajen o suban «n grado, oyen
las leí anterior

--.

T-T

•=__!_-
BV* y _> m * 1 j .: * ! : —1„___^3

—.

vi. '

para que cante me.

i)

~o

2
_t »\u25a0•

I

I

i se altera el Do haciéndolo sostenido
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OTRO EGEMPLO

»_•

?i

sujetas, como las «otas reales de los acordes, a las reglas acer-

Las notas de paso, las apoyaturas y las anticipaciones,están

CAPITULO 8_
de las SV Y K*ca del uso

PEDALES.

es una nota tenida por algunos compases, en unaEl pedal

de las voces o partes de la armonía, mientra.las otras obran

entre si,con diversos movimientos.

partede la

la dominancero al

te. Lo. pedales de las voces superiores deben formar
bajo. Se formanunicamente sobre la (vinca y

Los dos primeros corresponden a las roces superiore.. J «1 ur-
Hay tres clase, de pedales, agudo, medio o interior y grave.

que el de lafrase. El pedal de la tónica es

armonía; el

pase.,y que solo concuerden con el, a!
pueden ponérsele acorde, que le sean estraños por alguno, coni

principio y al fi»

mas variado

pedal «obre el bajo admite mas variedad, porque

domiaante

F^Zl'.SI? /.05 EGÉMULOS SIGUIENTES,

f=f
n n' n j ________ ___
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\u25a0e g g~> n
&-

El pedal agudo debe colocarse en el Tiple, y eliáferior en

el Contralto o Tenor que son la. roces i«terniedía« entre el Ti

periores, porque siempre han de formar parte de la armonía

to y sobre la dominante, aunque ambos podran ser agudos o su

guen en el Tiple y sobre la tónica; y el inferior, en el Oontral

pie y el Bajo. El pedal agudo lo usare en lo. egemplos que «i_

En él pedal grave sobre la dominante se usan acorde, que

le son completamente estraños, no teniendo a veces relación

«M*.

«mas veces en la tónica, y otras en la misma dominante
con el sino el primer acorde v el ultimo. Este pedal termina

\u25a0L- o _

A

PEDAL GRAVE EN LA DOMINANTE.
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PEDAL SUPERIOR EN LA TÓNICA.
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PEDAL INTERIOR EN .LA DOMINANTE.

Los pedales en la armonía «on sorprendentes y de gran efec-

to, especialmente en la parte grave, porque se usan disonancia.
cuya estrañeza escita la atención del oído haciéndole desear

«\u25a0a pronta re.oluciou en la armonía propia del pedal. Estos con-

i

traste» bien establecido, producen en el oído un placer vivo e
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ñuta y 6? mavor, porque también »e «Itera.

DEMOSTRACIÓN.

3. iil1. INVERSIÓN. 2? id.

Presentado el acorde de esta manera corresponde a LA menor

t nmifo porto tanto su resolución y primera demostración. í.

eaemplos siguientes n.ial 12 inclusiv. demuestran las varias tran._

formaciones de que este acorde es susceptible y las ditersas _*

soluciones á que dan lujar. Para la mayor inteligencia «le . v

tos ejemplos Tea.e la' esplíc .cion tynr se ha puesto al pie.

7 aDIMINUTA Y LAS COMBINACIONES

QUE DE ELLA RESULTAN,

La 7.a dimñiinuta es la disonancia mas agradable que se usa

en la armonía a causa de las tres 3? menores de que se com_

pone. Encierra recursos inmensos para la modulación y es en

la que mas uso puede hacerse del -genero cromatico y enar_

mónico con la mayor naturalidad. Vamos a dar alguno, egem-

píos, de sus combinaciones, valiéndonos de los recursos que ofre.

_r_ \u25a0**•

—__—o—

cevconvirtiendola por medio de los géneros indicados ya en t .
diminuta, ya en 7.a dominante, y ja en 4? alterada con 5?dimi.
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M.

El acorde B de la demostración, convertid» en A, por la

_A.°2.°-
!:a¡isicion inarmónica que va a DO menor, haciendo el SOL§ LAv

v .el SI natural DO \> z N°3?z El acorde 0 de la demostra.

- F.l acorde C de la demostración, convertido en A, por la

transición enarmónica que va a MI ? menor, haciendo el SOL#

N? 1°.

demostración, convertido en A, por la transición enarmonica que.

conduce a SOL . , haciendo el SOL #,/__- k el SI, DO \>, y el RE,

MI _>- N?5?z El egemplo A de la demostración, convertido en 7.

. onvts'íi !-> en B, por la transición enarmonica EA,MI #,que con.

duee a' la dominante de RE mayor armonizada con 4? y 6? - A.

lü. Z Kl egemplo R de la demostración que ra á FA mayor,con.

siderando.la nota del Majo 4. alterada de este touor A. IL.Z.

El egemplo C convertido en B. haciendo el SOL§ LA b. y conside.

i indo la nota d.J Rajo 4? alterada de LA . mayor= N. 1jJ[ z El

emplo D. convertido en B haciendo el SOL # LA . , y e\SI,DO\>

vierte el SOL # en SOL natural.:. A. 6. z El egemplo B de la :

ostracion, convertido en :7? dominante que va a MI b, por la .

dominante qu > va a DO mayor por la .ansicion cromatica que con.

¡usicion cromatica v enarmonica, que convierte el SI natural en

SI ., i el S()L t en LA vz N.' 7. Z C, convertido en 7." domi_

.. uk-queváa.'í 3 menor por la transición enarmonica -FA, Ml.§ ,.
. la irotaa-ica RE, Di) %z A.°O? Z D, convertido en 7."dominan

de LA mayor por la transición diatónica FA,MIz N. J.zA,

DE LOS ANTERIORES EGEMPLOS.

FA _
menor, haciendo el FA, >//#,= A. '..= Él acorde D de la

ció. ,'"convertido en-A por la transición enarmonica que conduce, a
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7.a domíname

7? J 6? ALTERAOVS

conduce a

conYerti.o er

U ,-\u25a0
___-

o .''
* 1>5

0 £>

convertido ia

(J. inversioi! t/. a.. myersi-ui

Transición toarm

P

. niem.r

'[ii. endure * .W.

) menor.

nsicioii mar. nica c. .1 Tiple

5_S_ica en i! Raje > eu el Rajo.

la nota del
%
Kajo como,ir a DO - mayor considerandopara

i? alterada 'de este tono. Si

terada de SI mayor

el FA, MI $ y el RE, DO Xconsiderando el MI # como 4. al-
quiere ir a SI mayor, se hará

-i Estas armonías pueden ponerse también bajo otros aspee

tos, aunque sus resoluciones conducen a los mismos tonos

y modos, usando de las transicioíiescromaticasy enarmonicas

DEMOSTRACIÓN.

7 a HIMIM'TV

__. .... VI . " . {-,

W— r- ° ° 11 r- » 0''' ' 11 O
gtTT'QTp"tr^^
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'a en el Bajo.
....lio

/I . convertido

.„ Di ó.
/I. en C

M • lO-tersio

inversión cjue .

dure ;i Ff/
a FA tf mu;

ijti. < .induce

i ...*..,r.

Transición cr<

Tran.iciod
inatica «n el

cromatica *i
n,,r v (Mia.tn.

.1 Ti|.l- v
ca en el Contra

iiuxiica en el [i

Al.» D*41 ., -I?
O. .-iveí-i. n! O? aí*era«l*

¡__ «onduren que ¿-H-_iM-_

_ ff/_ mayor

a
/ f í mtycr

Tr .n. ¡tj.ih

Tratos m > \u25a0
_

•nar.m nica
eroni-üca

en el Ka jo..( ContraUtr»

c< ..vertido

//. I. inversio
» _á. 7.a

convertido

üU8 t..r. < 1u i"e U

conduce a

doreinante tjue

rA 4* menor

ÜO mayor.
Transición enar

insicion croma

I I

nica «'i
_ Cob
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¡ion sea lo mas agradable posible, es necesario,

estén enlazadas unas con otras, esto ea, que la arm <

e tenga parte conla siguiente, habiendo una ó
sean comunes a las dos. Esta regla no es de
mas segura. Para que la modulación este bien
necesario que el transito de un tono á otro se

minante o alguna de sus inversiones, & fin.de q«

este acorde la sensible y la 4a
> tono r

ainen de una manera positiva
puede modular con acierto, si no se ¡.oseen perf

.B B?

l. inversión

que conduce

_____
a o/ majcr _EE_Í_l__Pj_

i i i

Transí ticu

EE

7--Y>-
inarmónica=£

mi tenotras res oíu ciotiesp orque con est. fis bastan ¡

.na idea de la variedad que admiten estas disotí

s recursos que ofrecen

CAPITULO 10!
MODELACIÓN.

odulacion es el paso de unos tonos a otros con

o, que es el juez en música. Es regla general, q

—r. **7 —̂H ™-

e determinan por medio de las ca.l.ncias. Para
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lo vamos á indicar los medios que han de servirnos de guia pa

ra pasar de unos tonos a otros, con la DBayqr prontitud y agrado

<_1 oido; v dando prineipio por el

fi .*, 2. v 7.a menor. El menos análogo de todos es el de la o. Se pide

; .regemplo pasar con la mayor brevedad del modo mayor de DI)

enlaee a los 'dos

al de SOL: supuesto que se dan dos acordes que son el de DO

f el de SOL, diremos que esto se consigue con solo un acorde que

para lo eual se establece la regla siguiente. Su.

te liene unos modos ó tonos que le son mas análogos que otros

Los tonos análogos ó relativos del tono mayor son el" de la 5.,4.,

base el Rajo un grado, esto es, a BE. y dando a' esta nota la 3.

mayof y 7.a se habrá • i..seguido.

Ya hemos dicbo que para hacer cualquiera modulación es ne-

cesario buscar la 7* dominante del nuevo tono o alguna de sus

te todos los conocimientos anteriores, especialmente el de las

cadencias v alteraciones, porque con solo alterar una distancia

menor bacien •ol.rtiayor, o vice-verSa se facilitan los medios de

pasar á los tonos mas lejano». Esiiinegabh-quela¡.Modulación es

estudio muy dilatado para llegarmuy difícil y que es necesario un

•Á poseerla, pero no lo es menos, por des-racia, que los que hasta

aboca han tratado de ella no nos han dado ni principios tu re

llas fijas para llegar a conseguirla. La ratón de este silencio es

para mi un verdadero enigma, porque creo que a pesar de ladi-

ficultad que esta materia encierra pueden sin embargo establecer.

it consecución. En este supue>se algunos principios y reglas para

<!o mayor, diremos que es_
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La modulación • la O. del tono es menos análoga que las an_

teriores y necesita por. consecuencia tres acordes.
DE DO A MI MENOR, CTE ES. A LA 3. _)EL TONO.

_
i

DEL TONO DE DO A SOL MAYOR, QUE ES A LA 5l.DE}, TONO

DE DO A FA MAYOR, QUE ES A LA 4- DEL TONO.

DE DO _ i-/ - ,gi _
ES A U 7.a MENOR DEL TONO.

il¿ \u25a0^^m

DE DOK RE .MENOR, «VE ES A Ü_ 2* DEL TONO.
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.cion

EGEMPLO

y _. -•# •

j 4_

»-j—

fa5__r

.B

__-_ ~n " -+P—

!.. I : I

'\u25a0 ú y.

. Para modular de DO, a su 6. menor,se hará la misma ope
ración anterior con la sola diferencia _e empezar en DO.

EGEMPLO _

__
__\u25a0

. I

DE DO k LA MENOR, QUE ES A LA t-^ .DEL TOMO.

,. &

Las modulaciones a la 3 a menor v á la 6. menor del tono, son

sigue con un solo acorde. Por egemplo: póngase el .¡ajo en la 5.

menos análogas que las anteriores, ¡¡ero teniendo presente que el

acorde de la 5! de DO mayor es el mismo que el de DO menor,

con facilidad se puede pasar a la 3. menor de DO; lo cual se con

de DO con su acorde

bajando un grado, con

propio y deteniéndose un poco en ella y

3 a 4. y 6'.', quedara verificada la modula_.
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i:ese

Cuarto

h ,'íase descender un punto al Rajo, y acom_

•on 4. y 6. menor. Tercer acorde: bájese medio punto
el Bajo, y acompáñese, con 7.a diminuta, O. y 3* menores

bájese otro medio punto el Bajo, y dándole 7." dominanf. se bal'-.

Rajo quieto, y acompáñese con 3* y 5! menores v 6.' m

yor; Segundo act>rd<

-_-I \u25a0\u25a0'/- . \u25a0

kí_______^zzztí
2 1 3 V 4t?

También puede ponerseeu el primer acorde la 4* en lugar de la 5!

E.EMPLO f_
.yá el termino deseado.

De otro rn odo con dos acordes mas.

1

— —ri

[.ti Ib
___ DULACWNES A TONOS LEJANOS

Tonos

Peí. Clon

lejano* o esíranos se llaman aquellos que tienen menos
con el tono principal. Por egemplo: se pide modular d

n tono mayor a otro mayor subiendo medio punto el Rajo; o'
,. lo que es lo mismo de DO mayor a RE \> mayor. Ahora bi« .

'-\u25a0->*'-'fionfa ido con los dos acordes de DO y RE \> mayores, que so

incompatibles dentro de un mismo tono, son, necesarios cuatro

u_n.i-v.que enlacen sin dureza a los dos que se dan. Para con

ge/ruirlos* observar.nías reglas siguientes. Primer acorde: deje „
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MI'LO. DE OTRO MOHO

DE DO A SOL k

lí 2.

MODO MENOR

Kn el modo menor, sucede como en el mayor, esto es, que hay
os que tienen una relación intima con él y otros que le son

s o menos estranos.

.ostonos mas análogos al menor, son: el de la 3. menor, 1 de |a

£* tí* Oa "\u25a0>->, V.,. menor, ¿. y i. menor.

'ara modular a estos tonos se observaran las mismas reglas que
dieron para los tonos análogos al mayor.

EGEMPLOS

e LA l

SOR A <

MAYOR

e piede modular de un tono mayor a otro mayor, bajando una

de trítono, 0 lo que es lo mismo, de DO a SOL . . IVo contan_

con los dos acordes que se dan, por ser incompatibles en un
mo tono, son necesarios tres acordes mas que les sirvande en_

e,para lo cual se observará la regla siguiente

rimer acorde: dijese quieto el Rajo > acompáñese con 3.menor.
6 a mayor. Segundo acorde: bájese un punto el Bajo, acompañan.

con la armonía perfecta menor. Tercero: bájese otro punto

Rajo acompañándole con 5. menor, 4! y 6! mayor, y se tendrá
ono que se pide

de DO a SOL .
.1 i II
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A LA 7.*

A LA 6!

A LA 4-

A LA 2

A LA O .

42«
____
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9:.

R.!]-. acom tañado en 3. menor _Ef fí? mayor: Segundo: bájese otro

punto acompañado con "_ menor y 5. Tercero: bájese enseguida

una 3.' menor.acompañado con 3. mayor 5? y 6! Cuarto: súbase .
un punto,acompañado :oó 3. mayor y 5! y quedara verificada la

los i ndes del modo siguiente. Primer acorde: bjijese un punto el

. Si se quiere modular de un tono meno. á ofro mayor, bajando.

medio (.unto,son necesarios cuatro acordes. Sea por egeujplo la mo

dulacion de /..; menor a' _7 mavor. Para realizarla se dispondrán

Para modular de un modo menor á .tro. n_en_r bajando el Rajo

una 5* menor,esto es, de DO menor á FA \t menor, cuyos tonos no

tienen entre si relación alguna, son necesarios tres acordes dispucs

i-_:

_# " 5#

tos en la forma siguiente. Primero: bájese un punto el Rajo acora

panado de 3! menor, 4. y ... mayor. Segundo: bájese otro punto el

Bajo acompañado de 3. menor y 5. Tercero: bájese una 3 a menor

el Bajo acompañado de 3. ... y f>. menores, y se tendrá la modu_

Jacion

g

ECEMI'LO-. <

=5_p5 - .
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tritón o.convertida .la 5. menor en 4'! de

Repárese, en el 2? Compás de este ultimo egemplo, y se ve

lacion, de sus dificultades y del modo de vencerlas. Sin embaí

a fin de no dejar genero de duda alguna en el animo del lee

Con lo dicho basta para formarsruna idea general de la modi

ticadas todas las modulaciones a los tonos mayores y menores

vamos á poner una serie de egemplos en los cuáles se verán

7 la palabra salida indica el lugar en que la vuelta al tono pr

ses que completan una frase. La

en los egemplos, marca el momento en que el nuevo tono apar

tiendo del tono de DO mayor v voltiendo a el en cuatro comp

palabra entrada, que se no

tiro se efectúa
lié puesto estos egemplos en voces naturales, por ser mas cía

L-» escritura. En estas modulaciones he seguido el circulo de O?

U i

EGEMPLOS:

___í_

] I

« i-

DO MENOR

1

I MAYOR. "

íSI MAYOR. f

V

¡R.)l

MI MAYOR. [
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_____=

i

ALIDA¡ENTRADA.

W&*•£\u2666 ___- -0":. 1 '

a DO.

,. ___
A SOL MENOR.

l_rt^~.1'\u25a0

m

mm
ALIDA.\TRM ...

que dan.los sostenidos y he puesto hasta siete; 1 luego hago uso del

de 4" que dan los bemoles y llego basta siete, con lo cual.doy por

terminado mi trabajo.

MODUUUIONES

>—f

A todos los tonos mayores y menores partiendo del tono de

DO mayor, con la vuelta al tono primitivo

a DO

B^

DE DO A SOL MAYOR

r>—ü___H L-Í9-
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A RE MAYOR.

ÍQ___

SALIDATI'.ADA.

a DO.A RE MENOR.

üzzztz

______

ENTRADA SALIDA.

a DO.A LA MAYOR.

RADAENT SALIDA.

___»

te

a DO.
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