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ĽE CHOIX DU NOM P'ARTISTE : DE ĽIDENTITE ET DE LA SIGNIFICATION DANS LE RAP FEMININ FRANgAIS 

Anotace 

Bakalářská práce Le choix du nom ď artisté: de ľidentité et de la signification dans le rap 
féminin francais analyzuje význam a identitami aspekty uměleckých jmen patnácti 
francouzských raperek. Její teoretická část se opírá se o poznatky onomastiky a 
lingvistiky, a v menší míře o sociologické či marketingové studie. Nabízí také stručnou 
historii francouzského ženského rapu a shrnutí předešlých vědeckých prací na toto 
téma. Hlavním cílem její praktické části je analýza a interpretace vybraných 
uměleckých jménech. Předběžné výsledky jsou poté zasazeny do kontextu hip-hop 
kultury a jejího často negativního obrazu ve společnosti. 
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LE CHOIX DU NOM D'ARTISTE : DE L'IDENTITE ET DE LA SIGNIFICATION DANS LE RAP FEMININ FRANgAIS 

Abstract 

The bachelor thesis he choix du nom d'artiste: de I'identite et de la signification dans le 
rap feminin francais analyses the signification and the identitary aspects of the stage 
names of fifteen French female rappers. The theoretical part draws on the knowledge 
of onomastics and linguistics and, to a lesser extent, on the conclusions of sociological 
or marketing studies. It also provides a brief history of French female rap and a 
summary of previous scientific studies on this topic. The main objective of its practical 
part is the analysis and the interpretation of the selected stage names. The preliminary 
results are subsequently placed in the context of hip-hop culture and its often negative 
image in society. 
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INTRODUCTION 

Introduction 

Le present memoire etudie les noms d'artiste de quinze rappeuses originaires 
de France metropolitaine. Fidele ä i'interdisciplinarite de l'onomastique dans laquelle 
il s'inscrit, i l explore les noms de scene par le biais d'une analyse linguistique, mais 
s'inspire egalement des methodes des etudes de marketing, de la semiologie ou de la 
sociologie. Grace ä la remise des resultats preliminaires dans le contexte de la culture 
hip-hop et de la societe en general, il se propose d'apporter un regard novateur sur les 
noms d'artiste en tant que porteurs d'identite et de signification. 

Passionnee depuis longtemps par l'onomastique, nous nous interessons tout 
particulierement au decryptage de la signification opaque des noms propres. Les noms 
d'artiste ont, en tant que noms que l'on choisit pour soi, suscite notre interet grace ä 
leur double Statut d'anthroponyme et d'ergonyme. En effet, noms de personne et noms 
de marque ä la fois, les processus ä travers lesquels les artistes choisissent leurs 
Pseudonymes semblent refleter des enjeux societaux, mais aussi intrapersonnels. 

Le rap s'est impose comme le domaine de notre recherche notamment pour sa 
forte dimension identitaire. Bien que ce genre musical soit le sujet des nombreux 
memoires au sein de notre faculte, notamment grace au projet RapCor, les rappeuses 
et leurs oeuvres ne figurent que rarement dans ces travaux. La plupart des chercheurs 
en linguistique, contrairement aux sociologues et aux critiques litteraires, ne semblent 
pas non plus accorder de l'attention aux specificites du rap feminin. Le choix d'un 
repertoire de noms d'artiste exclusivement feminin nous permettra de nous inspirer 
des publications sur ce sujet dans le domaine des sciences sociales en vue d'apporter 
une perspective onomastique ä la « rapologie feminine ». 

Le present travail se divisera en quatre parties. La premiere proposera des 
reperes theoriques quant ä l'etude du nom d'artiste. Elle presentera les connaissances 
de la linguistique generale et de l'onomastique, et visera ä explorer ce qui differencie 
les noms d'artiste des autres anthroponymes ou ergonymes. Le deuxieme chapitre 
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INTRODUCTION 

resumera l'histoire des rappeuses francaises et les recherches effectuees ä ce sujet 
dans les sciences humaines et sociales. S'en suivra une description detaillee des 
methodes employees lors de notre analyse. Celle-ci constituera la quatrieme et 
derniere partie de notre memoire. En effectuant une etude onomastique minutieuse et 
en replacant les resultats preliminaires en contexte, nous chercherons ä confirmer ou 
ä refuter nos hypotheses. 

En effet, en nous basant sur les connaissances acquises au fil de nos etudes et 
sur des observations prealables, nous avons etabli trois hypotheses quant ä la nature 
des noms d'artiste des rappeuses francaises. 

La premiere hypothese concerne les precedes linguistiques voire 
lexicogeniques employes lors de la creation des noms de scene. Nous croyons que les 
Pseudonymes des rappeuses choisies ont ete crees selon des principes similaires. 
Ainsi, i l sera possible de les categoriser du point de vue linguistique. 

Notre deuxieme hypothese est relative ä la dimension identitaire des noms de 
scene. Nous pensons que si des aspects identitaires interpretables seront presents 
dans plus de la moitie des noms d'artiste, i l sera difficile de les verifier de maniere 
fiable ä cause de leur opacite. 

Enfin, nous croyons trouver des references ä la culture populaire dans les 
Pseudonymes. Diverses et relatives ä de nombreuses oeuvres, creations ou endroits, 
nous pensons toutefois qu'il ne sera pas possible de les classer dans des categories. 

En appliquant les connaissances presentees dans les deux premiers chapitres 
selon la methodologie expliquee dans le troisieme, nous esperons pouvoir confirmer 
ou refuter nos hypotheses, et contribuer ainsi ä une meilleure comprehension des 
facteurs qui entrent en jeu lors de la creation des noms d'artiste des rappeuses 
francaises. 
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LE NOM D'ARTISTE : UN MOM PROPRE A STATUT DOUBLE 

Le nom d'artiste : un nom propre ä Statut double 

Synonyme d'identite artistique, le nom d'artiste se prete ä une analyse 
onomastique rigoureuse. Comme tout scientifique, un onomasticien doit s'appuyer sur 
l'apport et les decouvertes de ses predecesseurs, en vue de mener une etude novatrice 
pertinente. 

La premiere partie du present memoire abordera les notions theoriques 
indispensables pour l'analyse du nom d'artiste. Tout d'abord, nous rendrons compte 
de la place du nom propre en linguistique generale. Nous nous focaliserons sur la 
question de la signification du nom propre, fil conducteur de notre travail analytique. 
Ensuite, nous presenterons la discipline de l'onomastique, notamment son Statut et les 
methodes qui lui sont (im)propres. Enfin, nous decouvrirons le nom de scene en tant 
que nom de personne et nom de marque ä la fois, et tächerons d'expliquer les 
particularites relevant de ce double Statut. 

1.1 Le nom propre 

Les noms propres constituent un objet d'etude interdisciplinaire au cceur des 
sciences humaines. lis refletent l'identite unique des individus, des lieux, des marques 
ou des objets. Bien que la definition exacte du nom propre varie selon les disciplines, il 
peut etre compris comme « une marque conventionnelle d'identification » 1 , renforcant 
la dimension identitaire de cette categorie des noms au Statut particulier. 

Dans ce chapitre, nous synthetiserons les travaux de linguistique generale 
francaise et francophone ä ce sujet. Nous proposerons ensuite des pistes et des 
perspectives sur les notions de sens et de signification, presentes depuis toujours dans 
l'etude linguistique des noms propres. 

1 Emile BENVENISTE. Problemes de linguistique generale, II. Paris : Gallimard, 1974. p. 200. 
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1.1.1 L'etude du nom propre en linguistique 

Malgre leur importance quantitative et transversale dans la langue, la 
linguistique avait accorde peu d'interet aux noms propres jusqu'aux annees 1980. Ce 
n'est qu'ä partir de la publication de Problemes de reference: descriptions definies et 

noms propres2 de Georges Kleiber que le sujet a commence ä interpeller les linguistes. 
Morphologues, lexicologues et semanticiens se sont alors interesses aux differents 
aspects et specificites de ce sujet complexe. 

Nous n'avons pas l'intention d'effectuer une analyse approfondie des noms 
propres relevant de Tun des domaines de la linguistique generale. Cependant nous 
souhaitons presenter les principaux auteurs qui ont travaille sur le sujet dans le cadre 
de leurs disciplines linguistiques respectives, et dont l'apport a ete decisif pour etablir 
les methodes de l'onomastique moderne. 

Des le debut des annees 1980, le nom propre devient un sujet de recherche 
fructueux pour les sciences du langage. En 1982, Jean Molino dirige un numero 
consacre aux noms propres 3 de la revue Langages. Un an plus tard, la Nouvelle Revue 

d'Onomastique confirme l'interet croissant pour cette categorie de noms. Cette revue 
paraTtra pendant une trentaine d'annees, et constituera le noyau de l'onomastique en 
France. Profondement interdisciplinaire et depassant ainsi les frontieres de la 
linguistique, l'onomastique sera abordee dans le deuxieme chapitre de notre memoire. 

La perspective linguistique sur les noms propres est elargie au cours des annees 
1990, et cela notamment par Kerstin Jonasson et Marie-Noelle Gary-Prieur. La 
premiere a fait des marqueurs referentiels, dont les noms propres font partie, l'un des 
principaux axes de ses recherches, et a publie une monographie intitulee Le nom 

2 cf. Georges KLEIBER. Problemes de reference: descriptions defmies et noms propres. Paris : Klinksieck, 1981. 540 p. 
3 cf. Jean MOLINO. « Le nom propre dans la langue ». Langages [en ligne]. 1982,16 (66). p. 5-20. Disponible sur : 

https://www.persee.fr/doc/lgge 0458-726x 1982 num 16 66 1123 [consulte le 29 mars 2023] 
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propre: constructions et interpretation4 en 1994. Cet ouvrage propose entre autres une 
typologie morphologique des noms propres et explique la complexity des noms 
propres modifies. II constitue egalement la base pour des travaux ulterieurs abordant 
l'usage metaphorique des noms propres. La Grammaire du nom propre5 de Gary-Prieur, 
parue la meme annee, se focalise sur les questions associees au Statut et au sens du 
nom propre. Son autrice insiste sur la nature semantique et syntaxique de son etude, 
et se donne pour objectif de « decrire la competence specifique mise en oeuvre pour 
interpreter un nom propre dans une construction donnee » 6 . Ces deux travaux ont 
largement contribue ä l'analyse des noms propres en sciences du langage, dont la 
linguiste Sarah Leroy a presente les possibilites et les modalites dans son ouvrage 
he nom propre en francais, sorti en 2004. 

Bien que les travaux linguistiques sur les noms propres se soient depuis 
multiplies et diversifies, ils partagent la quete d'une definition infaillible des noms 
propres. Cependant, selon la linguiste Sarah Leroy, cette discipline ne permet pas de 
trouver une definition qui delimiterait nettement la portee du terme nom propre ou 
qui« viendrait resoudre toutes les ambigüites » 7 . Son apport demeure davantage dans 
l'etablissement de criteres factuels, morpho-syntaxiques, semantiques et 
pragmatiques auxquels un nom propre doit correspondre pour etre considere comme 
tel. 

En bref, le nom propre est un sujet d'etude qui se prete ä des analyses 
morphologiques, syntaxiques ou semantiques. La linguistique ne propose pas une 
definition unique du terme nom propre, mais participe aux etudes onomastiques en 
fournissant des pistes d'analyse et de reflexion cruciales. Puisque nous n'avons pas ete 

4 cf. Kerstin JONASSON. Le nom propre. Constructions et interpretations [en ligne]. Louvain-la-Neuve : De Boeck 
Superieur, 1994. 258 p. Disponible sur: https://www.cairn.info/le-nom-propre—9782801110775.htm 
[consulte le 20 mars 2023] 

5 cf. Marie-Noelle GARY-PRIEUR. Grammaire du nom propre. Paris : Presses universitaires de France, 1994. 252 p. 
6 Idem, p. 1 
7 Sarah LEROY. Le nom propre en francais. Paris : Ophrys, 2004. p. 37 
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confrontee ä l'extraction des noms propres d'un corpus, nous ne nous attarderons pas 
davantage sur les definitions et les criteres des noms propres. Pour obtenir des 
informations plus detaillees, i l est possible de consulter la Synthese des travaux sur ce 
sujet dans le memoire de licence de Jana Koppovä8. 

1.1.2 Du sens, de la signification et de la signifiance du nom propre 

Dans les ouvrages sur les noms propres, la question de leur sens s'impose 
comme centrale. Menees par les logiciens et les semanticiens, les recherches sur la 
denotation et la connotation ont abouti ä des conclusions partielles dont la 
connaissance paraTt essentielle pour comprendre les possibilites d'analyse des noms 
propres. Dans ce chapitre, nous ferons le point sur les theories et theses dejä proposees 
en relevant les notions cruciales pour notre etude. 

Avant de devenir un objet d'etude des linguistes, le fonctionnement semantique 
du nom propre a ete etudie par plusieurs logiciens. Des 1843, John Stuart Mill a avance 
la theorie de l'absence de connotation des noms propres, ä l'origine de la these 
linguistique des noms propres vides de sens9. Gottlob Frege 1 0 a suggere une nuance 
entre le sens ä proprement parier et la denotation sur l'exemple du nom propre. Le 
logicien Saul Kripke a introduit la these du designateur rigide, selon laquelle « un nom 
est attribue ä un individu, et toute utilisation ulterieure du nom renvoie ä cet acte 
premier » 1 1 .Ces theories constituent les bases des etudes linguistiques du sens des 
noms propres. 

8 Jana KOPPOVÁ. Analyse des noms propres et des allusions socioculturelles dans les chansons de rap frangais [en 
ligne]. Brno : Masarykova univerzita, 2011. Memoire de licence sous la direction d'Alena Polička, pp. 6-12. 
Disponible sur : https://is.muni.cz/auth/th/ln6vi/ [consults le 2 fevrier 2023] 

9 Marie-Noělle GARY-PRIEUR. Grammaire du nom propre, op. cit. pp. 16-17 
10 cf. Gottlob FREGE. « Sense and reference » (traduit par M. BLACK). The Philosophical Review [en ligne]. 1948, 57 

[3). pp. 209-230. Disponible sur : https://doi.org/10.2307/2181485 [consults le 3 avril 2023] 
1 1 Marie-Noělle GARY-PRIEUR. Grammaire du nom propre, op. cit. p. 17 
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L'anthropologie, qui a également étudié les noms propres avant la linguistique, 
a contourné les theories logiciennes en proposant une nouvelle perspective. Dans La 

Pensée sauvage, Claude Lévi-Strauss définit le nom propre comme « moyen d'assigner 
une position, dans un systéme qui comporte plusieurs dimensions » 1 2 . Le nom propre 
est pour lui un identificateur porteur d'informations sur celui qui est nommé, mais 
également un outil de classement et d'appartenance ä un groupe social 1 3 . Ces constats 
ont introduit la vision du nom propre en tant que reflet des réalités sociales et 
culturelles, et ont ainsi posé les bases des études interdisciplinaires modernes. 

La premiere veritable théorie linguistique du sens du nom propre est celle du 
prédicat de la denomination, introduite par Georges Kleiber en 1981. Le nom serait 
«l'abreviation du prédicat de denomination étre appelé /N/ » 1 4 , lui attribuant ainsi un 
signifiant et un signifié. Pour Gary-Prieur, l'avantage de cette perspective linguistique 
est sa capacité ä saisir ä la fois le point commun et la difference des noms communs et 
des noms propres 1 5 . En effet, bien que les deux soient des signes, seul le nom propre ä 
la particularité de designer des individus. Malgré cette universalitě, nombre de voix se 
sont levées pour remarquer que l'application de la théorie était difficile voire 
impossible dans certaines constructions syntaxiques. Sensible ä ces critiques, Kleiber 
semble abandonner cette these dans ces ouvrages plus tardifs. Avec certains de ses 
confreres sémanticiens, i l mettra plutöt en avant la dimension instructionnelle du nom 
propre, qui« invite ä chercher le particulier ainsi nommé » 1 6 , préparant le terrain ä des 
analyses contextuelles. 

12 Claude LEVI-STRAUSS. La Pensee Sauvage. Paris : Plön, 1962. p. 260 
13 Idem, pp. 226 - 286 
1 4 Georges KLEIBER. Problemes de reference, op. cit. p. 331 
1 5 Marie-Noelle GARY-PRIEUR. Grammaire du nom propre, op. cit. p. 42 
1 6 Emilia HILGERT. « Seuils internes du nom propre : un point de vue semantique ». Langue frangaise [en ligne]. 

2016, 2 (190). p. 82. Disponible sur: https://www.cairn.info/revue-langue-francaise-2016-2-page-79.htm  
[consulte le 23 mars 2023] 
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Marie-Noelle Gary-Prieur defend pourtant la these de Kleiber sur le predicat de 
denomination, et la complete en introduisant les notions du contenu ä savoir les 
« proprietes attributes au referent initial qui inscrivent le referent initial dans le 
fonctionnement semantique du nom propre 1 7 ». Tenant compte de la complexity de la 
question du sens des noms propres, Gary-Prieur propose egalement trois niveaux 
d'interpretation. Elle parle de Interpretation denominative qui se base sur le sens, de 
l'interpretation predicative fondee sur le sens et le contenu, et de interpretation 
identifiante1 8. Celle-ci se base non seulement sur le sens du nom propre, mais aussi sur 
la relation qui le relie ä son referent initial. Tout comme Sarah Leroy 1 9 , Gary-Prieur 
reconnaTt done que l'interpretation de la signification d'un nom propre concret doit 
etre apprehendee dans une perspective transversale. 

Pour ce faire, la signification d'un nom propre peut etre etudiee sous le prisme 
des connaissances et par le biais des methodes des sciences humaines et sociales dans 
leur ensemble. Cette dimension sociale et contextuelle, appelee signiflance par le 
praxematicien Paul Siblot, reconnaTt que le nom est porteur de sens dans la mesure ou 
il explicite ou implicite des informations sur l'individu qui le porte 2 0 . Rejoignant le 
point de vue anthropologique de Levi-Strauss, cette approche prend en consideration 
l'inscription du nom propre dans des systemes sociaux de classement, et les effets que 
cette inscription peut avoir sur l'individu qui porte le nom propre en question. La 
signifiance du nom propre implique ainsi une comprehension plus approfondie et 
nuancee du sens de celui-ci, et permet d'analyser sa signification dans un contexte 
social et culturel plus large. 

En resume, si la question de leur sens inherent demeure complexe, les noms 
propres sont aujourd'hui considered comme porteurs de signification. lis participent, 

1 7 Marie-Noelle GARY-PRIEUR. Grammaire du nom propre, op. cit. p. 57 
1 8 Marie-Noelle GARY-PRIEUR. Grammaire du nom propre, op. cit. pp. 58-61 
1 9 Sarah LEROY. Le nom propre, op. cit p. 121 
2 0 Paul SIBLOT. « De la signifiance du nom propre ». Cahiers de praxematique [en ligne]. 1987, 8. p. 111. Disponible 

sur : https://iournals.openedition.org/praxematique/3495 [consulte le 31 mars 2023] 
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par le biais de leur signifiance, ä des systemes qui depassent les frontieres de la langue. 
Cette nature mondaine, reconnue par les linguistes, inscrit le nom propre dans la 
realite et en fait « un objet que Ton peut apprehender selon une grande variete de 
perspectives » 2 1 . La signification du nom propre accompagnee de la dimension de la 
signifiance se prete bien sür ä l'analyse litteraire, mais constitue egalement un objet 
d'etude interessant pour des etudes economiques, juridiques, politiques, 
psychologiques ou sociologiques. Cette pluridisciplinarite exigee lors des analyses de 
la signification des noms propres a mene ä l'etablissement d'une nouvelle discipline, 
l'onomastique. 

1.2 L'onomastique, une discipline ä part (entiere) 

Apparue progressivement ä partir du X I X 6 m e siecle, l'onomastique se concentre 
sur la notion de « nommer au sens etroit » 2 2 . Percevant les noms propres comme des 
signes linguistiques dotes d'une forte signification et d'une valeur symbolique, eile se 
distingue des autres disciplines des sciences du langage en raison de ses intersections 
avec de nombreux domaines scientifiques. 

Dans ce chapitre, nous presenterons l'onomastique en tant que discipline 
scientifique. Nous expliquerons ses approches et ses branches, et mettrons en avant 
son interdisciplinarite, au cceur de notre analyse. Nous aborderons egalement les deux 
typologies de noms propres les plus couramment utilisees par les onomasticiens. 

2 1 Marie-Noelle GARY-PRIEUR. « Le nom propre comme categorie de la grammaire ». Langue francaise [en ligne]. 
2016, 90(2). p. 46. Disponible sur: https://www.cairn.info/revue-langue-francaise-2016-2-page- 
45.htm?contenu=article [consulte le 28 mars 2023] 

2 2 Michel GRIMAUD. « Les onomastiques. Champs, methodes et perspectives. II - Etat des lieux ». Nouvelle revue 

d'onomastique [en ligne]. 1991, 17(1). p. 9. Disponible sur: https://www.persee.fr/doc/onoma 0755- 
7752 1991 num 17 1 1085 [consulte le 25 mars 2023] 
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1.2.1 Caracteristique et Statut de l'onomastique 

Contrairement ä la linguistique, l'onomastique ne cherche pas ä definir les 
limites des noms propres. Elle n'aspire pas non plus ä leur donner un sens denotatif 
inherent. Son apport se trouve davantage dans l'analyse de la signification, dans la 
description et dans Interpretation de tout mot ou terme designant un objet individuel. 
Dans cette section, nous presenterons les notions associees ä l'onomastique en tant 
qu'etude des noms propres. Nous nous interesserons ä sa terminologie, ä ses branches, 
et aux questions liees ä son Statut. 

Dans son ouvrage recent Theories et methodes pour l'analyse des noms propres, 

le semanticien Louis Hebert fait la distinction entre les termes onomasticien et 
onomaturge. Si pour Hebert, la definition du premier se resume ä «celui qui analyse les 
noms propres » 2 3 , un onomasticien ä proprement parier se distingue du linguiste 
travaillant sur les noms propres par son interet pour la signification de ces derniers, et 
par l'interdisciplinarite exigee lors de ses analyses. Les onomaturges sont les createurs 
des noms propres etudies par les onomasticiens. L'activite d'onomaturge est 
davantage associee aux specialistes de marketing, mais tout artiste qui attribue un nom 
ä sa creation (oeuvre, personnage...) ou qui choisit un nom d'emprunt peut etre defini 
comme un onomaturge ponctuel. Malgre leurs objectifs differents, les activites 
d'onomasticien et d'onomaturge sont etroitement Hees. En effet, un onomasticien qui 
effectue l'analyse d'un nom propre dont l'auteur est connu se doit d'explorer les pistes 
associees ä l'onomaturge en question. 

Le travail des onomasticiens semble aujourd'hui se diviser en deux branches. 
La premiere, l'onomastique textuelle, prend en compte le cotexte et le contexte du nom 
propre analyse, et cherche ä interpreter sa signification, son röle et sa place au sein du 
texte ou de l'oeuvre oü il se trouve. Hebert fait la distinction entre l'onomastique 

2 3 Louis HEBERT. Theories et methodes pour l'analyse des noms propres [en ligne]. Paris : Classiques Gamier, 2022. 
pp. 21-22. Disponible sur : https://classiques-garnier.com/theories-et-methodes-pour-l-analvse-des-noms- 
propres-onomastique-textuelle.html [consulte le 23 mars 2023] 
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textuelle en tant qu'approche, soit l'etude des modalites et des effets des noms propres 
dans un texte donne, et en tant qu'aspect, soit l'inventaire des noms propres dans un 
texte donne 2 4 . Bien que notre travail analytique ne releve pas de cette branche, son 
apport reste decisif dans la comprehension des liens existants entre le nom d'emprunt 
et les ceuvres de celui ou celle qui le porte. 

Notre analyse s'inscrit dans les travaux de la seconde branche de l'onomastique, 
sans designation specifique ou nom standardise. Celle-ci se concentre sur la 
signification du nom propre et sur les enjeux socio-culturels dont i l est porteur. En 
faisant un parallele avec la semantique, on pourrait etre tente de parier d'une 
«onomastique lexicale», or ce nom serait inexact voire trompeur. En effet, 
l'onomastique « non textuelle » ne cherche pas ä analyser la signification des lexemes 
des noms, mais aspire plutöt ä expliquer le nom propre en suivant toutes les pistes 
jugees pertinentes. Cette deuxieme branche, desormais simplement onomastique, se 
distingue par le grand nombre de connaissances et de methodes qu'elle mobilise. 

Par le passe, cette creativite exigee lors des recherches en onomastique a 
parfois mis en doute son Statut en tant que discipline autonome. Ce Statut se defend 
toutefois par son objet d'etude unique : les noms propres. Dans son article Reflexions 

sur la delimitation et le Statut de l'onomastique, le linguiste et historiographe Pierre 
Swiggers defendait dejä en 1991 l'autonomie de la discipline. II expliquait que 
l'onomastique depasse les contenus virtuels des signes etudies en lexicologie, car son 
objet est constitue par « des signes linguistiques etudies du point de vue de l'usage 
actualise » 2 5 . 

L'objet d'etude de l'onomastique reside done dans les noms propres, mais qu'en 
est-il de ses methodes ? Ä ce propos, Swiggers explique que l'autonomie de la discipline 

24 Idem, p. 22 
2 5 Pierre SWIGGERS et Eva BÜCHI. « Reflexions sur la delimitation et le Statut de l'onomastique ». Nouvelle Revue 

d'Onomastique [en ligne]. 1991 (17). p. 6. Disponible sur: https://www.persee.fr/doc/onoma 0755- 
7752 1991 num 17 1 1084 [consulte le 7 fevrier 2023] 
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n'est pas synonyme de son isolement 2 6 . Un onomasticien a recours aux methodes de la 
lexicologie, de l'etymologie, mais aussi de la sociologie, de la psychologie, du 
marketing, ou aux connaissances du domaine specifique dont les noms propres il 
etudie. Malgre cette diversite, les analyses onomastiques partagent generalement le 
meme point de depart, ä savoir une categorisation des noms propres etudies 
conformement ä des typologies predefinies. 

1.2.2 Les typologies des noms propres 

Pour mieux interpreter les phenomenes linguistiques, les differentes disciplines 
relevant des sciences du langage etablissent des classements. Le fait de repartir les 
occurrences des phenomenes etudies permet de relever les tendances generates et 
d'extraire les cas douteux en vue de mener une analyse approfondie. Les typologies 
constituent egalement le point de depart des analyses onomastiques, auxquelles elles 
proposent une methodologie exacte pour les etapes precedant interpretation 
interdisciplinaire. 

Dans cette section, nous evoquerons deux typologies frequemment utilisees en 
onomastique. Nous demontrerons que dans la continuity de ses origines linguistiques, 
l'onomastique classe les noms propres selon des criteres morphologiques. Nous 
etudierons ensuite le classement referentiel des noms propres, fundamental ä toute 
etude onomastique. Nous tächerons de presenter les avantages et les limites de ces 
deux reperes methodologiques. 

Datant de 1994, la typologie de Jonasson2 7 classe les noms propres selon leur 
forme meme. Elle distingue les noms propres purs et les noms propres ä base 
descriptive ou mixte. Les premiers sont des « formes nominales specialisees dans le 
röle du nom propre » 2 8 , et concernent notamment les noms des personnes et les noms 

2 6 Pierre SWIGGERS et Eva BÜCHI. Reflexions sur la delimitation, art. cit. p. 6 
2 7 Kerstin JONASSON. Le nom propre, op cit. pp. 34-38 
2 s Idem, p. 34 
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de lieux. Quant aux noms propres descriptifs ou mixtes, dans lesquels « le materiau 
lexical constitutif peut etre un ou plusieurs » 2 9 , ils constituent souvent des noms 
d'organisations ou d'entreprises. Au-delä de son interet pour les morphologues, ce 
classement expose les habitudes et conventions associees aux noms propres dans les 
differentes categories referentielles, ajourant une nouvelle dimension au classement 
onomastique traditionnel. 

La typologie fundamentale de l'onomastique est la typologie referentielle, 
attribuee au linguiste allemand Gerhard Bauer, qui classe les differents noms propres 
« en fonction de la nature ontologique de leurs porteurs » 3 0 . Les deux categories ä 
l'origine de ce classement sont celle des anthroponymes, les noms de personnes, et 
celle des toponymes, noms de lieux. Bauer ajoute les termes praxonyme, nom 
d'evenement ou de faits historiques, ergonyme (parfois appele reonyme par ses 
successeurs), nom de marque ou d'etablissement, et phenonyme, nom de phenomenes 
naturels. 

Cette typologie pourvue de cinq grandes categories a depuis ete enrichies en 
fonction des noms propres etudies par les onomasticiens. Certains, comme Jean 
Molino, nomment les categories en decrivant le referent 3 1. D'autres elargissent le 
classement en attribuant des termes finissant en -onyme aux differents types de noms 
propres. Utilise en onomastique, mais aussi en lexicographie ou en linguistique 
generale, ce classement permet d'etudier les differents types de noms propres selon 
leur fonction referentielle, leur signification et leur usage dans une langue donnee. 

Toutefois, la typologie referentielle ne permet pas de repartir tous les noms 
propres de maniere convaincante. Comme «tout element de classe ontologique est 
susceptible d'etre affecte d'un nom propre » 3 2 , le nombre de categories qu'il faudrait 

2 9 Kerstin JONASSON. Le nom propre, op cit. p. 36 
3 0 Louis HEBERT. Theories et methodes, op. cit p. 27 
3 1 Jean MOLINO. Le nom propre dans la langue, art cit. p. 6 
3 2 Louis HEBERT. Theories et methodes, op. cit p. 27 
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etablir pour classer chaque nom propre de facon precise ne serait jamais definitif, 
empechant la mise en pratique du classement. De plus, la typologie referentielle ne 
prevoit pas de categorie ä part pour les noms propres modifies. 

En somme, les classements morphologique et referentiel evaluent differents 
criteres en vue de proposer des pistes pour des reflexions plus approfondies. Le 
classement morphologique, bien qu'adapte ä tout nom propre et pertinent pour les 
analyses morphosyntaxiques, ne permet pas de demontrer la complexity des noms 
propres ä cause de son faible nombre de categories. La typologie referentielle, 
fundamentale et frequemment utilisee, aspire ä un nombre de categories plus 
exhaustif, mais se heurte ä la diversite des referents designes par les noms propres. 

Evoquons egalement le fait qu'aucune des typologies ne prend en compte les 
translations morphologiques internes, pourtant frequentes. Ce phenomene se produit 
lorsqu'un nom propre, par exemple l'anthroponyme Eiffel, change de categorie, 
devenant le toponyme voire l'ergonyme Tour Eiffel33. Bien que parfois desambiguisee 
par le verbe, cette double appartenance peut avoir des consequences sur les enjeux 
associes ä Interpretation et ä la perception du nom propre en question, et cela surtout 
lorsque les deux natures du nom propre en question se presentent avec la meme 
frequence. Le nom d'artiste constitue un cas de figure de cette ambigüite. 

1.3 Les valeurs identitaire et marchande du nom d'artiste 

Le choix de nom de scene constitue un passage essentiel, un acte fondateur de 
la carriere d'un artiste. Son nom d'emprunt devient son identificateur aupres du public 
et des professionnels de la musique, et peut porter certaines idees, valeurs ou 

3 3 Luden TESNIERE. Elements de syntaxe structurale. Paris : Klincksieck, 1959. p. 151 
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emotions 3 4 . Á la fois nom de personne et nom de marque, le nom est créé lors d'un 
processus qui se situe au carrefour de plusieurs disciplines. 

Dans ce chapitre, nous explorerons briěvement plusieurs perspectives afin de 
saisir les modalités, les conditions et les enjeux associés au choix du nom d'artiste, tout 
en prenant en compte les spécificités du milieu hip-hop. Aprěs un point 
terminologique, nous nous focaliserons sur l'aspect identitaire du nom de scene, 
relevant de son statut spécifique d'anthroponyme qu'un individu choisit pour lui-
méme. Ensuite, nous expliquerons les fonctions du nom de scene en tant que nom de 
marque spécifique. 

1.3.1 La terminologie des noms d'emprunt 

Au cours de nos recherches sur les noms d'emprunt utilises par les artistes, 
nous avons remarqué que plusieurs termes étaient employes pour les designer. Afin 
ďutiliser une terminologie pertinente lors de notre analyse, nous passerons en revue 
les termes nom d'emprunt, pseudonyme, nom d'artiste, nom de scene et blase/blaze. 

Pour commencer, examinons les deux termes les plus neutřes : pseudonyme et 
nom d'emprunt. Le terme pseudonyme, qui vient du grec et signifie « faux nom », est 
défini dans Le Robert comme un « nom choisi par une personne pour masquer son 
identitě » . 3 5 Bien que ce terme puisse étre considéré comme un synonyme opaque du 
nom d'emprunt, i l peut avoir des connotations negatives en raison du prefixe pseudo-. 

Ce dernier est souvent employe pour designer quelque chose de faux ou d'incomplet. 
Par consequent, le terme nom d'emprunt est plus neutře. Toutefois, le terme 
pseudonyme est utilise par plusieurs auteurs dont les ouvrages nous avons consulté, et 
reste ainsi acceptable dans les travaux scientifiques. 

3 4 Éric Delattre. Marketing musical: nom de Vartiste etdu groupe, identitě musicale, partenariats marketing et 

fldélisation desfans. Paris : L'Harmattan, 2019. p. 16 
3 5 Pseudonyme. Le Robert [en ligne]. Disponible sur: https://dictionnaire.lerobert.com/definition/pseudonvme 

[consulté le 3 mars 2023] 
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Les termes nom d'artiste et nom de scene appartiennent du premier abord au 
champ lexical de la musique. lis sont privilegies dans le milieu du marketing et dans 
tous les ouvrages abordant la musique en tant qu'industrie. Dans sa vision 
« ergonymique » du nom d'artiste, l'expert en marketing Eric Delattre percoit le nom 
d'artiste comme un «signe de reconnaissance universel » 3 6 . Selon nous, cette 
denomination permet de concevoir le nom de scene a la fois comme un anthroponyme 
et comme un ergonyme, tout en laissant de la place pour les perspectives des 
disciplines purement linguistiques. 

En ce qui concerne le terme blase ou blaze, i l s'agit d'un substantif argotique. 
Dans le milieu hip-hop, dont releve notre travail analytique, i l est souvent employe 
pour designer les noms d'emprunt choisi par les rappeurs, les danseurs, ou meme les 
tagueurs. Toutefois, sa definition « nom, prenom ou surnom » dans le Dico de la zone37, 

un dictionnaire de l'argot des banlieues, laisse entendre qu'il peut egalement designer 
l'etat civil d'une personne. Pour cette raison, tout comme pour son origine argotique, 
nous prefererons l'eviter dans notre travail. 

En somme, la litterature existante a ce sujet, bien que peu nombreuse, privilegie 
les termes nom de scene ou nom d'artiste pour parler des noms d'emprunt choisis par 
les artistes. Afin de nous inscrire dans la lignee de ces travaux, nous utiliserons 
egalement ces deux termes. Neanmoins, nous n'ecarterons pas completement le terme 
pseudonyme, parce qu'une partie de notre travail porte sur l'opacite des revendications 
identitaires dans les noms d'emprunt des rappeuses francaises. 

1.3.2 Le nom d'artiste comme anthroponyme 

Designant des personnes, les noms de scene sont d'abord des anthroponymes. 
lis sont porteurs d'identification, d'appartenance et d'informations sur celui ou celle 

3 6 Eric Delattre. Marketing musical: nom, op. cit p. 16 
3 7 Blase. Dictionnaire de la zone [en ligne]. Disponible sur : 

https://www.dictionnairedelazone.fr/dictionarv/search/blase/blase [consulte le 3 mars 2023] 
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qu'ils nomment 3 8 . Comme ils sont choisis par leur porteur, leur rapport a l'identite de 
l'individu est souvent plus complexe. Dans ce chapitre, nous explorerons les enjeux 
associes a cette particularite. Nous aborderons d'abord brievement les motifs derriere 
le recours au nom d'emprunt, pour ensuite analyser le phenomene du point de vue 
sociolinguistique. 

Le nom civil est un element cle de l'identite de chaque individu, et se compose 
generalement d'un prenom choisi par les parents et d'un nom de famille transmis de 
generation en generation. Ce dernier est un marqueur d'appartenance ethnique ou 
culturelle, et peut conduire a des prejuges, en particulier s'il est etranger ou inhabituel. 
De meme, le prenom revele souvent des informations sur l'age, le sexe ou l'origine 
sociale de son porteur 3 9 , ce qui en fait un objet d'etude non seulement de 
l'onomastique, mais egalement des autres disciplines des sciences humaines et 
sociales. En somme, comme l'a souligne Levi-Strauss dans ses travaux (voir § 1.1.2), le 
nom civil vehicule des informations sur l'individu qu'il distingue, et l'inscrit dans des 
systemes sociaux de classement. Ainsi, bien que l'individu ne puisse pas choisir son 
nom, celui-ci peut avoir une incidence sur de nombreux aspects de sa vie. 

Le nom de scene permet a l'artiste de faire table rase de ce « bagage identitaire » 
impose, et lui offre la possibilite de mettre en avant les aspects de son identite qu'il 
souhaite revendiquer. Ainsi, l'artiste definit lui-meme la signification de son nom 
propre et la transparence ou l'opacite de cette derniere, mais peut aussi exercer a 
controle sur l'appartenance, s'inscrivant ou non dans un milieu concret de la musique. 
Dans le cas du rap, genre musical qui a evolue en France dans les cites marginalisees, 
l'opacite de la signification et l'appartenance emanant du nom propre sont exprimees 
notamment par des precedes argotiques qui relevent de la variation diastratique. 

La dimension argotique de la langue permet en effet de transgresser les tabous 
par le biais de certains precedes linguistiques. Ceux-ci facilitent «l'expression des 

38 Cf. Claude LEVI-STRAUSS. La Pensee Sauvage, op. cit. pp. 226-286 
3 9 Baptiste COULMONT. Sociologie desprenoms. Paris : La Decouverte, 2011. p. 13 

33 



LE NOM D'ARTISTE : UN MOM PROPRE A STATUT DOUBLE 

fonctions crypto-ludiques, conniventielles et identitaires » dans des groupes sociaux 
specifiques qui creent leurs propres parlers 4 0 . Souvent melange avec les jargons 
specifiques ou les technolectes a cause de son l'economie langagiere qu'il favorise, 
l'argot se demarque par son caractere cryptique 4 1 . II garantit l'opacite notamment par 
le biais du recours aux precedes relevant de la langue substandard. Pour illustrer, nous 
avons choisi deux precedes lexicogeniques parmi les plus frequents et les plus 
caracteristiques du parler des cites de ces trente dernieres annees, la verlanisation et 
les emprunts. 

Le verlan, ou langage a l'envers, consiste a inverser les syllabes a l'interieur d'un 
mot. Apres avoir existe, bien que de maniere peu importante, dans la langue francaise 
pendant plus de cent ans, i l s'implante dans les banlieues de Paris a partir de la fin des 
annees 1970 4 2 . II remplit les fonctions cryptique et identitaire de l'argot, et devient 
ainsi un marqueur social des jeunes qui l'utilisent pour se parler entre eux sans etre 
compris par les personnes exterieures a leur cercle 4 3 . Cette garantie d'opacite diminue 
a partir des annees 1980, ou il est associe a la culture hip-hop en plein essor. 

Progressivement, i l se diffuse dans toutes les couches de la societe. II ne perd 
pas son statut de precede substandard et argotique, mais devient de plus en plus 
transparent. La jeune generation actualise le verlan, notamment en le melangeant avec 

4 0 Jean-Pierre GOUDAILLER. «De l'argot traditionnel au francais contemporain des cites ». La Linguistique [en ligne]. 
2002, 1 (38). p. 6. Disponible sur : https://www.cairn.info/revue-la-linguistique-2002-l-page-5.htm [consulte 
le7avril 2023] 

4 1 Marc SOURDOT. « L'argotologie : entre forme et fonctions». La Linguistique [en ligne]. 2002, 1 (38). p. 33. 
Disponible sur : https://www.cairn.info/revue-la-linguistique-2002-l-page-25.htm [consulte le 9 avril 2023] 

4 2 Vivienne MELA. « Parler verlan : regies et usages ». Langage et societe [en ligne]. 1988, 3 (45). p. 47. Disponible 
sur : https://www.persee.fr/doc/lsoc 0181-4095 1988 num 45 1 2405 [consulte le 9 avril 2023] 

4 3 Tahereh KHAMENEH BAGHERI. « Etude sur la formation du verlan dans la langue francaise ». Research in 

Contemporary World Literature [en ligne]. 2009, 14 (53). p. 6. Disponible sur: 
https://ior.ut.ac.ir/article 19594 22dl4d9068bl6fa4c6a2ae75551fbaa0.pdf [consulte le 9 avril 2023] 
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d'autres precedes, et l'integre toujours a sa langue 4 4. Comme il n'exerce plus sa 
fonction cryptique en raison de sa generalisation, le verlan semble peu a peu ceder sa 
place a d'autres types de precedes lexicogeniques. 

L'un de ces precedes est l'emprunt. Presents dans toutes les langues du monde 
et encourages par la mondialisation, les unites ou traits linguistiques d'une seconde 
langue sont adoptes par une premiere langue, qui les adapte pour pouvoir les integrer 
dans son lexique, ou ils sont toujours percus comme des elements exolingues4 5. On 
distingue generalement les emprunts de necessite, adoptes pour designer des realites 
nouvelles, et de luxe, percus comme des marqueurs de prestige ou bien comme une 
garantie d'opacite. 

Dans la variation diastratique des cites, berceau du rap qui constitue notre objet 
d'etude, la majorite d'elements exolingues sont des emprunts aux langues 
vernaculaires ou d'origine de leurs habitants4 6, notamment les arabismes et les 
africanismes. Toutefois, les jeunes generations sont de plus en plus marquees par la 
domination culturelle de l'anglophonie4 7. Le parler des jeunes de cites est alors, tout 
comme eux-memes, un melange de cultures et de langues dans un contexte francais et 
done francophone. 

Pour garder sa fonction cryptique, la langue substandard doit sans cesse se 
reinventer. Une liste des precedes auxquels elle a recours, notamment dans le contexte 

44 Virgine GAUGEY.« Argot, Verlan et tchatche dans la chanson francaise d'hier et d'aujourd'hui ».Argotica [en ligne]. 
2016, 1 (5). p. 5. Disponible sur: 
https://www.academia.edu/33943161/Argot Verlan et tchatche dans la chanson fran%C3%A7aise dhier e  
t daujourdhui [consulte le 9 avril 2023] 

4 5 Christiane LOUBIER. De l'usage de l'emprunt linguistique. Montreal: Office quebeeois de langue francaise, 2011. 
p. 9. Disponible sur : https://numerique.banq.qc.ca/patrimoine/details/52327/2036401 [consulte le 9 avril 
2023] 

4 6 Estelle LIOGIER. « La Variation stylistique dans le langage d'adolescents et de rite ». Langage etsociete [en 
ligne]. 2009, 2 (128). p. 124. Disponible sur : https://www.cairn.info/revue-langage-et-societe-2009-2-page- 
121.htm [consulte le 9 avril 2023] 

4 7 Christiane LOUBIER. De l'usage de l'emprunt, op. cit. p. 25] 
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diachronique de notre analyse, aurait alors ete impossible a dresser dans le cadre de 
notre travail. Les differents precedes constituent toutefois l'objet d'etude des branches 
de la plupart des disciplines linguistiques. Pour des informations plus approfondies, il 
est possible de consulter les revues Argotica ou Langage et societe, ainsi que d'autres 
articles et ouvrages qui s'interessent a ce sujet. 

Dans ce chapitre, nous avons presente les notions fondamentales associes a la 
dimension anthroponymique du nom d'artiste dans le milieu du rap. Nous avons mis 
en avant les revendications identitaires des cites dont ce dernier est souvent porteur. 
Nous avons egalement aborde la langue argotique en tant que moyen de cryptage 
d'information, en fournissant des exemples dudit cryptage. Ainsi, nous avons 
demontre que les aspects identitaires et personnels des noms de scene ne peuvent etre 
interpreter qu'en connaissance du milieu ou les artistes ont evolue avant de presenter 
leurs oeuvres au grand public. 

1.3.3 Le nom d'artiste comme ergonyme 

Le nom de scene est done une revendication personnelle porteuse d'identite. 
Cependant, i l doit egalement repondre aux exigences legales et marketing propres aux 
ergonymes, noms de marque qui contribuent a la valeur commerciale du produit. Dans 
ce chapitre, nous presenterons brievement le cadre juridique de la creation du nom 
d'artiste en France, pays d'origine des rappeuses dont les noms d'artiste seront 
analyses. Nous proposerons ensuite les perspectives semiologique et du marketing. 

En France, les noms d'artiste sont considered comme des noms d'entreprise, et 
sont ainsi soumis aux articles L711-1 a L717-7 du Code de la prophete intellectuelle48. 

La conformite a ces conditions est verifiee lors du depot du nom d'artiste aupres de 

4 8 Titre Ier : Marques de produits ou de services (Articles L711-1 a L717-7). Legifrance [en ligne]. Disponible sur : 
https://www.legifrance.gouv.fr/codes/section lc/LEGITEXT000006069414/LEGISCTA000006146366/#LEG  
ISCTA000039381533 [consulte le 12 mars 2023] 
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l'lnstitut national de la propriete industrielle (INPI) 4 9, voire aupres de la Societe des 
auteurs, compositeurs et editeurs de musique (SACEM) 5 0 . Ces obligations ajoutent une 
dimension administrative et legale au processus creatif du choix du nom d'artiste, en 
definissant certaines conditions ä respecter. 

Le Code de la propriete intellectuelle insiste sur le caractere distinctif du nom de 
marque. Cette exigence d'originalite garantit l'unicite du nom de marque, et renforce 
ainsi indirectement sa memorabilite et son prestige. Etant donne qu'ils risquent de 
causer de la confusion, les noms trop generaux sont interdits. En outre, le droit de la 
personnalite d'un tiers ne doit pas etre compromis, empechant ainsi l'adoption d'un 
nom existant. Dans l'ensemble, ces limites visent ä garantir la fonction distinctive du 
nom de marque, et done du nom d'artiste. 

Les conditions legales posent egalement les principes fondamentaux du 
marketing. Pour cette discipline, la valeur distinctive du nom de marque est 
primordiale pour la memorisation de ce dernier, encourageant ventes et done profit. 
Le marketing developpe des strategies et des recommandations pour la creation du 
nom de marque, mais elles ne sont pas toujours applicables aux noms d'artiste. 

En effet, la creation d'un nom d'artiste differe de celle des autres ergonymes par 
sa spontaneite. La plupart des noms de scene sont crees authentiquement, et leur 
creation precede la commercialisation des ceuvres des artistes. Cependant, ils finissent 
toujours par participer ä la valeur marchande de celles-ci, rajoutant une dimension 
economique aux fonctions des noms propres definies par Levi-Strauss (voir § 1.1.2). 
L'expert en marketing Eric Delattre explique que la fonction financiere du nom de 
scene releve de son röle de createur de valeur marchande « en constituant un veritable 

4 9 Les étapes du depot de marque. Institut national de la proprietě industrielle [en ligne]. Disponible sur: 
https://www.inpi.fr/proteger-vos-creations/proteger-votre-marque/les-etapes-cles-du-depot-de-marque  
[consulté le 20 mars 2023] 

5 0 Modalités de declaration des ceuvres. SACEM [en ligne]. Disponible sur: https://createurs- 
editeurs.sacem.fr/actualites-agenda/actualites/vos-services-et-demarches/la-sacem-facilite-vos-modalites- 
de-declaration-des-oeuvres [consulté le 20 mars 2023] 
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capital immateriel » 5 1 . La specificite des noms de scene, et notamment ceux du rap, 
repose done dans l'intersection des enjeux artistiques, identitaires et financiers. 

Pour illustrer notre propos, l'un des facteurs a prendre en compte lors de la 
creation d'un nom de marque, et done d'un nom d'artiste, est la cible socio-culturelle a 
laquelle le produit s'adresse. Dans son ouvrage Creer un nom de marque et un nom de 

domaine, la juriste specialises dans la propriete intellectuelle Catherine Lalanne-Gobe 
souligne l'importance de la resonance du nom de marque au regard de sa cible, incitant 
a evaluer l'age, la culture ou le metier des consommateurs potentiels 5 2. Toutefois, le 
milieu de la musique, et notamment du rap, se passe souvent de ces analyses prealables 
en raison de la ressemblance des artistes a leur public. Ainsi, une rappeuse qui met en 
avant son identite dans son nom d'artiste cree souvent un nom de marque percutant 
qui permet aux consommateurs, a savoir aux fans, de s'identifier a son message. 

Malgre sa dimension identitaire, la creation du nom de scene n'est done pas un 
processus purement artistique. Les experts du marketing musical etudient le nom de 
scene comme un outil de vente et un generateur de capital. A ce jour, i l n'existe 
toutefois qu'une seule veritable typologie concue specifiquement pour l'analyse des 
noms d'artiste. 

Tableau n° 1: Typologie des noms d'artiste selon Eric Delattre53 

Classement des noms d'artiste selon Eric Delattre 

Noms patronymiques Damien Saez; Daniel Balavoine 
Prenoms Faudel, Zazie 
Noms communs Sting, Bijou 
Noms geographiques Indochine, Berlin 
Noms inventes The Guess Who, Noms inventes Agathe Ze Bouse 
Phrases ou expressions Guerre Froide, Face to face 

5 1 Eric Delattre. Marketing musical: nom, op. cit. p. 58 
5 2 Catherine LALANNE-GOBET. Creer un nom de marque et un nom de domaine. Paris : Editions Eyrolles, 2009. 

p. 35 
5 3 Eric Delattre. Marketing musical: nom, op. cit p. 17 
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Sigles ou acronymes ADX, D.OA 
Chiffres ou dates 112,311 
Anagrammes et autres jeux de lettres Nadir Kouidri / Ridan, Michel Armengot / Art 

Mengo 
Combinaisons de plusieurs types de nom The Time, Carmen Electra 

Ce classement, présenté en 2019 par l'enseignant-chercheur en gestion Eric 
Delattre, fournit des pistes notamment pour les professionnels du marketing musical. 
Son auteur admet toutefois que la creation des noms de scene est bien plus complexe 
qu'une strategie de vente. Cette complexité se fait notamment sentir dans les milieux 
musicaux échappant á la commercialisation de masse, les rappeurs et les slammeurs á 
la marge des grands labels étant « particuliěrement innovants dans le choix de leurs 
noms de scene » 5 4 . De plus, en tant que nom de marque, le nom de scene n'est pas un 
signe isolé, mais participe á des enjeux commerciaux comparables á celui du 
storytelling dans le marketing general. 

Le nom de marque forme la racine de la marque, comprise généralement 
comme un ensemble de signes qui permet de communiquer avec le public 5 5 . II 
constitue le « moteur pour la fabrication de signification attribué á un produit » 5 6 , et 
participe á la creation de tout un univers visuel. Conformément á la multiplication des 
médias sur lesquels ils présentent leurs creations,« de plus en plus ďartistes intěgrent 
la creation graphique á leur demarche musicale » afin de construire une marque 
distinctive 5 7 . Pour créer un univers visuel compact et lisible, les artistes ont recours á 
un logotype unifié, parfois accompagné ďun embléme, calé dans une identitě visuelle 
appelée design58. 

5 4 Eric Delattre. Marketing musical: nom, op. cit p. 17 
Catherine LALANNE-GOBET. Creer un nom, op. cit. p. 13 

5 6 Andrea SEMPRINI. Le marketing de la marque: approche semiotique. Paris : Editions Liaisons, 1992. p. 39 
5 7 Eric Delattre. Marketing musical: nom, op. cit p. 45 
58 Ibidem 
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Le design est crucial pour valoriser l'univers musical de l'artiste, et contribue 
grandement a la commercialisation des creations de ce dernier. Si les pochettes de CD 
ne permettent que peu de creativite, les livrets ont toujours offert des possibilites pour 
developper davantage l'univers de l'artiste. Avec la montee en puissance des reseaux 
sociaux et des plateformes de streaming, l'aspect visuel occupe une place encore plus 
importante. Ainsi, le design est desormais contraint de « concilier les imperatifs 
esthetiques et les contraintes fonctionnelles, economiques et commerciales » 5 9 , et fait 
ainsi face a la meme double appartenance que le nom d'artiste lui-meme. 

En resume, le processus creatif de la creation du nom d'artiste est reglemente 
par des contraintes legales et des recommandations du marketing. Les noms de scene 
participent de maniere decisive a l'etablissement d'un « bloc marque », et se trouvent 
au centre de l'univers musical et visuel propose par l'artiste. Vehicules des fonctions 
des noms propres ordinaires mais porteurs d'une fonction financiere, les noms de 
scene des rappeuses sont toutefois marques par la spontaneite qui accompagne leurs 
creations. II paraTt alors que leur signification releve davantage de l'identite de l'artiste, 
et du milieu qui l'a faconnee. 

5 9 Eric Delattre. Marketing musical: nom, op. cit. p. 54 
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Vers une « rapologie feminine » 

Le rap se forme aux Etats-Unis dans les annees 1970, et constitue l'element 
musical du mouvement hip-hop, une « culture de la jeunesse afro-americaine et afro-
caribeenne » 6 0 . Percu comme la voix des marginaux, i l vit une expansion rapide, et 
atteint la France au milieu de la decennie suivante. A partir du debut des annees 1990, 
les rappeuses participent a la culture hip-hop, dont la popularity augmente d'annee en 
annee. 

Dans ce chapitre, nous nous focaliserons d'abord brievement sur le rap en 
France dans sa globalite. Ensuite, nous presenterons l'histoire, les specificites, et les 
enjeux differentiels du rap feminin francais. Enfin, nous passerons en revue les 
recherches effectuees a ce sujet en linguistique, mais aussi dans d'autres sciences 
humaines et sociales. 

2.1 Le rap feminin francais 

Percu comme masculin voire machiste, le milieu du rap en France a pourtant 
souvent accueilli des femmes dans ses rangs. Or, peu nombreuses et confrontees aux 
prejuges, les rappeuses ont souvent ete mises au second plan par leurs confreres, par 
les fans de rap et par les medias. 

Ce chapitre racontera l'histoire du rap feminin en France. Nous nous 
focaliserons d'abord sur l'arrivee de la musique hip-hop dans l'Hexagone, pour ensuite 
presenter les moments cles du developpement d'une scene hip-hop feminine. Comme 
nous croyons que la construction de l'identite dans la musique passe souvent par la 
representation mediatique de l'artiste en question, nous nous refererons non 
seulement aux monographies et aux biographies, mais egalement aux articles publies 

6 0 Tricia ROSE. Black Noise: Rap Music and Black Culture in Contemporary America. Hanover: University Press of New 
England, 1994. p. 20. Nous traduisons. 
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dans des medias specialises. Cette mise en contexte nous permettra de mieux 
interpreter les resultats preliminaires dans notre analyse des noms d'artiste. 

2.1.1 Une breve histoire du rap en France 

Le rap est arrive en France dans les annees 1980 en reponse au contexte 
socioculturel de l'epoque. Les jeunes Francais issus de rimmigration se sont identifies 
aux noirs americains, qui ont trouve dans le rap un moyen d'exterioriser et d'affirmer 
leur identite et d'exprimer leurs souffrances et leurs inquietudes 6 1. Les medias de 
masse ont ignore le mouvement jusqu'en 1984, lorsque remission HIP-HOP a ete 
diffusee sur la chaine hertzienne T F 1 6 2 . Dans les annees 1990, le rap a trouve une place 
stable dans l'espace mediatique francais grace a la chaine de radio specialises Skyrock. 

L'adoption du rap par l'industrie musicale a ete hesitante. Dans son livre Une 

histoire de rap en France, le sociologue Karim Hammou 6 3 la divise en trois etapes. Selon 
lui, les annees 1980 opposaient deux groupes d'artistes : les chanteurs qui se 
transformaient progressivement en rappeurs, et les amateurs de musiques afro-
americaines en dehors de l'industrie musicale commerciale. Au cours des annees 1990, 
le stereotype du jeune de banlieue associe a la pratique du rap est apparu. Les rappeurs 
de l'epoque se sont alors approprie cette definition, et ont tache de donner une 
legitimite a leur style musical. Les annees 2000 ont apporte de la stabilite au rap, qui a 
ete «integre comme segment au sein des industries musicales » 6 4 . 

A l'epoque actuelle, le rap domine le marche musical en France. Selon le 
journaliste Marc Bettinelli, auteur du documentaire Rap Business, le rap est passe « du 

6 1 Bettina GHIO. « Litterature populaire et urgence litteraire : le cas du rap francais ». TRANS- [en ligne]. 2010 (9). 
Disponible sur : http://iournals.openedition.org/trans/482 [consulte le 20 novembre 2022] 

6 2 Stephanie MOLINERO. Les Publics du Rap. Enquete sociologique. Paris: L'Harmatan, 2009, pp. 32-33. 
6 3 Karim HAMMOU. Une histoire du rap en France. Paris: La Dicouverte, 2012, pp. 12-13. 
M /dem, p. 13. 
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genre de niche ä machine ä cash » 6 5 . Largement depolitise, le rap francais est 
aujourd'hui le genre le plus ecoute sur les plateformes de streaming, et cela notamment 
par les adolescents et par les jeunes adultes 6 6 . Le rap de production francaise seduit 
les jeunes par sa tres grande diversite, encouragee par ses artistes « avec une 
conception du rap aux antipodes » 6 7 . Lors de son passage de la peripherie de l'industrie 
musicale ä son coeur, le rap aurait toutefois perdu une partie de son role premier, celui 
de voix de groupes et communautes marginalises. 

2.1.2 Rappeuses francaises : perspectives, difficulties et representation 

mediatique 

Malgre l'image machiste du rap, les femmes ont toujours fait partie de la scene 
hip-hop. En 1976, la premiere rappeuse Sha-Rock a emerge dans le Bronx 6 8 . Quelques 
annees plus tard, les rappeuses americaines cherchaient dejä ä exprimer leur identite 
feminine avec des voix distinctes 6 9, alors qu'en France, le rap commencait tout juste ä 
s'implanter. 

L'arrivee des femmes dans le hip-hop francais est progressive. La premiere 
apparition d'une rappeuse date de 1990, annee de sortie de la compilation 
Rapattitude70 ä laquelle a participe la rappeuse Saliha. Meme si la carriere de cette 

6 5 Marc BETTINELLI. Pourquoi le rap domine le marche de la musique #RAPBUSINESS (documentaire integral). Le 

Monde [en ligne] Youtube. 15 aoüt 2021. Disponible sur : https://www.voutube.com/watch?v=-w20uIH7WoQ 
[consulte le 4 mars 2023] 

6 6 Stephanie MOLINERO. Les Publics du Rap. Enquete sociologique. Paris : L'Harmatan, 2009, p. 14 
6 7 Stephanie BINET. « Que raconte le rap aujourd'hui ? ». Le Monde [en ligne]. 15 novembre 2019. Disponible sur : 

https://www.lemonde.fr/culture/article/2019/ll/15/que-raconte-le-rap-aujourd-hui 6019347 3246.html 
[consulte le 6 mars 2023] 

6 8 Adam BRADLEY et Andrew DUBOIS. The Anthology of Rap [en ligne]. New Haven: Yale University Press, 2010. p. 
58. Disponible sur : https://ebookcentral.proquest.com/lib/techlib-ebooks/reader.action?docID=3420967 
[consulte le 20 novembre 2022] 

w Idem, p. 119.] 
7 0 Clementine SPILER. Saliha, premiere rappeuse sur une compile de rap francais. Pionnieres [en ligne]. Radio Nova, 

3 juillet 2019. Disponible sur: https://www.nova.fr/news/saliha-premiere-femme-sur-une-compile-de-rap- 
32354-03-07-2019/ [consulte le 19 novembre 2022] 
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pionniere du rap feminin francais a pris fin au bout de quelques annees, elle a montre 
que la presence feminine dans le rap francais etait possible 7 1 , et aurait ouvert « une 
breche pour la deuxieme generation de rappeuses » 7 2 . 

Au cours des annees 1990, de jeunes rappeuses commencent a emerger dans la 
banlieue parisienne, tout en se creant des styles distincts 7 3 . Ste Strausz propose une 
variante du G-Funk, un style de rap californien. Melaaz gagne en popularite grace a son 
style a l'intersection du rap, du RNB et du reggae, alors que Bams melange hip-hop et 
jazz. Lady Laistee raconte les problemes des femmes des quartiers defavorisees dans 
un langage de banlieue, Roll-K detourne le sexisme pour parler de la sexualite. Princess 
Anies met en avant les problemes sentimentaux, et devient la premiere rappeuse a 
animer une emission radio, Generation 2000 sur les ondes de Generation Paris Jazz. 

Dans les annees 2000, Keny Arkana rappe ses convictions et Casey devient la premiere 
a se definir en tant que « gangsta rappeuses » 7 4 . Toutes ces artistes obtiennent une 
certaine popularite aupres des aficionados du rap, mais aucune d'entre elles ne 
parvient a se faire connaTtre par le public general. 

A ce jour, la seule rappeuse francaise qui se soit attiree l'attention et la faveur 
d'un public plus vaste est Diam's. En 2003, son deuxieme album Brut De Femmes 

connaTt un succes sans precedent7 5. S'en suit plusieurs albums, dont les morceaux, 
abordant des themes tels que l'absence du pere, les violences conjugates ou l'identite 
feminine, convainquent les amateurs et les critiques musicaux de tous les bords. Selon 
la sociologue Stephanie Molinero, le fait que Diam's ait su rester authentique et garder 
son identite feminine dans l'univers masculin du hip-hop serait meme a l'origine de 

7 1 Clementine SPILER. Saliha, premiere rappeuse, art. cit. 
7 2 Ste STRAUSZ et Antoine DOLE. Fly Girls : Histoirefs) du hip-hop feminin en France. Vauvert: Au diable Vauvert, 

2010, p. 27. 
7 3 Bettina GHIO. Pas la pour plaire!: Portraits de rappeuses. Marseille : Le Mot et Le Reste, 2020. pp. 25-89 
74 Idem, pp. 156-241 
7 5 Agnes DUPUY. « Les femmes ä l'assaut du rap francais ». Musicophages [en ligne]. 15 octobre 2020. Disponible 

sur: http://www.musicophages.com/2020/10/15/les-femmes-a-lassaut-du-rap-francais/ [consulte le 20 
mars 2023] 
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son succes7 6. Apres une decennie dans la musique interrompue ponctuellement par 
des periodes de depression, Diam's perd progressivement la Sympathie du public apres 
sa conversion ä l'lslam en 2008 7 7 . Au debut des annees 2010, elle annonce la fin de sa 
carriere, expliquee plus tard dans sa deuxieme autobiographie7 8 et dans de rares 
interviews. Malgre cette fin de carriere precipitee, le « phenomene Diam's » est entre 
dans l'histoire du rap francais en tant qu'exemple de la possibility du succes d'un rap 
construit autour de l'identite feminine. 

Sur la scene hip-hop contemporaine, «des figures feminines continuent 
d'emerger tous les jours » 7 9 . Dans ce contexte, i l devient complique d'etablir une liste 
de rappeuses actives et de leurs specificites. Selon l'autrice Bettina Ghio, la position de 
la femme dans le milieu du rap masculin demeure toutefois au coeur du rap feminin 
diversifies des dernieres annees8 0. Cette diversite est assuree par des rappeuses venant 
de plusieurs horizons qui proposent des morceaux crees avec des connaissances de 
musique classique, du mixage, ou encore du trap, une Variante de rap recemment 
emergee. Cette nouvelle generation emprunt toujours un « chemin scabreux [...] pour 
se faire une petite place dans cet univers majoritairement masculin » 8 1 . Cependant, elle 
obtient de plus en plus de legitimite, comme en temoigne le site web specialise Madame 

Rap82 ou la recente sortie du documentaire Reines, pour l'amour du rap qui raconte 
l'histoire de la chanson AHOO, enregistree par cinq rappeuses celebres dans le but de 

7 6 Stephanie MOLINERO. Les Publics du Rap. Enquete sociologique. Paris : L'Harmatan, 2009, pp. 173-174. 
7 7 Bettina GHIO. Pas la pourplaire!, op. cit p. 151 
78 cf. Melanie GEORGIADES. Melanie, frangaise et musulmane. Paris : Don Quichotte editions, 2015. 240 p. 
7 9 Bettina GHIO. Pas la pour plaire!, op. cit. p. 244 
so Ibidem 
8 1 EM. «Reines, pour l'amour du rap: decryptage ». Thesaurap [en ligne]. 17 novembre 2021. Disponible sur: 

https://thesaurap.fr/articles/reines-pour-lamour-du-rap-decryptage/ [consulte le 20 mars 2023] 
8 2 Ä propos. Madame Rap [en ligne]. Disponible sur: https://madamerap.com/a-propos/ [consulte le 8 fevrier 

2023] 
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mettre en avant la force du rap feminin 8 3 . Les rappeuses d'aujourd'hui percoivent le 
hip-hop comme un espace d'expression d'idees et d'identite. 

En resume, l'histoire du rap feminin francais s'ecrit depuis le debut des annees 
1990. Bien que les rappeuses aient toujours lutte ete presentes dans la communaute 
hip-hop, seule Diam's a connu un succes plus important. Aujourd'hui, le rap feminin se 
diversifie et semble aborder des thematiques inedites dans l'univers hip-hop. 
Toutefois, cette nouvelle autonomie n'efface pas le sujet de la legitimite des rappeuses, 
et les femmes, pourtant de plus en plus presentes dans le milieu, n'echappent pas ä la 
comparaison, voire au mepris de la part de certains fans et medias. Les inegalites 
auxquelles elles font face refletent, selon certains sociologues, les rapports de pouvoir 
qui existent dans la societe. 

2.2 Etude du rap feminin en sciences humaines et sociales 

Nous avons vu que les rappeuses abordent les themes classiques du rap, tels 
que l'injustice sociale et raciale, ainsi que des problematiques liees ä la position des 
femmes dans la societe. Cette specificite et les enjeux qui y sont associes font du rap 
feminin un sujet de recherche pertinent pour plusieurs disciplines. Ce chapitre 
presentera brievement les premiers ouvrages ecrits sur les rappeuses aux Etats-Unis, 
puis synthetisera et commentera les recherches sur le rap feminin francophone en 
linguistique, sciences sociales ou lettres. 

La « rapologie feminine » a debute, comme le genre lui-meme, aux Etats-Unis. 
Dans les annees 1990, les premieres etudes et contributions de femmes experts venant 
de differentes disciplines ont mis en lumiere les discriminations subies par les femmes 
de couleur sur l'exemple de la scene hip-hop. La professeure de droit Kimberle 

8 3 EM. «Reines, pour l'amour du rap: decryptage ». Thesaurap [en ligne]. 17 novembre 2021. Disponible sur: 
https://thesaurap.fr/articles/reines-pour-lamour-du-rap-decryptage/ [consulte le 20 mars 2023] 
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Crenshaw 8 4 et la théoricienne féministe Bell Hooks 8 5 ont mis en avant les intersections 
des discriminations en fonction des différentes dimensions de 1'identité. Tricia Rose, 
professeure ďétudes afro-américaines ä 1'Université Brown, a examine les liens 
complexes entre la culture populaire, la race et le pouvoir 8 6 . Enfin, en 1999, Joan 
Morgan 8 7 a introduit le terme « hip-hop feminisme », qui designe la reconnaissance de 
la contribution des rappeuses ä la lutte contre le sexisme dans le milieu hip-hop. 
Depuis, les successeuses, et graduellement aussi les successeurs, de ces quatre 
pionniěres ont fait du « hip-hop feminisme » un domaine de recherche ä part entiěre. 

En France, les débuts de la rapologie feminine sont lies au succěs de Diam's. 
L'ouvrage Quand le rap sort de sa bulle88, dont le titre est un clin d'oeil ä l'album Dans 

ma bulle, cherche ä comprendre le « phénoměne Diam's » par le biais d'une etude 
pluridisciplinaire. II présente une analyse sémantique textuelle des paroles des 
chansons de Diam's, et les interprete ensuite sous le prisme de la sociologie politique. 
Bien que cette premiere monographie soit en partie un ouvrage linguistique, les 
sciences du langage deviennent rapidement une discipline marginale au sein de la 
rapologie feminine francaise. 

Dans les sciences sociales francaises en revanche, le phénoměne du rap feminin 
gagne en popularitě depuis une dizaine ďannées. Aprěs avoir accordé peu de place aux 
rappeuses dans Une histoire de rap en France89, le sociologue Karim Hammou s'est 

84 Cf. Kimberle W. CRENSHAW. « Beyond Racism and Misogyny: Black Feminism and 2 Live Crew ». In : Mari J. 
MATSUDA, Charles R. LAWRENCE III et Richard DELGADO, Words that wound: critical race theory, assaultive 

speech, and the First Amendment. Boulder : Westview Press, 1993. pp. 110-132. 
85 Cf. Bell HOOKS. Yearning: race, gender, and cultural politics. Boston : South End Press, 1990. 236 p. 
86 Cf. Tricia ROSE. Black Noise: Rap Music and Black Culture in Contemporary America. Hanover : University Press of 

New England, 1994. 257 p. 
87 Cf. Joan MORGAN. When chickenheads come home to roost: my life as a hip-hop feminist. New York : Simon & 

Schuster, 1999. 240 p. 
88 Cf. Denis-Constant MARTIN. Quand le rap sort de sa bulle - Sociologie politique d'un succes populaire. Dijon : Les 

Presses du reel, 2010.192 p. coll. « Musique et societe » 
89 Cf. Karim HAMMOU. Une histoire du rap en France. Paris: La Decouverte, 2012, 302 p. 
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davantage intéressé ä ce sujet, notamment sur son blog Sur un son rap90. En 2021, i l a 
publié le livre de popularisation Fear of a female planet91, écrit en collaboration avec 
l'autrice Cara Zina. Hammou et Zina racontent l'histoire du groupe Straight Royeur, 
fonde par Zina et 1'écrivaine Virginie Despentes en 1989, et cherchent ä comprendre la 
place du feminisme dans les musiques underground. 

Le rap feminin est aujourďhui un sujet de recherche en sciences sociales établi 
et« en vogue ». Pendant 1'année académique 2022-2023, periodě de la redaction de ce 
memoire, la quatriěme saison du séminaire Fight the power: musiques hip-hop et 

rapports sociaux de pouvoir, organise par le CNRS, a été entiěrement dédié ä ce sujet. 
Avec des exposes de chercheurs venant de différents pays et de différentes disciplines, 
ce séminaire montre 1'intérét croissant pour les rappeuses et pour leur contribution ä 
la culture hip-hop. 

Dans une moindre mesure, le rap fait également partie des recherches 
littéraires, oú il est davantage considéré sous son aspect artistique. II y a une vingtaine 
ďannées, la critique musicale Véronique Mortaigne écrivait déja que le rap « s'est 
emparé du devoir poétique » 9 2 . Depuis, certains auteurs se sont intéressés aux liens 
entre ce genre musical ä texte et l'univers littéraire. Le sujet du rap feminin a 
notamment retenu l'attention de Bettina Ghio, autrice et enseignante ä l'Universite 
Paris III. Apres une these 9 3 et un premier l ivre 9 4 sur la legitimitě du rap et les rapports 
et correspondances qu'il entretient avec la littérature, eile s'est intéressée aux 

9 0 Karim HAMMOU. Accueil. Sur un son rap [en ligne]. Disponible sur: https://surunsonrap.hvpotheses.org/ 
[consulte le 6 fevrier 2023] 

91 Cf. Cara ZINA et Karim HAMMOU. Fear of a female planet: Straight Royeur: un son punk, rap et feministe. Paris : 
Nada Editions, 2021. 208 p. 

9 2 Veronique MORTAIGNE. «Chanson legere ou chanson engagee ? ». Le Monde [en ligne]. 23 fevrier 1999. 
Disponible sur : https://www.lemonde.fr/archives/article/1999/02/2 3/chanson-legere-ou-chanson- 
engagee 3537349 1819218.html [consulte le 7 fevrier 2023] 

93 Cf. Bettina GHIO. Le rap frangais. Desirs et effets d'inscription litteraire [en ligne]. Paris : Universite de la Sorbonne 
nouvelle - Paris III, 2012. These de doctorat sous la direction de Bruno Blanckeman. 493 p. Disponible sur: 
https://theses.hal.science/tel-01547214 [consulte le 7 fevrier 2023] 

94 Cf. Bettina GHIO. Sansfautes de frappe: Rap et litterature. Marseille : Le Mot et Le Reste, 2016. 320 p. 
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rappeuses. Son ouvrage Pas la pour plaire!: Portraits de rappeuses retrace les parcours 
de plusieurs rappeuses francaises9 5. Dans cette biographie commentee, Ghio se pose la 
question de la place des femmes dans le rap, tout en et demontant les cliches par le 
biais de methodes d'analyse propres a la critique litteraire. 

En linguistique, la pionniere de la « rapologie feminine » a ete Claire Lesacher. 
Soutenue a l'Universite Rennes 2 en 2015, sa these Le Rap comme activite(s) sociale(s) : 

dynamique discursives et genre a Montreal (approche sociolinguistique)96 est une 
analyse croisee thematique et discursive des pratiques, des experiences et des 
representations des rappeuses quebecoises. La chercheuse etudie notamment le reflet 
des rapports sociaux de pouvoir, mais aussi de l'identite feminine ou raciale, des 
rappeuses dans la langue qu'elles emploient. Depuis, ses recherches continuent a 
demontrer le lien entre l'expression linguistique des rappeuses et leur identite ou leur 
statut dans la communaute hip-hop, voire dans la societe. Largement citees par les 
chercheurs en sciences sociales, les conclusions de Claire Lesacher ne semblent 
pourtant pas avoir inspire les linguistes francais. Ainsi, ses travaux sont non seulement 
novateurs, mais aussi uniques. 

En dehors de l'espace francophone, l'un des centres des recherches 
linguistiques sur le rap francophone est l'Universite Masaryk en Republique tcheque. 
Le projet RapCoryz produit plus d'une vingtaine de memoires de licence et de master 
sur le rap, couvrant diverses disciplines telles que la lexicologie, la phonetique, la 
sociolinguistique, ou encore la linguistique de corpus. Bien que les rappeuses ne soient 
pas exclues du corpus RapCor, seul le memoire de Martina Markova, intitule Analyse 

95 cf. Bettina GHIO. Pas la pour plaire!: Portraits de rappeuses. Marseille : Le Mot et Le Reste, 2020. 369 p. 
96 cf. Claire LESACHER. Le Rap comme activité(s) sociale(s) : dynamique discursives et genre á Montreal (approche 

sociolinguistique) [en ligne]. Rennes : Universitě Rennes 2, 2015. These de doctorat sous la direction de Thierry 
Bulot. Disponible sur : https://theses.hal.science/tel-01319018 522 p. [consults le 7 fevrier 2023] 
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socio-lexicale du lang age feminin dans le rap francais91', a explore exclusivement le rap 
feminin. Son autrice y a compare les theories linguistiques sur le langage feminin aux 
paroles de quatre rappeuses - Lady Laistee, Princess Anies, Diam's et Keny Arkana. 
Soutenu en 2014, son memoire a revele que la vision stereotypee du langage des 
femmes datant du 2 0 6 m e siecle ne s'appliquaient pas aux paroles des rappeuses. Depuis 
lors, aucun memoire issu du projet RapCor ne s'est interesse au sujet du rap des 
femmes. 

Pour resumer, apparue dans les sciences sociales francaises ä partir des annees 
2010, la « rapologie feminine » met en lumiere la marginalisation des femmes sur 
l'exemple du milieu hip-hop. Dans le cadre de la linguistique, la sociolinguiste Claire 
Lesacher analyse les liens entre le rap feminin et son contexte social par le biais du 
croisement de plusieurs methodes. Le travail de Martina Markovä s'est concentre 
davantage sur le langage des femmes dans le rap. Le rap feminin constitue done un 
sujet encore sous-exploite dans le domaine de la linguistique. 

97 cf. Martina MARKOVÁ. Analyse socio-discursive du langage feminin dansle rap francais [en ligne]. Brno : Masarykova univerzita, 
2014. Memoire de licence sous la direction d'Alena Polička. 99 p. Disponible sur : https://is.muni.cz/auth/th/k6uif/  
[consulté le 7 février 2023] 
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Methodologie de travail 

Ce chapitre decrit en trois etapes le travail qui a conduit aux resultats presenter 
dans la partie analytique de notre memoire. Nous expliquerons comment nous avons 
etabli notre repertoire de noms d'artiste, comment nous avons recueilli et classe les 
metadonnees des artistes, et les methodes utilisees pour analyser les noms de scene. 

3.1 Creation du repertoire 

Apres avoir choisi le theme et les objectifs de notre memoire, nous avons täche 
de creer un repertoire representatif et coherent pour d'obtenir des resultats 
pertinents. Ce chapitre expose les motifs derriere nos choix et les problemes 
rencontres lors de la selection des noms d'artiste. 

3.1.1 Creation du repertoire primaire 

Tout d'abord, nous avons recueilli toutes les femmes dans la liste des albums de 
RapCor. Cette liste contient les albums figurant dans le corpus sur la plateforme Sketch 

Engine, ainsi que les albums en cours d'analyse ou recemment sortis. Parmi les presque 
800 artistes sur la liste, que nous avons consultee le 15 octobre 2022, nous avons 
identifie, sans compter les membres feminins des groupes, 36 artistes-femmes. 

Le rappeur Yosoji Jassim, connu sous le Pseudonyme de Camelia Pand'or 
jusqu'en 2018, a constitue un cas ä part. Avant sa transition, le rappeur a sorti deux 
albums sous une identite feminine. Nous en trouvons la preuve par exemple dans le 
titre En Vers & Contre Tous : « Ouais, j'suis une meuf et je le revendique haut et fort» 
(2013, Le Cul Entre Deux 16)98. Toutefois, nous considerons que si l'artiste a change de 

9 8 En Vers & Contre Tous. Genius [en ligne] Disponible sur : https://genius.com/Pandor-en-vers-and-contre-tous- 
lvrics [consulte le 5 mars 2023] 
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sexe, nous ne pouvons pas classer ses albums entre les albums de rap feminin, et cela 
meme s'ils avaient ete publies sous une identite feminine. 

Nous devions ensuite verifier si les artistes etaient des rappeuses. Etant donne 
la diversite des styles dans le rap, nous nous sommes basee sur leur auto-declaration 
plutot que sur leur production musicale. Pour ce faire, nous avons consulte les comptes 
des reseaux sociaux, ou eventuellement les interviews des artistes concernees. Ainsi, 
nous avons ecarte les chanteuses incluses dans la base de donnees de RapCor grace a 
leurs collaborations frequentes avec les rappeurs ou a leur appartenance a la culture 
hip-hop. II s'agissait par exemple de Zaho, de Kenza Farah, ou encore d'Aya Nakamura. 

A Tissue de cette premiere etape, nous avons obtenu une liste de 30 rappeuses, 
soit 30 noms d'artiste. 

Figure n° 1: Liste des 30 rappeuses formant le repertoire primaire 

Les 30 rappeuses du repertoire primaire 
Aloise Sauvage Calamine Dieselle La Gale Loréa Salima Drider 
Ana Dess Casey Fanny Polly La Pieta Melaaz Shay 
Bams Cayene Kayline Lady Laistee Princess Aniěs Sianna 
Black Barbie Chilla Keny Arkana Lala &ce Roll-K Sté Strausz 
Beedjy Diam's KT Gorique Le Juiice Saliha Zinée 

Bien que ce repertoire aurait pu mener ä des analyses interessantes dans le 
cadre d'un travail plus important, nous avons conclu qu'il ne correspondait pas encore 
aux objectifs et aux limites de notre travail. 

3.1.2 Etablissement du repertoire définitif 

Nous avons jugé que les principaux problémes du repertoire primaire étaient le 
nombre élevé des elements et surtout leur heterogenite. Afin d'assurer la pertinence 
et la comparabilité des résultats, nous avons défini trois contraintes pour affiner notre 
repertoire. 
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Premiěrement, nous avons opté pour la creation ďun repertoire 
géographiquement homogene. Nous avons done sélectionné uniquement les 
rappeuses de France métropolitaine, en prenant en compte le pays oú elles ont passé 
la majeure partie de leurs vies et oú elles ont reside pendant leurs carriěres. Le fait 
ďanalyser les allusions socio-culturelles relatifs ä un seul pays allait nous permettre 
de mieux les situer et les interpreter, surtout en diachronie. 

La deuxiěme contrainte concernait le nombre d'albums sortis par les rappeuses 
entre 1990 et 2020. Les artistes dont la carriěre n'avaient pas été éphéměre 
représentaient pour nous la possibilité ďanalyser des Pseudonymes qui ont connu un 
succěs commercial. De plus, les artistes ayant commercialise plusieurs albums 
semblaient également avoir partagé plus de métadonnées, ce qui allait nous permettre 
de mieux interpreter les noms de scene et rendre la remise en contexte plus 
interessante. Pour étre considérée, la rappeuse devait avoir sorti au moins deux 
albums contenant au moins cinq titres inédits de plus d'une minute dans cette periodě. 
Les versions instrumentales, les a-capella des chansons existantes, les improvisations, 
les extraits de futurs projets n'ont done pas été pris en compte. 

La disponibilitě de métadonnées provenant de sources fiables constituait la 
troisiěme contrainte. Pour nous en assurer, nous avons consulté Internet afin de 
trouver un site web ou un compte officiel sur les réseaux sociaux, ou encore une 
interview couvrant la vie personnelle de l'artiste. Si une biographique ou une 
autobiographie existait, nous avons suppose qu'elle serait mentionnée par ces sources. 
Ä ce Stade de notre travail, nous n'avons pas poursuivi davantage les verifications. 

Une fois la conformité aux eritěres vérifiée (voir Annexe n° l) , nous avons 
obtenu un repertoire coherent de quinze noms d'artiste. 
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Figure n° 2 : Repertoire final 

Repertoire final 
Aloise Sauvage Black Barbie 
Ana Dess Casey 
Barns Chilla 

Diam's 
Keny Arkana 
La Pietä 

Lady Laistee 
Le Juiice 
Princess Anies 

Saliha 
Sianna 
Ste Strausz 

Malgre les ecarts entre les differentes artistes en termes de nombre d'albums 
ou de duree de carriere, il nous a paru que ce repertoire formait un ensemble 
suffisamment homogene pour nous permettre la confirmation ou la refutation de nos 
hypotheses. 

3.2 Recherche de metadonnees 

Dans notre memoire, nous analysons les noms d'artiste et les titres d'albums 
d'un point de vue onomastique, tout en accordant une attention particuliere ä l'identite 
et les references socio-culturelles des quinze rappeuses dans leurs noms de scene. 
Pour realiser cette analyse, nous avons collecte et classe les donnees personnelles, les 
parcours de vie et les influences de ces artistes. Ce chapitre decrira les sources que 
nous avons utilisees pour obtenir ces donnees, les metadonnees que nous avons 
recherchees et la maniere dont nous les avons classees. 

3.2.1 Source des metadonnees 

Avant d'inclure un nom d'artiste dans notre repertoire, nous avons verifie, 
comme explique supra, la disponibilite partielle des metadonnees de la rappeuse en 
consultant des sources telles que Wikipedia ou Facebook. Cette verification nous a 
egalement permis de confirmer qu'elles s'identifiaient en tant que rappeuses. Une fois 
le repertoire etabli, nous avons done pu commencer une recherche exhaustive de 
metadonnees a priori disponibles. 

Pour les besoins de ce memoire, nous avons d'abord utilise les sources 
standards de RapCor. Nous avons cherche des informations sur les quinze artistes sur 
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leurs sites web et leurs reseaux sociaux tels que Facebook, Instagram et Twitter. Nous 
avons egalement consulte les archives de MySpace ou les « skyblogs », les comptes des 
artistes sur le site Skyrock, pour obtenir les donnees de certaines rappeuses des annees 
2000. Gerees par l'artiste elle-meme ou par son equipe, ces sources sont fiables, et 
permettent ainsi de verifier les metadonnees d'ordre basique. 

En vue d'obtenir des informations complementaires sur les quinze rappeuses, 
nous avons explores des sites web crees par les fans de rap, mais aussi par des 
journalistes ou des chroniqueurs. Nous avons notamment consulte les sites Discogs, 

Banlieue Connexion et Rap2France. D'autres sites, tels que Madame Rap, contenaient 
parfois des informations inedites. Cette etape nous a fourni une grande quantite de 
metadonnees et d'anecdotes pour notre analyse. 

Nous avons egalement consulte des sources ecrites telles que les articles de 
Karim Hammou sur son blog Sur un son rap ou le livre Fly Girls de Ste Strausz et 
d'Antoine Dole. Le portrait du rap feminin dans sa globalite Pas la pour plaire! a 
egalement constitue une source essentielle. Quant aux deux autobiographies de 
Diam's, elles ne nous ont pas fourni beaucoup d'informations supplementaires par 
rapport aux autres sources consultees, possiblement car ces dernieres s'en etaient 
elles-memes servies. A part l'ceuvre de Bettina Ghio, nous n'avons pas obtenu de 
nouvelles informations dans les publications consultees. 

Quant aux interviews des rappeuses, nous les avons utilisees, sous contrainte 
temporelle, plutot comme un moyen de verification des donnees deja obtenues. Bien 
qu'elles aient egalement fourni des informations interessantes, la collecte de ces 
nouvelles donnees n'etait pas le but premier. Grace a la lecture et au visionnage des 
interviews, nous avons pu nous assurer que nous travaillions avec des donnees 
authentiques, et non avec des anecdotes inventees par les internautes. 

Dans le cas de deux rappeuses, nous avons pu obtenir des metadonnees plus 
directement. Pour Ana Dess, nous avons utilise les informations obtenues par des 
etudiants travaillant sur le projet RapCor en septembre 2020. Pour La Pieta, nous 
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l'avons contactee en octobre 2022 afin de verifier les donnees trouvees sur Internet et 
d'en obtenir davantage. 

Les paroles des chansons des rappeuses constituaient une source importante 
des metadonnees, parce qu'elles contenaient souvent des informations personnelles et 
des anecdotes. Comme les rappeuses ecrivent generalement elles-memes leurs 
paroles, celles-ci constituaient une source primaire precieuse pour notre recherche. 

3.2.2 Metadonnees recherchees 

Nous avons cherche a obtenir autant de metadonnees que possible, tout en 
tenant compte de la contrainte temporelle et de la disparite du nombre d'informations 
partagees par les rappeuses. En vue de leur exploitation lors de notre analyse, nous 
avons egalement etabli une methodologie pour trier et classer les donnees obtenues. 

Pour obtenir les informations de base sur les rappeuses, nous avons utilise la 
grille de metadonnees developpee pour les besoins du projet RapCor. Ces 
metadonnees, disponibles dans le tableau ci-dessous, nous ont permis de situer les 
artistes dans un contexte spatio-temporel, mais egalement culturel, bien que de 
maniere peu approfondie. 

Tableau n° 2 : Metadonnees recherchees dans le cadre du projet RapCor 

Grille des metadonnees : projet RapCor 
Nom(s}/Surnoms Nom civil Pays de naissance Pays de sejour 
Groupe Appartenance géographique Villc de naissance Departement de sejour 
Periode ďactivité Scxc Origine du pere Ville de sejour 
Année de sortie du 1er morceau Date de naissance Origine de la mere Banlieue/Cite de reference 

Pour les besoins de notre memoire, nous avons adapte et elargi les categories 
de metadonnees de la grille de RapCor en y ajoutant des informations sur les noms 
d'artiste et les parcours de vie ou professionnels des rappeuses. Nous avons egalement 
trie et classe les anecdotes sur leurs vies personnelles. Bien que nous n'ayons pas pu 
obtenir ces informations pour toutes les rappeuses, nous avons reussi a en trouver 
assez pour pouvoir analyser les liens entre leurs parcours de vie et leurs noms 
d'artiste. 
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Comme abordé supra, toutes les données n'ont pas pu étre vérifiées de maniěre 
absolue. Pour signaler les elements douteux ou non vérifiables, nous avons développé 
un code-couleur. Les cellules contenant une information vérifiée ont été colorées en 
vert, celles contenant une information partagée par une source fiable ou plusieurs 
sources moins crédibles en orange, et les cellules vides en rouge. Les hypotheses que 
nous avons émises ont été soulignées en bleu. Le tableau complet des métadonnées 
obtenu est disponible dans 1'annexe n°2. 

Nous cherchions également á determiner la durée et la periodě ďactivité des 
rappeuses. Pour certaines, la periodě ďactivité était clairement délimitée par la date 
de sortie de leur premier morceau et une annonce de fin de carriěre. Pour ďautres, la 
determination de la periodě ďactivité s'est avérée plus difficile. Bien qu'elles n'aient 
pas sorti ďalbum depuis plusieurs années, certaines rappeuses semblaient étre actives 
sur les réseaux sociaux, oú elles faisaient la promotion ďévénements musicaux ou de 
leurs activités professionnelles actuelles, tout en faisant reference á leur carriěre dans 
le rap. Nous avons done examine si leur presence en ligne était réguliěre et liée á la 
musique, pour conclure si elles étaient toujours actives dans le milieu artistique. 

Lors de la collecte des métadonnées, nous avons pris en compte la pertinence 
et 1'aspect éthique de la recherche de certaines informations, telles que 1'ethnicité, la 
religion et 1'orientation sexuelle des rappeuses. Nous avons les considéré uniquement 
si elles avaient été revendiquées par 1'artiste. Pour ne pas manquer de references 
importances dans les noms ďartiste, nous avons collecté ces informations sur des 
sources fiables, notamment dans les paroles des chansons. En effet, le rap étant un 
genre musical á texte, les convictions et les aspects personnels de la vie inspirent les 
rappeurs et rappeuses. Ainsi, ces informations ont seulement été incluses si elles 
avaient été explicitement revendiquées par 1'artiste. 
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3.3 Methode d'analyse des noms d'artiste 

Notre travail d'analyse, ďinterprétation et de remise en contexte porte sur les 
noms d'artiste des rappeuses francaises. En raison de la petite taille de notre 
repertoire, ä savoir 15 noms d'artiste soit 24 mots graphiques, nous avons pu travailler 
de maniěre minutieuse et exhaustive. Nous avons étudié les noms d'artiste en 
appliquant les connaissances acquises pendant nos études de licence, mais aussi en 
exploitant d'autres pistes de recherches conformément ä l'interdisciplinarite de 
l'onomastique. En filigrane, nous avons chacun des noms de scene aux elements des 
métadonnées de l'artiste qui le portait, mais également au contexte du milieu hip-hop, 
voire de la société en general. 

Figure n° 3 : Repertoire de noms d'artiste 

Noms d'artiste 
Aloise Sauvage Black Barbie Diam's Lady Laistee Saliha 
Ana Dess Casey Keny Arkana Le Juiice Sianna 
Barns Chilla La Pietä Princess Aniěs Sté Strausz 

Des l'introduction du present memoire, nous avons propose trois hypotheses. 
La premiere concerne la maniere dont les noms de scene des rappeuses ont ete crees. 
Nous croyons que les noms de scene des rappeuses ont ete crees selon des principes 
similaires. Ainsi, dans le point de vue de la linguistique, i l serait possible de les classer 
dans un nombre de categories limitees. 

Notre deuxieme hypothese est relative ä la dimension identitaire des noms 
d'artiste. Nous pensons que nous pourrons identifier un element identitaire dans au 
moins la moitie des Pseudonymes du repertoire, et que nous pourrons interpreter ces 
elements grace aux metadonnees recueillies. Cependant, nous croyons qu'il sera 
difficile de verifier ces aspects identitaires de noms d'artiste ä cause du degre d'opacite 
avec lequel ils y sont inclus. 
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Enfin, nous estimons qu'il sera possible de trouver des references ä la culture 
populaire dans les Pseudonymes. Toutefois, l'abondance de types de ces allusions 
socio-culturelles ne permettra pas de classement ni de categorisation. 

Pour pouvoir confirmer ou réfuter ces trois hypotheses, nous nous sommes 
ďabord servie de la typologie des noms ďartiste ďÉric Delattre, abordée dans § 1.3.3. 
Comme eile consiste ä analyser les noms ďartiste selon leur origine, nous avons 
cherché ä comprendre les composantes des noms de scene du repertoire pour les 
expliquer conformément ä ce classement. 

Dans un deuxiěme temps, chacun des quinze Pseudonymes a été étudié d'un 
point de vue linguistique. Pour ce faire, nous avons soumis les Pseudonymes ä des 
analyses phonologique, morphologique et lexicale. Les disciplines de la 
morpholexicologie et de la sémantique lexicale ont également été exploitées. En 
procédant de maniěre exhaustive, nous avons pu trouver et classer tous les procédés 
linguistiques presents dans les noms ďartiste et les commenter. 

Aprěs avoir effectué l'analyse linguistique, nous avons explore la dimension 
identitaire des noms de scene. En procédant de maniěre qualitative et détaillée, nous 
avons confronté chacun des Pseudonymes aux métadonnées de l'artiste, et de verifier 
si ce pseudonyme était porteur ďidentité. Les revendications identitaires trouvées ont 
ensuite été classées et expliquées. 

La troisiěme analyse concernait les allusions socio-culturelles dans les noms 
ďartiste du repertoire. Nous avons effectué une recherche exhaustive en explorant 
chaque element de culture populaire trouvé dans les noms ďartiste du repertoire. Les 
résultats de cette recherche ont été interprétés au sein ďun commentaire contextuel 
approfondi. 

L'inspiration principále de notre projet étant 1'envie ďexplorer les noms 
ďartiste en tant que porteurs de signification, nous avons également étudié 1'opacité 
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des différents elements analyses. Pour exposer cette derniěre, nous avons attribué un 
« degré ďopacité » á chacun des aspects analyses selon un systéme unifié. 

Figure n° 4 : Systéme devaluation de l'opacite des elements étudiés 

Degré ďopacité des elements étudiés 

implicite explicite 

- + ++ 

Ce systéme était base sur une échelle, allant de « — » pour les elements les plus 
opaques ä « + + » pour les elements les plus transparents. Nous avons jugé qu'un 
systéme scalaire correspondait le mieux ä notre etude. En effet, un systéme binaire qui 
classerait les elements en tant qu'implicites ou explicites aurait été selon nous trop 
rigide. De plus, i l aurait été davantage marqué par la subjectivité. Bien que les deux 
problémes n'aient pas été complétement résolus par le systéme utilise, ils ont été 
atténués sans compliquer davantage la presentation visuelle de l'analyse. 

Dans ce chapitre, nous avons done resume l'analyse des pseudonymes du 
repertoire que nous avons effectuée. Aprés avoir classé les noms d'artiste selon la seule 
typológie existante, nous exploité les méthodes de la linguistique. Ensuite, nous nous 
sommes penchée sur les aspects identitaires contenus dans les noms de scéne du rap 
féminin francais. Grace ä la relative homogénéité de notre repertoire dans le cadre 
spatio-temporel, les allusions socio-culturelles ont également été étudiées de maniere 
exhaustive. Les résultats de ce travail, accompagnés de nombreuses explications et 
mises en contexte, constituent le sujet de la partie analytique de notre mémoire. 
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A la recherche de signification dans les noms 

d'artiste 

En appliquant les connaissances synthetisees dans la partie theorique aux noms 
d'artiste selon les methodes definies dans la partie methodologique, nous avons 
effectue quatre analyses. Ce chapitre presente les resultats de ces dernieres en les 
interpretant grace a de nombreuses donnees mises en contexte. Son objectif est de 
confirmer ou de refuter nos hypotheses. Celles-ci concernent le nombre limites de 
precedes utilises lors de la creation des noms d'artiste, la dimension identitaire de ces 
derniers, et les allusions-culturelles potentiellement presentes dans les pseudonymes. 

La petite taille de notre repertoire, 15 noms d'artiste ou 24 mots graphiques, 
nous a permis d'effectuer une etude qualitative, detaillee, et fidele a 
Tinterdisciplinarite de Tonomastique. Pour la mener a bien, nous avons mobilise les 
connaissances et les methodes de la linguistique, mais aussi du marketing, de la 
semiologie ou de la sociologie. Nous avons egalement replace les resultats dans le 
contexte du rap, de Tart et de la societe, et evalue les noms d'artiste du point de vue de 
la creation, de la perception et de la reception. Ainsi, nous esperons apporter un regard 
novateur sur la problematique des noms d'artiste dans le rap feminin. 

Ce chapitre comprend done quatre analyses. La premiere suit la typologie d'Eric 
Delattre qui repartit les noms d'artiste en dix categories selon leur origine. Les trois 
autres analyses explorent les precedes morpholexicaux, les revendications identitaires 
et les allusions socio-cultures contenus dans les noms de scene du repertoire. Pour 
demontrer l'opacite des differents elements, nous introduisons un systeme de degre 
d'opacite (voir § 2.3). Le but de cette analyse detaillee, renforcee par la remise en 
contexte, est de confirmer ou de refuter nos trois hypotheses. 
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4.1 Classement des noms d'artiste selon la typologie d'Eric Delattre 

Notre premiere analyse a vise a classer les noms d'artiste du repertoire 
conformement a la typologie d'Eric Delattre, la seule existante dans le milieu 
francophone. Comme explique dans § 1.3.3, ce classement repartit les noms d'artiste 
dans dix categories en se basant sur leur origine. Dans ce chapitre, nous analyserons 
les noms de scene du repertoire selon ces criteres, et commenterons les avantages et 
les limites de cette analyse ancree dans la discipline du marketing musical. 

Utilisant la typologie de Delattre comme point de depart pour notre analyse, 
nous avons classe les noms d'artiste dans les categories qui les caracterisaient le mieux. 
Comme ce classement ne prevoyait pas de categorisation s u p p l e m e n t a l des noms de 
scene appartenant a la categorie des noms inventes, nous ne les avons pas commente 
davantage. Le tableau ci-dessus presente done les resultats de la repartition dans les 
autres categories. 

Tableau n° 3 : Classement des noms d'artiste selon la typologie d'Eric Delattre" 

Nom d'artiste Catégorie selon la typologie de Delattre 
Aloise Sauvage nom patronymique 
Ana Dess combinaison (prénom + nom commun/inventé) 
La Pietä nom commun 
Le Juiice nom commun 
Princess Aniés combinaison (nom commun + prénom) 
Saliha prénom 
Sianna anagramme ou autre jeu de lettres 
Sté Strausz combinaison (prénom + nom inventé) 

Ce sont finalement huit noms d'artiste, soit un peu plus de la moitie du 
repertoire, que nous avons pu classer dans des categories autres que celle des noms 
inventes. Parmi ces Pseudonymes, nous avons trouve un nom patronymique et trois 
prenoms, deux d'entre eux faisant partie de noms d'artiste plus complexes. Nous avons 

9 9 Eric DELATTRE. Marketing musical: nom, op. cit. p. 17 
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egalement constate la presence de noms communs, et un recours ä un anagramme. II 
est ä noter que pres de la moitie des noms de scene classes sont en fait des 
combinaisons de plusieurs types de noms de scene. Ce classement nous a permis de 
demontrer la diversite des noms d'artiste, presente meme dans un repertoire de petite 
taille. 

Toutefois, le classement ne s'est pas avere efficace pour la confirmation ou la 
refutation de nos hypotheses, ni pour l'analyse onomastique de l'identite et de la 
signification ä laquelle nous aspirions. Au-delä de sa rigidite et du peu de place qu'elle 
laisse aux explications complementaires, la typologie ne prevoit qu'une seule 
categorie, celle des noms inventes, pour un ensemble de noms de scenes tres 
heterogene. Pour illustrer la categorie des noms inventes, Delattre propose des 
exemples de noms de groupe compose de trois elements {The Guess Who, Agathe Ze 

Bouse). Dans notre repertoire, nous trouvons pourtant des Pseudonymes qui 
s'apparentent au prenoms (Chilla, Casey] ou meme ä ce que l'auteur appelle des « noms 
patronymiques » (Keny Arkand). D'autre part, Black Barbie se retrouve dans cette 
categorie alors que le nom d'artiste se compose en partie d'un nom propre existant. En 
somme, cette typologie ne permet pas de saisir la complexite des enjeux en vigueur 
derriere les noms d'artiste dits inventes. 

De plus, nous trouvons que les noms d'artiste qu'il a ete possible de repartir 
dans les categories restantes meriteraient un commentaire plus approfondi. En effet, 
ä part Aloise Sauvage et Saliha, le classement des noms de scene categorises nous a 
souvent semble douteux. Ä titre d'exemple, i l nous a paru insuffisant de classer La Pieta 

parmi les noms communs, puisque le nom d'artiste est tire d'un type d'ceuvre d'art qui 
se situe ä la limite des noms propres. Les transformations faites aux nombreux 
elements (Strausz, Dess, Juiice...) par les rappeuses n'ont egalement pas pu etre 
relevees dans le classement. Cette typologie permet done de reperer les origines 
predominates de ces noms d'artiste, mais n'envisage pas d'aller plus loin. 
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Comme le reconnaTt Delattre, «les rappeurs et les slammeurs sont 
particulierement innovants dans le choix de leur nom de scene » 1 0 0 . Afin d'expliquer 
les Pseudonymes du rap feminin francais, une analyse effectuee avec la rigueur et le 
detail propres ä l'onomastique s'impose. 

Dans les chapitres suivants, nous explorerons done les noms de scene des 
quinze rappeuses en suivant trois axes : Taxe morpholexical, Taxe identitaire et Taxe 
des allusions socio-culturelles. Nous tächerons de proposer non seulement une etude 
approfondie des quinze noms du repertoire, mais de nouvelles pistes de reflexions 
pour toute analyse des anthroponymes choisis par ceux qui les portent. 

4.2 Creativite morpholexicale dans les noms d'artiste 

Dans un groupe ferme, les procedes linguistiques relevant des variations 
diastratique ou diaphasique sont, bien qu'inconsciemment, utilises pour assurer sa 
connivence. Iis conduisent ä la creation de neologismes qui garantissent opacite et 
originalite, et qui peuvent constituer des marqueurs d'appartenance ä un cercle 
speeifique. Les noms d'artiste ne sont pas exclus de cette tendance, et font souvent 
appel ä des procedes relevant de la langue substandard. 

Notre premiere hypothese concerne l'expression de l'identite ä travers les 
processus morpholexicaux. Nous pensons que les noms d'artiste de notre repertoire 
utilisent un nombre de procedes limite. Ainsi, il serait possible de classer les 
Pseudonymes dans des categories basees sur ces procedes. Le travail d'analyse expose 
dans ce chapitre vise ä confirmer ou ä refuter cette hypothese. 

4.2.1 Procedes morphologiques 

Le premier type de procede present dans notre repertoire est celui des 
procedes morphologiques. Dans cette section, nous tächerons d'exposer tous les 

1 0 0 Eric DELATTRE. Marketing musical: nom, op. cit. p. 18 
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phénoměnes concernés par les noms ďartiste. Compte tenu de notre objet ďanalyse, 
le rap, nous accorderons une attention particuliěre aux procédés associés ä la creation 
des lexemes substandard, notamment dans l'argot. 

Dans le cadre de notre repertoire de petite taille, ä savoir 15 Pseudonymes soit 
24 mots graphiques, nous avons identifié six noms d'artistes (et également six mots 
graphiques) créés par procédé morphologique. Pour une meilleure orientation dans 
les informations presentees, nous proposons un tableau contenant le nom d'artiste 
concerné, ou 1'élément concerné mis en avant en gras, le procédé utilise et l'explication 
de son utilisation. 

Tableau n° 4 : Procédés morphologiques dans les noms d'artiste 

Nom d'artiste Procédé Explication Degré ďopacité 
Ana Dess apocope dessin -> dess + 
Bams apocope Bamilékés -»Bams -
Chilla suffixation chill + a -» Chilla ++ 
Diam's apocope diamant + s -> Diam's + 
Lady Laistee verlanisation stylée -> Laistee -
Sté Strausz apocope Stephanie -> Sté ++ 

II convient d'abord de nous attarder sur le procede dont le nombre d'occurrence 
est le plus eleve, l'apocope. Identifiee dans quatre Pseudonymes, la suppression d'une 
ou plusieurs syllabes ä la fin du mot concerne les deux tiers des Pseudonymes crees 
par procede morphologique et presqu'un quart du repertoire entier. 

Le phenomene de l'apocope, notamment de l'apocope des prenoms, est present 
au sein de communautes aux relations informelles, tels les groupes d'amis ou le milieu 
hip-hop. En effet, les membres de la communaute hip-hop ont tendance ä se tutoyer et 
ä cultiver la connivence entre eux. II n'est done guere surprenant qu'ils utilisent 
souvent des diminutifs pour s'adresser Tun ä l'autre. Porteuses des dynamiques 
interpersonnelles du milieu du rap, certaines apocopes de notre repertoire se 
distinguent egalement par leur bagage identitaire, et ce grace ä leurs mots d'origine 
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associes aux metadonnees des rappeuses. Pour cette raison, nous estimons que ce 
phenomene merite un commentaire approfondi. 

Dans le cas de Ste Strausz, le mot d'origine est un diminutif de son prenom civil, 
Stephanie. Si la plupart des Stephanie se font appeler Steph par leurs proches, la 
rappeuse a choisi d'omettre le phoneme final [fj, creant ainsi un nom de scene unique. 
Toutefois, le recours a un diminutif, bien qu'inhabituel, s'inscrit dans la tendance a 
Tinformalite, tres repandue dans le milieu hip-hop. D'autres noms d'artiste des 
rappeurs, par exemple de Manu Key (ne Manuel Coudray) et de Jul (ne Julien Mari), 
confirment ce penchant. 

Nous pouvons rapprocher ce premier type de mot d'origine de l'apocope a celui 
dans le nom d'artiste Bams. Selon plusieurs sources fiables, notamment le livre de 
Bettina Ghio, i l serait une apocope du nom de l'ethnie de sa mere, les Bamilekes 1 0 1 . 
L'artiste affirme toutefois que son nom d'artiste est egalement une onomatopee. Selon 
elle, Bams se refere au son du beat, la cadence ou le rythme de ses chansons. Bien que 
monosyllabique, ce nom d'artiste melange deux precedes, et confirme ainsi que meme 
les noms d'artiste les plus courts sont parfois riches en signification et porteurs 
d'identite. 

Le dernier type de mots d'origine, repere dans les noms d'artiste d'Ana Dess et 
de Diam's, sont les noms communs. Pour la premiere, nous pensons qu'il s'agit d'une 
abreviation du mot dessin, ce qui renverrait a la profession civile d'illustratrice de la 
rappeuse. Pour Diam's, la reduction du mot diamant cacherait une metaphore. Le 
diamant etant une pierre precieuse brute mais fragile, i l correspondrait a l'identite 
artistique de Diam's a la fois «tres rap » et feminine 1 0 2 . Comme Ana Dess et Diam's, 
d'autres rappeurs se sont inspire des noms communs pour creer leur nom d'artiste. 

1 0 1 Bettina GHIO. Pas lä pourplaire!, op. cit p. 60 
102 Stephanie MOLINERO. Les Publics du Rap, op. cit. p. 173. 
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Par exemple, Doc Gyneco a eu recours a l'apocope dans les deux substantifs formant 
son nom d'artiste. 

En plus des apocopes, nous trouvons dans notre repertoire la verlanisation. Le 
verlan, frequent dans l'argot, consiste a inverser les syllabes ou les sons d'un mot pour 
en creer une nouvelle forme. Cependant, seule une rappeuse, Lady Laistee, a utilise ce 
procede pour creer son nom d'artiste. Le second mot graphique de ce dernier est forme 
par l'inversion du mot stylee. Comme ses debuts musicaux coincident avec l'avenement 
du verlan dans les annees 1990, nous considerons que le recours a ce procede a ete 
motive par l'envie de suivre la tendance, s'inscrivant dans le milieu hip-hop des son 
nom de scene. Plusieurs artistes debutant a la fin du 20bme siecle, comme le rappeur 
Parano-Refre, ont egalement utilise le verlan dans leurs noms de scene. 

Le dernier procede morphologique identifie est la suffixation. En effet, nous 
avons classe la lettre A a la fin du nom d'artiste Chilla en tant que suffixe. Le recours a 
la suffixation semble emaner de l'envie de se differencier du mot emprunte a l'anglais 
to chill, en le feminisant. Popularise au milieu des annees 2010 apres etre rentre en 
France une decennie plus t o t 1 0 3 to chill a surement ete recherche sur Internet lors des 
debuts musicaux de Chilla. L'ajout du suffixe aurait permis a la rappeuse de se 
demarquer de l'emprunt a l'origine de son nom d'artiste. 

Avant de terminer ce chapitre, i l convient de nous interesser a la presence de 
1'influence exolingue dans trois des six noms d'artiste considered. Le cas le plus evident 
de cette influence est celui de Lady Laistee. Apres l'inversement des syllabes du mot 
stylee, le Y s'est vu remplace par deux E, une double voyelle evoquant la langue anglaise 
et rendant le mot d'origine plus opaque. Ce pseudonyme unique est a l'image de son 
epoque, ou le verlan etait a son apogee, les rappeurs marginaux, et le hip-hop americain 
une reference incontournable. 

1 0 3 Que veut dire chill ?. Que veutdire [en ligne]. Disponible sur : https://que-veut-dire.com/chill/ [consulte le 9 
fevrier 2022] 
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Pour les cas de Bams et de Diam's, nous constatons l'ajout d'un S. Toutefois, 
nous ne sommes pas certaine qu'il s'agisse, compte tenu de l'absence de valeur 
semantique, d'un suffixe. Les prononciations des Pseudonymes, [bams] et [djams], 
ressemblent ä la forme plurielle des substantifs en anglais, oü le S est, ä la difference 
du francais, prononce. Comme dans le cas de Lady Laistee, nous supposons que ces 
deux rappeuses se sont inspirees des influences americaines, omnipresentes dans le 
rap francais au moment du debut de leurs carrieres ä la fin des annees 1990. 

Au terme de cette premiere analyse, nous constatons que l'apocope est le 
procede le plus frequent, refletant la tendance ä l'informalite du milieu du rap. La 
verlanisation et la suffixation ont ete utilisees une fois chacune. Nous avons egalement 
repere une presence de l'influence exolingue. Selon nous, i l est probable que 
l'utilisation de ces precedes soit liee au desir de trouver un nom d'artiste court, unique 
et facile ä retenir. 

4.2.2 Modification orthographique 

Lors de notre analyse des noms d'artiste des rappeuses, nous avons egalement 
repere le phenomene de modification orthographique, c'est-ä-dire le changement de 
graphie standardises. Present dans trois Pseudonymes, i l permettrait aux artistes de 
se demarquer et de s'eloigner du mot d'origine pour creer leur propre identite. 

Avant de commencer l'analyse detaillee des modifications orthographiques 
presentes dans notre repertoire, i l est important de noter que nous n'avons pas 
examine l'orthographe des lexemes substandard. Leur forme graphique n'etant pas 
standardisee par definition, les differentes graphies representent des variantes plus ou 
moins frequentes plutöt que des modifications d'une orthographe unifiee. 

Bien que nous n'ayons pas exclu les changements de l'orthographe des mots 
d'usage, ce sont finalement trois noms propres qui ont subi une modification 
orthographique. Nous presentons ces changements et en fournissons une breve 
explication dans le tableau ci-dessous. 
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Tableau n° 5 : Modifications orthographiques dans les noms d'artiste 

Nom d'artiste Procedes Explication Degre d'opacite 

Ana Dess Anna -> Ana omission d'une double consonne ++ 
Princess Anies Agnes -> Anies [pe] -> [nie] ++ 

Ste Strausz Strauss -> Strausz double consonne -> suite de 2 
consonnes differentes ++ 

En ordre alphabetique, le premier cas de changement orthographique concerne 
Ana Dess. Nee Anna Bergese, la rappeuse a choisi de ne pas inclure le second N de son 
prenom civil dans son nom de scene. Le resultat, Ana, n'est cependant pas une 
invention. II s'agit d'une variante orthographique du prenom Anna, derive du prenom 
hebreu Hannah, frequente notamment dans les pays hispanophones et lusophones 1 0 4 . 
Or, puisque la rappeuse n'est originaire d'aucun de ces pays, nous pensons que par 
cette modification, elle a voulu separer symboliquement sa vie privee de sa carriere. 

Princess Anies a egalement opte pour une modification de son prenom civil, 
Agnes. Nous remarquons que cette modification peut entraTner un leger changement 
de prononciation. En remplacant GN par NI, [anss] devient [anjss] dans une 
prononciation minutieuse. Cependant, lorsque la rappeuse se nomme elle-meme dans 
ses chansons, elle semble neutraliser le changement, prononcant [pussssanss]. En fin 
de compte, le cas de Princess Anies peut etre apparente a celui d'Ana Dess; i l s'agirait 
d'un changement orthographique visant a separer la vie privee et la vie 
professionnelle. 

Dans le cas de Ste Strausz, nous constatons la modification d'un element autre 
que le prenom civil de l'artiste. La rappeuse a choisi de changer Strauss, second element 
de la marque Levi Strauss & Co., en Strausz. La double consonne a done ete remplacee 
par une sequence de lettres, maintenant toutefois la prononciation [stBDs]. Ce 
changement orthographique pourrait etre lie a un desir de se differencier de la marque. 

104 Prenom Ana. Nominis CEF [en ligne]. Disponible sur : https://nominis.cef.fr/contenus/prenom/5821/Ana.html 
[consulte le 26 Janvier 2023] 
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Au lieu d'opter pour un nom de scene completement different, Ste Strausz a choisi de 
conserver le nom que lui avait attribue le rappeur Sulee B Wax lors de son premier 
concert au debut des annees 1990 : « la bonne femme en Levi-Strauss » 1 0 5 . Grace a 
cette modification orthographique, l'artiste a cree un nom de scene s'apparentant a un 
nom civil, tout en gardant un lien avec ses debuts dans le monde du hip-hop. 

Nous avons vu que le changement orthographique est d'abord un moyen de 
differenciation, d'eloignement de la chose a laquelle on fait allusion. Pour illustrer, le 
groupe de rap Ekole Urbaine prend ses distances de l'ecole en tant qu'institution, et 
sous-entend l'idee de l'ecole dans le sens de courant de pensee, d'ideologie, et done de 
style de rap. Un autre exemple est celui du rappeur Brakage qui a decide de 
transformer le substantif designant une attaque a main armee. Au-dela de la 
differenciation, ce changement attenue la connotation negative du mot en le rendant 
plus opaque. 

Un autre exemple de modification orthographique repandu, bien qu'absent 
dans notre repertoire de petite taille, concerne les nombreux pseudonymes inspires 
par le langage SMS. Ce dernier se caracterise souvent par une simplification des mots 
dans le but de les raccourcir. II s'agit par exemple de la simplification des suffixes, 
comme chez les rappeurs Synik ou Dramatik. Le recours a l'epellation jouit egalement 
d'une certaine popularity, utilise par exemple par la rappeuse Suisse KT Gorique 
[categorique). L'emploi de l'homophonie de certains chiffres et de certaines syllabes 
est egalement recherche, creant des noms d'artiste comme LaFalOOO ou Ikorruptibles. 

Notons que souvent, comme dans le cas du groupe Lavage 2 Cervo, les artistes 
juxtaposent plusieurs methodes du langage SMS lors de la creation de leur nom 
d'artiste. 

Cette analyse nous a permis de confirmer l'hypothese emise au debut du 
chapitre, a savoir que le recours a la modification orthographique emane de l'envie de 

1 0 5 Bettina GHIO. Pas la pourplaire!, op. cit p. 47 
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se demarquer. Chez Ste Strausz, l'envie de donner une valeur symbolique a l'ergonyme 
a l'origine de son nom d'artiste entre en jeu. Ana Dess et Princess Anies ont, selon nous, 
fait le choix d'alterer leurs prenoms civils a la fois pour separer leurs vies privee et 
professionnelle et pour sortir du lot. Apres tout, un prenom original et joueur peut 
devenir « un accelerateur de notoriete » 1 0 6 . 

4.2.3 Elements empruntes 

Lors de notre analyse, nous avons decouvert la presence de mots provenant 
d'origine etrangere dans les noms d'artiste. En effet, plus d'un tiers des noms de scene 
du repertoire semblent comporter des emprunts. Nous explorerons les elements 
empruntes et tenterons de comprendre pourquoi les artistes choisissent souvent des 
mots en dehors de la langue francaise pour se nommer. 

Tableau n° 6 : Elements empruntes dans les noms d'artiste 

Nom d'artiste Langue Mot 
d'origine Sens Adaptation 

phonétique 
Degré 
ďopacité 

Black Barbie anglais black noir [blaek] -> [blak] ++ 
Chilla anglais to chill se poser, se 

reposer [tjila] + 

Keny Arkana espagnol arcana obscure [arkana] ->[aKkana] -

Lady Laistee anglais lady demoiselle [leidi] -»[ledi] ++ 
Le Juiice anglais juice jus [d3u:s] -> [d3ujs] + 
Princess Anies anglais princess princesse [prmses] -> [pKssss] ++ 

Pour commencer, les mots d'origine etrangere dans les noms d'artiste de notre 
repertoire proviennent, mis a part celui de Keny Arkana, de l'anglais. Lingua franca du 
monde moderne, l'anglais fournit de nombreux emprunts a la langue francaise. Sa 
frequence dans les noms de scene semble etre un prolongement de la tendance actuelle 
et naturelle du francais hexagonal. 

1 0 6 Eric DELATTRE. Marketing musical: nom, op. cit. p. 21 

71 



A LA RECHERCHE DE SIGNIFICATION DANS LES NOMS D'ARTISTE 

Lors de l'analyse detaillee, nous nous somme concentree sur les emprunts de 
luxe. La langue francaise a en effet ete enrichie de nombreux mots d'origine etrangere 
afin de nommer des realites nouvelles. Pour cette raison, nous avons choisi de ne pas 
commenter tous les elements ayant une origine etrangere. Par exemple, le 
pseudonyme de Lady Laistee a ete inclus dans notre analyse en raison de l'existence 
de la traduction francaise de lady (dame ou jeune fllle). En revanche, le substantif pieta, 

bien que d'origine italienne, n'a pas ete retenu, et cela parce qu'il n'y a pas d'autre nom 
en francais pour designer une « ceuvre d'art representant la Vierge tenant sur ses 
genoux le corps du Christ apres la descente de croix » 1 0 7 . Nous avons ainsi pu nous 
concentrer sur les elements susceptibles d'etre porteur d'identite ou de signification. 

Dans notre repertoire, nous observons la presence d'un emprunt de luxe integre 
a la langue francaise : black. Ce mot, signifiant « noir » en anglais, est employe pour 
designer une personne de race noire, originaire d'Afrique subsaharienne. Comme le 
recours a un emprunt permet d'attenuer les connotations du mot dans la langue 
d'origine, le recours au mot black permet de designer la race d'une personne sans 
apparaTtre pejoratif. Nous emettons l'hypothese que le choix de Black Barbie d'utiliser 
black et non noir provient d'une envie de rendre la revendication identitaire qu'il 
contient plus opaque. De plus, les emprunts a l'anglais font implicitement reference 
aux origines americaines du hip-hop. Puisque les rappeuses americaines pionnieres 
etaient des femmes noires, l'emploi de l'anglais s'interprete egalement comme un 
hommage. 

Dans le cas de l'emprunt princess dans le nom d'artiste de Princess Anies, nous 
avons hesite a le classer parmi les emprunts plutot que parmi les modifications 
orthographiques. En effet, l'artiste prononce la graphie anglaise princess de la meme 
maniere qu'on prononce le substantif princesse en francais, [pussss]. Or, selon nous, les 
motivations derriere le recours a cette orthographe correspondent davantage a une 

Pieta. La langue francaise [en ligne]. Disponible sur: 
https://www.lalanguefrancaise.com/dictionnaire/definition/pieta [consulte le 26 Janvier 2023] 
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distanciation vis-á-vis du signe, et non á une envie de se distinguer du mot ďorigine. 
Comme le fait de se nommer soi-méme « princesse » peut sous-entendre une certaine 
arrogance, Tartiste a pu utiliser la graphie anglaise pour atténuer cette connotation. Sa 
motivation se rapprocherait done de celle de Black Barbie, ou méme de celle du recours 
aux emprunts de luxe dans la langue en general. 

Bien que nous pensions que le nom d'artiste de Keny Arkana contient une 
allusion socio-culturelle (voir §4.4), i l convient de relever que le mot á l'origine de 
celle-ci est un emprunt á l'espagnol modifié. En effet, l'adjectif espagnol arcano signifie 
« secret » 1 0 8 , ce qui correspondrait aux textes militants de la rappeuse. De plus, cet 
emprunt partage une etymologie commune avec arcane, substantif francais désignant 
« secret dont la penetration est réservée á un petit nombre ďinitiés » 1 0 9 . La sonorité 
espagnol d'arkana s'inscrit également dans la discographie de la rappeuse d'origine 
argentine dont les titres contiennent souvent des elements hispanophones [Victoria, 

Indignados, Buenos Dias...). Toutefois, nous supposons que le mot arcana aurait inspire 
les auteurs de la série Les Mondes Engloutis, au personnage principal de laquelle la 
rappeuse semble s'identifier 1 1 0 . Dans le cas de Keny Arkana, i l s'agirait done d'un 
emprunt indirect. 

Le recours á un emprunt peut aussi émaner d'un désir de créer un pseudonyme 
polysémique, les différentes acceptions d'un seul mot en anglais correspondant á 
plusieurs termes en francais. Le choix du pseudonyme de la rappeuse Chilla s'explique 
par ce phénoměne. En anglais, le mot chill est á la fois un adjectif, signifiant « calme, 
décontracté », et un verbe [to chill), signifiant « se reposer, faire une pause » m . En 

los Arcano. Dictionnaire bilingue espagnol-francais. Larousse [en ligne]. Disponible sur : 
https://www.larousse.fr/dictionnaires/espagnol-francais/arcano/162927 [consulte le 13 mars 2023] 

109 Arcane. Tresor de la langue francaise informatise [en ligne]. Disponible sur : 
http://stella.atilf.fr/Dendien/scripts/tlfiv5/advanced.exe?8:s=367718160 [consulte le 16 mars 2023] 

1 1 0 Bettina GHI0. Pas lä pourplaire!, op. cit. p. 156 
1 1 1 Definition du mot «chill». Dictionnaire Orthodidacte [en ligne]. Disponible sur 

https://dictionnaire.orthodidacte.com/article/definition-chill [consulte le 26 janvier 2023] 

73 

https://www.larousse.fr/dictionnaires/espagnol-francais/arcano/162927
http://stella.atilf.fr/Dendien/scripts/tlfiv5/advanced.exe?8:s=367718160
https://dictionnaire.orthodidacte.com/article/definition-chill


A LA RECHERCHE DE SIGNIFICATION DANS LES NOMS D'ARTISTE 

s'appropriant ce mot polysemique par la suffixation, Chilla communique en un seul mot 
deux idees pour lesquelles i l lui en aurait fallu deux en francais. 

Nous avons egalement repere un nom de scene dont la signification a change 
suivant revolution de l'artiste, Le Juiice. Ce nom de scene est derive, dans un premier 
temps, du surnom d'enfance de la rappeuse,/u/cy, rappelant son prenom civil, Joyce. Au 
fil de sa carriere, la rappeuse a fait de l'acceptation et de la normalisation des corps des 
femmes noires les piliers de sa creation artistique. Elle a done assume a posteriori 

l'acception metaphorique et familiere de juicy, que Ton peut traduire comme « bien 
foutue ». Quant au double I, la rappeuse affirme que la raison en etait pragmatique. Le 
nom d'utilisateur lejuice etant deja occupe sur Instagram, elle a choisi d'ajouter un I 
pour pouvoir se creer un compte et utiliser ce reseau social 1 1 2 . La rappeuse a done 
donne une signification a un nom d'artiste provenant d'un surnom fonde sur une 
ressemblance phonetique. 

Malgre la presence quasi-exclusive des emprunts a l'anglais dans notre 
repertoire, i l convient de mentionner que nous trouvons frequemment des emprunts 
a d'autres langues dans les noms d'artiste des rappeurs francophones. Par exemple, le 
nom du groupe Ausgang, dont la rappeuse Casey est membre, signifie « sortie » en 
allemand, mais contient egalement le mot « gang ». Le rappeur d'origine congolaise 
Ritmo De La Noche a, quant a lui, choisi un nom de scene signifiant« rythme de la nuit» 
en espagnol. Dans les deux cas, le choix de la langue du pseudonyme ne semble en rien 
influence par les origines des rappeurs. Les emprunts paraissent avoir ete choisis pour 
leur sonorite, ou pour le degre d'opacite qu'ils garantissaient. 

Mis-a-part le cas douteux de Keny Arkana, nous avons constate l'absence de la 
reference a ses propres origines par le biais de l'emprunt dans notre repertoire. Pour 
certains artistes, la langue de l'emprunt est en fait leur langue maternelle ou celle de la 

1 1 2 GENONO. «Rencontre avec Le Juiice». Red Bull Spinner [en ligne]. 30 juillet 2021. 
Disponible sur https://www.redbull.com/fr-fr/le-iuiice-interview-red-bull-spinner [consulte le 27 Janvier 
2023] 
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culture qui les a berces. Ä titre d'exemple, le nom du groupe franco-congolais Bisso Na 
Bisso signifie « entre nous » en lingala 1 1 3 . Le groupe ä succes Manau reflete ses origines 
bretonnes, et done celtiques, dans son nom avec la reference au nom gaelique de l'Ile 
de M a n 1 1 4 . Par les emprunts dans leurs Pseudonymes, ces groupes ne sont pas 
seulement un clin d'ceil ä leurs influences musicales, africaines et celtiques 
respectivement, mais aussi ä leurs origines. 

Grace ä l'analyse des elements empruntes dans les noms d'artiste, nous avons 
decouvert d'autres facteurs qui entrent en jeu lors de la creation d'un nom d'artiste. 
Dans notre repertoire, nous avons decele deux motivations: le desir d'opacite et le 
desir de polysemie. Nous avons egalement demontre qu'un nom d'artiste d'origine 
exolingue peut evoluer avec l'artiste qui le porte. La contextualisation complementaire 
a ensuite mis en evidence qu'un emprunt est parfois une maniere d'affirmer son 
identite nationale, ethnique et culturelle. 

4.2.4 Du recours aux procedes morpholexicaux dans les noms d'artiste 

Dans ce chapitre, nous avons presente une analyse des procedes 
morphologiques et lexicaux utilises dans les noms d'artiste du repertoire. Notre 
objectif etait de verifier notre premiere hypothese selon laquelle ces noms avaient ete 
crees par le biais d'un nombre limite de procedes, permettant ainsi leur classification. 
Nous avons egalement cherche ä offrir une nouvelle perspective sur l'identite dans les 
noms de scene en interpretant les significations decouvertes grace ä des remises en 
contexte relevant des metadonnees des artistes ou de la scene hip-hop. 

1 1 3 Eva SAUPHIE. « Passi: Les artistes afro-urbains doivent beaueoup au Bisso Na Bisso ». Jeune Afrique [en ligne]. 3 
juillet 2022. Disponible sur: https://www.ieuneafrique.com/1354999/culture/passi-les-artistes-afro-urbains- 
doivent-beaueoup-au-bisso-na-bisso/ [consulte le 17 mars 2023] 

1 1 4 Sebastien CATROUX. «Manau, coqueluche de l'ete ». Le Parisien [en ligne]. 30 juillet 1998. Disponible sur: 
https://www.leparisien.fr/culture-loisirs/manau-coqueluche-de-l-ete-30-07-1998-2000182474.php  
[consulte le 17 mars 2023] 
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Notre analyse a revele que deux tiers des noms d'artiste etudies incluaient une 
apocope, un verlanisation, un changement orthographique ou l'incorporation d'un mot 
d'origine etrangere. Nous avons ainsi pu etablir trois grandes categories des precedes 
ä l'origine des noms de scene analyses : celle des precedes morphologiques, celle de la 
modification orthographique et celle des elements empruntes. Notre premiere 
hypothese a done ete confirmee. 

Nous pensons que la frequence du recours ä la creativite morpholexicale dans 
les noms de scene des rappeuses reflete les moyens d'expression identitaire dans la 
langue, evoques dans § 1.3.2. En utilisant l'apocope ou la verlanisation, les rappeuses 
integrent les pratiques langagieres de leur milieu directement dans leurs 
Pseudonymes. La modification orthographique permet de se differencier des autres et 
de s'eloigner du mot d'origine, tandis que les emprunts creent un Pseudonyme opaque 
mais lisible pour les inities. Les precedes morpholexicaux sont done un moyen 
frequemment employe pour creer un nom d'artiste originale et caracteristique. 

4.3 Mise en avant de l'identite dans les noms d'artiste 

Apres l'analyse morpholexicale accompagnee d'une remise en contexte, le 
deuxieme axe de notre etude explorera la dimension identitaire des noms d'artiste du 
rap feminin francais. Comme le rap est un genre fortement autobiographique, les 
rappeuses etant les autrices des paroles de leurs chansons, nous supposons que plus 
de la moitie des noms de scene du repertoire portent une revendication identitaire. 
Cependant, nous ne croyons pas qu'il soit possible de verifier tous les aspects 
identitaires identifies, et cela en raison de leur opacite. 

En effectuant des analyses preliminaires, nous avons repere trois aspects 
identitaires auxquels les noms de scene du repertoire faisaient reference. II s'agissait 
des noms civils des rappeuses, s'apparentant ainsi ä une « identite citoyenne », des 
origines des rappeuses, constituant une «identite raciale ou ethnique », et des 
elements associes aux genre feminin, representant une «identite feminine ». Ce 
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chapitre propose une analyse approfondie des revendications de chacune de ces 
identites. 

4.3.1 References au nom de naissance 

II est avere que certains artistes utilisent un nom de scene pour separer leur vie 
privee de leur carriere, alors que d'autres conservent leur nom civil. Lors de notre 
analyse, nous avons egalement repere de nombreuses strategies intermediates entre 
ces deux approches. Nous les presentons dans le tableau ci-dessus, et expliquons les 
possibles motivations derriere chaque nom de scene concerne dans le commentaire 
qui suit. 

Tableau n° 7 : References au nom civil dans les noms d'artiste 

Nom d'artiste Forme de réf. Explication Degré d'opacite 
Aloise Sauvage prénom + nom 0 ++ 
Ana Dess prénom Anna -> Ana + 
Le Juiice prénom Joyce -> Juiice -
Princess Aniěs prénom Agnes -> Anies + 
Saliha prénom 0 ++ 
Sianna prénom anagramme d'Anais -
Sté Strausz prénom Stephanie -> Ste + 

Tout d'abord, nous remarquons que les rappeuses des années 1990 font 
souvent reference á leurs prénoms civils. Saliha, considérée comme la premiere 
rappeuse francaise á succěs, a choisi de rapper sous son prénom civil, omettant son 
patronyme Saidani. Pour les deux autres rappeuses de la premiere heure, la reference 
au prénom de naissance est moins transparente. Sté Strausz a utilise une apocope peu 
commune de son prénom, créant ainsi un nom de scene á la fois familier et unique. 
Quant á Princess Aniěs, la modification orthographique de son prénom Agněs l'a 
permis de preserver son prénom civil á l'oral, tout en ayant un nom de scene distinctif 
á 1'écrit. Dans les trois cas, nous supposons que le recours au nom civil a été motive en 
partie par le contexte de la periodě des debuts musicaux des rappeuses. Au lieu de 
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choisir un nom de scene androgyne, les artistes ont affiche leur prenom, assumant 
pleinement leur feminite ä une epoque oü celle-ci n'etait pas habituelle dans le milieu 
du rap. 

La seule rappeuse de notre repertoire ä rapper sous son nom civil en entier est 
Aloise Sauvage. Compose d'un prenom feminin rare et d'un patronyme adjectival 
signifiant« spontane, ni contröle ni organise » 1 1 5 , i l forme un nom d'artiste accrocheur 
et intrigant. Comme la rappeuse a grandi dans le monde de la musique 1 1 6 , le fait de 
presenter ses creations artistiques son nom civil a cree une continuite. En rappant en 
tant qu'Aloise Sauvage, eile a ainsi pleinement assume sa creation artistique sans avoir 
compromis la valeur marchande propre au nom de scene. 

Le cas le plus singulier de notre repertoire est celui de Sianna. Nee ä Bamako, 
eile a ete adoptee par un couple francais qui l'a nommee Anais. Or, comme eile 
revendique souvent ses origines dans ses paroles, un tel prenom francais aurait forme 
un nom d'artiste incoherent avec ses creations musicales. Afin de creer un nom de 
scene plus logique, la rappeuse a utilise l'anagramme de son prenom civil, ce qui donne 
un nom de scene bisyllabique en -a rappelant un prenom feminin. Le recours ä ce 
procede lui a permis de faire un clin d'ceil opaque ä son identite civile tout en creant 
un nom d'artiste percutant. 

L'analyse des references aux noms civils dans les noms de scene nous invite ä 
examiner les possibles attitudes que les artistes adoptent envers leurs noms de 
naissance. Lors de la verification de la disponibilite des noms civils des artistes, 
condition de l'inclusion au repertoire, nous avons constate que les rappeuses prenaient 
des positions differentes. Nous considerons que les differentes approches meritent un 
commentaire. 

1 1 5 Sauvage. Dico en ligne Le Robert [en ligne]. Disponible sur: 
https://dictionnaire.lerobert.com/definition/sauvage [consulte le 11 mars 2023] 

1 1 6 Biographie Aloise Sauvage. NRJ [en ligne]. Disponible sur: https://www.nri.fr/artistes/aloise- 
sauvage/biographie [consulte le 11 mars 2023] 
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Pour certaines rappeuses, comme Beedjy ou Lorea, l'indisponibilite du nom civil 
emane, selon nous, de la courte duree de leur carriere. Dans d'autres cas en revanche, 
le fait de ne pas diffuser son nom de naissance semble etre un parti-pris. C'est le cas de 
la rappeuse Roll K, active au debut des annees 2000. Comme nous l'a confie le 
sociologue Karim Hammou dans une correspondance privee, Roll K « a ete 
particulierement discrete sur les informations personnelles la concernant» en raison 
du style de rap tres explicite qu'elle privilegiait (voir annexe n°3). Pour elle, le choix de 
garder son nom de naissance sous scelles decoule done du besoin de separer sa 
carriere dans le rap du reste de sa vie. 

D'autres rappeuses du repertoire, comme Lady Laistee, Keny Arkana ou Chilla 
entre autres, utilisent un nom d'artiste tout en partageant leur nom civil. Celui-ci est 
affiche dans plusieurs sources, et est parfois ecrit dans les credits des albums ou dans 
les descriptions des videoclips sur Youtube. La separation des vies professionnelle et 
privee est done plutot symbolique. II est a noter que dans le rap, le fait de faire carriere 
sous son nom de naissance paraTt etre, possiblement a cause des dynamiques 
traditionnelles du milieu, plutot rare. Tout en respectant les codes du style musical, ces 
rappeuses peuvent influencer la perception du public en choisissant un nom d'artiste 
accrocheur et coherent avec leur musique. 

Chez certaines artistes, nous avons remarque la presence du nom civil dans les 
paroles des chansons. Black Barbie, nee Maxiline Tamko, rappe «Je reste Maxiline, 
cette femme qui trime » 1 1 7 dans le morceau Je Suis qui ouvre son deuxieme album. Le 
fait de se presenter avec son nom de naissance, notamment dans une chanson ou on 
entend egalement la voix de sa fille, nous semble etre une maniere de souligner le 
message de cette chanson. En effet, les paroles de Je Suis insistent sur les origines 
modestes de la rappeuse et sur sa force en tant que mere celibataire et rappeuse. La 

1 1 7 Notre transcription ä partir de : KEYZIT. Je suis. Youtube [en ligne]. 27 mai 2020. Disponible sur : 
https://www.voutube.com/watch?v=0rolm8gGMlw [consulte le 23 mars 2023] 
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mise en avant de son prenom n'est cependant pas une habitude chez Black Barbie, Je 

Suis etant la seule chanson oü il apparaTt. 

La rappeuse Diam's se distingue des autres artistes qui n'ont pas choisi d'inclure 
leur prenom ou leur nom de naissance dans leur nom de scene. Bien que Diam's ait 
toujours utilise un nom de scene pour publier ses morceaux, son prenom Melanie a ete 
associe ä eile pendant toute sa carriere. Ce prenom a ete mis en avant notamment dans 
ses propres chansons, qu'il s'agisse de son titre Melanie ou du duo Confessions 

Nocturnes sorti en 2006, oü la chanteuse Vitaa chante « Mel, assieds-toi, faut qu'j'te 
parle » 1 1 8 . Plus recemment, cette meme chanteuse et amie de Diam's a chante «J'finirai 
par tout quitter comme Melanie / Elle est en paix, si vous saviez comme je l'envie » 1 1 9 

dans Versus, un duo avec le chanteur Slimane. Le prenom civil de Diam's semble done 
etre devenu un deuxieme nom d'artiste. Apres son demenagement en Arabie saoudite, 
l'ex-rappeuse s'est d'ailleurs tourne vers ce Pseudonyme secondaire pour nommer 
papeterie Mel By Mel, attestant d'un certain « rebranding ». 

En resume, apres avoir analyse les references aux noms civils des rappeuses 
dans leurs noms d'artiste, nous constatons des differences considerables dans leurs 
approches. Certaines conservent un element de leur nom de naissance en le modifiant, 
tandis que d'autres construisent leur carriere autour de leur nom civil ou bien le 
gardent secret. Les premieres rappeuses francaises avaient tendance ä maintenir un 
element de leur identite de naissance, mais depuis, les attitudes varient. Les rappeuses 
veillent ä ce que leur nom d'artiste corresponde ä leur musique et contribue ä la vente 
et ä la popularity de leurs morceaux. 

1 1 8 Confessions nocturnes. Genius [en ligne]. Disponible sur: https://genius.com/Diams-confessions-nocturnes- 
lyrics [consulte le 12 mars 2023] 

1 1 9 Versus. Genius [en ligne]. Disponible sur : https://genius.com/Vitaa-and-slimane-versus-lvrics [consulte le 12 
mars 2023] 
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4.3.2 Expression de l'identite ethnique ou raciale 

Le deuxieme aspect identitaire dans les noms d'artiste du repertoire est la 
reference a la race ou a l'ethnie. En raison de la diversite des noms de scene et de 
l'importance accordee a 1' identite ethnique ou raciale dans le milieu du hip-hop, nous 
nous attendions a ce qu'elle figure dans de nombreux noms de scene. Pourtant, 
seulement deux noms d'artiste du repertoire l'incluent. Dans ce chapitre, nous 
examinons ces references et les placons dans le contexte general du rap. 

Tableau n° 8 : Expression de l'identite ethnique ou raciale dans les noms d'artiste 

Nom d'artiste Type Explication Degre d'opacite 

Bams identite ethnique (les Bamilekes) Bamilekes = ethnie de 
la mere de Bams -

Black Barbie raciale (noir) black = noir en anglais ++ 

Nous avons done trouve des references a l'identite raciale ou ethnique chez 
deux artistes. Bien que leurs premiers albums respectifs soient sortis a une dizaine 
d'annees d'ecart, Black Barbie et Bams ont toutes deux commence a rapper dans la 
seconde moitie des annees 1990. Malgre ce point en commun, leurs parcours de vie 
anterieurs au rap etaient drastiquement differents. Pour mieux comprendre les 
motivations et les modalites de l'inclusion de cette identite dans leurs noms d'artiste, 
nous les analyserons en contexte. 

Avant de devenir Bams, Stephanie Betga a ete etudiante en mathematiques, 
mais aussi athlete olympique pour le Cameroun. Connectee a ses origines, son nom de 
scene fait reference a l'ethnie de sa mere, les Bamilekes, a travers une apocope avec un 
S ajoute. Bien que la rappeuse ait explique que ce nom de scene etait une onomatopee, 
elle n'a jamais nie l'allusion a cette identite ethnique. Dans ce nom de scene 
monosyllabique, Bams a done reussi a incorporer ses identites de rappeuse et de 
Camerounaise. 
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Black Barbie, qui a grandi dans la cité des Lilas en banlieue parisienne dans les 
années 1980 et 1990, fait une reference transparente ä son identite raciale, et cela 
malgré le recours ä ľanglicisme. Bien qu'intégré ä la langue francais, black se distingue 
des mots d'origine francaise ä cause de sa graphie atypique. Car i l s'agit d'un xénisme, 
black est une alternative plus opaque de noir dans ľimaginaire des locuteurs 
francophones. II est ä supposer que Black Barbie, qui s'oppose également ä ľidéal de 
beauté blane ä travers son nom de scéne, se soit permis cette allusion comprehensible 
en raison de son enfance dans un milieu oú de telies revendications n'étaient pas 
taboues. 

Les references ä ľidentité raciale, ethnique ou merne nationale sont récurrentes 
dans les noms d'artiste du rap francais. Leurs chansons dénoncant souvent le racisme, 
Black M. et S.Prit Noir ont recours aux adjectifs associés ä leur race afin de 
communiquer ce message dés leur nom de scéne. Des rappeurs comme Tunisiano ou 
Algérino font reference ä leur identite nationale et maghrébine, souvent diseriminée 
dans leur pays d'accueil. La revendication de son identite ethnique ou raciale met le 
ton des productions musicales des artistes, souvent préts ä défendre leurs origines 
dans leurs textes. 

4.3.3 Expression de ľidentité feminine 

Dans le chapitre § 2.1.2, nous avons évoqué le défi que les femmes relévent en 
s'imposant dans le milieu du rap ä majorite masculine. Leur féminité, qui peut étre 
percue comme un obstacle, joue parfois un rôle important dans le choix de leur nom 
de scéne. Afin de mieux comprendre comment ľidentité feminine se refléte dans les 
noms d'artiste de notre repertoire exelusivement féminin, nous ménerons une analyse 
approfondie des references ä la féminité. 

Pármi les quinze rappeuses, nous avons identifié cinq noms d'artiste porteurs 
d'allusions ä la féminité. Le tableau ci-dessous propose un debut d'explication quant 
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au type et a l'opacite de ces dernieres. Dans le commentaire qui suit, nous analysons 
davantage cet aspect des noms d'artiste du repertoire. 

Tableau n° 9 : Expression de l'identite feminine dans les noms d'artiste 

Nom d'artiste Explication Degre d'opacite 

Black Barbie Barbie = symbole de feminite, couleur rose + 

Chilla suffixe -a present dans les prenoms feminins -
Keny Arkana suffixe -a feminisant l'adjectif arcano -
La Pietä determinant feminin + oeuvre artistique montrant la 

Vierge Marie qui pleure la mort de son fils, Jesus Christ + 

Lady Laistee lady = demoiselle en anglais + 

Princess Anies princess = substantif feminin, association a l'elegance + 

Le tableau montre que deux artistes du repertoire incluent un titre de noblesse 
en langue anglaise dans leur nom d'artiste. Vu la petite taille du repertoire, la presence 
d'un element aussi precis chez deux rappeuses nous a interpellee. Rappeuses actives 
depuis la fin des annees 1990, les noms d'artiste de Lady Laistee et Princess pourraient 
etre interpreter comme une reconnaissance, voire un hommage aux pionnieres du rap 
anglophone. En effet, selon les sites specialises Hip-Hop W i r e d 1 2 0 et Music Grotto 1 2 1 , la 
rappeuse la plus influente serait l'americaine Queen Latifah. Les articles consultes 
citent egalement les rappeuses The Lady of Rage ou Missy Elliot. Connotant une femme 
forte et superieure, les titres de noblesses anglophones ont cree des noms de scene 
percutants, tout en s'inscrivant dans la lignee du rap feminin. 

Dans son nom de scene, Black Barbie fait allusion a la poupee de Mattel. En 
jouant avec les stereotypes associes a la Barbie, la rappeuse parvient a s'approprier cet 

1 2 0 Nadine GRAHAM. « HHW's Top 30 Greatest Female Rap Artists of All Time, Ranked ». Hip-Hop Wired [en ligne]. 
25 mars 2021. Disponible sur: https://hiphopwired.com/plavlist/hhws-top-30-greatest-female-rap-artists- 
of-all-time-ranked [consulte le 12 mars 2023] 

1 2 1 Liam FLYNN. « 21 Best Female Rappers Of All Time ». Music Grotto [en ligne]. 1 fevrier 2023. Disponible sur: 
https://www.musicgrotto.com/best-female-rappers-of-all-time/ [consulte le 12 mars 2023] 
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ergonyme mondialement reconnaissable. Au-dela de condamner ces cliches dans ses 
chansons, la rappeuse les detourne sur les pochettes de ses deux albums (voir Annexe 
n°4). Habillee en rose et entouree d'elements noirs, que ce soit tout le fond ou 
seulement quelques details, elle prolonge son nom d'artiste jusque dans l'aspect visuel 
de son art. 

Au cours de l'analyse des allusions a l'identite feminine, deux noms d'artiste 
nous ont fait hesiter. Le premier a ete La Pieta, compose d'un nom commun avec un 
article defini. Bien qu'il ne s'agisse pas d'un occasionalisme cree pour se demarquer, 
nous pensons que ce nom d'artiste peut etre associe a une revendication de l'identite 
feminine en reference aux ceuvres artistiques representant la detresse de la Vierge 
Marie. La rappeuse met egalement en avant son identite de femme dans ses chansons. 
Par exemple dans La Fille La Moins Feministe De La Terre, elle denonce le sexisme et la 
mauvaise comprehension des objectifs du mouvement feministe. Ses convictions 
rendent l'inclusion de la feminite dans le nom d'artiste tout a fait coherente. 

Nous avons egalement hesite a inclure le nom de scene de Chilla. Bien que le 
suffixe -a soit percu comme porteur de feminite dans certaines langues, notamment 
dans les langues romanes autres que le francais 1 2 2 , i l est plutot androgyne dans le 
milieu du rap francais. Pour preuve, citons les noms d'artiste des deux des rappeurs 
francais les plus ecoutes a l'epoque actuelle, Niska et Booba. Ainsi, bien que le suffixe -
a feminise d'une certaine maniere le verbe anglais to chill, sa feminite inherente est 
douteuse. 

Pour comparer, le suffixe a- a la fin de KenyArkana porte la feminite de maniere 
plus transparente. Bien que l'orthographe du mot d'origine ait ete modifiee, le nom 
d'artiste de la rappeuse marseillaise provient, comme nous l'avons evoque dans § 4.2.3, 

1 2 2 G. P. ZENENKO. « Acerca de la manifestaciön del genero de los sustantivos y adjetivos como categoria gramatical 
en las lenguas romances ibericas ». Verba, Anuario Galego de Filoloxia [en ligne]. 1983 (10). pp. 235-236. 
Disponible sur : https://minerva.usc.es/xmlui/handle/10347/4951 [consullte le 30 mars 2023] 
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de l'adjectif espagnol arcano, signifiant« secret » 1 2 3 . Le suffixe -a est ici conforme aux 
regies de la langue espagnole, et constitue la forme feminine de arcano. Les deux 
Pseudonymes incluent done le meme suffixe, mais les modalites de leur classement 
sont radicalement differentes. Si le nom d'artiste de Keny Arkana releve d'une 
interpretation objective, l'inclusion de Chilla parmi les Pseudonymes portant l'identite 
feminine a ete, comme dans le cas de La Pietä, renforce par les convictions feministes 
de la rappeuse. 

En resume, nous avons analyse les differentes allusions ä l'identite feminine 
presentes dans les noms d'artiste de notre repertoire. Nous avons note la presence de 
titres de noblesse anglophones dans deux d'entre eux, et l'avons interpretee comme 
une reference aux pionnieres du rap americain. L'analyse du nom de scene de Black 
Barbie a mis en evidence sa reappropriation des stereotypes de genre. Nous avons 
egalement souligne que les noms d'artiste peuvent refleter l'identite feminine de 
maniere plus opaque. La mise en contexte propre ä l'onomastique a done ete 
necessaire pour verifier les pistes et eclaircir les references plus subtiles. 

4.3.4 De l'identite dans les noms d'artiste des rappeuses 

Dans ce chapitre, nous nous sommes concentree sur la dimension identitaire 
des noms d'artiste. Apres une etude prealable, nous avons identifie des elements 
relevant des noms civils des rappeuses, de leur identite raciale ou ethnique et de leur 
identite feminine. Nous avons done procede ä une analyse qualitative de chacun des 
elements, privilegiant la dimension contextuelle et pluridisciplinaire de l'onomastique. 

L'objectif principal de cette analyse etait de refuter ou de confirmer notre 
deuxieme hypothese. Selon celle-ci, les elements identitaires allaient etre possibles ä 
trouver et ä interpreter dans plus de la moitie des noms d'artiste. Toutefois, leur 

1 2 3 Arcano. Dictionnaire bilingue espagnol-francais. Larousse [en ligne]. Disponible sur 
https://www.larousse.fr/dictionnaires/espagnol-francais/arcano/162927 [consulte le 13 mars 2023] 
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analyse relevera de Interpretation plutot que de la verification, et cela en raison de 
leur opacite. 

Nous avons decouvert que quatorze des quinze noms d'artiste etaient porteurs 
d'une ou de plusieurs revendications identitaires, depassant ainsi nettement la moitie 
du repertoire. L'aspect identitaire le plus commun, et egalement le plus facile a 
interpreter, etaient les elements des noms civils, en raison de leur relative 
transparence. Si la verification des identites ethnique et feminine s'est averee plus 
compliquee, elle n'etait pas impossible, et cela notamment grace aux informations que 
nous avions obtenues lors de la recherche des metadonnees. En effet, les rappeuses 
sont souvent invitees a expliquer leur nom de scene par les journalistes ou les 
animateurs. Bien que les references les plus opaques aient du etre interpreters de 
maniere subjective, la vaste majorite des elements identitaires ont pu etre verifies. Le 
deuxieme postulat de notre hypothese a ete refute. 

4.4 Le nom d'artiste en contexte : allusions socio-culturelles 

Les rappeuses, tout comme les autres artistes, trouvent souvent leur succes 
dans leur originalite. Tout en tirant de l'inspiration de leur environnement, elles 
partagent leur vision unique afin de capturer les fans. Ce desir de se reapproprier 
certains aspects de la realite se reflete egalement dans les noms d'artiste de notre 
repertoire, un tiers d'entre eux contenant des allusions socio-culturelles. Ce chapitre 
analysera et interpretera ces references. Nous tacherons de verifier ou de refuter notre 
troisieme hypothese, selon laquelle les references a la culture populaire trouvees dans 
les pseudonymes seraient trop diverses pour etre classees dans des categories. 

Pour evaluer le niveau d'opacite des allusions socio-culturelles dans les noms 
d'artiste, nous avons cherche un critere objectif plutot que de nous baser sur la 
notoriete des references. En effet, la capacite a identifier ces allusions depend de 
chaque individu et, en tant que locutrice de francais non-native, i l nous aurait ete 
impossible de determiner si elles faisaient partie de la culture generale acquise par la 
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majoritě des Francais. Pour les besoins de notre analyse, nous avons done suppose que 
les references étaient connues, et avons évalué leur transparence. Á part celle dans le 
nom ďartiste de Sté Strausz, aucune reference n'avait été modifiée. 

Tableau n° 10 : Allusions socio-culturelles dans les noms ďartiste 

Nom ďartiste Explication Degré ďopacité 
Black Barbie poupée mannequin de Mattel mondialement connue ++ 

Casey nom ďun personnage dans la série américaine Les Tétes 
Brůlées 

++ 

Keny Arkana personnage de la série Les Mondes Engloutis ++ 
La Pieta representation de Marie tenant Jésus aprěs sa mort ++ 
Sté Strausz á partir de la marque de jeans Levi-Strauss + 

Malgré la taille restreinte de notre repertoire, nous avons trouvé deux 
references aux sériées télévisées dans les noms ďartiste. La rappeuse Casey a choisi 
son nom en reference au lieutenant Larry Casey de la série américaine Les Tétes 

Brůlées, en raison de la similitude entre son caractěre et celui du personnage. Afin de 
rendre ce pseudonyme plus pereutant, elle l'a adapté phonotactiquement: de 
l'anglophone [keisi:] vers [kazs], une prononciation plus « á la francaise ». Comme 
nous avons trouvé 1'explication de la reference sur une seule source 1 2 4 , nous n'excluons 
pas Thypothěse selon laquelle Casey ait été choisi pour sa ressemblance au prénom 
civil de la rappeuse, Cathy. De plus, comme 1'artiste privilégie un style androgyne (voir 
annexe n°5), le caractěre unisexe du prénom Casey aurait également pu jouer un role. 
Puisque nous n'avons trouvé aucune allusion aux raisons du choix du nom de scéně 
dans les textes de Casey, les deux theories sont incertaines. 

La rappeuse marseillaise Keny Arkana tirerait une partie de son nom de scéně 
d'Arkana, une creature mi-humaine de la série ďanimation francaise Les Mondes 

124 Arnaud ROBERT. « Casey, le rap quand il s'echappe ». Le Temps [en ligne]. 17 juillet 2017. Disponible sur : 
https://www.letemps.ch/culture/musiques/casey-rap-sechappe [consulté le 12 mars 2023] 
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Engloutis125. La série étant diffusée au milieu des années 1980 1 2 6 , i l est probable que la 
rappeuse ait regardé la série dans son enfance. Le motif derriěre cette reference est, 
selon nous, l'identification de la rappeuse au personnage, une messagěre qui a pour 
but de sauver le monde avec ses mots. Une autre hypothěse, évoquée dans §3.2.3, 
pourrait étre celle d'une adaptation du mot espagnol arcana, signifiant « secrete» 1 2 7 . 
Nous concluons que le motif derriěre le nom de scene était double, á la fois une 
reference á la série télévisée et aux origines de la rappeuse. II est á noter 
qu'aujourd'hui, du moins chez certains locuteurs, Arkana est également associé au 
modele de voiture de la marque Renault portant ce nom. Gráce au melange avec son 
surnom ďenfance Keny, la rappeuse a cependant pu conserver la valeur distinctive de 
son nom de scěne. 

Deux rappeuses ont fait allusion á un nom de marque. Black Barbie et Sté 
Strausz ont respectivement reference le nom la poupée de Mattel et une partie du nom 
de la marque de jeans Levi-Strauss. Malgré le fait qu'il s'agisse du méme type de nom 
propre, les raisons derriěre le choix de leurs noms d'artiste different 
considérablement. Black Barbie et Sté Strausz méritent done également un 
commentaire approfondie et une remise en contexte. 

Pour Black Barbie, la poupée de Mattel est un symbole qu'elle incorpore dans 
sa creation. Si les caractéristiques de la poupée sont, entre autres, « le sex-appeal et la 
frivolitě » 1 2 8 , la rappeuse propose des paroles engagées et féministes. Á titre 
d'exemple, dans la chanson Un Lascar, en partie ajustée pour que la voix de la rappeuse 
soit plus grave, Black Barbie rappe « Appelle-moi Black-G parce que ťes tellement 

1 2 5 Bettina GHIO. Pas lä pourplaire!, op. cit p. 156 
1 2 6 Les Mondes engloutis. Allocine [en ügne]. Disponible sur : 

https://www.allocine.fr/series/ficheserie gen cserie=4506.html [consulte le 12 mars 2023] 
1 2 7 Arcano. Dictionnaire bilingue espagnol-francais. Larousse [en ügne]. Disponible sur : 

https://www.larousse.fr/dictionnaires/espagnol-francais/arcano/162927 [consulte le 13 mars 2023] 
1 2 8 Charles FOXONET. « Barbie maman ? Du bon usage du sexe des jouets ». LeSociographe [en ügne]. 2013/1 (41). 

p. 77. Disponible sur: https://www.cairn.info/revue-le-sociographe-2013-l-page-73.htm#pal5 [consulte le 
13 mars 2023] 
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misogyne / J'ai dü pitcher ma voix pour qu'mon rap monte dans ton estime » 1 2 9 . Ainsi, 
eile denonce les prejuges auxquels les femmes sont confronted dans le milieu hip-hop, 
mais aussi dans la societe. L'ambition de montrer qu'il est possible de melanger 
1'identite feminine et 1'identite de rappeuse engagee se prolonge jusque dans les 
pochettes de ses albums. Nous avons dejä evoque dans § 4.3.3 qu'elle melange les 
couleurs noire et rose associee aux deux elements de son Pseudonyme. Sur la pochette 
de son deuxieme album, Barbieturique, la rappeuse tient une batte de baseball, 
symbolisant la volonte de lutter contre l'injustice et les cliches. Ce pourrait etre 
interprets comme une envie de se battre contre les prejuges (voir Annexe n°3). La 
reference ä Barbie permet done la rappeuse ä la fois d'assumer sa feminite, et ä 
s'opposer aux stereotypes associes ä celle-ci. 

Ste Strausz ne fait pas allusion ä la marque Levi-Strauss elle-meme, mais ä un 
surnom que la marque a inspire. Comme nous avons dejä evoque dans § 4.2.2, son nom 
de scene vient de « la bonne femme en Levi-Strauss », maniere dont l'a ibtroduite le 
rappeur Sulee B Wax lors d'un concert 1 3 0 . Nous pensons que e'est en raison de cette 
reference indirecte que la rappeuse a eu recours ä une modification orthographique. 
En remplacant la double consonne S par SZ, elle a garde cette reference ä ses debuts 
dans le rap sans qu'elle ne soit associee ä la marque de vetements. Ce procede lui a 
permis de creer un nom de scene ressemblant ä un nom civil tout mais original. 

La cinquieme reference reperee dans notre repertoire est La Pieta. Comme 
expliquee supra, la rappeuse fait allusion aux oeuvres d'art « representant la Vierge 
tenant sur ses genoux le corps du Christ apres la descente de croix » 1 3 1 . Elle se place 
ainsi dans le contexte de l'art dans sa globalite, atteignant un niveau de prestige peu 
commun dans le milieu hip-hop. Des allusions ä l'art chretien sont egalement presentes 

1 2 9 Notre transcription ä partir de: KEYZIT. Un lascar. Youtube [en ligne]. 27 mai 2020. Disponible sur: 
https://www.voutube.com/watch?v=TwZY nOlllc [consulte le 23 mars 2023] 

1 3 0 Bettina GHIO. Pas la pour plaire!, op. cit. p. 47 
1 3 1 Pietä. La langue frangaise [en ügne]. Disponible sur 

https://www.lalanguefrancaise.com/dictionnaire/definition/pieta [consulte le 26 Janvier 2023] 
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sur la pochette de son premier album et dans le livret de son troisieme album (voir 
annexe n°6). De plus, emprunte ä l'italien et associe ä une statue celebre de Michel-
Ange, ce nom de scene est un moyen de rendre hommage ä l'Italie, un pays que l'artiste 
apprecie. En effet, on trouve des elements italiens dans ses chansons, par exemple dans 
le titre Tutto Va Bene [Tout Va Bien]. Son dernier album L'lnnamorata [L'Amoureuse], 
sorti en 2022, a ete ecrit en partie en Italie, comme nous l'a confirm e l'artiste (voir 
Annexe n°7). La Pieta s'interprete done comme une allusion aux references artistiques 
et culturelles de la rappeuse. 

Pour conclure, notre analyse des allusions socio-culturelles dans les noms de 
scene du repertoire nous a permis de verifier notre hypothese emise dans 
l'introduction du memoire. Nous avons suppose qu'il serait possible de trouver des 
allusions ä la culture populaire dans les noms d'artiste. Neanmoins, ces dernieres ne 
pourraient pas etre categorisees ä cause de leur diversite. 

Sur les cinq references identifiers, nous avons trouve deux references aux series 
et deux references aux marques. Bien que la seconde categorie soit tres vaste, nous 
avons decouvert qu'il etait possible, et cela meme dans un repertoire de petite taille, 
de classer les references dans des categories. Notre hypothese concernant la grande 
diversite des references a done ete refutee. 

Notre analyse approfondie nous a egalement permis de decouvrir differents 
moyens de faire une allusion dans son nom d'artiste. Deux des cinq rappeuses 
concernees ont choisi d'accompagner la reference d'un autre element. Ainsi, elles ont 
pu creer des noms d'artiste uniques, remplissant le critere de l'originalite. Ste Strausz 
a modifie l'element reference au niveau de l'orthographe, bien que la raison derriere 
ces choix puisse etre le caractere indirect de l'allusion. Casey a opte pour la 
conservation de la reference, possiblement parce qu'il s'agissait d'un anthroponyme. 
Son nom de scene n'est done pas tout ä fait distinctif, et lui permet de construire son 
identite musicale independamment de cet identifiant. La Pietä a choisi une approche 
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contraire, utilisant la reference dans son nom d'artiste comme le fil conducteur de ses 
creations artistiques. 

En résumé, les allusions socio-culturelles permettent de placer les rappeuses 
dans un cadre spatio-temporel, et suggěrent leurs influences. Lorsqu'une rappeuse 
choisit de se référer ä un element de culture populaire existant, eile s'inscrit dans un 
contexte socio-culturel plus large. Cette attitude pourrait méme étre un effort 
inconscient de legitimer sa creation děs son debut de carriěre. 

4.5 Observations sur les noms d'artiste des rappeuses francaises 

Le travail analytique que nous avons effectué avait pour objectif primaire de 
confirmer ou de réfuter les trois hypotheses émises děs 1'introduction de notre travail. 
II aspirait également ä proposer un regard novateur sur les noms de scěne du rap 
feminin francais. Grace ä quatre perspectives différentes et ä la remise en contexte des 
résultats préliminaires, nous sommes arrivée ä plusieurs constatations interessantes. 
Ce dernier chapitre vise ä récapituler et recontextualiser les résultats obtenus. 

Nous avons vu que les différents procédés, revendications identitaires et 
allusions socio-culturelles contenus dans les noms d'artiste ont pu étre classes dans 
des categories. Comparée ä la typologie d'Eric Delattre, notre classement bati sur trois 
axes a conduit ä des categories plus rigides et precises. Or, comme nous l'avons 
esquissé dans la partie théorique, l'onomastique se doit d'etre exhaustive, et de fournir 
des explications et interpretations supplémentaires. Aprěs avoir établi notre propre 
classement, nous avons done procédé ä des commentaires approfondis. 

Malgré la diversité et le caractěre diachronique du repertoire, aueun nom 
d'artiste n'a été complětement exclu du classement. De plus, la vaste majoritě d'entre 
eux ont trouvé leur place dans deux ou plusieurs categories. Les méthodes et procédés 
employes lors de la creation des noms de scene permettent done de créer des 
Pseudonymes uniques mais correspondant ä des codes similaires. 
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Ces codes seraient le reflet des enjeux identitaires, legaux et marchands abordes 
dans § 1.3. En effet, au-delä des obligations legales et des principes d'attractivite tires 
du marketing, les noms de scene du genre autobiographique qu'est le rap aspirent ä 
s'integrer dans un milieu specifique avec ses propres conventions. Toutefois, nous 
tenons ä preciser que la taille de notre repertoire ne permet pas de demontrer les 
modalites et les limites de la creation des noms d'artiste dans le milieu du rap 
francophone en general. Notre petit repertoire exclusivement feminin a neanmoins le 
merite de proposer des pistes de reflexion, voire des elements de comparaison. 

Nous avons done trouve que meme parmi ces seuls quinze Pseudonymes, il y a 
des similitudes. Dans les noms de scene que nous avons analyses, les precedes les plus 
courants sont les emprunts et les references aux noms civils, tous deux presents dans 
sept noms d'artiste. Les precedes morphologiques et les revendications d'identite 
feminine sont egalement frequents, avec six occurrences tous les deux. Relevant de la 
creativite morpholexicale et de l'expression de l'identite, la frequence de ces 
revendications et precedes reflete les enjeux speeifiques du rap feminin. 

Les precedes morphologiques et les elements empruntes, relevant de la langue 
substandard pour la plupart, s'inscrivent dans le milieu du rap francophone. En effet, 
comme nous l'avons demontre sur les exemples inclus dans notre commentaire, 
l'apocope, le verlan et les mots d'origine etrangere sont frequents dans les 
Pseudonymes des rappeurs francais, et seraient meme l'un des codes des noms 
d'artiste du hip-hop. Les nombreux recours ä ces precedes dans les noms d'artiste des 
rappeuses peut done emaner de l'envie de s'integrer dans le genre. De plus, le fait de 
reprendre les habitudes du rap les permet de communiquer le style de leur musique 
des le nom d'artiste, participant de maniere efficace ä la creation de leur marque. 

La frequence des elements associes aux identites citoyenne et feminine 
constitue selon nous un indicateur de la specificite du rap feminin. Bien que les 
rappeurs aient parfois recours ä Tinclusion de leur prenom dans leur nom d'artiste, 
l'opacite d'un nom d'artiste «invente » est souvent privilegiee. Le fait que sept 
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rappeuses sur quinze aient fait le choix de mettre en avant leur identite civile constitue 
selon nous une revendication identitaire et, de maniere moins transparente, feminine. 
En effet, le fait de presenter ses morceaux sous un prénom feminin expose l'artiste aux 
préjugés, et cela avant merne que ľauditeur n'entende sa voix. Cette tendance ä la mise 
en avant de ľidentité feminine est souvent bien plus claire, comme nous le démontre 
la frequence des elements féminins. En resume, le fait d'insister sur sa féminité jouit 
d'une popularite auprés des rappeuses, et peut correspondre ä une envie de se 
démarquer dans le milieu hip-hop. 

Comme les périodes d'activité des rappeuses s'étalent sur trente ans, nous 
avons également évalué mes noms de scéne sous une perspective diachronique. Nous 
avons trouvé que le seul element relevé présentant une disparite diachronique claire 
étaient les procédés morphologiques, ä savoir les apocopes et le verlan. La creation des 
Pseudonymes concernés dans les années 1990 et 2000 est corrélée ä ľapogée de 
ľutilisation de ces deux procédés dans la langue substandard. Ä part ce phénoméne, 
nous n'avons pas observe d'évolution diachronique ou de tendances dans les noms 
d'artiste de notre repertoire. En effet, merne les allusions socio-culturelles ne 
correspondaient pas automatiquement ä ľépoque du debut de la carriére de la 
rappeuse concernée, et ne pouvaient ainsi pas étre pris en compte en tant qu'éléments 
relevant de la diachronie. Nous croyons toutefois que revolution diachronique des 
elements que nous avons trouvés pourrait constituer un sujet pertinent pour de 
futures recherches, ä condition que le repertoire des noms de scéne évalués soit plus 
important. 

En resume, nous avons effectué une analyse onomastique des noms d'artiste de 
quinze rappeuses francaises. Par le biais des méthodes de la linguistique et d'une forte 
mise en contexte, nous avons confirmé notre premiére hypothése et partiellement 
réfuté les deux autres. Notre travail analytique nous a également permis de presenter 
des perspectives quant ä ľinterprétation des phénoménes découverts, et de consigner 
leur rôle en tant que porteurs d'identité et de signification. 
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Conclusion 

L'objectif du present memoire a ete de proposer une analyse onomastique des 
noms d'artiste de quinze rappeuses francaises. En nous basant sur les connaissances 
et les methodes de la linguistique, mais aussi de la semiologie, de la sociologie ou du 
marketing, nous aspirions ä offrir un regard novateur sur l'identite et la signification 
des noms de scene concernes. Nous avons egalement täche d'interpreter les resultats 
preliminaires en prenant en compte le contexte du rap francophone en general. 

La premiere partie de notre memoire a propose des reperes theoriques 
concernant les noms propres, l'onomastique et les noms d'artiste. Apres avoir aborde 
les principaux apports des disciplines relevant de la linguistique generale, nous nous 
sommes penchee sur la question du sens des noms propres. Nous avons ensuite 
presente l'onomastique en tant que discipline ä part entiere, en nous focalisant sur les 
typologies dont elle se sert dans ses analyses. Pour finir, nous avons fait le point sur la 
terminologie des noms d'emprunt, pour ensuite expliquer les enjeux des noms d'artiste 
en tant qu'anthroponymes et ergonymes ä la fois. Les connaissances presentees ont 
constitue le cadre theorique primaire de notre travail analytique. 

Dans la partie suivante, nous avons aborder le rap feminin en France en tant 
que genre musical, mais aussi phenomene etudie par les sciences humaines et sociales. 
La description de revolution du rap feminin francais nous a permis de presenter les 
specificites de ce genre et les prejuges auxquels les rappeuses font face. La synthase 
des travaux relevant de la « rapologie feminine » a mis en evidence l'interet de notre 
sujet de memoire, tout en demontrant la marginalite des etudes linguistiques au sein 
des etudes du rap feminin. 

Nous avons ensuite explique la methodologie qui allait nous permettre de 
confirmer ou de refuter nos trois hypotheses, et d'atteindre l'objectif du present 
memoire. Les methodes employees etant fideles ä l'interdisciplinarite de 
l'onomastique, nous avons tenu ä mettre en place une methodologie claire et 
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pertinente, mais suffisamment libre pour nous permettre a explorer toutes les pistes 
necessaires. 

Notre travail analytique a fait l'objet du quatrieme et dernier chapitre. En 
soumettant les quinze noms d'artiste du repertoire a quatre analyses, nous avons 
confirme l'une de nos hypotheses et partiellement refute les deux autres. 

La premiere analyse a ete realise par le biais de la typologie d'Eric Delattre, le 
seul classement existant des noms d'artiste. Nous avons decouvert que presque la 
moitie des noms d'artiste du repertoire appartenaient a la categorie des « noms 
inventes », et que la categorisation des huit noms d'artiste restants etait parfois 
douteuse en raison de leur complexity. Cette typologie a done revele la diversite et un 
debut de signification des noms d'artiste du repertoire, mais ne nous a pas permis de 
confirmer ou de refuter nos hypotheses. 

Afin de confirmer ou de refuter la premiere d'entre elles, selon laquelle les noms 
d'artiste de notre repertoire utilisaient un nombre de precedes limite qui allaient 
permettre d'etablir des classement coherents. Grace aux methodes de la linguistique, 
nous avons identifie trois procedes: les precedes morphologiques, la modification 
orthographique et le recours aux emprunts. Notre premiere hypothese a done ete 
confirmee. Grace a un commentaire approfondi contenant des contextualisations et 
des exemples complementaires, nous avons egalement propose des explications du 
recours aux procedes identifies. 

Notre deuxieme hypothese stipulait que si des aspects identitaires possibles a 
interpreter etaient presents dans plus de la moitie des noms d'artiste, i l serait difficile 
de tous les verifier de maniere fiable a cause de leur opacite. Nous avons decouvert que 
quatorze des quinze noms d'artiste etudies etaient porteurs d'identite, mais n'avons 
pas rencontre des obstacles majeurs lors de la verification des revendications 
identitaires. Le principal postulat de notre deuxieme hypothese a done ete refute. 
L'identification des aspects identitaires mis en avant a davantage contribue a la 
comprehension de la signification et de l'identite dans les noms d'artiste. 
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La derniere analyse se proposait de trouver et d'interpreter les allusions socio-
culturelles presentes dans les noms d'artiste du repertoire. Nous avions pour objectif 
de verifier notre troisieme hypothese, selon laquelle les references a la culture 
populaire trouvees dans les pseudonymes seraienttrop diverses pour etre les classees 
dans des categories. Nous avons decouvert que sur les cinq allusions, deux 
referencaient des series televisees et deux autres des marques. En menant une 
recherche onomastique rigoureuse, nous avons done refute notre troisieme hypothese. 
Nous avons egalement esquisse une explication quant au recours aux allusions, 
emettant la theorie qu'il s'agissait d'une envie de s'inscrire dans le milieu culturel, 
voire de trouver une certaine legitimite. 

En resume, le present memoire a demontre que les noms d'artiste sont porteurs 
d'identite dans la mesure ou ils s'inspirent des metadonnees des rappeuses. Leur 
signification, bien que parfois opaque, inscrit les noms de scene des rappeuses dans le 
milieu hip-hop tout en refletant les enjeux specifiques associes au rap feminin. 

Nous trouvons qu'il serait pertinent d'approfondir cette quete d'identite et de 
signification en realisant une etude onomastique des titres d'album ou des titres de 
chanson d'une rappeuse donnee, voie de plusieurs rappeuses. Le rapport entre le titre 
d'une chanson et ses paroles pourrait de meme constituer une piste de recherche 
fructueuse. L'elargissement des analyses evoquees aux rap masculin ou a d'autres 
genres musicaux, pourrait egalement constituer une piste interessante. 
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Annexes 

Annexe n° 1 : Conformite des rappeuses aux criteres d'inclusion au 
repertoire 

Dans ce tableau, nous exposons le processus de verification de la conformite des 
rappeuses aux criteres d'inclusion au repertoire, expliques en detail en § 2.1.2. La non-
conformite des elements inclus dans une cellule est soulignee par la couleur jaune. 

Tableau n° 11: Conformite des rappeuses aux criteres du d'inclusion au repertoire 

Interprete Albums de 5 titres ou plus 
(1990-2020) 

Pays (residence et creation 
artistique) 

Metadonnees 
verifiables 

Aloise Sauvage 2 France oui 
Ana Dess 2 France oui 
Bams 4 France oui 
Black Barbie 3 France oui 
Beedjy 1 France non 
Calamine 2 Quebec(Canada) oui 
Casey 3 France oui 
Cayene 1 France non 
Chilla 3 France oui 
Diam's 4 France oui 
Dieselle 1 France non 
Fanny Polly 1 France non 
Kayline 1 France oui 
Keny Arkana 8 France oui 
KT Gorique 4 Suisse oui 
La Gale 3 Suisse non 
La Pieta 4 France oui 
Lady Laistee 3 France oui 
Lala &ce 1 France oui 
Le Juiice 2 France oui 
Lorea 1 France non 
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Melaaz 1 France non 
Princess Aniěs 2 France oui 
Roll-K 4 France non 
Saliha 2 France oui 
Salima Drider 1 France non 
Shay 2 Belgique oui 
Sianna 2 France oui 
Sté Strausz 3 France oui 
Zinée 1 France oui 



Annexe n° 2 : Les metadonnees des rappeuses 

Ce tableau constitue le resultat de nos recherches des metadonnees des quinze 
rappeuses dont les noms d'artiste constituent le repertoire. Afin d'expliciter la 
certitude des informations, nous avons etabli un code-couleur. Les cellules contenant 
une information verifiee ont ete colorees en vert, celles contenant une information 
partagee par une source fiables ou plusieurs sources moins credibles en orange, et les 
cellules vides en rouge. Les hypotheses que nous avons emises ont ete soulignees en 
bleu. 

Premierement, nous avons recueilli tous les noms d'artiste, ainsi que les 
motivations derriere ces derniers. A defaut d'informations fiables, nous avons essaye 
de les interpreter grace aux autres informations disponibles. Nous avons egalement 
cherche les noms civils des rappeuses. 

Tableau n° 12 : Les noms d'artiste, les motivations derriere les noms d'artiste et les noms civils 
des rappeuses 

Artiste Autres noms Raison pour nom d'artiste Nom civil 

ALOISE SAUVAGE aucun nom civil Aloise Sauvage 

ANA DESS aucun variante de son prénom + apocope de 
sa passion, le dessin (hypothěse) Anna Bergěse 

BAMS Bamiwill 
Bams 

apocope de "Bamiléké", l'ethnie de sa 
mere; sonorité faisant penser au 
rythme 

Stephanie Betga 

BLACK BARBIE 
D. Maxxi, La 
Reine du 9.3, 
BB 

revendication de son identitě raciale et 
de son identitě feminine Maxiline Tamko 

CASEY Cathy 
Palenne 

nom ďun personnage de la série Les 
Tétes brůlées (similarités entre les 
caractěres de ce dernier et de la 
rappeuse) 

Cathy Palenne 

CHILLA aucun 
créé á partir du verbe anglais to chill -
se poser (pour Chilla, musique = 
repos] 

Maréva 
Renarivelo 
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DIAM'S Mél, Melánie métaphore : un diamant qui ne peut 
étre brisé que par un autre diamant 

Melanie 
Georgiades 

KENYARKANA Hermana de 
Arkana 

vieux surnom de la rappeuse + nom 
d'un personnage de la série Les 
Mondes Enqloutis 

Onora Dafor 

LA PIETÄ 
Virginie 
Nourry, Nera 
della Pieta 

statue de Michelange dépictant la 
Vierge Marie et Jesus + amour de la 
rappeuse pour ľltalie (qu'elle a 
confirmé) 

Virginie Nourry 

LADY LAISTEE La Mygale mot anglais désignant une femme + 
Verlan du mot "stylée" 

Aline Farran 
(née 
Christophe) 

LE JUIICE Trap Mama 
prénom Joyce transformé en Juicy, puis 
en Le Juiice (le pseudonyme Le Juice 
étant déjä pris sur Instagram) 

Joyce Okrou 

PRINCESS ANIĚS Aniěs, P. 
Aniěs 

princesse + alternative 
orthographique du prénom Agnes Bredel 

SALIHA aucun prénom Saliha Saidani 

SIANNA Sianna 
Dwayna 

anagramme du prénom Anais + Sianna 
est un prénom malien (pays d'origine) Anais Belecollin 

STÉ (STRAUZS) Sté, Sté 
Strauzs 

apocope du prénom + partie de la 
description de la rappeuse faite par 
Sulee B [la bonne femme en (Levi)-
Strauss) 

Stephanie 
Quinol 

Nous nous sommes egalement interessee aux donnees concernant les carrieres 
des rappeuses : les durees et les periodes d'activite, les annees de sortie des premiers 
morceaux, mais egalement les appartenances eventuelles a des groupes. 

Tableau n° 13 : Les groupes, les périodes d'activité et ľannée de sortie du premier morceau des 
rappeuses 

Artiste Groupe Periode 
d'activité 

Premier morceau 
(année) 

ALOISE SAUVAGE aucun 2017 - present 2018 
ANA DESS Lumaine 2003-présent 2008 



BAMS Shuka Gang (groupe de rock dans 
ses debuts musicaux) 1996 - present 1999 

BLACK BARBIE 7 Corrompus, E.K. Tomb 1996 - present 2007 (solo) 

CASEY Zone Libre, Asocial Club, Ausgang 1995 - present 2006 (solo) 

CHILLA aucun 2015 - present 2015 

DIAM'S Posse, Instances Glauques, Mafia 
Trece, 

1 9 9 7 - 2 0 1 0 
(en tant que 
Diam's) 

1999 (solo) 

KENYARKANA Mars Patrie, État-Major 2000 - present 2000 

LA PIETA iLiS (groupe de rock oil eile était 
guitariste) 2002 - present 2016 (solo) 

LADY LAISTEE Le Complot Des Bas Fonds 1990 - present 1995 (compil.), 
1999 (solo) 

LE JUIICE aucun 2018 - present 2020 
PRINCESS ANIES Da System, Les Spécialistes 1 9 9 5 - 2 0 1 2 1996 

SALIHA Mouvement Authentique New 
Generation MC 1987 - 1995 1990 

SIANNA Crack House 2013 - present 2015 
STE (STRAUZS) Mafia Underground 1994 - present 1994 

Un autre ensemble de métadonnées importantes étaient les informations sur 
les dates et les lieux de naissance des rappeuses. Ces informations nous ont permis de 
mieux cerner les possibles allusions socio-culturels. 

Tableau n° 14 : Informations sur la date et le lieu de naissance des rappeuses 

Artiste Année de 
naissance 

Pays de 
naissance 

Region de 
naissance 

Departement de 
naissance 

Ville de 
naissance 

ALOISE 
SAUVAGE 1992 France Ile-de-France Seine-et-Marne (77) Mée-sur-

Seine 
ANA DESS 1983 France Normandie Seine-Maritime (76) Dieppe 
BAMS 1973 France íle-de-France Yvelines (78) La Celle-

Saint-Cloud 
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BLACK BARBIE 1980 France Ile-de-France Seine-Saint-Denis 
f93) Noisy-le-Sec 

CASEY 1976 France Normandie Seine-Maritime (76) Rouen 

CHILLA 1994 Suisse 
Canton de 
Vaud 
[Suisse) 

district de Nyon 
(Suisse) Genolier 

DIAM'S 1980 Chypre a l'etranger a l'etranger Nicosie 
KENYARKANA 1982 France Ile-de-France Hauts-de-Seine (92) Boulogne-

Billancourt 
LA PIETA 1982 France Ile-de-France Paris (75) Paris 
LADY LAISTEE 1972 France Guadeloupe Guadeloupe (971) Basse-Terre 
LE JUIICE 1993 France Ile-de-France Val-de-Marne (94) Boissy-Saint-

Leger 
PRINCESS 
ANIES 1979 France Ile-de-France Val-d'Oise (95) Pontoise 
SALIHA 1970 France Ile-de-France Hauts-de-Seine (92) Bagneux 
SIANNA 1995 Mali a l'etranger a l'etranger Bamako 
STE (STRAUZS) 1977 France Ile-de-France Val-de-Marne (94) Vitry-sur-

Seine 

Comme notre recherche avait des le depart une dimension identitaire, nous 
avons veille a saisir toutes les metadonnees possibles. Ainsi, lorsque la rappeuse 
affirmait son identite raciale ou ethnique, nous avons classe ces informations. II en 
allait de meme pour la situation familiale, l'enfance etant un sujet recurrent dans les 
arts. 

Tableau n° 15 : Informations sur les origines et l'environnement familial des rappeuses 

Artiste Ethnicite 
revendiquee 

Origine de la 
mere 

Origine du 
pere Situation familiale 

ALOISE SAUVAGE France France relation problematique 
avec son pere 

ANA DESS France France 

BAMS 
noire 
(bamileke/ 
camerounaise) 

Cameroun Cameroun mere de deux enfants 

BLACK BARBIE noire Cameroun Cameroun 
elevee par une mere 
celibataire; mere 
celibataire d'une fille nee 
en 2005 



CASEY noire Martinique Martinique 

CHILLA 
métisse 
(francaise-
malgache) 

France Madagascar pere décédé, relation 
fusionnelle avec sa mere 

DIAM'S francaise/chyp 
riote-grecque France 

Chypre-
partie 
grecque 

mariée avec des enfants ; 
issue d'une famille trěs 
aimante 

KENYARKANA France Argentine 
pere absent; relations 
familiales problématiques 
: fugues, placements en 
foyers d'accueil 

LA PIETA France France pere décédé d'une maladie 
LADY LAISTEE noire Guadeloupe Guadeloupe petit frére tué par balles 
LE JUIICE noire 

(ivoirienne) 
Cote 
d'lvoire 

Cote 
d'lvoire 

PRINCESS ANIĚS Tchad Taiwane 
SALIHA Maghreb Maghreb 

SIANNA noire 
(malienne) 

Mali 
(adoptee 
par des 
Francais) 

Mali 
(adoptee 
par des 
Francais) 

adoptée ä ľäge de 8 mois 
par une famille francaise 
trěs aimante 

STÉ (STRAUZS) noire 

Tout comme pour l'identite raciale, nous avons note l'orientation sexuelle des 
rappeuses qui la revendiquaient ouvertement. Nous avons egalement tache de noter 
toutes les autres anecdotes qui nous paraissaient pertinentes pour Tanalyse 
onomastique des noms d'artiste et des titres d'album. 

Tableau n° 16 : La sexualite (si revendiquée) des rappeuses et des particularités sur leurs 
parcours 

Artiste Sexualite Particularites a noter 

ALOISE SAUVAGE homosexuelle artiste polyvalente formee a la musique et au 
chant classique, au arts de cirque et a la danse 

ANA DESS non-revendiquée 

BAMS heterosexuelle 
participation aux JO de Barcelone (1992) -
representation de la France et du Cameroun; 
licence de mathematiques 
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BLACK BARBIE heterosexuelle 
une maladie degenerative des reins l'a poussée 
ä arréter sa carriěre ; morceaux produits 
exclusivement par des femmes 

CASEY non-revendiquee 

CHILLA heterosexuelle formée ä la musique classique au conservatoire 
d'Annecy (violon, solfěge, chant) 

DIAM'S heterosexuelle problěmes de santé mentale = fin de carriěre 
musicale ; conversion ä l'Islam 

KENYARKANA non-revendiquee militante anarchisté; participation au 
mouvement contre les vaccins (Covid-19) 

LA PIETA heterosexuelle melange de genre musicaux, influences 
italiennes ; fondation de son propre label 

LADY LAISTEE heterosexuelle 
aprěs un accident vasculaire cerebral, eile s'est 
tournée vers la foi chrétienne et a change de 
style de musique 

LE JUIICE heterosexuelle 

PRINCESS ANIES heterosexuelle 

SALIHA heterosexuelle 

SIANNA non-revendiquee convertie ä l'Islam 

STE (STRAUZS) heterosexuelle 

Enfin, afin de mieux situer les rappeuses dans l'espace ou dies ont evolue et ou 
elles vivaient pendant leur carriere ou vivent toujours, nous avons note les villes ou 
elles residaient. Pour les rappeuses concernees, leurs banlieues d'origine ont 
egalement fait l'objet de notre collecte. Croyant que les enjeux seraient modifies pour 
une rappeuse dont le metier est la musique, nous avons egalement cherche si les 
artistes avaient d'autres activites professionnelles que le rap. 

Tableau n° 17: La ville de residence, la banlieue de reference et la profession civile des rappeuses 

Artiste Residence Banlieue Profession civile 
ALOISE SAUVAGE Paris (75) aucune rappeuse 
ANA DESS Montseveroux (38) aucune illustratrice 

BAMS Paris (75) 
fondatrice et directrice de 
l'application African 
Puzzle 

BLACK BARBIE Les Lilas (93) Noisy-le-Sec / Les 
Lilas (93) 



CASEY Blanc-Mesnil (93) Blanc-Mesnil (93) rappeuse 
CHILLA Paris (75) aucune rappeuse 
DIAM'S Mondetour (91) mere au foyer 
KENYARKANA Marseille (13) les cites de 

Marseille (13) rappeuse 

LA PIETA Sete (34) aucune rappeuse, chanteuse, 
directrice de label 

LADY LAISTEE Paris (75) Barbes (Paris -
75) 

LE JUIICE Paris (75) Boissy-Saint-
Leger(94) rappeuse 

PRINCESS ANIES Louvrais (95) 
SALIHA Bagneux(92) 
SIANNA Paris (75)) aucune rappeuse 
STE fSTRAUZS) Vitry-sur-Seine 
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Annexe n° 3 : Courriel du sociologue Karim Hammou concernant 
RollK 

Dans § 4.3.1, nous expliquons l'une des attitudes envers son nom civil sur 
l'exemple de la rappeuse Roll K. Nous nous référons á notre correspondance avec le 
sociologue Karim Hammou, qui nous a confirmé que cette artiste n'a jamais partagé 
son nom civil en raison du style de rap qu'elle produisait. 

Figure n° 5 : Correspondance privée avec Karim Hammou concernant les métadonnées de 
RollK 

K a r i m H a m m o u <karim.hammou@gmail.com> st 12.10. 202217:59 
komu: mně r 

Bonjour et merci pour votre message 
Quelles métadonnées cherchez vous á connaítre ? 
Compte tenu du style de rap qu'elle privilégiait, Roll K a été particuliěrement discrete sur les informations personnelles la concernant. 
Bien á vous 
Karim Hammou 

Source : Correspondance privée avec le sociologue Karim Hammou 

mailto:karim.hammou@gmail.com


Annexe n° 4 : Les pochettes des albums de Black Barbie 

Dans 4.3.3, nous proposons une mise en contexte de l'analyse du nom d'artiste 
de Black Barbie en commentant les pochettes de ces deux albums. 

Sur la pochette de son premier album, sorti en 2008, la rappeuse prolonge son 
nom d'artiste jusque dans l'aspect visuel de son premier album. 

Figure n° 6 : Black Barbie Style, premier album de Black Barbie 

Source : Black Barbie - BB Style, Discogs.com 
Un an plus tard, la rappeuse sort son deuxieme album Barbieturique. En 

plus du rose et du noir, elle introduit une batte de baseball. 

Figure n° 7 : Barbieturique, deuxieme album de Black Barbie 

Source : Black Barbie - Barbieturique, Discogs.com 
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Annexe n° 5 : L'univers visuel de Casey 

Dans § 4.4, nous émettons ľhypothése que la rappeuse Casey, de son vrai nom 
Cathy Palenne, aurait pu choisir son nom de scéne car il s'agissait d'un prénom unisexe. 
Comme argument, nous stipulons qu'elle se présente de maniere plutôt androgyne. En 
effet, bien qu'il soit impossible de mesurer la féminité, nous trouvons que le contraste 
avec les elements féminins « stéréotypiques » des autres rappeuses (voir annexe n°3] 
est flagrante. Pour contextualiser, nous proposons les pochettes de deux de ses albums. 

Figure n° 8 : Pochette de ľalbum Tragédie D'Une Trajectoire (2008) 

Source : Casey - Tragédie D'Une Trajectoire, Discogs.com 
Figure n° 9 : Pochette de ľalbum Llbérez La Bete (2010) 

Source : Casey - Libérez La Bete, Discogs.com 

http://Discogs.com
http://Discogs.com


Annexe n° 6 : Les allusions a la chretiente dans l'univers visuel de La 
Pieta 

Dans § 4.4, nous avons evoque les references visuelles a la chretiente sur la 
pochette de son premier album, Chapitres I&2 (2016), et dans le livret de son troisieme 
album, La Moyenne (2019). 

La pochette du premier album de la rappeuse se compose d'une pieta. Nous 
avons pas ete capable de verifier s'il s'agissait de La Pieta de Michel-Ange, ou d'une 
autre statue du meme type. 

Figure n° 10 : Pochette de l'album Chapitres I&II (2016) 

Source : La Pieta - Chapitres I&2, Discogs.com 
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Le livret de son troisieme album, La Moyenne (2019), inclut trois collages avec 
une thematique chretienne. Le premier d'entre eux est egalement une pieta. 

Figure n° 11: Page n°3 du livret de l'album La Moyenne (2019) 

Source : La Pieta - La Moyenne, livret p.3 ; scanne pour le projet RapCor 

Figure n° 12 : Page n°7 du livret de l'album La Moyenne (2019) 

Source : La Pieta - La Moyenne, livret p.7 ; scanne pour le projet RapCor 



Figure n° 13 : Page n°10 du livret de l'album La Moyenne (2019) 

Source : La Pietä - La Moyenne, livret p.10 ; scanne pour le projet RapCor 
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Annexe n° 7 : Courriel de La Pieta concernant ses métadonnées 

Dans § 4.4, nous nous référons ä notre correspondance privée avec La Pieta 
pour interpreter le nom ďartiste de la rappeuse et pour le remettre en contexte. En 
effet, dans son courriel datant du 10 octobre 2022, la rappeuse nous a confirmé que 
son dernier album avait été écrit en partie en Itálie, attestant de son affinité pour ce 
pays. 

Figure n° 14 : Correspondance privée avec La Pieta concernant ses métadonnées 

La Pieta music <lapieta.music@gmail.com> po 10.10.2022 9:10 
komu: mně •» 

Bonjour 

Mon nom ďartiste est LA PIETA 
nom civi l : Virginie Nourry 
Nationalité francaise, parents francais 
j'habite ä Sete, hérault, France 
Née le 10 février 1982 en France, en region parisienne 
Ľalbum á venir a été écrit en France et en Itálie 

bonne journée! 

La Pieta music 
0621354503 
lapieta.music@qmail.com 

Source : Correspondance privée avec la rappeuse La Pieta (Virginie Nourry) 
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