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PROLOGO

Tuve la oportunidad y honra de presidir el tribunal que juzgé la tesis doctoral de

y que juzg
Carolina Naya y ahora, con su acostumbrada amabilidad, me ha comprometido a
que preludie este libro en que se ha convertido, con algunos retoques, aquella tesis.
Desde entonces, la flamante doctora ha seguido una trayectoria esforzada y fecunda
g y y
de investigacidn, sobre todo en el ambito de la joyeria, que ha fructificado en libros
& y q
y articulos cientificos.

El estudio de la plateria de oro, que ya en el siglo XX empezé a llamarse joyeria,
ha avanzado mucho en el dmbito cientifico de la Historia del Arte espanol durante
la presente centuria. Por nuestra parte, realizamos algunos trabajos en las ya muy
pasadas fechas de 1983 sobre las joyas del Pilar, dibujos de exdmenes de plateros ma-
drilefios con la exposicién correspondiente en 1985 y catalogacién completa de las
piezas conservadas en la catedral de Santo Domingo, primada de América (1993),
no siempre consultados. Pero pronto aparecieron universitarios interesados en la
materia y en la actualidad contamos con un buen nimero de especialistas, entre
las que destacan varias doctoras cuyas tesis dirigi en su momento: Amelia Aranda,
Letizia Arbeteta, Marfa Antonia Herradén y Nuria Lézaro.

En octubre de 1983, mientras elaboraba el trabajo sobre el Pilar de Zaragoza
que he mencionado, examiné las joyas alli conservadas con el auxilio técnico de
mi tio, Miguel Cruz Cuyaubé, y la disposicién completa de José Marfa Bordetas,
que ha continuado su abnegado servicio también con Carolina. Lo que entonces
iniciamos se plasmé en apenas quince hojas, aunque densas de informacién y con
importantes noticias. En aquella ocasién llegamos a fotografiar centenares de piezas
en una ardua labor. Pero no pudimos, dada la urgencia exigida, ni hubiera sido ra-
zonable, ante la limitada extensién que se nos concedia dentro de una publicacién
mucho mds general, consultar algo mds que la bibliografia existente.

Casi treinta anos después, Carolina ha realizado una completa y exhaustiva in-
vestigacion sobre la materia y, lo que es novedad absoluta, sobre la documentacién
existente, en especial, los ricos y detallados inventarios. A la hora de redactar la tesis
y ahora este libro que procede de ella con las correcciones y precisiones oportunas,
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ha seguido un criterio cronoldgico, iniciado en la época medieval hasta nuestros
dfas. Sin duda, ha sido el mds conveniente.

Como el lector notard al consultar simplemente el extenso indice, se ha atendi-
do en cada periodo a varios aspectos. Hay el obligado estudio formal de las piezas
conservadas, incluyendo materiales y dimensiones, que aparecen en los pies de
fotos para no interrumpir el discurso. Pero hay también, hasta donde es posible,
un andlisis de las joyas no conservadas pero conocidas por la documentacién, que
menciona con frecuencia las circunstancias en que desaparecieron o fueron des-
truidas para aprovechar sus materiales o su valor econémico en otras nuevas obras.

Pero, con ser importantes, no son estos los inicos aspectos de la investigacién de
la doctora Naya. Por un lado, presta atencién a la personalidad de los donantes
de las piezas, pues los devotos de la Virgen estdn casi siempre en el origen de las
piezas que componen el Tesoro del Pilar. Si hubo exvotos y obsequios de fieles
de cualquier clase social, es natural que los que se concretaron en joyas de oro,
perlas y piedras preciosas provengan de personajes distinguidos en el dmbito civil
y eclesidstico, de los que la autora ha encontrado testimonios auténticos. Asi ha
podido dar noticia de nombres y fechas concretas y, a veces, desmontar tradiciones
arraigadas. Por ejemplo el librito relicario considerado de santa Isabel de Portugal,
que en su dia datamos hacia 1525 y que Carolina confirmé en un trabajo anterior,
y que ahora vuelve sobre ello revelando su pertenencia al II conde de Lemos. O el
joyel de la paloma del Espiritu Santo, tenido por donacién de Amadeo de Saboya
y que descubre que fue entregado al Pilar en 1695 en nombre de la marquesa de
Bérboles. Otro ejemplo relevante es el relacionado con la corona donada por To-
mds de Ahumada, cuando aclara que la interpretacién correcta de la abreviatura
que aparece bajo el nombre de la pieza es «porcionero».

La doctora Naya es, ademds, gemdloga, y sus conocimientos le han permitido
precisar los distintos materiales y clases de piedras utilizadas en las piezas y tam-
bién marcar las pautas del uso y técnicas empleadas a lo largo de los siglos. Aun-
que la mayor parte de los metales y materias primas son el oro, perlas y piedras
preciosas, no falta la mencién detallada y cientifica a los esmaltes, cristal de roca,
ndcar —mejor fabricado en Belén que no en Jerusalén como antes se escribié—,
azabache, ébano y otras maderas preciosas. También ha incluido en el estudio
algunos relojitos. Ha mostrado la evolucién a lo largo del tiempo de la talla de
las piedras, singularmente de los diamantes —talla en punta, en tabla, en rosa y
brillante— que queda perfectamente ilustrada en esta ocasién con los ejemplos
disponibles. Ha incluido un glosario de términos usados muy util incluso para los
especialistas. Cabe distinguir aquellos casos en que las pequefias variaciones de de-
nominacién son fruto de pronunciaciones defectuosas mientras otros, en cambio,
parece que son nombres propios de lo aragonés, o, al menos de lo zaragozano: asi
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caretén como mascarén, estanca sangre por cornalina o mureznar, que es adornar
con florones. También afade al vocabulario de la platerfa de oro denominaciones
poco usuales, como la joya llamada «esclavitud» que muestra una S y un clavo que
define al donante como esclavo de la Virgen.

No era el objeto propio del estudio realizar una némina de plateros de plata, y,
sin embargo, aporta noticias desconocidas sobre artifices como Pascual de Agiiero,
Juan de Aguinaga o de Onate, Juan Vela, Miguel Cubels, Fermin Garro o Domin-
go Estrada. Es de lamentar que no aparezca casi nunca el nombre de los plateros
de oro que hicieron las joyas, porque no eran pagadas por el cabildo sino por los
respectivos donantes. Una gran excepcidn es la de Jaime Romeo, que hizo la gran
corona de 1530, por una afortunada circunstancia que narra la autora con preci-
sién documental. Ya era conocido Alonso de Ribera, que pone su nombre en la
corona de 1583 que doné Luis Zaporta, hijo del mercader y cambio del emperador.

La referencia a las joyas ha sido la labor por excelencia que realiza la autora,
y conviene que destaquemos algunos ejemplos de las aportaciones de este libro.
El joyel con ledn se ha descubierto en el inventario de 1528 y en otros sucesivos;
resulta sorprendente, pues hasta ahora se habia considerado a este tipo de piezas
como obras de fines del siglo XVI, y asi lo demuestra la doctora Naya en cuanto
al del peje y el del lagarto. Tanto mds sorprendente resulta cuanto que el ejemplar
es absolutamente semejante al dibujado por Narcis Amat en su examen barcelonés
de 1605, como pusimos de manifiesto hace muchos afnos. También escribimos alli
que los joyeles del peje y del lagarto del tesoro de la catedral de Santo Domingo que
fueron de Bolivar seguramente antes de 1560 (con seguridad antes de 1589) resul-
taban los mds antiguos de fecha documentada. Mantenemos, en cambio, nuestra
opinién de que su origen no pudo ser flamenco, pues no se ha encontrado en Paises
Bajos ningtin ejemplo de joya con animales. Alguna vez se ha propuesto la posibili-
dad de su raigambre centroamericana, en relacién con un envio de Herndn Cortés
a la Peninsula, pero es hipétesis pendiente de confirmacién. Corrige Carolina Naya
la opinién comun, que también habiamos seguido antes, de que un joyel esmaltado
representaba a Santo Dominguito del Val, pues en realidad se trata del Nifio Jests
vestido como cardenal, pues bendice con una mano y lleva el mundo en la otra.
Seguramente acierta también en sefialar el origen siciliano de la gran cadena de oro
esmaltado de inicios del siglo XVII, por el adorno cruciforme de los eslabones y el
color de los esmaltes, si bien, como reconoce Maria Concetta Di Natale, la gran
produccién de este tipo de cadenas fue hispdnica y de la peninsula ibérica pasé a
territorios virreinales.

El método comparativo con joyas representadas en pinturas y dibujos es utili-
zado con buenos resultados por la autora, y otro tanto mediante la relacién de las
piezas del Tesoro del Pilar con otras de diferentes ubicaciones. No es sencillo hacer
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hipétesis sobre el origen de las joyas, pues, si en muchas ocasiones pueden y deben
de ser aragonesas, en otras, dada la personalidad de los donantes, pueden ser de
diferente origen, cortesano en varios cuando los donativos proceden de la Corona
o de personajes palatinos. Pero el anonimato es la ténica general en la documen-
tacion, y la ausencia general de marcado hace complicada la exacta clasificacién.

Supone un acierto que la doctora Naya haya dedicado uno de los dltimos capi-
tulos de su libro a la disgregacién de la coleccién, al que ha denominado ¢/ tesoro
disperso del Pilar. Dos acontecimientos fueron fundamentales: la invasién napoled-
nica en 1809-1811 y, mds todavia, la subasta publica de 1870. En la primera oca-
sidén fueron sustraidas 19 joyas; si el niimero no parece muy alto, si era muy grande
la calidad de las piezas, correspondiente a la importancia de los donantes, lo que
explica la eleccién de los ladrones y hace mds lamentable la pérdida. En la segunda
ocasién se subastaron 527 lotes hasta conseguir algo mds de 1.800.000 reales que se
emplearon en concluir las obras del templo, consagrado por fin en 1872. A lo largo
del libro menciona la autora algunas joyas procedentes de esa subasta que se en-
cuentran en museos extranjeros, en especial en el Victoria and Albert de Londres.
Es mucho lo que falta atin por investigar sobre esa subasta y sobre la localizacién de
las piezas, pero auguramos que la doctora Naya, que ya publicé un articulo cienti-
fico al respecto en 2016, seguird en el empefio y nos ofrecerd mds noticias.

La parte final del libro se ha dedicado a describir la ubicacién de las joyas en el
Pilar a lo largo del siglo XIX y mds tarde. Desde 1978, su localizacién es un mismo
espacio fisico, la antigua Sala de Oracién conocida como Museo Pilarista, pero, a
partir de un proyecto museografico que la misma autora publicé en 2012, se abrie-
ron las puertas de una renovada exposicién a partir de febrero de 2015. Carolina
Naya repasa en las dltimas pdginas de su libro la colocacién en las vitrinas y cinco
arcones, dejando un testimonio valiosisimo de gran interés histérico.

Todavia hay que senalar que el libro va ilustrado con numerosas fotografias. Las
que corresponden a las joyas del Pilar han sido realizadas por la propia autora que,
entre otras virtudes, retinen las de mostrar las piezas por anverso y reverso cuando
lo exigen sus caracteristicas.

En resumen, un magnifico libro que no solo va a proporcionar abundantisi-
ma informacién, sino que serd muy provechoso para otros investigadores desde el
punto de vista metodoldgico. Por ello, debemos felicitarnos todos los amantes de
la plateria y del arte total. Y dar la enhorabuena a Carmen Morte, directora de la
tesis, por contar con tal discipula.

Jost MANUEL CRUZ VALDOVINOS
Catedrdtico emérito. Universidad Complutense
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PREFACIO

En otras ocasiones, ya nos hemos referido a las joyas como el testimonio material
de una civilizacién o sociedad que ha transmitido en ellas valores de distinta indole,
en consonancia con el momento y el lugar en que fueron creadas. En muchos ca-
sos, son regalos que materializan un recuerdo o una vivencia concreta, que de algiin
modo queda encerrada como carga afectiva o emocional en la alhaja. Estos valores
inmateriales e intangibles han conferido a la joyeria en el transcurso de la historia un
poder especial, que se hacia extensivo a la imagen a la que se ofrecian como ofrenda
0 exvoto, algo que se exhala todavia a dia de hoy en el Joyero de la Virgen del Pilar, e
indefectiblemente se desprende al leer la documentacién antigua de entrega de estas
ofrendas. En estas cuestiones devocionales, representativas y artisticas reside el inte-
rés por tratar de reconstruir la esencia del Joyero de la Virgen, hasta ahora un gran
desconocido, a pesar de que alberg sin duda hasta comienzos del siglo XIX una de
las colecciones de joyeria mds completas de Europa, tanto por la importancia de sus
donantes como por la internacionalidad de sus piezas. Este estudio retine en torno al
Pilar la historia social y la cultura material de nuestro territorio, haciendo visibles las
importantes conexiones del reino de Aragén, sobre todo en el transcurso de la Edad
Moderna, asi como la trascendencia de la Virgen del Pilar en tierras americanas, con
numerosas donaciones enviadas sobre todo desde México y Peru.

La documentacién del Archivo Capitular del Pilar constata cémo la Virgen
recibié ofrendas y alhajas desde finales de la Edad Media, en muchos casos como
agradecimiento de sus devotos por su intercesion al concederles un favor, o sanarles
de una enfermedad, pero también porque las gentes querian ganarse la sepultura
en el suelo sagrado del templo. Hemos tratado de recoger aqui todas las ofrendas
que se le han hecho a la imagen mariana del Pilar en forma de joyas y alhajas, en el
dilatado transcurso de su historia. Muchas han desaparecido, pero hemos tratado
de que pervivan en estas pdginas; al menos documentadas, pueden ser valoradas y
reconocidas en su verdadero contexto histérico y cultural.

En los primeros capitulos del presente libro, fruto de nuestra tesis docto-
ral en Historia del Arte defendida en septiembre de 2015 en la Universidad de
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Zaragoza, en el marco del grupo de investigacién consolidado «Artifice» (248-
158) cofinanciado entre el Gobierno de Aragdn y el Fondo Europeo de Desarro-
llo Regional, se analizan las principales tipologias, materiales y donantes de cada
época de la historia de la joyeria a través del Tesoro del Pilar, en un recorrido por
sus fuentes documentales que fundamenta la catalogacién de las principales piezas
conservadas.

Y aunque en el estudio de las joyas nos hemos centrado en la «<Edad de Oro»
de la joyeria espafola, la totalidad del ajuar de la Virgen, desde sus origenes a
la actualidad, permite comprender su verdadera esencia y naturaleza. En este
sentido, revisamos las alhajas mds importantes y fabulosas que se conservan a dia
de hoy en el Museo Pilarista, sus joyas renacentistas, barrocas e «ilustradas», in-
cluyendo las coronas histéricas de la Virgen del Pilar, y inicamente contextuali-
zamos las alhajas contempordneas a través de la historia de los estilos, en un hilo
conductor que ha dado lugar a la museografia actual del Joyero, el cual exhibe
mds de quinientas piezas desde que abrié sus puertas con una renovada exhibi-
cién en abril de 2015.

En el relato de la historia de las alhajas de la Virgen llegaremos hasta comienzos
del siglo XIX, cuando el Joyero del Pilar estaba en su mdximo esplendor, justo
antes de que sufriera dos grandes «golpes» que provocaron su dispersién: en este
sentido apuntaremos el expolio sufrido durante la invasién francesa (1809-1811),
ademds de la subasta publica de alhajas de 1870, cuya recaudacién sirvi6 para fina-
lizar las obras del templo del Pilar que hoy visitamos. Queda pendiente para otro
estudio analizar estos capitulos en detalle y tratar de localizar, en la medida en que
sea posible estas joyas, que conformarian e/ Tesoro disperso del Pilar.

A propésito de nuestra narracion, también revisamos los testimonios y visitas de
viajeros y personalidades que quedaban aténitos ante la fastuosidad de las joyas
de la Virgen, para acabar con las fuentes graficas mds antiguas conservadas del en-
torno de la Santa Capilla, donde se han custodiado durante siglos sus aderezos. El
libro finaliza con un glosario de términos, a partir de lo recogido en los documen-
tos pilaristas. Ademds, en un apéndice documental se transcribe la documentacién
relativa a este andlisis, en torno a las joyas de inventarios de la Santa Capilla del
Pilar de Zaragoza (1528-1837). Del mismo modo se ofrece una relacién de su tasa-
cién en 1577, que se encuentra en el Archivo de Protocolos Notariales de Zaragoza,
asi como un inventario del Pilar con anotaciones sobre ofrendas de monarcas y
personal allegado a la corte que se conserva en Madrid, concretamente en la Biblio-
teca del Palacio Real (ca. 1780). Naturalmente, en el desarrollo del estudio se han
insertado otras cuestiones variadas a partir de los inventarios de la sacristia mayor,
y de otras fuentes documentales a modo de «regestas»: inventarios medievales, no-
ticias de actas capitulares, cartas, pliegos sueltos, protocolos y testamentarias, etc.
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La historia del Joyero del Pilar confirma su envergadura histérica en la variedad
de sus donantes, desde altos cargos eclesidsticos y del funcionariado, a nobleza y
aristocracia de toda Europa: virreyes, secretarios, greﬁeres, tesoreros, séquito de
distintas majestades, caballeros de diversas érdenes militares y religiosas, papas,
nuncios, obispos y arzobispos, duquesas, marqueses, reyes, emperatrices y reinas.
También la burguesia y los trabajadores ofrendaron sus tesoros, lo que finalmente
permite trazar un elenco muy completo de estamentos y alhajas ofrecidas diversi-
ficadas por sus materiales mds que por sus formas, a modo de estudio sociolégico
y antropoldgico de la devocién del culto mariano en Espafia y fuera de nuestras
fronteras.

Nuestra principal aportacién a la historia de la joyeria, ademds de la cataloga-
cién y documentacién acerca de las piezas conservadas a dia de hoy en el Museo
Pilarista, reside en compilar y transcribir toda la informacién inédita que aqui sale a
la luz, en torno a las alhajas de Nuestra Senora del Pilar de Zaragoza. La documen-
tacién y la revisién de todas las piezas que conformaron el Joyero, inmersas en su
contexto cultural e histdrico-artistico, supone sin lugar a dudas una revisién sobre
la trascendencia de la devocién mariana ademds de la revalorizacién de la joyeria
espafola.
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EL PILAR, ENVOLTORIO DE LA DEVOCION A LA VIRGEN.
LA INTERNACIONALIDAD DEL JOYERO DEL PILAR
Y SUS INSIGNES DONANTES EN EL TRANSCURSO
DE LA EDAD MODERNA (1500-1800)

No podemos precisar cudndo comenzé exactamente la devocién a la Virgen del
Pilar en territorios aragoneses, pero si es posible constatar, a través de las fuentes
documentales, que en el transcurso de la denominada época moderna (1500-1800)
trascendid al panorama internacional, cobrando especial fuerza entre toda la comu-

nidad hispana.

Al parecer, el testimonio documental mds antiguo conocido sobre la tradicién
pilarista data del siglo XIIL,' y en él se recoge la Venida de la Virgen en el afio 40 en
carne mortal a Caesaraugusta, donde Santiago el Mayor estaba predicando, y cémo el
ap6stol y sus discipulos comenzaron a construir un ediculo para resguardar el Santo
Pilar que habia traido la Virgen. En esta imagen, que se conserva en el Archivo Ca-
pitular del Pilar, la Virgen senala el lugar donde se debia erigir el templo (figura 1).

Muy distintas fuentes narran cémo se fueron sucediendo distintas ampliacio-
nes en el templo pilarista, quedando la arquitectura como envoltorio de la devo-
cidén en la historia de la basilica. No obstante, dos hitos se tornaron fundamenta-
les en el trazado de la devocién pilarista entre finales de la Baja Edad Media hasta
entrada la Edad Moderna, siendo ambos hechos milagrosos: el primero de ellos
es la curacién de la reina Blanca de Navarra por intercesion de la Virgen (1433);
y el segundo, la sanacién de Miguel Juan Pellicer (1640), al que supuestamente
devolvi6 una pierna y restituy6é de su cojera, el mds conocido de los prodigios
obrados por la Virgen, conocido popularmente como «el Milagro de Calanda».

1 Estd escrito en latin con caracteres géticos y se conserva en el Archivo Capitular del Pilar (a
partir de ahora A. C. P), en los dltimos folios (ff. 274v.-275r.) de una copia del siglo XIII
del cédice Moralia in Job, de san Gregorio Magno.

2 Sobre el milagro de Calanda y otras intervenciones extraordinarias de la Virgen: Domingo
Pérez, T., El milagro de Calanda y sus fuentes histéricas, Zaragoza, Caja de la Inmaculada,
2006; Domingo PErez, T., y CAsORRAN BerGEs, E., El milagro de Calanda y otros favores
extraordinarios de Nuestra Serora del Pilar, Zaragoza, Comuniter, Cabildo Metropolitano
de Zaragoza (Diego de Espés, 1), 2014.
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Entre estos dos importantes hitos de
la devocién pilarista, los fondos do-

cumentales del Archivo Capitular del
! =, Pilar permiten perfilar —a pesar de
e\ BE:-:%“: algunas pérdidas documentales irre-
parables—, una sucinta cronologia de
acontecimientos y sucesos que mues-
tran la creciente devocidén a la Virgen
en forma de preciosas ofrendas. A raiz
de estos milagros, las gentes proceden-
tes de todos los estamentos sociales
ofrecieron, en la medida en que les fue
posible, sus mejores prebendas y mds
preciados bienes.

A finales de la Edad Media los or-

namentos y ricos textiles parecen ser

las ofrendas y jocalias mds numerosas

Fig. 1. Detalle de la traduccién de la bula de agre- y apreciadas, aunque los primeros in-

gacién de Nuestra Sefora del Pilar a la cofradia

de Nuestra Sefora del Planto de Roma, donde se
muestra la tradicién de la Virgen (1581). Fuente:
Archivo Capitular del Pilar, cortesia del Cabildo Me-
tropolitano de Zaragoza.

ventarios conocidos recogen algunas
joyas: a mediados del siglo XIII figuran

algunos collares y mantos entre las «ro-

pas» de la iglesia de Santa Maria, y ya a

comienzos del XIV, entre la orfebreria y
ornamentos textiles a cargo del sacristdin mayor, se describen joyas y reliquias muy
adornadas. Sin embargo, conviene aclarar que no hay documentos que ratifiquen
que estas ofrendas y alhajas en la Baja Edad Media aderezaran la imagen de la Vir-
gen del Pilar.

Durante la época moderna, las numerosas visitas de la monarquia y nobleza
confirman el templo del Pilar como uno de los mds importantes santuarios maria-
nos en Espana, torndndose las joyas, detalladamente descritas, como las mds sun-
tuosas donaciones. Se conserva un interesantisimo grabado para esta investigacién
datado a finales del siglo XVIII (figura 2) en el que se representan por medio de
retratos en miniatura diez personajes de los cientos de personalidades ilustres, que
donaron alhajas a la Virgen durante estas centurias. Pequenas cartelas en la parte
baja de cada retrato identifican a los donantes, y refieren sucintamente la joya que
ofrecieron a la Virgen, con su tasacién en pesos: de este modo, se citan las coronas
del arzobispo Sdenz de Buruaga, las alhajas del conde de Peralada y del marqués de
la Compuesta, el ramo del marqués de Villa Lépez, la venera del duque de Abei-
ro, los pectorales de los obispos de Lérida y de Sigiienza, el clavel de la infanta
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Fig. 2. Grabado en defensa de la tradicién pilarista: «la tradicién de la
venida de Santiago y Virgen del Pilar es cierta»; GALCERAN Y ALAPONT,
V. (grabador) y Quevepo, M. (dibujante), 1784. Fuente: Rov, L., El
grabado zaragozano de los siglos XVIIl y XIX, tomo I, cat. n.° 109,
pp. 530/ 638-640.

Maria Teresa de Ballabriga, las joyas de Juan de Austria y de la reina Bdrbara de
Braganza...’

3 Siete de estas diez fabulosas joyas fueron expoliadas por el mariscal Lannes en 1809, duran-
te los «Sitios» de Zaragoza.
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Este grabado se sustenta en las fuentes documentales y bibliogréficas que descu-
bren con gran lujo de detalles cémo peregrinos y personalidades visitaban el altar
mayor de la iglesia de Santa Maria, iluminado y ricamente aderezado con cabezas-
relicario, imdgenes y reliquias, mientras un par de canénigos recibian a las dignida-
des esperdandolas con un sitial de terciopelo para darles agua bendita, justo antes de
escuchar misa en la Santa Capilla mientras sonaban letras latinas y motetes. La Vir-
gen del Pilar se encontraba tenuemente iluminada por sus numerosas limparas de
aceite,” y de las rejas que la circundaban colgaban muchos de los exvotos en plata,
ademds de otras «presentallas» ofrecidas a la imagen.” Tras la misa, reyes, principes
y otros devotos venidos de Europa y ultramar besaban a la Virgen y le entregaban
suntuosas alhajas. El cabildo solia agradecer estas ilustres ofrendas con un manto
a cambio usado por la imagen, o extraer del Joyero alguna alhaja con la imagen de
la Virgen del Pilar como recuerdo de la visita, normalmente una imagen de bulto
en oro, o un «retablito» esmaltado. El recuerdo, impregnado de un aura inmaterial,
siempre era recibido con gran devocién.

Sin embargo, cabe expresar en esta introduccién que las Cantigas de Santa Maria
escritas por Alfonso X el Sabio en la segunda mitad del siglo XIII, no mencionan
a la Virgen del Pilar. Estos poemas narrativos de «miragres» narran los hechos mi-
lagrosos de los principales santuarios marianos a partir de leyendas divulgadas por
Europa y conceden un gran protagonismo a una Virgen en Aragdn a la que se debia
tener gran devocidn: la Virgen de Nuestra Sefora de Salas, en Huesca. El Rey Sabio
también refiri6 un hecho milagroso en Santa Maria de Albarracin (Teruel), pero
sobre todo destacan cualitativamente, frente a otros lugares espafoles y europeos,
los veintitn favores de la Virgen de Salas.® Sorprende que esta fuente documental,
fundamental en la denominada Baja Edad Media, no cite la devocién mariana pi-
larista. Ademds, la devocién mariana del Pilar también compitié en esta época con

4 Se documentan 32 ldmparas en 1549: Apéndice documental n.° 2 (1549), f. 26r.

5 Covarrubias (f 1613) ya no recoge el término «presentallas», pero Martin Alonso (siglos
X-XV) presenta dos entradas: «presentaja» y «presentaya» con el mismo significado amplio,
que no confirma material, forma o valor. Lo define como presente, regalo, obsequio, agasajo;
en ALONSO PEDRAZ, M., Diccionario medieval espanol, desde las glosas emilianenses y silenses
(s. X) hasta el siglo XV, Salamanca, Universidad Pontificia de Salamanca, Diputacién Pro-
vincial, 1986, p. 1518.

6 Serecogen entre las «cantigas de miragres»: ALFONSO X EL SaB10, Cantigas de Santa Maria,
facsimil de le edicién que hizo la RAE en 1889, Madrid, RAE-Caja de Madrid, 1990,
pp- 43-111. Sobre el Joyero de la Virgen de Salas: Nava Franco, C., joyas y alhajas del
Altoaragon: esmaltes y piedras preciosas de ajuares y tesoros histdricos, Huesca, Diputacién

de Huesca (Coleccién Perfil, Guias de Patrimonio Cultural Aragonés, n.c 7), 2017,
pp- 19-26.
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otras imdgenes en Zaragoza, ya que estd bien documentado por aquel entonces el
fervor a la Virgen del Portillo. De cualquier modo, las fuentes documentales narran
que desde el siglo XIII comienza a haber peregrinaciones a Santa Maria del Pilar,
resultando fundamental el final de la Baja Edad Media en el asentamiento de la
devocidn pilarista.”

Las ofrendas y alhajas ofrecidas a la Virgen siempre han estado al servicio del
culto a la imagen mariana del Pilar: en un primer momento, en forma de reliquias,
«presentallas» o exvotos ofrecidos al propio Pilar o alguna primitiva imagen de la
Virgen, y en el transcurrir de los siglos como ornamentos textiles, jocalias y sun-
tuosas joyas. Las ofrendas siempre tuvieron el comdn propésito de agradecer a la
Virgen su intercesién en favores y milagros. La materializacién de la devocién pila-
rista conformd un ajuar que fue engrosdndose y que con el transcurrir de los siglos
contd con varios centenares de alhajas, convirtiéndose en un verdadero tesoro.

En las préximas pdginas estudiaremos joyas y alhajas en su acepcién mds amplia,
en forma de adornos metdlicos de aplicacién directa o indirecta sobre el cuerpo,
con mayor o menor dependencia del textil, cuyo uso principal, mis alld de su uti-
lidad o funcionalidad, es conformarse como un objeto placentero o aderezo que
orne a la persona que lo porta, ademds de transmitir otros valores devocionales,
representativos o simbdlicos.®

A partir de la denominada época moderna, los inventarios del Pilar disciernen
entre los items que se custodian en la sacristia mayor y la Santa Capilla. En estos
documentos se percibe cémo durante el Renacimiento y el Barroco la donacién de
joyas se equiparard cuantitativamente con la relacién de ornamentos textiles. En
nuestra investigacién nos hemos centrado en las alhajas que se custodiaban en la

7 Se conserva en el Archivo Capitular del Pilar un pergamino oficial con un decreto del
afio 1299, por el cual los jurados de Zaragoza trataron de impulsar el peregrinaje al Pilar,
por medio de la proteccidn a los bienes de los peregrinos. También conviene revisar a este
respecto: BLasco MARTiNEZ, A., «Nuevos datos sobre la advocacién de Nuestra Senora
del Pilar y su capilla (Zaragoza, siglos XIV-XV)», Aragén en la Edad Media, XX (2008),
pp- 117-138.

8 El término alhaja, tal y como la historia de la joyeria artistica lo ha utilizado, proviene del
drabe y significa «cosa necesaria o valiosa». El DRAE en su vigésima segunda edicién tam-
poco acota el término: la primera acepcién es para el significado «joya», y la segunda, para
«adorno o mueble precioso». Montafiés, en su diccionario Joyas recoge que esta denomina-
cién se incorpora al castellano segtin Corominas en 1112, citando la definicién del Zesoro
de Covarrubias publicado por primera vez en 1611: «no viene debajo de apelacién de alhaja
el oro, plata o vestidos» sino que «era lo que cominmente llamamos en casa colgaduras,
tapicerfas, camas, sillas, bancos, mesas»; en MoNTARES, L., Joyas, Madrid, Diccionarios
Antiqvaria, 1987, p. 13.

33



CAROLINA NAYA FRANCO

sacristia de la Virgen del Pilar; en concreto, en las joyas que se donaron a la Virgen
y que siempre estuvieron de un modo u otro al servicio del culto; es decir, en joyas
que todavia se conservan, pero también en las que sufrieron transformaciones, se
fundieron y desaparecieron o se dispersaron durante su devenir histérico. En mu-
chas ocasiones, las alhajas sirvieron como metal o0 moneda de pago al servicio de
obras mayores y menores en el templo y del mismo modo, se transformaron en
nuevas joyas o enriquecieron antiguos disefios al aplicarse sobre otros, al servicio
por lo tanto también de la historia de los estilos y capricho de las modas. Otras
muchas adornaron tempranamente a la Virgen en su primitiva Santa Capilla, y ya
en época barroca a la imagen del Pilar en plata que sale en procesién.’

No obstante, y a pesar de la importancia histdrica de esta coleccién, hasta ahora
no habfa sido abordada en conjunto, ni tan siquiera de un modo detallado: tanto
la documentacién como las propias piezas confirman que, a pesar de las irrepara-
bles pérdidas, sigue siendo una de las mds completas colecciones de joyeria en el
territorio hispdnico. Aunque provisionalmente, o refiriéndose a piezas puntuales,
los mejores especialistas de la historia de la disciplina se han referido a ella en algin
momento: el profesor Cruz Valdovinos, Leticia Arbeteta, Charles Davillier, Charles
Oman, Joan Evans, Yvonne Hackenbroch y desde luego Priscilla Muller.'

9 Sobre la imagen procesional en plata de la Virgen (1620): MorTE Garcia, C., y Nava Fran-
co, C., «La pervivencia de una devocién: la imagen procesional barroca de Nuestra Senora
del Pilar de Zaragoza, en plata, oro y gemas preciosas», Ars & Renovatio, 2, pp. 60-98.

10 Cruz VALpovinos, ]. M., «La joyeria», en E/ Pilar de Zaragoza, Zaragoza, CAI, 1984,
pp- 351-363; ARBETETA MIRa, L., «Alhajas» en TorRA DE ARANA, E. (dir.), Jocalias para un
aniversario, Zaragoza, CAl, 1995, pp. 186-241; DaVILLIER, ]. C., Recherches su lorfévrerie
en Espagne au moyen dge et & la Renaissance: Documents inédits tirés des archives espagnoles,
Paris, Quentin, 1879, p. 93; OmaN, C., «The jewels of our lady of the Pilar at Saragossa»,
Revista Apollo, junio, 1967, pp. 107-114; OmaN, C., «Las joyas de nuestra sefiora del Pilar
de Zaragoza», Seminario de Arte Aragonés, X111-XIV-XV, Zaragoza, Institucién Fernando el
Catélico, 1968, pp. 107-114; Evans, J., A history of jewelry. 1100-1870, Londres, Faber &
Faber, 1953, pp. 112, 145 y 156; HACKENBROCH, Y., Reinaissance jewelry, Londres, Sotheby
Parke Bernet, published in association with the Metropolitan Museum of New York, 1979,
p- 316, pp. 339-340, p. 821, pp. 910-912; MULLER, 2, Jewels in Spain: 1500-1800, Nueva
York, Hispanic notes & monographs, Hispanic Society of America, 1972, pp. 124, 147,
157 y 162; MULLER, P. E., Joyas en Espana, 1500-1800, Nueva York, Hispanic Society of
America, Ediciones el Viso, 2012, pp. 130, 151, 158 y 165.
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EL ORIGEN DE LA DEVOCION A LA VIRGEN DEL PILAR:
EL JOYERO EN LA BAJA EDAD MEDIA

1.1. JOYAS Y ADEREZOS DOCUMENTADOS TEMPRANAMENTE EN EL PILAR. LA
TRADICION DE ALHAJAR LA COLUMNA'Y LA IMAGEN MARIANA DEL PILAR

La escasa documentacion pilarista que conservamos de la Baja Edad Media rela-
tiva al Joyero de la Virgen permite constatar al menos dos hechos, ya someramente
citados: el primero de ellos es que en el inventario de 1255 ya figuran algunas joyas
en forma de collares, asi como varios mantos entre las «ropas» de la iglesia de Santa
Maria; y el segundo, que el nimero de joyas y alhajas se ha incrementado en la
documentaciéon de 1312, en la relacién de objetos a cargo del sacristdn de Santa
Maria la Mayor Martin Guillem Tron."' Por aquel entonces, ademds de los collares,
también se citan en la documentacién varias «garlandas»'? o diademas.

Conviene aclarar, antes de referirnos a estos primeros aderezos, que en tiempos
de la primitiva iglesia mozdrabe de Santa Marifa, no debia existir ninguna imagen

11 Tuvimos noticia del inventario medieval del Pilar de 1255, a partir de la transcripcién que
de él hace Ricardo del Arco, que a su vez lo transcribié de Félix Latassa. Hoy, este inventario
en el Archivo Capitular del Pilar todavia estd ilocalizable, ya que contintian las labores de
catalogacién. Segtn el indice del armario 6, deberfa figurar en el A. C. P, alm. 6, cax. 3,
lig. 3, n.° 2. En cuanto a lo que Ricardo del Arco denominé como inventario de 1312, es
en realidad una relacién de ftems a cargo del sacristdn, lo cual no quiere decir que en el
Pilar no hubiera mds jocalias que no estuvieran a su cargo, o mds inventarios especificos.
Agradecemos la revisién de la transcripcién que ofrece Ricardo del Arco, a partir del docu-
mento original, a la técnica del archivo capitular Ester Casorrdn Berges (A. C. P, alm. 6,
cax. 3, lig. 3, n.° 5). Esta relacién serd publicada en su tesis doctoral en Historia, todavia
inédita, defendida el 26 de enero de 2016: Santa Maria la Mayor de Zaragoza a través de sus
documentos (1118-1318). Historia, devocidn y tradicion, documento n.° 13. Para las trans-
cripciones de Latassa: ArRco, R., El Templo de Nuestra Senora del Pilar en la Edad Media,
Zaragoza, La Académica, 1945, pp. 68-69 y pp. 85-88.

12 Las garlandas son los primeros aderezos metdlicos que se citan en los inventarios medieva-
les. El fildlogo y lexicégrafo Martin Alonso recoge el término «garlanda» a partir de la au-
toridad de Alfonso X (1276): «Que bien en derredor de la cabeca en manera en garlandas»;
en ALONSO PEDRAZ, M., op. cit., 1986, p. 1189.
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Fig. 3. Madonna de la Victoria, por Andrea Manteg-
na (1495-1496). Temple sobre tabla. Fuente: corte-
sia del Museo del Louvre (n.° inv. 369).

sobre «el Pilar» traido segtin la tradicién
por la Virgen y donde hoy se apoya la
talla gética que actualmente se vene-
ra."”® Quizds los exvotos y otras dddivas
se ofrecieran en los primeros tiempos a
la columna y se pusieran junto a ella,
pinjando de unas primitivas rejas que
debian protegerla, y también sobre ella,
pendiendo de los elementos arquitec-
tonicos, de un modo similar al modo
en que se colocaban las coronas votivas
visigéticas. Lo primero que se adorn al
menos en la Baja Edad Media debi6 ser
el propio Pilar, que pudo vestirse de un
modo parecido al de hoy, alhajindose
con un manto o rico ornamento, sobre
todo en festividades especificas.

En cualquier caso, a mediados del
siglo XIII, cuando se data el primer
inventario que conservamos trans-
crito, es posible que ya existiera en
Santa Maria la Mayor un icono de la
Virgen: una talla romdnica colocada
sobre la Columna, similar a las image-
nes marianas romdnicas que todavia se
encuentran en nuestro territorio, una
escultura de madera que se presentaria

policromada, vestida con vistosas tunicas de pliegues, e incluso coronada con
una estrecha diadema o discreta guirnalda. Los collares y ofrendas a modo de
«curiosa naturalia» que figuran entre las «ropas» de la iglesia, podian pender de las

13 Antonio Biota recoge en su manuscrito de mediados del siglo XVII, las descripciones de la
imagen segin el canénigo Blasco y Juan Francisco Andrés de Uztarroz. Estd claro que ya
por aquel entonces, se veneraba la talla actual de madera de la Virgen. En FUERTES Y B1oTa,
A., Historia de Nuestra Seiiora del Pilar de la imperial ciudad de Caragoga cabeza de la Coro-
na de Aragén, 1652, Biblioteca de las Cortes de Aragén, fondo antiguo digitalizado 1-343,
ff. 9-11 r. Sobre la primera imagen de la Virgen del Pilar, recomendamos la lectura del texto
de la profesora Boloqui; BoLoQur LARRAYA, B., «La capilla de Santa Marfa del Pilar en la Edad
Media», en Santa Maria del Pilar, una tradicion viva, Zaragoza, Heraldo, 2010, pp. 54-55.
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arquitecturas, a modo de guirnaldas de flores y frutos, como las rastras de corales
o brancas guarnecidas en oro que cuelgan de los florones de las capillas represen-
tadas en las madonas de Andrea Mantegna (figura 3).

A finales del XIII, quizds también ocasionalmente, comenzaron a alhajar la pro-
pia imagen. Ademds de colocar un manto sobre el Pilar que del mismo modo
podria adornarse, debia coronarse a la Virgen, colocando sobre ella primitivos ade-
rezos metdlicos; de otra forma parece poco probable que el sacristdn cuente a su
cargo a principios del siglo XIV con tantas «garlandas».

Los aderezos metilicos debieron ser las primeras joyas que se colocaron sobre
la imagen de la Virgen como «atributos de poder y santidad», naturalmente ma-
nufacturadas con materiales preciosos. En las primeras representaciones plésticas
a modo de estampas que se conservan de la Virgen del Pilar, la imagen aparece
«coronadar. De cualquier modo, en la relacién de objetos de 1312, las reliquias
de san Braulio también figuran bastante alhajadas, incluso con un brial como
suntuoso y rico frontal, asi que tanto el culto a las reliquias como la donacién de
ofrendas y exvotos a la Virgen, parecen estar bien asentados en la iglesia romdnica
de Santa Maria.

En la introduccién del presente trabajo ya hemos citado cdmo la devocién a
la Virgen del Pilar «compitié» en la Zaragoza de finales de la Edad Media con la
devocién a Nuestra Sefiora del Portillo y con un fuerte culto a las reliquias.'* Las
fuentes bibliogrificas revelan que debié llevarse a cabo una ampliacién en la iglesia
del Portillo a mediados del siglo XIV, para que sus muros pudieran acoger mayor
namero de fieles.

La devocién a Nuestra Sefiora del Portillo de nuevo se sustenta sobre un hecho
milagroso: la tradicién recoge cémo la aparicion de la Virgen y su intercesion resul-
t6 fundamental en la lucha contra los musulmanes en la reconquista de Zaragoza.
El hecho es que a finales del siglo XV, la iglesia de Nuestra Senora del Portillo ya
cuenta con dos privilegios reales: Felipe II igualard el Portillo y el Pilar en su devo-
cién, mandando fundar, en ambas, sendas capellanias reales.”” La documentacién
conservada en el Archivo Capitular de la Seo sobre la iglesia del Portillo, aunque
tardia y referente fundamentalmente a la cofradia (instituida ya al parecer hacia
1200), revela ya en tiempos de Felipe II un importante conjunto de jocalias y

14 Sobre las devociones en «competencia» con el Pilar a finales de la Edad Media: FaLcon
PERrez, M. 1., «Devociones populares, procesiones e imagenes de santos en la Zaragoza del
siglo XV», Aragonia Sacra, XX1 (2011), pp. 180 y ss.

15 SAncHEez Martinez, C., Estudio histdrico-artistico de la iglesia de Nuestra Serora del Portillo,
Zaragoza, IFC, 1983, p. 10.
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Fig. 4. La Virgen del Pilar en su camarin ante San-
tiago y los conversos, grabado calcogrdfico sobre
papel. Primera mitad del XVII, coleccién particular.
Fuente: Buesa, D., y Lozano, J. C. (coords.), El Pilar
es la Columna, p. 60.

joyas, muchas de ellas donadas por sus
cofrades.'®

No obstante, la devocién mariana
también compitié con un fuerte culto a
las reliquias. En Zaragoza, se veneraban
en la cripta del por aquel entonces san-
tuario de las Santas Masas, las reliquias
de santa Engracia y sus compaferos
martires. Un inventario del monasterio
(1567) publicado por los técnicos de
los archivos capitulares de Zaragoza,"”
nos permite hacernos una idea de cémo
las reliquias de la santa in gratia eran
especialmente veneradas todavia hasta
bien entrado el Renacimiento.

Del mismo modo, muchisimas «pre-
sentallas de plata» figuran segtin los in-
ventarios del Pilar en 1549 «colgadas
delante de Nuestra Senora» en forma de
tetas, cabezas, piernas...,'® reproducien-
do en plata los miembros sanados, o en
el caso de los relicarios la parte del santo

que se custodiaba en su interior. Un aspecto parecido al grabado que recogemos

como figura 4, tendrfa la imagen que se veneraba por aquel entonces en la primitiva

Santa Capilla: el icono de la Virgen podia presentarse sobre el Pilar descubierto,

dejando su impronta visible a los ojos de sus fieles orantes. Sobre la Columna o

Pilar se disponia la Virgen con el Nifo en los brazos, ambos coronados, rodeados de

16 Archivo Capitular de la Seo de Zaragoza (en adelante A. C. S. Z.), Processo de Inventario de
las Jocalias y Joyas de Nuestra Seiiora del Portillo, ano 1650, por la Corte y la Sentencia se dio
a favor del Arcediano de Zaragoza, S/F, 8 de mayo de 1591.

17 Apéndice documental «Inventario reliquias del Monasterio de Santa Engracia», Zaragoza, 30
de noviembre de 1567; en ANDRES CasaBON, ]., CASORRAN BERGES, E., y MIGUEL GARCia,
L., Reliquias y relicarios en la catedral del Salvador de Zaragoza», Memoria Ecclesiae, XXX VI,
Oviedo, 2011, pp. 134-136. Sobre la relacién de jocalias y joyas que contenia el monasterio,
puede releerse la relacién del padre Marton; en Marron, Fr. L. B., Historia del svbterraneo
santvario oy Real Monasterio de Santa Engracia de Zaragoza, edicion facsimil del libro impreso
en Zaragoza en 1737 por Juan Malo, Diputacién General de Aragdn, 1991, pp. 722 y ss.

18 Apéndice documental n.° 2 (1549), f. 28r.
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los exvotos y reliquias colgadas, donadas por sus devotos procedentes de todos los
estamentos sociales.

En cualquier caso, a pesar de que mucha documentacién de esta época no se con-
serva, los inventarios del Archivo Capitular del Pilar permiten confirmar el incremento
de donaciones y exvotos al templo de forma extraordinariamente exponencial durante
el Renacimiento y el Barroco: donaciones en las que en ocasiones podrian aunarse lo
simbdlico y devocional con lo profano y ritual. Los devotos ofrecieron a la Virgen para
su ajuar desde dddivas y reliquias o partes del cuerpo reproducidas en plata, a ricos
y suntuosos joyeles. A este respecto, nos parece interesante sefialar que algunas de
las denominadas «presentallas» en plata —quizds contrariamente a lo que cabia espe-
rar—, eran dddivas ofrecidas también por altos estamentos sociales. En las entradas ya
citadas de 1549, solo se identifican dos donantes en la documentacién, ambos miem-
bros de la clase nobiliaria: «la pierna de plata con el muslo, que dizen la dio el duque de
Medina Celi» o «una cabega de plata que dio el duque de Gandia». Del mismo modo
conviene sefialar que Antonio Fuertes y Biota' narraba en el segundo de los milagros
recogidos de su Historia de Nuestra Senora del Pilar, cémo el conde de Ribagorza, por
favores obrados por la intercesién de la Virgen, habia donado «un muslo, pie y pierna
de plata», asi como una cabeza por parte del duque Valentin de Borja. Ambas piezas,
figuraban entre «la multitud de presentallas e insignias de milagros que estan pendien-
tes de los rejados, cerca del altar». Asi que las donaciones de reliquias y presentallas
debian ser constantes: en el inventario de la Santa Capilla de 1528 se narra cémo ha-
bian sacado muchas piezas de este tipo para entregdrselas a Pedro Lamaison en 1534 y
1536, como metal para ampliar la custodia de la Seo de Zaragoza.

Sin embargo, hasta ahora nos basamos en premisas. No tenemos documentacion
fehaciente al respecto de que las joyas que figuran en 1255 se donaran ex professo a la
Virgen: pudieron donarse al Pilar como jocalias para las capillas, o simplemente, al
templo. La primera joya documentada como alhaja entregada a la Virgen del Pilar
data de 1433 y fue donacién de la reina Blanca de Navarra. Tampoco tenemos fuentes
pldsticas antiguas que, en estos tiempos, permitan corroborar el temprano aderezo de
la imagen. Las primeras representaciones de la Virgen de las que tenemos constancia
son estampas que muestran a la Virgen «coronada» hacia 1500. Ni siquiera el Joyero
actual custodia alhajas tan antiguas: las primeras joyas que se conservan datan de los
albores del Renacimiento. Hasta el momento, tan solo podemos presentar razonadas
hipétesis sobre como se presentaria la Virgen en los comienzos de la devocién pila-
rista, asi como recoger las primeras joyas que aparecen sucintamente descritas entre

19 De Fuertes Y Biota, A., 0p. cit., 1652, f. 22r. y ss.
20 Apéndice documental n.o 1 (1528), f. XLr-v.
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Fig. 5. Virgen de los Desamparados de Tomds Ye-
pes (1644). Fuente: Patrimonio Nacional. Monas-
terio de Nuestra Sefora de la Visitacién (Descalzas
Reales), Madrid.

las jocalias de la iglesia de Santa Maria la
Mayor de Zaragoza.

De este modo, resulta interesante
reflexionar sobre el momento en que
las imdgenes marianas comienzan a ser
alhajadas. Los investigadores coinciden
en que posiblemente las imdgenes ma-
rianas ya se adornen con joyas y mantos
en la Baja Edad Media.?! Esta costum-
bre, sin duda, llegé a su mdxima expre-
sién en la Espafa del Barroco.

No obstante, la tradicién de donar
joyas y exvotos como ofrendas religio-
sas, es remota; desde la Antigiiedad se
ha vinculado a distintas civilizaciones.
En el 4rea mediterrdnea y todavia en
nuestros difas, las joyas siguen dondn-
dose a las imdgenes marianas por su
capacidad protectora. En el transcurso
de nuestra dilatada Edad Media, se do-
cumentan las intercesiones y milagros
de la Virgen como un gran revulsivo
a partir de la donacién de ofrendas, lo
que justifica el nacimiento de los joye-
ros marianos, asi como el aumento de

tesoros medievales en iglesias, conventos y catedrales.

Sin duda las joyas, por ser lo mds preciado, muchas veces, en contacto directo

con la piel, contienen ese cardcter profilictico que se espera confiera a la imagen a

la que se ofrece una mayor trascendencia. Este alhajamiento culmina con imdgenes
bien conocidas como la de la Virgen de los Desamparados de Tomds Yepes (1644)
(figura 5). No nos puede extrafar que Antonio Ponz (que no se refiere a la Virgen

21 Segtn Letizia Arbeteta, a raiz de la documentacién de la Virgen de Lluc, al menos en el
XIV. ARBETETA MIRa, L., «El alhajamiento de las imdgenes marianas espafolas: los joyeros
de Guadalupe de Ciceres y el Pilar de Zaragoza», RDTP, Revista de Dialectologia y Tra-
diciones Populares, Madrid CSIC, tomo LI, 1996, pp. 97-126. El mejor libro sobre estas
cuestiones es el de Cea GUTIERREZ, A., Religiosidad popular. Imdgenes vestideras, Zamora,
Caja Espana Obra Cultural, Heraldo de Zamora Artes Gréficas, 1992, pp. 37 y ss. Agrade-

cemos la informacién sobre esta publicacién a la investigadora Maria Dolores Vila Tejero.
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Figs. 6-7-8-9. Estampas originales u obtenidas de matrices: Camarin de la Virgen por Ignacio Aldaco en
papel verjurado (1686); Nuestra Sefora del Pilar por Gerénimo Martin (1724); Nuestra Sefora del Pilar, ané-
nimo (1712); Nuestra Sefora del Pilar, anénimo (siglo XVIIl). Fuentes: Cabildo Metropolitano de Zaragoza
(reproducidas en Roy, L., op. cit., 1998, pp. 69, 56 y 63) y Real Calcografia de Madrid (PasQuaL b QuINTO Y
DE LOs Rios, J., Album grdfico de Zaragoza, Zaragoza, Tipo linea, 1985, lémina 8).

del Pilar, porque «muchos doctos escritores ya lo han hecho»), asi como otros ilus-
trados, no vean con buenos ojos adornar de esta forma a las imdgenes, repletas de
«atavios de la profanidad y el lujo».?

No obstante, la Virgen del Pilar nunca estuvo tan alhajada como la imagen ma-
riana de los Desamparados. Si se deduce de las fuentes documentales y de las ima-
genes que han llegado hasta nosotros que siempre estuvo coronada, y que las joyas
pendian del manto al menos desde las primeras décadas del Renacimiento. Tal y
como reflejan las fuentes graficas, ya barrocas, las joyas eran normalmente asidas con
cintas textiles y vetas a modo de escarapelas, a su vez colgantes de distintas sartas y
ricas bandas a los mantos, a modo de colgaduras o guirnaldas.

La documentacién de la Santa Capilla del Renacimiento y el Barroco recoge en
los mérgenes de los inventarios, cémo las piezas eran llevadas del Joyero «al manto
de Nuestra Sefiora», todavia en el siglo XVIIL.* A este respecto, reproducimos
algunas tablas y estampas en las que la Virgen se representa en su camarin, con
joyas aderezando el manto (figuras 6-13).

22 Sobre estas cuestiones recomendamos el catdlogo de la exposicién de Rios LLoreT, R., y
VILAPLANA SANCHIS, S. (coms.), La cultura ceniida: Las joyas en la pintura valenciana siglos
XV al XVIII, Valencia, Consorci de Museus de la Comunitat Valenciana, 2001, pp. 30 y ss.

23 El cronista de Zaragoza Faustino Casamayor refiere que el dfa 4 de octubre de 1783 en que
se estrenaba una de las campanas del Pilar, la Virgen lucia sobre su manto dieciséis alhajas
«las que se ponen todos los afios»; en SAN VICENTE, A., Afios artisticos de Zaragoza (1782-
1833) sacadlos de los aios politicos e historicos que escribia Faustino Casamayor, alguacil de la
misma ciudad, Zaragoza, Ibercaja, 1991, p. 21.
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Figs. 10-11-12-13. Oleos sobre tabla: La Virgen en su camarin, ca. 1628 (Biblioteca Capitular
de la Seo); camarin de la Virgen, siglo XVII (despacho del arzobispo de Zaragoza, Palacio Ar-
zobispal); camarin de la Virgen del Pilar, siglo XVIII (monasterio de la Resurreccién, Zaragoza);
la Virgen con Santa Ana, San José y un donante, siglo XVl (iglesia de San Mateo apéstol, San
Mateo de Gdllego, Zaragoza). Fuentes: fotografias de la autora, cortesia del Cabildo Metropoli-
tano de Zaragoza y OrTiz, M. A., PELEGRIN, J., y RIvEro, M. P, El Pilar desconocido, p. 225.
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Ya en 1528, la documentacién de la «capilla de Nuestra Senora del Pilar» recoge
que la Virgen siempre tenfa colgando de su manto carmesi una cruz relicario, que
contenia en su interior un fragmento del «lignum crucis»: «una crucetica llana que
tiene Nuestra Seniora sobre el manto de carmesi y siempre la tiene. Creese ay de
ligno + y en el mesmo lugar tiene Nuestra Sefiora quatro cuentas de plata».** Y en
1549 y durante varias décadas, tuvo también pendiendo un librito de horas con sus
cubiertas guarnecidas en oro o plata sobredorada, preciosamente labradas: «unas
oras de pargamino y las cubiertas dellas son de oro o de plata sobredorada muy bien
labradas, que ordinariamente suelen estar en Nuestra Sefora».*

La costumbre de aderezar el manto de la Virgen con joyas debi6 perdurar hasta
hace apenas unas décadas, pues los miembros del cabildo mds longevos recuerdan las
alhajas adornando el manto de la imagen. Algunos mantos histéricos todavia mues-
tran ganchitos metdlicos de cobre dispuestos entre las cenefas y motivos ornamentales
textiles. No obstante, en las tltimas décadas se decidié prescindir de las joyas como
adorno de los mantos porque los tejidos y la decoracién bordada sufrian, deterioran-
do los ricos soportes textiles y desgarrandolos debido al peso de los aderezos. No obs-
tante, se conservan numerosos lienzos barrocos en Aragén en los que figura la imagen
de la Virgen del Pilar alhajada. Todos ellos presentan la imagen con el manto colo-
cado en alto, «a la antigua», cubriendo la imagen y dejando al descubierto el Pilar.?®

En la actualidad, el manto, sin joyas, cubre el Pilar y la imagen queda al descu-
bierto, aunque las alhajas donadas por los fieles contintian adornando, como antafo,
a la Virgen: desde 1954 las joyas se aplicaron sobre las estrellas de oro que tapizan su
camarin, tachonando toda la superficie de mdrmol verde de Tinos, que sirve de fondo
a la talla de la imagen (figuras 224-228). Las joyas siempre han estado al servicio del
culto, y también han servido para alhajar, de un modo u otro, a la Virgen.”

24 Apéndice documental n.o 1 (1528), f. XXVIIIv.

25 Apéndice documental n.° 2 (1549), f. 5r. Contintia colgando en 1607: Apéndice docu-
mental n.° 4 (1607), f. 1v. Este es el librito de horas conocido, hasta ahora, como de santa
Isabel de Portugal, que hoy sabemos pertenecié al II conde de Lemos. Nos referiremos a
este librito en el capitulo 4.2.

26 Maria Angeles Hycka reconoce a partir de su resumen hasta cinco formas distintas de co-
locar el manto de la Virgen en su tesis doctoral inédita en Historia del Arte, defendida en
noviembre de 2017: Expresiones culturales y artisticas en torno a la devocion de Nuestra Seriora

del Pilar (1434-1695).

27 Sobre estas cuestiones: Nava Franco, C., «Vestir y aderezar a la Virgen del Pilar: testimo-
nios materiales de la religiosidad hispdnica a lo largo del tiempo», en V jornadas de Historia,
Arte y Diserio de Moda. Mitos, dioses, supersticiones y religion en el textil y la moda, Madrid,
Museo del Traje, Centro Superior de Disenio de Moda de Madrid, Universidad Politécnica
de Madrid, 2020 [en prensa].
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1.2. LA INTERNACIONALIDAD DEL TESORO PILARISTA DESDE SUS ORIGENES:
«BORI», ESMALTES DE LIMOGES Y CRISTAL DE ROCA

La tradicién y las fuentes bibliograficas contempordneas siempre han citado el

olifante de caza de Gast6n de Bearne como la primera donacién conocida hecha al

Pilar, que le valié al heroico guerrero que acompafiaba a Alfonso el Batallador en la
conquista de Zaragoza, ganarse la sepultura en el templo (siglo XI).*

La extraordinaria pieza que todavia se conserva en el Museo Pilarista (MP.
V.1.01. Grupo I) de la que traemos un detalle (figura 14) narra, en un bello trabajo
de eboraria, los trabajos del héroe mitolégico Hércules. El marfil es denominado en

las fuentes documentales zaragozanas del siglo XIII como «bori». Los especialistas

coinciden en sefialar que la cronologia concuerda con la manufactura de su labra,

de estilo persa o bizantino.

Aunque no es objeto de este trabajo
el andlisis de esta pieza expuesta en va-
rias ocasiones, nos parece oportuno ci-
tar el estudio de Emile Bertaux® como
el mds completo, sobre todo teniendo
en cuenta cudndo se llevé a cabo. De
cualquier modo, para el andlisis que
aqui nos interesa, este y otros objetos
del tesoro pilarista nos permiten, a juz-
gar por sus descripciones, confirmar
la internacionalidad del Joyero de la
Virgen en sus materiales y manufac-
turas empleadas, ya en la Baja Edad
Media. El primer inventario del Pilar
del que tenemos constancia y al que
ya nos hemos referido (1255)% refiere
fundamentalmente ornamentos texti-
les y jocalias en lino, seda y damasco,
pero también bastantes objetos de bori
o marfil,’! piezas procedentes de la por

28 Arco, R, op. cit., 1945, pp. 56-57.

R
Fig. 14. Detalle del olifante (siglo XI). Fuente: foto-

grafia de Juan Mora Insa. DARA, Archivo de Arte
Aragonés (n.° inv. 2188).

29 BERTAUX, E., Exposicion Retrospectiva de Arte 1908, Zaragoza, La Editorial, 1910, pp. 201-202.

30 Arco, R,, op. cit., 1945, pp. 68-69.

31 En 1312 figuran otros objetos de «bori» entre los {tems a cargo del sacristdn mayor. Parece
que la pieza que se transcribe como «item una capsa del Rey Moro» no debe ser el bote
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aquel entonces joven manufactura de Limoges®® y algunas jocalias de cristal de roca
(cuarzo hialino incoloro y transparente), que aunque quizds guarnecidas en talleres
de la Corona de Aragén serfan materiales venecianos o milaneses, de las gravas de
los Alpes focalizadas para los cristales de gran tamafo en la zona de San Gotardo.*
Nosotros nos centraremos exclusivamente en las joyas, para no dispersar y dilatar
en exceso este estudio.

1.3. PRIMITIVOS ADEREZOS DE LA VIRGEN DEL PILAR: «GARLANDAS», TOCAS,
COLLARES Y MANTOS

A pesar de que se conserva poca documentacién medieval en el Archivo Capitu-
lar referente al Joyero, ya hemos explicado que la Virgen del Pilar posee a mediados
del siglo XIII algunos collares y mantos, que pudieron donarse a la imagen como
exvotos u ofrendas. No obstante, esta documentacién presenta pocas piezas de
joyeria y orfebreria, lo que predomina son ornamentos textiles, que ya fueran o no
donaciones, parecen ser las ofrendas mds apreciadas en la Espafa de finales de la

Edad Media.

A comienzos del siglo XIV, entre los objetos a cargo del sacristin mayor, la re-
lacién presenta cuantitativamente mds equiparados los items de orfebreria con los
textiles, con respecto a la relacién de 1255 transcrita por Ricardo del Arco. Ademads
de los collares con los que ya contaba el primer inventario, se citan otros mantos asf
como algunas «garlandas» o «garllandas» con soporte metdlico, tanto de plata recor-
tada y/o repujada, asi como decoradas con perlas de tipo aljéfar y esmalte de Limo-
ges: «item dos garlandas de argent de Santa Maria a cruges; item dos garllandas de

que hoy se conserva en el Museo Pilarista (V01.02): en Arco, R., 0p. cit., p. 80. Y no solo
por la denominacién de «capsa», que suele emplearse para arquetas de lineas paralelepi-
pedas y no para botes cilindricos, sino porque esta pixide parece que procede de la Seo y
que se manufacturd en la segunda mitad del XIV. Se trata de un bote de marfil con bellos
herrajes y una inscripcién con caracteres nazaries, que se ha considerado por los especia-
listas como obra mameluca o nazari; en CarBoni, Stefano, «Cylindrical Ivory Boxes with
Openwork Decoration: Mamluk, Nasrid, or Something Else?», en Kjeld von Forsach y
Joachim MEvER (eds.), The Ivories of Muslim Spain. Papers from a symposium held in Copen-
hagen from the 18th to the 20th of November 2003, Journal of the David Collection, vol. 2,
Copenhague, The David Collection, 2005, pp. 214-225, especialmente pp. 220, 221 y
225. Agradecemos la informacién y el préstamo de esta publicacién al profesor de la Uni-
versidad de Zaragoza Bernabé Cabanero Subiza.

32 Las primeras piezas de Limoges parecen datar de finales del siglo XII, en GomEz Re1z, E, Los
esmaltes sobre metales, Madrid, Editora Nacional, Artes del Tiempo y del Espacio, 1984, p. 31.

33 ARBETETA MIRa, L., Arte transparente. La talla del cristal en el Renacimiento milanés, Ma-

drid, Museo Nacional del Prado, 2015, p. 39.
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Fig. 15. Detalle del Poliptico de Gante en el retablo
de la Adoracién del Cordero mistico, éleo sobre ta-
bla, ha. 1430. Catedral de San Bavén, Gante. Fuen-
te: Wikimedia Commons.

aljoferes et una de favallyvelos; item dos
garllandas de argent de Sancti Spiritus
[...]. Item una paloma con su garllanda
de Limoges».

También se citan numerosos velos y
cabos de toca, que debian sujetarse a la
imagen por medio de estas guirnaldas
metdlicas, de modo similar a las que
portan las tallas marianas romdnicas, o
a las virgenes que se representan en las
miniaturas iluminadas de las Cantigas
de Santa Maria de Alfonso X el Sabio.

En febrero de 1358, entre las «pre-
sentallas» que recibe el Pilar, funda-
mentalmente «receptas» o entregas de
dinero, de nuevo figuran «dos garlandas
chicas de argent con piedras, decoracion
de flores y campanas», y ya en el mes de
abril «otra garlanda con perllas».?* Asi
que tanto los collares, que en ocasiones
pudieron pender del manto, suspender-
se sobre la imagen como alhajas votivas,
o incluso aplicarse a las tablas que se
veneraban,® los aderezos y ornamentos

para el cabello en forma de sencillas bandas decoradas denominadas como «garlan-

das», fueron la primera tipologia de joyas que se ofrecié a la Virgen del Pilar.

Las garlandas fueron las primeras joyas metdlicas que, bien esmaltadas o ade-

rezadas con perlas, adornaron a la primitiva imagen del Pilar; quizds, y aunque

fuera ocasionalmente, al menos desde finales del siglo XIII. Debemos pensar que,

si la Virgen del Pilar contaba con tantos aderezos para el cabello en 1312, es por-

que estos eran una ofrenda habitual de sus devotos. La cabeza de la Virgen se

34 Tuvimos noticia de los cuadernos de presentallas (1358) (1499), a partir del indice del
armario 6, aunque son de poca utilidad para nuestra investigacion. La cita en: A. C. P,
alm. 6, cax. 7, lig. 2, n.o 1 (1358) s/f, febrero.

35 Enel catdlogo de La cultura ceriida. . ., se recoge esta hipdtesis para la tabla mds antigua de la
Virgen de los Desamparados (1433). Sobre la tabla figura un collar de perlas como adorno
de la imagen; en Rios LLoreT, R., y ViLapLaNa SancHis, S. (coms.), op. cit., p. 34.
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presentaria orlada al menos en algunas
festividades, las gentes vefan la imagen
coronada cuando iban a orarle al Pilar
y le ofrecerian, para agradecer su favor
e intercesién, preciosas garlandas, asi
como velos y tocas con que ir cambian-
do su aderezo.

Ademis de las miniaturas y tallas ro-
mdnicas citadas, algunas tablas flamencas
nos permiten comprender visualmente

la forma de portar estas primitivas co- Fig. 16. Fragmento de la parte central de una guir-
landa o garlanda de manufactura alemana con

i cabujones alternando distintos colores y contornos,
las portadas por los dngeles cantores del  (Hungria o Francia, 1250-1300). Fuente: cortesia

conocido como Poliptico de Gante de del British Museum.
los hermanos Hubert y Jan Van Eyck
(ha. 1430) (figura 15).

Ya hemos citado que las garlandas se recogen por Martin Alonso como «ador-

ronas; nos pueden servir de inspiracién

nos, diademas». Se trata de una acepcién utilizada en el siglo XIII, segin el autor.
Diademas y garlandas parecen diferenciarse fundamentalmente en su forma, colo-
cacién y parte trasera: mientras que las garlandas se presentaban cerradas, a modo
de guirnaldas y se apoyaban sobre la frente, las diademas en los albores del Rena-
cimiento estaban abiertas en su parte baja, ajustindose a la cabeza por detrds de
las orejas y desarrollindose progresivamente en altura. Son tipologias de coronas,
sencillas y primitivas: obviamente ambas confundieron y expandieron sus formas,
pero la garlanda pudo estar & priori destinada al aderezo real o civil, mientras que
la diadema hacia lo divino y celestial.

Fundamentalmente desde el punto de vista de la técnica, las garlandas debian
ser trabajos manufacturados a partir de chapa recortada en bandas metdlicas cir-
culares mds o menos estrechas que podrian articularse por piezas, recibiendo en
ocasiones algtin tipo de decoracién en cresterfa en su perimetro y también mads
apuntada en su parte central, como el fragmento de garlanda o banda conservado
en el British Museum (figura 16). La decoracién mds preeminente podria rematar
sobre la frente del personaje, remarcando de este modo la dignidad de quien la por-
taba. A juzgar por las fuentes documentales pilaristas, el propio soporte metdlico se
trabajaba para recibir los motivos decorativos recortados en la chapa, que también
podia repujarse, cincelarse o decorarse con filigranas, esmaltes y gemas preciosas.
Las perlas aljéfar, traspasadas por hilo metdlico, debian enmarcar en ocasiones el
registro central en el que alternaban las gemas o la decoracién, a modo de friso.
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El fragmento de headband en el British Museum muestra probablemente la par-
te central de una primitiva corona o garlanda. Las bisagras laterales delatan que la
joya se articulaba por piezas. Las garlandas donadas a la Virgen presentarfan una
disposicién similar a esta pieza, con remate central delantero; en este caso, el motivo
predominante escogido para alhajar la frente de la Virgen parece ser de un modo
reincidente el Espiritu Santo, simbélicamente expresado como una paloma con las

alas desplegadas.

Otras alhajas de la Baja Edad Media que nos permiten reconstruir la forma de
estos aderezos podrian ser la conocida como corona de la emperatriz Cunegunda
en el Tesoro de la Residencia de Munich, el camafeo del emperador Augusto (1867,
5-7.484) o el relicario de san Eustaquio (1850, 11-27, 1), estos tltimos también
conservados en el British Museum. Augusto porta una guirnalda sobre la frente que
se anuda en su reverso mediante un gran lazo. Esta joya fue anadida al primitivo
camafeo romano como guarnicién preciosa en la Baja Edad Media (s. XII). Del mis-
mo modo, San Eustaquio porta sobre su frente una guirnalda metdlica decorada
con filigrana y articulada por piezas, posiblemente de las primeras décadas del siglo
XIII, en la que se emboquillan cabujones de gemas alternas de distintos contornos.
Observamos en esta tipologfa, por lo tanto, repeticién de motivos decorativos: gemas
en alternancia de colores y contornos conformando bellas combinaciones policromas
(similares por lo tanto a otras de las que se citan en los inventarios del Pilar), pero
también decoracién en esmaltes vitreos translicidos, o posiblemente repujada, aun-
que también cincelada o incisa en el soporte metélico.

Otras fuentes documentales de los territorios de la Corona de Aragén citan
esta tipologfa en la Baja Edad Media. Nuria de Dalmases®® recoge entre las joyas
legadas a las infantas Constanza y Juana en el inventario de la reina Marfa Cristi-
na de Aragén (1356) coronas, broches y guirnaldas entre otras alhajas. También
en el inventario de santa Engracia de Zaragoza, todavia en 1567, se cita la testa
de la santa con una guirnalda.”” La especialista en indumentaria Carmen Ber-
nis®® refiere la denominacién garlanda como especifica para los tocados llevados
sobre todo por mujeres en la primera mitad del XIV, pudiendo combinarse con
una toca.

36 Darmases, N., «Baja Edad Media», en CaLatayup LLorca, P. (com.), Un siglo de joyeria
y bisuteria espanola 1890-1990, Palma de Mallorca, Conselleria de Cultura, Educacié i
Esports, Govern Balear, 1991, p. 18.

37 AnDRES CasaBON, J., CASORRAN BERGEs, E., y MIGUEL GaRcia, ., op. cit., 2011, Apéndi-
ce documental, p. 134.

38 Bernis Maprazo, C., Indumentaria medieval espasiola, Madrid, CSIC, 1956, p. 43.
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La voz «corona» sin embargo, es recogida por Martin Alonso a partir de los
siglos XIII-XV. Nosotros tenemos que esperar, debido al vacio documental de esta
época, a documentar tanto «diademas» como «coronas» al primer inventario del
Pilar conservado que se denomina como tal, en 1528. Las coronas son el desarrollo
natural de la tipologia de las guirnaldas o garlandas, al presentar su contorno tam-
bién completamente cerrado, y sobre todo desarrollo de cresteria y aparato, hasta
su combinacién hiperbdlica (corona més diadema) en el Barroco. A estas tipologias
nos referiremos mds adelante, entrados en época moderna.

1.4. MATERIALES, TECNICAS Y PRIMEROS ARTIFICES DEL ORO Y LA PLATA EN TE-
RRITORIOS ZARAGOZANQOS

La laguna documental que se produce en los inventarios medievales pilaristas
tampoco se suple con las actas capitulares, ya que no nos han llegado gestis de
esas fechas;* quizds se quemaron en el incendio del Pilar de 1435. En la recons-
truccién del Joyero de la Virgen hemos tratado de superar este vacio con algunos
hallazgos dispersos documentales ya citados, asi como con las memorias del cané-
nigo José de Ypas, que si debié manejar esta documentacién antigua, aunque su
periodo de actividad se centra entre 1760 y 1795. El canénigo archivero a cargo
de la Biblioteca del Cabildo recopilé en una relacién sucinta los acontecimientos
mds importantes en torno al Pilar; algunos de ellos son visitas reales que en oca-
siones dan cuenta de las alhajas que donaron los monarcas al Joyero, o de las que
fueron extraidas del mismo para obsequiar y agasajar a los principes.

Del mismo modo, en el Joyero de la Virgen no se conservan alhajas medievales.
Los inventarios de época moderna, que suelen ser muy exhaustivos en la relacién
de los pesos de las piezas, explican cémo estas alhajas se reconvirtieron en moneda,
o se fundieron con total naturalidad para reparar otras jocalias.*’ Las joyas mds
antiguas que se conservan en el ajuar de la Virgen son precisamente aderezos para
el cabello en forma de coronitas para el Nifio que son ejemplares del Renacimiento
(hguras 47-48).

La documentacién de 1358 también refiere, ademds de las citadas garlandas, la
donacién de una «sortilla de plata».*! De nuevo, no sabemos si se dona al templo o

39 Se conservan actas de afios salteados entre 1501-1518, y a partir de 1551 se encuentran
completas. Entre 1600-1613 faltan anos sueltos.

40 Las fundiciones son constantes en la historia del joyero. Ya en 1528 se citan varias joyas entre-
gadas al platero Juan de Ofate «para dorar la cruz de capitol», «el candelero del altar mayor»,
o incluso para el propio busto de Santa Ana; Apéndice documental n.° 2 (1528), f. XXVIr.

41 A.C.P,alm. 6, cax. 7, lig. 2, n.o 1 (1358) s/f, febrero.
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a la Virgen, o si se la pondrian a la imagen. De cualquier modo, las sortijas fueron
una tipologia muy habitual en el siglo XIV a juzgar por los inventarios, tanto re-
presentativas (civiles) como de tipo sello (religiosas), con decoraciones sobre todo
incisas, pero también con gemas e inscripciones protectoras, como amuletos. A este
respecto, conviene sefialar que las fuentes bibliograficas y literarias de esta época y
las pretéritas recogieron que las gemas se portaban por sus propiedades mdgicas e
incluso terapéuticas.”’ Las piedras preciosas se presentan en las postrimerfas de la
Edad Media como la decoracién sobre el trabajo del metal quizds mds apreciada,
rememorando la plasticidad y color de la suntuosidad bizantina, tal y como mues-
tra la garlanda citada del British Museum (figura 16).

Alfonso X, en la segunda mitad del siglo XIII, vinculd las piedras preciosas con
signos zodiacales, constelaciones, estrellas o incluso planetas. Y ya el valenciano Jaume
Roig en el Llibre de les Dones (ha.1460), les atribuy6 propiedades curativas y sanato-
rias. De esta forma el poeta recomienda portarlas para remediar palpitaciones, mo-
lestias intestinales, cdlicos, etc., pero también ingerirlas o pulverizarlas en limonadas:
«per baticor petles, fin or de vint-i-tres quirats, poc més; per lo ventrell, coral vermell;
la llet si’ls fall porten cristal, e per la colica porten cresolica» [...] Sanes se lleven, les
pedres beven polverizades, e llimonades e restaurant alquermes tant que no’ls profiten,
ans se n'enfiten.”’ Estas cuestiones pervivirdn en época moderna, y de algin modo han
llegado hasta la actualidad. Revisaremos convenientemente en cuanto a los materiales

empleados en el transcurso del Renacimiento y del Barroco, los comentarios del en-
sayador Juan de Arfe y Villafafie (1572), o del boticario Gaspar de Morales (1605).

Las piedras preciosas utilizadas en las joyas zaragozanas provenian de las rutas
comerciales del Mediterrdneo y penetraban en Espana a través de Barcelona y Va-
lencia. Angel Sesma relata c6mo en Zaragoza conflufan las mds importantes rutas de
comercio, fluviales y terrestres desde la Baja Edad Media, para conseguir articulos
de procedencias diversas y contentar a cualquier comprador. A finales del siglo XV,
en Zaragoza se podian conseguir tanto articulos de lujo como curiosa naturalia y ar-
tificialia: «plumas y juebos de avestruz, alas de buitre, huesos de ciervo y cuernos de
rinoceronte; joyas de oro con rubies, perlas o diamantes; peines de marfil, espejos
de vidrio, panuelos de seda, abanicos de plumas, antiparras, limpiadientes y lim-
piaorejas; flautas, gaitas, arpas, violas, clavicémbalos, cornamucsas, latides, vihuelas
y trompas de Paris; pelucas, orinales, relojes, cartabones, compases, naipies, dados,

42 Recomendamos por su valiosa introduccién la edicién de Castalia: ALronso X, Lapidario,
Madrid, Editorial Castalia, 1968, y sobre el lapidario en general o sobre Alfonso X, los
diversos trabajos de Ana Dominguez Rodriguez.

43 RoIG, ]., Llibre de les dones o spill, Barcelona, Barcino, edicién facsimil, 1980, pp. 129-130.
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Fig. 17. Miniatura que muestra el interior de la tienda de un vendedor de piedras preciosas (ca.1350), Mai-
tre du Boéce flamand. Fuente: Lapidaire de Mandeville (Jean de Mandeville 11372). Fuente: cortesia de la
Biblioteca Nacional de Francia, Ms. FRANCAIS 9136, f. 344.

juegos de ajedrez y de damas; munecas, pelotas de viento y juego griego; misales,

breviarios, crucifijos de marfil y plata, paternosters de azabache...».

En un detalle de Les marchand de pierres préciuses (higura 17) se puede apreciar
cémo los colores de las gemas debian ser a finales de la Edad Media, en toda Europa
la forma mds rica de engalanar el trabajo metdlico del orfebre, siendo los esmaltes la
decoracién mds en boga entrado el siglo XVI.

De cualquier modo, las piedras preciosas de esta época se tallaban principal-
mente como cabujones, el tipo mds primitivo de labra o estilo de talla bajomedieval
(hgura 18).

Los cabujones son el tnico tipo de talla 0 modo de labra més bdsico de las pie-
dras preciosas, antes de que la tecnologia permitiera tallar caras cristalinas regulares

44 SesMma, A., «La espléndida brillantez de los antecedentes», en MorTE Garcia, C. (coord. y dir.),
El esplendor del Renacimiento en Aragon, Zaragoza, Gobierno de Aragon, 2009, pp. 18-23.
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N~

Sencillo Doble Hueco

Fig. 18. Esquema de la talla en cabuijén, estilo de lapidacién mas bdsico
de la labra de una gema. Fuente: Universidad de Zaragoza, Departa-
mento de Ciencias de la Tierra.

en forma de facetas. Se trata de un estilo con total protagonismo de las formas
redondeadas a partir de distintos contornos, normalmente ovales o redondos. Este
tipo de labrado resalta el brillo y color de los materiales, potenciado por un sencillo
pulido de la parte superior de las gemas. A veces también se utiliza esta talla para
resaltar determinados efectos épticos. De este modo, en las joyas de finales de la
Edad Media conviven las gemas talladas en distintos estilos de superficies redon-
deadas: ademds de cabujones, se encuentran camafeos, bolas, cuentas o canutillos.
Las gemas eran escogidas fundamentalmente por sus propiedades terapéuticas,
ademds de por las bellas combinaciones policromas que destacaban sobre las fili-
granas o sobre las placas metlicas.

Las piedras preciosas se fijaban al trabajo del metal por medio de distintas
formas de engastes: podian usarse boquillas muy sencillas o embocaduras que
cubrian de metal toda la culata de la gema, sobre todo en el caso de los cabu-
jones, rodeando su contorno; también se podian engastar mediante primitivas
garras quedando mds al aire las gemas, o bien traspasarse con pernios remacha-
dos, como en el caso de las perlas. De este modo, mostramos un precioso joyel
con cinco cabujones ovales emboquillados en el trabajo del metal (figura 19). La
pieza, que como propiedad particular se expuso en «Ferdinandus Rex Hispania-
rumy, se vendié en Maastricht (2014) y hoy se encuentra en el fabuloso anticua-
rio de Deborah Elvira.®Aunque no tenemos muy clara su legitimidad, se expuso
como joya probablemente aragonesa, de finales del siglo XV. Las alhajas de esta
época en el reino de Aragén, al igual que otras artes, manifiestan muy claramente
la internacionalidad del estilo, ya que plateros extranjeros trabajaron en nuestro
territorio, asi como aragoneses fueron a trabajar a la Italia meridional.*® Es bien

45 CENTELLAS SALAMERO, R., y Sarasa SANcHEZ, E. (coms.), Ferdinandus rex hispaniarum,
Zaragoza, Diputacién Provincial, Cortes de Aragdn, 2006, p. 459, fig. 8.28.

46 Cruz-VALDOVINOS, J. M., «Platerfa», en BONET CORREA, A. (coord.), Historia de las artes
aplicadas e industriales en Espania, Madrid, Manuales Arte Cdtedra, 1982, p. 67.
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Fig. 19. Anverso y reverso del joyel en forma de cruz griega con esmeraldas y rubies en cabujén emboquilla-
dos y manufactura calada en las intersecciones de sus brazos. Fuente: fotografias de Martin Velln, cortesia
de Deborah Elvira.

sabido por los investigadores que en las joyas, la ausencia de marcas y elementos
epigraficos, a la que todavia no hemos hallado una explicacién razonable mds all4
de la exencién del pago de tasas por parte de los artifices, ha dificultado en exceso
establecer fehacientemente cronologias o autorfas en alhajas europeas anteriores

a la época contempordnea.?’

En cuanto al uso de materiales orgdnicos preciosos, en los primitivos inventa-
rios medievales del Pilar se identifican alhajas con materiales orgdnicos de origen
animal, como los corales, las perlas de tipo aljéfar y el marfil. Sin duda, los mate-
riales orgdnicos fueron los primeros adornos utilizados como joyas por el hombre,
constituyen el origen ancestral de los estilos en la historia de la joyerfa.*®

47 Independientemente de que haya algunos casos concretos anteriores, Tardy y Divis recogen
las marcas y punzones en joyeria y orfebreria de uso mds generalizado. Tardy recoge las marcas
de las joyas espafolas a partir de 1934, y Jan Divis, desde 1881 en adelante: Tarpy, Poingons
dor de platine et de palladium, Paris, 13 edicién, 1996, pp. 64-65; Divis, J., Guide to gold
marks of the world, United Kingdom, Tiger Books International, 1990, pp. 46 (n.° 53), 139
(n.2905), 181 (1300), 199 (1465), 224 (1688).

48 Sobre este tema Nava Franco, C., Joyeria y alhajas con materiales orgdnicos: estilos y
tradiciény, en Actas del Primer Congreso Europeo de Joyeria. Tradicion: estilos y materiales, La
Bafieza, Museo de las Alhajas en la Via de la Plata, 2012, pp. 5-19.
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Roig, en el fragmento ya citado, se refiere a la variedad de coral vermell o corallium
rubrum (rojo) como el mds extendido y valorado en el drea mediterrdnea. El coral es
el esqueleto externo de determinados pdlipos marinos, compuesto badsicamente por
calcita. Se utilizé ya en Egipto en la Antigiiedad, extendiéndose su uso en el trans-
curso de los siglos en forma de cuentas, bolas y cabujones de superficies redondeadas.

Las perlas aljéfar solian agruparse para ensartarse en hilos metédlicos como deco-
racién sobre el trabajo del metal, debido fundamentalmente a su pequeno tamano
y superficie redondeada irregular o desigual. Fueron especialmente usadas en épo-
ca moderna para la joyerfa mds tradicional, y se pondrdn extraordinariamente de
moda en época barroca.

En cuanto al marfil, denominado en las fuentes documentales zaragozanas como
bori, se presenta sobre todo tallado como contenedor suntuario (botes, cuernos de
caza), mds que guarnecido en joyas. Sobre la primera descripcién conocida de la
talla de marfil (siglo XII), recomendamos la lectura del tratado del monje Teéfilo.*

Como materiales o gemas inorgdnicas, ya hemos explicado cémo se citan joca-
lias con cuarzo cristal de roca en su variedad incolora y cristalina, mientras que no
se especifica la naturaleza de algunas piedras citadas como «vermellas» y «blancas».
De este modo, las piedras citadas como vermellas (rojas) o blancas (imaginamos
que incoloras), no serfan mds que ejemplares identificados por su color, de escaso
valor material, sustitutos naturales de algunas gemas mds cotizadas (como los ru-
bies o los diamantes), o bien imitaciones de pasta vitrificada y coloreada por medio
de dopantes, ya generalizadas en Espafia en la orfebreria altomedieval.

En cuanto a los metales utilizados en los trabajos y guarniciones de orfebreria a
partir de las fuentes documentales del Pilar de la Baja Edad Media, se citan sobre
todo la plata y las terminaciones sobredoradas (sobre plata o metal), ademds del
cobre y el hierro.

Las técnicas predominantes en la manufactura partian del fundido y laminado
para hacer planchas recortadas, y a partir de esas ldminas comenzaban a trabajar la
pieza, tanto el repujado en el metal como el cincelado o grabado de tipo inciso.
La plancha metdlica también podia trabajarse y recortarse para recibir decoracién
pintada, pero también podian crearse varios registros o relieves para reservar partes
metélicas sin esmaltar.

Y a pesar de que no conservemos piezas de esta época y apenas fuentes docu-
mentales que corroboren sus formas, debia percibirse en las alhajas bajomedievales
del Joyero del Pilar el influjo de Bizancio, considerado entonces como «el Paris de

49 TueorHILus, De diversis artibus, Oxford, Oxford University Press, 1986.
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la Edad Media».”® Las joyas de las clases altas debian rememorar por aquel enton-
ces los fabulosos aderezos de Justiniano y Teodora en los mosaicos de San Vital de
Ravena. En las alhajas mds modestas y primitivas podia primar el trabajo de metal,
a veces mds tosco o rudimentario, pero en las piezas mds ricamente decoradas, la
manufactura debia resultar accesoria, soporte de la policromia. Las joyas tenfan
que destacar sobre los suntuosos ropajes talares, bien por los colores de los esmaltes
vitreos transldcidos, pero sobre todo por los opacos (cloisonné) y también en temas
herédldicos, o ya pintados (ha. 1450). En general, rememoraban el influjo romano
de Oriente, a partir de la profusién de perlas y gemas de color.”!

En cuanto a los artifices, en este momento en Zaragoza, no habia muchos «pla-
teros» y los que habia, se dedicaban fundamentalmente a manufacturar ajuares
litdrgicos y civiles mds que piezas de ornato personal, aunque parece que gozaban
de buena reputacién.” Resulta clarificador a este respecto que la reina de Aragén
dona Marfa de Luna (T 1406) encargue sus alhajas a plateros-joyeros catalanes y va-
lencianos. Estd bien documentado cdmo el barcelonés Francesch Vilardell ejecutd
varios encargos para ella, entre los que figura la guarnicién de una silla de montar
en plata con gemas preciosas. También encargé al argentero del rey Johan Palomar
un collar de oro con la divisa del rey de Sicilia, u otras piezas al valenciano Gui-
llem Ramon.” Otras alhajas fueron compradas a Guillem Gaudemar, marchante
de joyas de la reina, asi como al mercader francés Berthomeu Couros, sobre todo
collares, relicarios y pater noster esmaltados.

La primera referencia documental a un platero que hemos encontrado en la
documentacién pilarista data de 1435, a raiz del incendio del Pilar: el platero Pas-
qual repara las ldmparas.’® Debfa tratarse de Pascual de Agiiero (f 1443) que pocos

50 WacGNER DE KERTESZ, M., Historia universal de las joyas a través del arte y la cultura, Buenos
Aires, Ediciones Centurién, 1947, p. 258.

51 Las joyas de esta época son reflejo de una sociedad en la que los propios monarcas prescriben
leyes suntuarias. Se recoge, por ejemplo, como ya en época de Pedro IV se hacen vestidos
Unicamente para fiestas concretas y solo algunos de ellos se pueden forrar en rtafetdn: «no
porque por esto entendamos escusar gastos sino para dar buen ejemplo a los otros»; en Ordi-
naciones de la Casa Real de Aragon compiladas en Lemosin por su Rey Pedro IV y traducidas al
castellano de orden del principe Don Carlos primogénito de Don Felipe 2° de Castilla, Zaragoza,
Imprenta de M. Peiré, 1853, pp. 181 y ss.

52 FaLcon PErez, M. 1., «Los plateros zaragozanos en el siglo XV», Anuario de Estudios Me-
dievales, 29 (1999), p. 251.

53 JavieRRe MUR, A. L., Maria de Luna, Reina de Aragén, Madrid, CSIC, 1942, Apéndice
documental, pp. 210-248.

54 A.C. P, Libro de memorias del secretario Joseph Ypas, 1796 (después del folio 115, comienza
la enumeracién en la p. 1), pp. 12-15.
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Fig. 20. Detalle de San Eloy (St. Eligius, patrono de
los plateros) en el taller de orfebreria. (ltalia, ha.
1370) Témpera sobre tabla. Maestro de la Madon-
na della Misericordia. Fuente: Museo Nacional del
Prado (P02841), Madrid.

anos antes del incendio habfa realizado
unas dnforas de plata para la Seo de Za-
ragoza, bajo el mecenazgo de Dalmau

de Mur.”

Los plateros artesanos que trabaja-
ron en Zaragoza debian hacerlo casi
de forma andnima, en talleres inde-
pendientes, libremente. Apenas en-
contramos documentos que nos per-
mitan establecer un elenco o registro
de obras. Tenemos que esperar a 1420
para la formacién de la Cofradia de
San Eloy en nuestro territorio (figura
20),% fecha por otra parte tardia con

respecto a otros territorios espanoles.
El 2 de agosto de 1420, catorce argenteros locales solicitaron un privilegio cons-
titucional a la reina de Aragén Maria de Castilla, el cual les permitia proteger
sus actuaciones y legalizar la situacién del gremio zaragozano, denostado por los
malos usos y fraudes de algunos plateros. En cualquier caso, «en toda la senorfa
del Rey de Aragény, en cuanto a la ley del oro, regia el «marco de Perpindn» (24
quilates), admitiéndose leyes mds bajas segiin las ordenanzas aragonesas para
piezas de pequefio tamafio; es decir, que se podian encontrar alhajas en oro cuyo
porcentaje de aleacidn oscilaba, resultando piezas de entre 17 y 20 quilates.””

De cualquier forma, conviene sefialar que Ginicamente conservamos reglamen-
tacién (ordenaciones), asi como documentacion indirecta para trazar un sucinto

55 EsteBaN LORENTE, . E, «La platerfa zaragozana en los siglos XIV y XV», en Homenaje a
don José Maria Lacarra de Miguel en su jubilacion del profesorado: estudios medievales, Zara-
goza, Anubar, 1977, vol. I1I, pp. 336-337; FaLcOn Pérez, M. 1., op. ciz., (1999), p. 260.

56 Sobre el funcionamiento y cardcter juridico de la cofradia a partir del privilegio de 1420,
recomendamos el capitulo introductorio de Angel San Vicente, en SAN VICENTE, A., La
plateria de Zaragoza en el Bajo Renacimiento (1545-1599, Zaragoza, Pértico (1976), vol. 1,
pp- 5-36.

57 Sobre ordenanzas, veedores, etc.: EsTEBAN LORENTE, J. E, «Ordenanzas que rigen la platerfa
zaragozana desde 1420 a 1742», en VV. AA., La ciudad de Zaragoza en la Corona de Aragon,
Actas del X Congreso de Historia de la Corona de Aragén (1976), Zaragoza, Institucién Fernan-
do el Catdlico, 1984, vol. II, pp. 245-260; FaLcOn PErez, M. L, 0p. ciz., (1999), pp. 252 y ss.
Sobre los pesos y medidas: Lara 1zQUIErRDO, P, Sisterna aragonés de pesos y medidas, Zaragoza,
Guara Editorial, 1984.
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panorama sobre los comienzos del apogeo gremial en territorios aragoneses.”® Las
fuentes genuinas gremiales posteriores no se conservan, y sin duda ayudarfan a
explicar circunstancias vitales en la transicién de la cofradia al gremio; es decir, el
funcionamiento y el paso de la asociacién profesional a la mds puramente indus-
trial, con trascendencia legal durante toda la época moderna.

A este respecto, deberfamos aclarar que hasta el siglo XVI en que no se introdu-
ce el término especifico de «platero de oro», la denominacién platero, se utiliza tan-
to para los artifices del oro, como para los de la plata. La denominacién de «joyero»
es contempordnea, como explica muy bien Nuria de Dalmases, y se introduce con
el sentido actual a partir de la diversificacién especifica del sector, fruto de la extin-
cién gremial.”” Asi que, a pesar de que solo conservamos reglamentacién y nada de
los registros zaragozanos del gremio de plateros que parece empezaron a extenderse
en el XV y se generalizaron en el XVI, los bocetos de exdmenes de pasantias barce-
loneses (que son los mds antiguos que se conservan en Espana) nos permiten gene-
ralizar sobre las formas que debian hacerse en los talleres de la Corona de Aragén.
Del mismo modo, los bocetos valencianos corroboran cémo para examinarse en el
gremio y poder ser oficiales, los aprendices ejecutaban piezas de distinta naturaleza,
acreditando finalmente ser diestros a la hora de resolver distintos volimenes en
metal, ya fuera vajilla, percocerfa o mazoneria. En cualquier caso, parece claro que
cada tipo de trabajo se diversificaria en los talleres, especializindose los orfebres en
tareas y piezas concretas segin sus destrezas.

De cualquier modo, la vajilla y los objetos litargicos se solfan manufacturar en
plata para «aprestar» o dignificar una estancia, pero las obras de pequefio tamafo,
como las joyas —simbolo de la consideracién social y del poder ademds de adorno—,
utilizaban normalmente un soporte como el oro. Los aurifices o plateros de oro (del
latin, auri faber ‘orfebre’), aunque eran artifices dentro de los oficios gremiales, po-
sefan «artificio».®® Excluidos de la consideracién de trabajos «<mecdnicos», los plateros
parecian gozar de gran consideracién social, situdndose en la ctspide de los artesanos.

Los estudios en profundidad que se han llevado a cabo para las piezas de orfe-
breria zaragozanas parten del Bajo Renacimiento, e incluyen el Barroco. Y aunque

58 Sobre estas cuestiones remitimos a REDoNDO VEINTEMILLAS, G., «Industria, ciudades y
gremios», Historia de Aragon, vol. 2, (Economia y Sociedad), Zaragoza, IFC, 1989, pp. 135-
146. Del mismo modo SAN VICENTE, A., Instrumentos para una historia econdmica y social
del trabajo en Zaragoza en los siglos XV al XVIII, Zaragoza, IFC, 1988.

59 Darmasgs, N., en Caratayup LLorea, P (com.), op. cit.., 1991, p. 17.

60 Sobre estas cuestiones, recomendamos la lectura de EsTEBAN LORENTE, ]. E, «Notas para
una apreciacion y critica de la orfebreriar, Cuadernos de Investigacion, Colegio Universitario

de Logrofo, Geograffa-Historia, 1975, pp. 125-130.
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el elenco o panorama completo de artifices en nuestro territorio estd pendiente
de hacer, Esteban Lorente lo continué al recoger las noticias que ya habian dado
Abizanda, Serrano Sanz y Cabezudo Astrain. Marifa Isabel Falcon Pérez, en la ul-
tima década, continué la labor de Esteban y mds recientemente, Manuel Gémez
de Valenzuela ha publicado bastantes documentos para ir completando la némi-
na.’ Otras aportaciones son panoramas de indole general, necesarios estados de
la cuestidn, o tocan aspectos parciales,®> como los orfebres judios en nuestro te-
rritorio (siglo XIV) y, en definitiva, completan con noticias inéditas dispersas esta
relacién.®® De este modo, nos ha parecido interesante continuar con este trabajo:
citaremos otros nombres de «plateros de oro y de plata» que hemos encontrado al
revisar las fuentes documentales; artifices, trabajando obras de plateria en el Pilar.
Estos escasos datos podrdn aportar algunas noticias mds para continuar con los es-
tudios gremiales, o ser el germen de futuros trabajos de investigacién sobre plateria
aragonesa.

61 EsteBaAN LORENTE, J. E, 0p. cit., 1977, pp. 339-343; FALcON PERrEZ, M. L, 0p. cit., (1999),
pp. 265-267; GOMEZ DE VALENZUELA, M., Plateria y joyeria en Zaragoza (1434-1513),
Zaragoza, Institucién Fernando el catélico, 2017.

62 EcHEVARRIA ARSUAGA, A., «Spanish jewellery in the Middle Ages (XI-XIII centuries)»,
Boletin de Arqueologia Medieval (Congreso Medieval Europe 92), 6 (1992), pp. 71-76;
VILLANUEVA MORTE, C., «Sobre el lujo femenino en el Aragén bajomedieval», en Garcia
HEerrero, M. C., y PEREz GaLAN, C. (coords.), Mujeres de la Edad Media: actividades
politicas, socioecondmicas y culturales, Zaragoza, Institucién Fernando el Catélico, 2014,
pp- 241-268.

63 Brasco MartiNEz, A., «Pintores y orfebres judios en Zaragoza», Aragén en la Edad Media,
8(1989), pp. 119 y ss.; Aznar REcueNnco, M., «Noticias documentales de plateros zarago-
zanos en el trdnsito del siglo XV al XV1I», Ars & Renovatio, 1 (2013), pp. 41-59.
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EL JOYERO DE LA VIRGEN DEL PILAR
EN LAS POSTRIMERIAS DE LA EDAD MEDIA

2.1. LAS JOYAS, APLICACIONES METALICAS GUARNECIDAS SOBRE EL TEXTIL:
LA BANDA EN ORO Y ESMALTES DONADA POR LA REINA BLANCA | DE NAVA-
RRA (1433)

Ademds de los aderezos para el cabello, otras joyas donadas a la Virgen del Pilar
se documentan desde finales de la Edad Media a los albores del Renacimiento en
Aragén. Nos vamos a ocupar en las préximas pdginas de varias piezas interesan-
tes, pero sobre todo destacaremos dos donaciones reales que se manufacturaron
en un soporte como el oro, pero que se asieron a soportes textiles. Inmersas en
las modas europeas, serdn las joyas que nos permitan trazar la transicién hacia el
Renacimiento, con el oro, las perlas y los esmaltes como los nuevos protagonistas.
Nos referimos en las préximas pdginas, en primer lugar, a un ejemplar todavia ba-
jomedieval, la banda esmaltada donada a la Virgen por la reina Blanca de Navarra
(1385-1441), y, en segundo lugar, ya en los albores del Renacimiento, al collar de
oro, esmaltes y perlas supuestamente donado al Pilar por Fernando II de Aragén
(1452-1516), el rey catélico, que serd analizado ya en el siguiente capitulo del es-
tudio (3.3.). Con estas y otras piezas no conservadas, finalizaremos el primer gran
bloque de la historia del Joyero, inmersos ya en la denominada época moderna.

Ya nos hemos referido a los ricos textiles como las ofrendas marianas quizds més
apreciadas a finales de la Edad Media y hasta bien entrado el siglo XVI: la propia
Isabel la Catélica en su visita de 1498 dona al Pilar suntuosos ornamentos; piezas,
de las que dan buena cuenta los candnigos José de Ypas y Juan de Artieda.* De la
misma forma, algunas joyas donadas entonces fueron alhajas civiles que, en mayor
o menor medida, dependieron del textil como soporte principal de la pieza.

64 EnA. C. P, Joseph Ypas, op. cit., 1796 (después del folio 115, comienza la enumeracién en
la p. 1), pp. 29-30. Sobre este hecho Ypas cita el libro de gestis (1498), f. 108, hoy desapa-
recido; A. C. P, Libro de los aniversarios y preposituras y de los fechos de toda la casa de nuestra
seriora del Pilar comenzado anyo 1484, hecho por mosen Juan Artieda, alm. 1, cax. 11, ligs. 1-7,
1488, f. 108r.
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Las propias joyas manufacturadas hasta entrado el Renacimiento reprodujeron
en muchas ocasiones las formas textiles en su manufactura metdlica, o incluso las
tipologias de adornos del vestir y la indumentaria, en forma de borlas, pasamane-
rias, alamares y aderezos para el cabello, redecillas, tocas, etc. Del mismo modo, los
propios tocados textiles también se engalanaron con joyas, perlas y otros materiales
preciosos; destacan en este momento las cofias o tocas de crespina.®> Al respecto de
estos aderezos metdlicos con dependencias «textiles» (formales o materiales), pode-
mos documentar dos donaciones curiosas a la Virgen del Pilar: en primer lugar, la
entrega de un velo de plata sobredorado en 1491 por una duquesa que no se iden-
tificé. El velo presentaba en su reverso una imagen de la Virgen «quasi a forma de
custodia, toda dorada, con dos angels a los costados».® También resulta interesante
que entre las coronas del inventario de 1528 de la Santa Capilla figure «una gola de
plata ancha, de dedo y medio, a modo de argolla».” El platero Juan Vela denominé
esta pieza como «argolla» en 1577, expresando que estaba muy bien labrada y la
tas6 entonces en 250 escudos.®® La voz gola no existe como tal en época medieval,
pero parece que podria referirse tempranamente al adorno conocido para colocar
sobre la garganta, que podria reproducir en soporte metdlico ciertamente formas
«alechugadas». Carmen Bernis ya documenté los escotes cuadrados y redondos
en la moda espafiola coetdnea a esta donacidn, e incluso alguna gorguera alta que
cubrirfa todo el cuello al rematarse con una lechuguilla.®”

En el transcurso de la época moderna asistiremos a la progresiva independencia
de las joyas sobre el textil y la indumentaria, asi como al incremento eminentemente
exponencial de las donaciones de joyas, ya consideradas riquisimas ofrendas. Pero

65 Bernis, C., Trajes y modas en la Esparia de los Reyes Catdlicos, vol. 1, Las mujeres, Madrid,
Instituto Veldzquez del CSIC, 1978, p. 17.

66 A. C. P, Artieda, op. ciz., 1484, f. 34v.
67 Apéndice documental n.° 1 (1528), f. XXIIIr.

68 Archivo Histérico de Protocolos de Zaragoza (a partir de ahora citaremos A. H. P Z.),
Inventario y estimacion de joyas de la Sacristia Mayor y de la Santa Capilla de Zaragoza, en
presencia del serior doctor Miguel Ximenez, candnigo de dicha iglesia, tasadas por el platero,
habitante de la dicha ciudad Juan Vela, en Rubrica Prothocolli mei Pauli de Gurrea notary
publici et de numero civitatis cesaraugusti de Amo computato a nativitate domini nostri Jesu
Christi, Millesimo, quingentesimo, septuagesimo, séptimo, cuadernillo foliado y doblado en el
interior de los ff. 237-239. Este documento refiere muy someramente las joyas. Mds que
un inventario es una relacién de items tasados. La intencién del canénigo Miguel Ximénez
parece ser la de obtener una tasacidn de las jocalias del Pilar, ya que intervienen tres profe-
sionales en la relacidn, incluyendo a un especialista en tapices y a otro en ornamentos que
estiman las piezas en escudos. Se transcribe como Apéndice documental n.© 3.

69 Bernis, C., Indumentaria espariola en tiempos de Carlos V, Madrid, CSIC, 1962, pp. 44-45.
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casi hasta tiempos de Felipe I, el protagonismo serd en mayor o menor medida para
la riqueza y suntuosidad textil. Las joyas, ya en el Barroco, serdn las ofrendas mejor
valoradas, ademds de complementos casi independientes del textil, puesto que solo
algunas se prenden de la indumentaria por escarapelas o vetas textiles.

Pocas alhajas perduran de época bajomedieval en Europa que conserven sus
soportes textiles originales. En este sentido, resultan excepcionales, por ejemplo, el
cinturén del monasterio de las Huelgas (ca. 1255-1260) en Burgos o los de manu-
factura italiana con hebillas metdlicas doradas y esmaltadas (ca. 1450), que se cus-
todian tanto en el British con nielados (AF2851a)”° como el que aun conserva los
«cabos» del V&A Museum (4278-1857).”" De manufactura preciosista, estos cin-
turones solian componerse de ricas pasamanerias, sedas, terciopelo y cuero, guar-
necidos con piezas metdlicas esmaltadas. A veces, las propias hebillas eran joyeles
rematados con piedras preciosas. Se recogen por Dalmases’ como especialmente
lujosos desde el XIV. Estas joyas, usadas en el dmbito mixto, se deteriorarian con el
uso y paso del tiempo y quedaron como piezas sueltas muy expuestas, especialmen-
te susceptibles de transformacién o fundicién. Los pocos ejemplares conservados
nos sirven para reflexionar sobre cémo el tejido como soporte sin duda lastré y
condiciond la conservacién y la perdurabilidad de estas alhajas.

También la pintura del gético internacional evidencia la fragilidad y delica-
deza de estas piezas, que desaparecieron con el paso del tiempo (figura 21). Sin
entrar en las interpretaciones simbdlicas o premonitorias del Wilron Diprych,”
el rey Ricardo II (1377-1399) porta una divisa a modo de «corbata» distintiva
de su linaje, a partir de tejido suntuosamente bordado con hilo de oro. La joya
se compone de guarniciones metdlicas manufacturadas en oro y esmaltes (ciervo
coronado), orladas de bellas y esféricas perlas.”* Estos joyeles aplicados tendrfan
en su reverso unas patillas soldadas similares a algunas bronchas o joyeles que ya,
a finales del Renacimiento, permitirfan ajustarse al talle las cintas de parche y de
punto de hilo de oro. De cualquier modo, el tejido o malla, sin duda se degradaria
al montar y desmontar las piezas metdlicas para colocar las aplicaciones o usarlas
sobre otros soportes textiles.

70 <http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.asp
x?objectld=3129285&partld=1>.

71 <http://collections.vam.ac.uk/item/O126649/girdle-unknown/>.
72 Darmases, N., op. cit., 1991, p. 18. Véase también a este respecto MULLER, 0p. cit., p. 24.
73  <https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/english-or-french-the-wilton-diptych>.

74 Sobre el aderezo del rey: CHADOUR-SaMPSON, B., y Bart, H., Pearls, Londres, V&A Publis-
hing, 2013, p. 50.
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En este sentido, el collar de la tabla
londinense nos permite considerar la
fragilidad de la joya donada por la reina
Blanca de Navarra al Joyero, la prime-
ra joya documentada que se dona a la
Virgen del Pilar (1433), que tan siquiera
llega a aparecer en los primeros inventa-
rios que se conservan de la Santa Capilla
: (1528). Se trataba de una banda textil
Fig. 21. Detalle del diptico Wilton (¢Inglaterra?, ~ guarnecida en oro y esmaltes, que la rei-

¢Francia?, ca. 1395). Fuente: National Gallery, na ofrecié a la Virgen en agradedmiento
(NG4451), Londres.

por recobrar su salud. Las fuentes refie-
ren que lo que se representaba en la joya
era el propio Pilar, debido a la importancia de la Sagrada Columna en el episodio de
la curacién de la reina. El Pilar esmaltado se asirfa a la banda por su reverso por medio
de piezas similares a las del collar que porta en el diptico londinense Ricardo II.

El episodio de la donacién de la alhaja de la reina Blanca de Navarra fue relatado
por el candnigo Ypas y por otros autores,” que cuentan cémo el sibado 19 de julio
de 1433, Blanca de Navarra fue recibida por el prior Gonzalo Diez de Funes y dos
cané6nigos al llegar al Pilar. La reina se presentd para velar y dar gracias a la Virgen en su
Angélica y Apostdlica Capilla «segtn prictica de aquellos tiempos, por haberla librado
poco antes de una gravisima enfermedad, en que la lloraron muerta». Y tal y como re-
latd la soberana, la Virgen se le apareci6 en sus tltimos alientos sobre una columna de
mérmol y le dijo que se arrimara al Pilar para tener salud. Ypas cuenta cémo la reina,
ya recuperada, fue en agradecimiento a velar a la Virgen, acompanada del principe, los
infantes y otros caballeros de su séquito, y que permaneci6 al menos en las habitacio-
nes y claustros de la iglesia «en christianos ejercicios hasta el 16 de agosto en Zaragoza»,
dia en el que instituy6 y fundé la orden de «Nuestra Senora del Pilar» en su reverencia,
ofreciendo a la Virgen esta banda a modo de «divisa.

El canénigo Ypas transcribié los deseos de Blanca de Navarra, «a partir de una
copia antigua muy exacta»: «[...] primeramente es su intencién de hacer una banda
azul con un Pilar de oro esmaltado de blanco, en el cual pilar alrededor abrd letras

75 A. C. P, Ypas, op. cit., 1796 (después del folio 115, comienza la enumeracién en la p. 1),
pp. 1-12. También narra el hecho del mismo modo que Ypas Gutiérrez Lasanta, pero tal y
como se expresa da la sensacion de que él revisa las actas de 1433 en 1971; en GUTIERREZ
Lasanta, E, Historia de la Virgen del Pilar, tomo 1, Zaragoza, El Noticiero, 1971, pp. 208-
211; GaLiNnpo RoMEo, P, «Peregrinacién de Dona Blanca de Navarra en 1433 a Santa
Maria del Pilar de Zaragoza», Zurita, 111, Zaragoza, 1935, fasc. 1-2.
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de oro en que se diga A #i me arrimo.”* Y la dicha divisa se ha de traer cada sébado.
Y todas las fiestas y vigilias de la Virgen Maria». A continuacién, Ypas recogié las
condiciones y los requisitos de los personajes que en su representacién debian ofre-
cer la banda, quiénes y cudntos deben ser, el tipo de subditos, el modo de proceder
(debian ayunar las vigilias de los gozos: Anunciacién, Natividad, Epifania...; decir
sesenta Ave Marias, etc.). También expres6 otras condiciones, por si las primeras
no pudieran llevarse a término (atender a la beneficencia, encargar una misa...).

El milagro obrado en la reina también es narrado por el candnigo José Félix de
Amada en 1680, que recogié cémo Blanca de Navarra en agradecimiento, doné
«ricas preseas y dignas prendas de su devocién y grandeza».”” La institucién de la
Orden para la Virgen y las condiciones de presentacién de la divisa también son
citadas ademads de por Ypas por el padre jesuita y cronista Francisco Alesén (1709),
con motivo de la muerte de la reina en Santa Maria de Nieva (1492).7

En cualquier caso, debemos recalcar que el protagonismo de la alhaja donada
por la reina se concede al Pilar guarnecido en oro; es decir, que la divisa reproducia
la forma de la Santa Columna a la cual la reina debia arrimarse, sin citarse que se
representara en la joya la propia imagen mariana. En las joyas devocionales poste-
riores (retablitos, imdgenes de bulto o exentas, etc., ha. 1600), la Virgen siempre se
representard sobre el Pilar.

La banda azul textil era el soporte sobre el que colocar la joya o aplicacién
metdlica: el Pilar en oro esmaltado en blanco resaltaria sobre la cinta de tafetin
o seda como «emblema». Esta banda, se concibié tempranamente con los colores
marianos y pudo colocarse sobre la imagen, o ya descansar sobre el propio manto

de la Virgen.

De cualquier modo, este suceso resulta uno de los claros revulsivos sobre otros
«milagros» de la Virgen quizds menos conocidos: dos privilegios reales fueron con-
cedidos en esta época al templo del Pilar, en los que se cita su capacidad milagrosa.
El primero de ellos es el de Juan II, el 26 de octubre de 1459, y el segundo, es el de
su hijo Fernando el Catdlico, el 12 de abril de 1504. Ambos privilegios se recogen

76 Pascual Galindo refiere en su libro sobre la Virgen de 1939, que ese mismo afno, mds de
quinientos afios después, Navarra habia regalado un manto al Pilar con la misma inscrip-
cién. GaLiNDO RomEo, P, La Virgen del Pilar y Esparia. Historia de su devocién y su templo,
Zaragoza, Talleres Graficos «El Noticiero», 1939, p. 26.

77 AMmaDA, ]. E, Compendio de los milagros de Nuestra Seriora del Pilar de Zaragoza, Zaragoza,
Herederos de Agustin Verges, 1680, pp. 205-207.

78 ALESON, E, Tomo quarto de los annales de Navarra o primero de su segunda parte, Libro 7,
capitulo 13, Pamplona, por Francisco Picart Impresor y Librero, 1709, pp. 499-500.
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por Antonio de Fuertes y Biota, y més recientemente por Casorrdn y Domingo, y
se conservan, como tales, en el Archivo Capitular del Pilar.”

2.2. EL INCENDIO DE LA SANTA CAPILLA (1435)

Tan solo dos afios después del «milagro» obrado sobre la reina Blanca de Navarra,
se incendié el Pilar (1435). Hasta localizar las memorias de Ypas,* no habiamos teni-
do certeza sobre esta fecha, ya que las fuentes bibliogréficas vacilan entre los afios 1434
y 1435 y varias de ellas citan que «se quemaron muchas joyas». Es posible, como en
otras ocasiones, que la bibliografia histérica repita la misma informacién de una fuen-
te a otra, pero hasta el momento desconocemos cudntas o cudles joyas se quemaron.

El canénigo Ypas explica que, por tener acceso a los libros de cuentas y gastos de
ese ano, pudo cerciorar que el incendio ocurrié en 1435. También cita lo pagado
por la formacién de andamios, asi como por la reparacién de limparas de la Santa
Capilla al ya citado Pasqual platero, asi como la necesaria compra de codos de tela
para hacer cortinas para el altar de Nuestra Sefiora. No tenemos hasta el momento
mids datos. De la frase final con la que relata este episodio, se deduce que el incen-
dio se provocé por un descuido, quizds por eso no se dieron muchas explicaciones
0 no se quiso senalar culpables: «No fue poco el dano causado por la falta de cuida-
do que dio lugar a este suceso».

2.3. EL PECTORAL DEL ARZOBISPO DALMAU DE MUR (f 1456) «REEDIFICADO»
EN 1559

Dalmau de Mur y Cervell6n fue prelado de varias di6cesis espafolas. Sus ulti-
mos veinticinco anos de vida transcurrieron al cargo del arzobispado de Zaragoza.
Ypas, que recoge en una especie de indice los principales acontecimientos acaeci-
dos en el Pilar, se detiene en narrar las fiestas solemnes con motivo de la toma de
Niépoles (1442) y cémo el arzobispo celebré la conquista con los reyes de Aragén

Alfonso V (f 1458) y dofia Maria de Castilla.*!

El legado artistico ofrecido por Dalmau de Mur a las catedrales zaragozanas fue
muy relevante, tanto algunas piezas que se encuentran dispersas como obras legadas
al Pilar y a la Seo, donde estd enterrado. Artieda® cita la celebracién de una misa

79 A.C.D, alm. 1, cax. 5, lig. 2, n.° 16 (1459) y alm. 1, cax. 3, lig. 2, n.° 1 (1504); en Do-
MINGO PEREZ, T., y CASORRAN BERGES, E., 0p. ciz., 2014, pp. 36-37. FUERTES Y B1OTA, 0p.
cit., 1652, ff. 19-20r.

80 A.C.P, Ypas, op. cit., 1796, pp. 12-15.
81 José de Ypas refiere el contado de la obra en A. C. P, ibidem, pp. 106-107.
82 A.C.D, Artieda, 9p. ciz., 1488, f. 89.
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aniversario por las ricas piezas donadas por el prelado en su testamento,* tanto por
algunos ornamentos donados al Pilar como por la donacién de su rico pectoral: «la
cruz de oro guarnecida de piedras finas y perlas», quizds obra de Pascual de Agiiero.®

De cualquier modo, al final del inventario de la Santa Capilla de 1549 se anota
cémo el 28 de octubre de 1559, se tomaron cuatro «manillas» (pulseras) lisas de
oro y una retorcida (salomdnica) para «reedificarlo». La documentacién cita que en
esta intervencién estuvo presente el capelldn de Felipe II, Anchias, y que finalmente
debieron tomar del Joyero dos manillas mds.*> En las descripciones del inventario
estas «manillas» figuran tachadas; eran pulseras de oro, tanto retorcidas como de
cuentas pequefas rayadas o lisas.*® Las denominadas manillas en la documentacion
zaragozana no presentaban gemas ni decoracién sofisticada; el inico ejemplar que
presentaba gemas en esta misma fuente fue denominado como «bragalete».’”

Martin Alonso®® recoge la denominacién «manilla» para el siglo XV. A juzgar
por las autoridades que cita, parece que eran més sencillas en manufactura y ma-
teriales que los lujosos «brazaletes»: «a dexar las manillas de oro e brazaletes joyas e
vestidos de grana». También se usa esta misma denominacién cuando se le paga a
la alcahueta Celestina con una manilla de oro «en prendas de su trabajo», por tratar
de convencer a Melibea de que se enamorara de Calisto.®

2.4. OTRAS JOYAS DEVOCIONALES PINJANTES: PATENAS Y AGNUS DEI. CRUCES
Y «CRUCICAS». CADENAS, COLLARES, ARGOLLAS Y «GESARANES». SALTERIOS Y
ROSARIOS. SARTAS, CANUNTICOS Y OLIVETAS. EL RIQUISIMO JOYEL DONADO
POR DONA MARIA DE LUNA, MUJER DE FERRER DE LANUZA

Ortras noticias sueltas nos permiten documentar algunas joyas devocionales do-
nadas al Pilar hacia finales del XV. En muchas ocasiones, fueron piezas legadas a

83 El testamento del prelado fue publicado por Marfa del Carmen Lacarra y Antonio Durdn
Gudiol. Sobre la cruz que nos ocupa especifican que es «de oro sobre pie de plata dorada,
decorada con perlas y piedras preciosas», en GubioL DURrAN, A., y Lacarra Ducay, M.2
C., «El testamento de Don Dalmau de Mur y Cervelld, arzobispo de Zaragoza (1431-
1456). Nuevas observaciones», Aragonia Sacra, X1 (1996), p. 52.

84 Sobre este artifice remitimos a la nota 55.
85 Apéndice documental n.° 2 (1549), f. 222v.
86 Ibidem, f. 55r.

87 Sobre la nueva apariencia de la cruz de don Dalmau: A. C. P, Inventario de la Sacristia

Mayor de 1572, f. 5v.
88 Aronso Pebraz, M., op. cit., 1986, p. 1354.

89 Dk Rojas, Fernando, La Celestina. Tragicomedia de Calisto y Melibea, Esplugas de Llobre-
gat, Juventud, 1981, 3.2 edicién, p. 186.
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Figs. 22-23. Anverso y reverso de la patena de plata sobredorada de la colecciéon del anticuario
Manuel Barbié (ha. 1500), (6,3 x 4,6 cm). Fuente: fotografia de la autora, cortesia de Manuel
Barbié, Barcelona.

la Virgen por sus devotos en testamento. Juan de Artieda recoge varias donaciones
como un agnus dei de oro a dos haces donado en 1488, con cinco perlas alrededor
en el que figura «a la una parte la Piedat, a la otra Santa Catelina»,”® o una cruz de
oro esmaltada a modo de cruz de sepulcro, donada por mosén Quilez, de Frago:
«fecha como del sepulcre o como jaques de dos cruces».”!

El inventario de 1528 cuenta ya con multitud de joyas religiosas, muchas de las
cuales se manufacturarfan en la segunda mitad del siglo XV.%* Eran joyas colgantes
de aplicacién directa o indirecta para colocar sobre el pecho, manufacturadas en
plata, plata sobredorada y oro que se prendian de sartas o rastras de gemas, pero
también de «betas» o cintas de tafetdn, seda o raso, asi como de cadenas de una o
varias vueltas de oro y plata.

Los ejemplares mds suntuosos, con gemas engastadas, pinjaban de cadenas de
oro que podian presentarse ricamente aderezadas o esmaltadas. Muchas de estas
joyas pinjantes se denominaron tipolégicamente como «joyeles». También se citan

90 A.C. P, Artieda, 0p. ciz.,1488, f. 27v.
91 Ibidem, f. 24v.

92 Se citan sin mucho orden ni concierto: Apéndice documental, n.o 1.
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como «joelicos», los mas pequefios. Aunque Martin Alonso” recoge la denomina-
cién joyel para piezas de pequefo tamano, la utilizacién de este término no parece
descartar ninguna tipologfa, sino que se usa de forma genérica para joyas con mate-
riales ricos. También nos parece interesante citar que, en las fuentes documentales,
bajo esta denominacién se agrupan alhajas de naturaleza civil, pero también de
temdtica y contenido religioso.

Muchos devotos anénimos entregaron en esta época a la Virgen «patenas» y
agnus dei con iconografias y advocaciones variadas incisas en el soporte metdlico.
Parece que estas joyas devocionales, a modo de patenas y agnus, eran joyas muy
comunes. Ambas tipologfas solian tener sobre todo contorno redondo, aunque
también habia patenas rectangulares en las que debia predominar la composicién
vertical, a juzgar por los ejemplares que se han conservado. Algunas debian pre-
sentar una forma muy similar a la patena de plata sobredorada de la coleccién del
anticuario Manuel Barbié en Barcelona (hacia 1500), que todavia muy goticista,
presenta en sus vistas a san Juan Bautista y a santa Catalina incisos (figuras 22-23).
Los dos haces se enmarcan por varios registros de cenefas y cordoncillos regulares,
que se remataban en su perimetro por simétricas bolas caladas.” Se colgaban, tal y
como hemos comentado, de distintas formas y en soportes variados.

Los episodios relatados en las patenas podian esmaltarse después de grabarse inci-
sos en el metal, a modo de bajorrelieves. Como nuestros actuales escapularios, pate-
nas y agnus presentaban de modo reversible dos escenas o advocaciones, una por cada
lado. Los documentos posteriores zaragozanos las describirdn como «a dos haces».

Los denominados como agnus dei —menos numerosos en este primer inventa-
rio—, combinaban la imagen del cordero («cordero de Dios») con la de un santo
en su reverso; en este caso con la Verénica, vinculada también a la Pasién de Cristo,
quizds representada camino del calvario.

Las patenas también combinaron advocaciones distintas, ademds de historias
sacras o episodios de la vida de Jesucristo como el descendimiento de la cruz, la
adoracién de los reyes, la salutacién, la resurreccién. .. y se representaron junto con
la aparicién de la Magdalena, san Juan o san Cristébal. Algunas de estas patenas

93 Aronso PEbraz, M., op. cit., 1986, p. 1275.

94 Arbeteta reproduce las vistas de un modelo similar a este, con una labor mds volumétrica en el
marco y anilla de suspensién ancha y tubular; en ARBETETA MIRra, L., «La joyerfa espafiola de
los siglos XVI al XX», en Summa Artis, Historia General del Arte, Artes Decorativas I, vol. XLV,
Madrid, Espasa Calpe, 1999, p. 195. Las dos vistas de la pieza en ARBETETA MIR4, L., lesus»,
en MartiN Garcia, E, y SAENzZ DE MIERY, |. (coms.), El arte de la plata y de las joyas en la
Esparia de Carlos V] La Corufa, Sociedad Estatal para la Conmemoracién de los Centenarios
de Felipe I y Carlos V, 2000, p. 238, n.° 97.
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llegaban a presentar el tamafio «de una hostia» y se manufacturarian en talleres
zaragozanos a juzgar por sus advocaciones; en varias de ellas se combina la imagen
de la Virgen del Pilar con la Piedad. Parece que eran joyas extendidas a todas las
clases sociales, ya que Martin Alonso” recoge esta tipologia como utilizada por
labradoras. Sin embargo, algunas de esta patenas y joyas religiosas eran ciertamente
suntuosas; presentaban gemas engastadas (sobre todo granates y perlas) o manufac-
turas extraordinariamente ricas rematando algunas escenas.”

A continuacidn, transcribiremos algunas de las patenas que ya figuran en el
Tesoro de la Virgen en 1528. Vemos cémo el escriba no incide en los materiales,
sobre todo destaca el episodio narrado o la iconografia de cada una de ellas: «Item
un collar con trenta canynticos de oro y trenta piecas buydadas llanas de oro y una
patena redonda que de la una parte tiene la ymagen de Nuestra Senora del Pilar
y de la otra la Piedaz»; «Allose una cadenilla con dos piedras al cabo, con patena
redonda exmaltada, con Decendimiento de la T. En la otra parte, la Adoration de
los Reyes»; «Item otro jesaran de una buelta de dos palmos de largo y mas baxo al
cabo, una patena. Tiene a la una parte la Salutacion y a la otra Sant Christobal»;
«Allaronse dos jesaranes, el uno tiene al cabo una cruz con quatro perlas. El otro
una patena con Nuestra Sefiora y Sandt Juan a la otra parte»; «Item otra sarta de
olibetas de plata sobredoradas virias, son cinquenta y ocho. La patena de abaxo
esta con ellas con la Piedat y la imagen de Nuestra Sefiora del Pilar; «Item un
sartalico de quatro bueltas de perlas con una patena en que hay la Resurreccién a
la una parte y a la otra la Aparicién de la Magdalena».”

En cuanto a los agnus, les ocurre lo mismo que a las patenas: también con dis-
tintos materiales pinjaban de variadas formas: «Item otro joyel de un Agnus Dei y
la Veronica con cinco perlas muy pequenas»; «Otro joel grande de plata redondo a
modo de agnus dei muy bien echo. Esta en un rosario de ambar».”

Del mismo modo, en 1528 figuran muchisimas cruces en el Joyero de la Virgen
del Pilar. Los soportes utilizados en ellas fueron la plata blanca, pero también sobre-
dorada y el oro. Las de pequeno tamano se denominaron en las fuentes documen-
tales como «crucicas». Algunas eran muy sencillas, de «filo de oro» o «llanas». Otras,
presentaban crucifijos grabados o esmaltados, en su haz o envés. Algunas portaban

95 Aronso Pebraz, M., op. cit., 1986, p. 1478.

96 A este respecto destaca el boceto de una patena en una pasantia barcelonesa de 1522, de
gran espectacularidad: Gremi d’Argenters, vol. 1, (1500-1530), f. 78.

97 Apéndice documental n.° 1 (1528), f. XXIIIr., f. XXIIIlv., f. XXVr., f. XXVr., f. XXIIIIr.,
f. XXVv.

98 Apéndice documental n.°o 1 (1528), £. XXVIIv., f. XXIIIIv.
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Fig. 24. Cruz con perlas y rubies, Londres, V&A  Fig. 25. Retrato de Fernando Il de Ara-
Museum, (M. 74-1953) (Alemania, 1500-1540). gén (1468-1516), Londres, Sociedad
de Anticuarios.

cascabelicos, pero sobre todo recibieron como decoracién principal materiales or-
gdnicos y piedras preciosas: entre las gemas mds recurrentes se citan el azabache, el
coral, las perlas o los jacintos.

Destacan un par de cruces-relicario en el primer inventario de la Santa Capilla
que se conserva: una de ellas, con los cuatros extremos flordelisados, fue donada
por Martin Aznariz en 1535, y otra pinjaba del manto de la Virgen tempranamen-
te, ya en 1528; debié ser escogida de entre todas las joyas para adornar a la imagen,

porque contenia en su interior un fragmento del lgnum crucis.”

Algunas de las cruces referidas en la documentacién presentaban los brazos
de material precioso labrado como coral o azabache, guarneciéndose en oro en
los extremos. A veces, estos extremos o «cabos de oro» también se esmaltaban.
La estructura podia alhajarse ademds con gemas cristalinas «reinas», sobre todo a
modo de cruces griegas, con los brazos por lo tanto iguales, y con rubies o jacintos
como decoracién principal, combinados con perlas, que solian remacharse en las
intersecciones de los brazos.

Algunos ejemplares de cruces todavia con dependencia del textil debian presentar
una disposicién similar a la cruz a la que se atribuye manufactura germdnica en el
V&A Museum (M. 74-1953) (figura 24) con rubies engastados, perlas remachadas y
seguramente un feldespato labradorita en el centro. Se describen de este modo: «Item

99 Apéndice documental n.o 1 (1528), f. XXVIIIv.
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un filo tecido de oro y seda en el qual esta primero una cruz con un crucifixo muy
bueno que tiene quatro perlas a los angulos y otra cruz de coral quebrada con las ca-
begicas de oro»;«Item otro joyel hecho a modo de cruz con quatro perlas y un jacinto
en medio todo de oro en veta negra».'” Este modelo de cruz griega, con perlas en las
intersecciones de los brazos y decoracién incisa metdlica en el dorso, debié extenderse
con variantes por toda Europa. Es también similar a otra cruz en el British Museum
encontrada en Fishpool (Nottinghamshire, ca. 1464),'”' 0 a la que porta en algunos
retratos el joven Fernando II de Aragén, el rey catélico, también con rubies y perlas

(figura 25).

Otra forma recurrente de cruz a finales del XV en el Joyero de la Virgen debia
ser una especie de cruz latina con el transepto muy alto, a modo de cruz de sepul-
cro. Muchas de estas cruces eran portadas como colgantes pinjando de «betas» o
cintas textiles de distintos colores. Y de este modo, a partir de esta cinta o lazada
podian prenderse o engancharse del manto para adornar la imagen de la Virgen.

Bajo el titulo de «cadenas» se reinen en este primer inventario diversas tipologias
de joyas de distinta longitud que se colocan sobre el pecho; sin duda, son las mds
numerosas y variadas. Las cadenas fueron tipolégicamente las joyas mds diversas e
interesantes hacia 1500. Ademds de las denominadas como cadenas y cadenicas se
refieren en la documentacién «gesaranes», sartas, rosarios, collares y collaricos.

Comenzaremos por referirnos a los collares.'” Es curioso que esta denomina-
cién se utilice para joyas de manufactura sencilla, bien de hilo de oro grueso a
modo de «cuerda», o para una sucesién de piezas de naturaleza mixtilinea cuya
manufactura era exclusiva o eminentemente metdlica, en oro.'” Sirvan varios ejem-
plos para ilustrarlo: «un collar de filo de oro tan grande como de palomar»; «item
otro collar de filo de oro algo mas gordo»; «item un collar con trenta canynticos de

100 Apéndice documental n.o 1 (1528), f. XXVIIlv., f. XXVIIr.

101 <htep://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details/co-
llection_image_gallery.aspx?partid=18&cassetid=874980018&objectid=43740>.

102 Resulta interesante a este respecto que Martin Alonso no recoja en su diccionario medieval
la denominacién collar, y si lo haga mds tardiamente el Diccionario de Autoridades, que a
pesar de recoger la acepcién como joya, cita la denominacién torgues para la variedad de
collar que sirve de adorno y gala; en RAE, Diccionario de Autoridades, edicion facsimil A-C,

Madrid, Editorial Gredos, 1990, p. 416.

103 Sin duda hacia 1500 habfa collares muy anchos, con un delicado trabajo de manufactura
en oro, a modo de cresterfas arquitectdnicas goticistas o de follajes y elementos intrincados,
como los que recogen las pasantias barcelonesas (fig. 38), el que porta la condesa de Riba-
gorza conocida como «la Rica Hembra» coronado con rubies (fig. 26) o los de la familia real
en la Virgen de los Reyes Catdlicos. A este respecto, véase MULLER, P, op. ciz., 2012, pp. 18-19.
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oro y trenta piecas buydadas llanas de oro». La denominacién collarico se reserva
para la sucesién de piezas de menor tamafo: «Item un collarico todo de oro con
trenta piecas llanas de oro y trenta canuticos».'* Sin embargo, las cadenas en forma
de hilo fino y redondo como de «una aguja gorda», o mds grueso, se denominaron
en el mismo inventario como «argollas».'® Es interesante resaltar que algunas de
estas argollas estaban esmaltadas.

Todas estas joyas, collares, argollas, y las ya citadas manillas se fundieron en el
transcurso de la historia del Joyero, debido a su peso y a que normalmente carecian
de gemas y esmaltes. Eran las joyas que, de forma reincidente y por comodidad, se
utilizaron para distintas reparaciones. De este modo, cada vez que era necesario un
arreglo o mejora en las jocalias al servicio del culto se utilizaron a tal efecto, como
la que se entregd al platero Juan de Ofate en 1537 para reparar el asa del candelero
que se utilizaba en el altar mayor: «Ha XI de marzo de 1537 dimos a Juhan Dofate
platero una argolla o collar de filo de oro fino pesante nuebe ariengos y veinte y dos
granos. Llebolo para dorar el alandera alta del candelero dorada del altar major que
se rehizo de nuevo que estaba quebrada».'

Las cadenas debian ser fundamentalmente piezas mixtas, de eslabones muy grue-
sos, tal y como se representaron en algunos retratos o tapices flamencos. Hombres
y mujeres las portaban; las que se entregaron al Joyero eran fundamentalmente de
oro, pero también de «leton llana sobredorada». Las mds finas se denominaron en
las fuentes documentales como «cadenicas» y a menudo se equiparardn en los docu-
mentos por grosor con los «gesaranes» o «jesaranes». Parece ser que esta es una de-
nominacién local inédita, que no aparece como voz en los diccionarios hispdnicos
histdricos. Si existe una voz antigua en la lengua francesa («jaseran») que remite a las
cotas de malla medievales; quizis los gesaranes, de eslabones delgados y lisos, eran
«mallados». En cualquier caso, de ellos colgaban tanto patenas, cruces y otras joyas
religiosas, como caretones o joyeles civiles. Su longitud oscila entre uno y medio o
dos palmos, a varias vueltas de largo. La documentacidn refiere «un gesaran de oro
menudo, a modo de cadena, en cinquo vueltas» y cita y distingue por su denomina-

cién un «corddén de orov, en el que estd «enfilada» una cruz.'”’

104 Apéndice documental n.o 1 (1528), f. XXVIr., f. XXVIr., f. XXIIr., f. XXIIr.
105 Apéndice documental n.o 1 (1528), f. XXIIlv.
106 Apéndice documental n.o 1 (1528), f. XXVIr.

107 Apéndice documental n.° 1, (1528), f. XXIIIIv. En el inventario de la Santa Capilla de 1549,
los «gesaranes» no solo estdn presentes en la descripcién de los «joyeles», sino que tienen un
titulo propio: Apéndice documental n.° 2 (1549), f. 12r. No obstante, progresivamente la
denominacién desaparece en la documentacién. En 1607 se recoge un titulo para las «cade-
nas» y otro para «collares y gargantillas»: Apéndice documental n.° 4 (1607), ff. 11 . / 16r., y
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En el inventario de la Santa Capilla de 1528, bajo el titulo de «cadenas» se
citan otras joyas devocionales colgantes, como un salterio o tres rosarios. La de-
vocién a la Virgen del Rosario se generaliz en Aragén a partir de la Baja Edad
Media, pero hay que esperar para su culto y primeras representaciones iconogra-
ficas en el arte cristiano a la década de 1470, tal y como senala Carmen Morte.'*®
Tipolégicamente, los rosarios son sartas de cuentas que se presentan como una
sucesién de bolas taladradas enfiladas por un hilo y alternan cada diez piezas por
una bola de mayor tamafio como guia en la labor de oracién, distinguiendo los
Pater (cuentas grandes) de los Ave (cuentas pequenas).'” En consonancia con la
popularidad de su devocidn, los rosarios se multiplican en ndmero de piezas ya en
el inventario de 1549, pero sobre todo a comienzos del siglo XVIL,'"° cuando la
sociedad espanola comenzé a hacer ostentacién del fervor religioso.

Las cuentas de los primeros rosarios que se ofrecieron a la Virgen eran de plata
blanca y oro. En uno de los ejemplares figuran cincuenta y cinco bolas de contorno
redondo, con una pieza acorazonada como pinjante. Este ejemplar se entregé al
famoso platero zaragozano Pedro Lamaison hacia 1530 como metal para hacer una
custodia.'! Del segundo de los rosarios no se especifica nimero de cuentas, pero se
dice que era de dmbar y llevaba una patena como colgante, mientras que el tercero
servia de soporte a un agnus dei, alternando las cuentas redondas de plata a modo
de pilares labrados, con quince piezas en oro como sefales de separacién. Este
tltimo ejemplar, el mejor descrito, fue donado al Pilar por una vecina de la plaza,
oriunda de Tauste: «Item un rosario con quarenta y nuebe piecas de plata blanca a
manera de pilares redondos labrados con quinge senniales de oro con puntas y baxo

tan solo se cita en descripciones suelta en dos ocasiones (£. 4r., n.° 31/ f. 55r., n.° 3). En 1626
una tnica vez: Apéndice documental n.° 5 (1626), f. 8v., n.© 29.

108 MogrtE Garcia, C., «Devocién a Nuestra Sefiora del Rosario en Aragén. Primeras mani-
festaciones artisticas de los siglos XV y XV1I», Aragonia Sacra, X11 (1997), p. 115.

109 Réau, L., Iconografia del arte cristiano, Iconografia de la Biblia-Nuevo Testamento, tomo 1,
vol. 2, Barcelona, Ediciones del Serbal, 1996, p. 129.

110 Ladiversificacién de materiales en los rosarios se trasluce ya en 1626: Apéndice documental

n.° 5 (1626), f. 33r.

111 Apéndice documental n.° 1 (1528), f. XXIIIIr. Le dieron varias alhajas entre 1528 y 1530,
se anotan al margen de varias piezas entre los ff. XXIIIr. y XXIIIIr. También le entregaron
ldmparas de plata «para hacer el bordon de la cruz» (1537), ademds de otras jocalias anotadas
en dos documentos sueltos en el interior del inventario de la Santa Capilla: A. C. P, Invenzario
de 1528, alm. 6, cax. 6, lig. 3, n.© 6. Estas piezas quizds sirvieron para los primeros intentos de
ejecucion de su obra capital, la custodia de la Seo de Zaragoza: EsteBan LoRreNTg, J. E, «La
custodia procesional de La Seo de Zaragoza y el punzén de la plateria zaragozana en el siglo
XV, Cuadernos de Investigacion, Geografia ¢ Historia, tomo 1, fasc. 1 (1975), pp. 131 y ss.
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un joielico de oro quadrado y labrado de fullages y dentro ai seda de color azul.
Diolo la viuda que se llama Maria, de Taust, que bive en la placa».'"

Los denominados como salterios son segiin la RAE'"? rosarios de ciento y cin-
cuenta Ave Marias, lo que denomina Louis Réau «gran rosario», frente al pequeno
que tiene cincuenta. Sin embargo, en la documentacién zaragozana figura «un sal-
terio de olibetas blancas que son cinquenta y nuebe con un joelico de oro esmalta-

do con una luna y un sol tallado».'*

Otras piezas se denominan en este mismo titulo como «sartas», «sartales» o «sar-
talicos». De varios de ellos también se colgaron patenas, soliéndose indicar el ni-
mero de cuentas, bolas o canuticos que los forman. Las «sartas» y «sartales» suelen
presentar piezas de oro, plata y plata sobredorada, mientras que la denominacién
de rastras o rastricas parece reservarse para los collares de gemas enfiladas (perlas y
corales) y en general para los que presentaban piezas metdlicas muy menudas. Ade-
mids de los materiales, en estas alhajas se suele describir la forma de las cuentas o bo-
las metdlicas: si las piezas de las sartas son ovales, se describen como sartas o sartales
con «olibetas de oro» u «olibetas blancas», de plata. También se cita «un sartal de
oro a canuticos». Los canuticos o «canynticos» debian ser tubulares, se distinguen
de las «piecas llanas». Si las piezas de los sartales eran pequenas, se denominaron
sartalicos. De este modo, se cita «un sartalico de quatro bueltas de perlas». Cuando
las perlas eran «gordicas» se citan por vueltas: «una buelta de perlas gordicas».

Por dltimo, antes de pasar a las joyas civiles de finales de la Edad Media y del
primer Renacimiento, queremos destacar la donacién de un rico joyel con conte-
nido devocional'” que se dice que fue donado por dofia Maria de Luna. Se trata
de la primera entrada recogida en la categoria de «joyeles»: «Primo un joyel con
su cadena, que tiene sesenta piegas con smaltes y roquezicas y veinte y ocho perlas

finas y un diamante y un rubi y una smeralda y dos puntas de balaxes».''®

112 Apéndice documental n.o 1 (1528), £. XXII1Ir.
113 RAE, op. cit., 1990, O-Z, p. 419.
114 Apéndice documental n.o 1 (1528), f. XXIIIIr.

115 En este mismo titulo se recogen otras joyas devocionales bajo esta denominacién genérica
de joyel, y aunque no precisan datos que nos permitan afinar en su tipologfa, forma o ma-
teriales, si indican la advocacidn representada en la alhaja como rasgo principal definitorio
o caracterizador. Destacamos de entre ellas, algunas piezas que muestran a Nuestra Senora,
por un lado, y, por el otro, al Ecce Homo o santa Catalina. También aparecen en esta época
las representaciones de san Jerénimo o san Braulio, patrén de Zaragoza canonizado hacia
1200, cuyas reliquias se depositaron bajo el altar mayor de Nuestra Sefiora del Pilar.

116 Apéndice documental n.o 1 (1528), f. XXVIIr.
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En los siguientes inventarios se describe mucho mejor la alhaja, lo que nos
permite afirmar que posiblemente esta joya fuera la mds suntuosa del primer in-
ventario de la Santa Capilla del Pilar, fechado en 1528.

La alhaja fue ofrecida a la virgen en 1523 por dona Marfa de Luna, tal y como
se recoge en un documento del Archivo de Protocolos.'” La dama doné la joya
en vida, por devocidn, al encomendarse a la Virgen, por ser muy devota de Santa
Maria del Pilar. Tal y como refiere la fuente, era ya entonces viuda de mosén Fe-
rrer de Lanuza, caballero o sefior de los lugares de Coscolluela y Azailla del reino
de Aragdn y habitante de la ciudad de Zaragoza.

Maria de Luna y Coscén habia casado con Ferrer de Lanuza, emparentando
"8 ya que su marido era hijo de Ferrer de La-
nuza I que recibié su nombramiento de Alfonso V y ostenté el cargo entre 1439
y 1478. Era ademis hija del senor de Villafeliche.'”

De cualquier modo, el documento expresa que el joyel que ofrecié a la Vir-

con la saga de justicias aragoneses,

gen, al cual tenfa mucha estima, era de gran valor y de su propiedad: en oro con
piedras preciosas tenia veintiocho perlas gruesas alrededor, un diamante, un rubi,
una esmeralda y dos balaxes en medio. En él se habian representado «a la una
parte la Coronacién de Nuestra Senora» y a la otra san Miguel. Ademis, se cita
que pendia de una cadena de oro de valor de 1600 sueldos jaqueses. También se
expresa como se entregaba «para uso y servicio de la capilla y no para otra cosa»
y que no se ha de poder empenar, dar, sacar, etc.

La joya estd descrita mds detalladamente en el inventario de la Santa Capilla de
1549. Es la primera que figura en la categoria de «joyeles»: «Primo un joyel muy rico
de oro que a la una parte tiene la Coronacion de Nuestra Senora y a la otra tiene
un Sant Miguel. Tiene cinco piedras preciosas, y entre ellas un diamante. Tiene en
medio junto a la Coronacion, tres perlas y alrededor otras veinte y cinco perlas muy
buenas. Esta prendido de una cadena de oro, que tiene treinta extremos de oro, con

veinte y nueve otros hechos a manera de ruecas. Diolo dofia Maria de Luna».'?

Caben resaltar al respecto de esta joya varias cuestiones, como la aparicién en
el Joyero de la Virgen de estas lujosisimas y largas cadenas esmaltadas, que son

117 A.H.PZ., Notario Pedro Garin, 1523: . 260 r. y ss.

118 Sobre los Lanuza: GascoN PErez, J., «Los Lanuza en la sociedad aragonesa: servicio
al rey, linaje y patrimonio», en CoLAs LATORRE, G. (coord.), Estudios sobre la sociedad
aragonesa en la Edad Moderna, Zaragoza, Mira Editores, 2014, pp. 117-141.

119 El casamiento en FERNANDO GONZALEZ, J., Crénica de la provincia de Zaragoza. Croni-
ca general de Espaiia, Madrid, Rubio y Editores, 1867, p. 83.

120 Apéndice documental n.° 2 (1549), f. 5r.
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extremadamente susceptibles en época renacentista (junto con las ya mencionadas
manillas), de convertirse rdpidamente en moneda de cambio para servir en pigno-
raciones, o en metal para fundir o transformar en otras alhajas.

De la descripcién de la pieza, se deduce la combinacién de eslabones, unos de-
nominados como «extremos» y otros, redondeados, a modo de ruequecicas; todos
ellos eran de oro esmaltado.'” También cabe citar cémo en esta joya ya se encuen-
tran todas las piedras preciosas «reinas» que adornardn las joyas mds suntuosas de la
aristocracia y nobleza europea durante toda la época moderna: diamantes, rubies,
esmeraldas y balaxes. Ademds, veinticinco perlas remachaban el contorno circular
de la alhaja, mientras que otras tres remataban la escena de la Coronacién de la Vir-
gen. Todas estas gemas son mencionadas por Juan de Arfe en su Quilatador (1572)
como las mds cotizadas; los balajes serdn ademds las preferidas de la reina Isabel I
de Castilla, Isabel la Catdlica. Por tltimo, la descripcién cita un primitivo estilo de
labra en las gemas: la talla en punta.

En 1577, la joya se tasa en quinientos escudos, frente a la famosa granada proce-
dente del Pilar (hoy en paradero desconocido) que se crey6 habia sido manufacturada
por Benvenuto Cellini, tasada por Juan Vela en doscientos.'”* La joya de Maria de
Luna fue la segunda joya de mayor valor en el Joyero en ese momento, siendo la pri-
mera la corona de oro y esmaltes que manufacturd el platero Jaime Romeo (ha. 1530)
(hguras 78-79 /81), que todavia permanece en el Joyero de la Virgen (MP. V.4. N.© 4).

En 1607, cada una de las veintiocho perlas del joyel de dona Maria se tasé en
cincuenta reales. También se recoge el peso de la joya, ochenta escudos de oro. Ade-
mis se cita un dato nuevo, que las veintinueve piezas a modo de «ruequecicas» estin
rellenas de dmbar. No obstante, diez de estas cuentas de dmbar ya se habian perdido
en 1626."** En el inventario de 1657 ya no se registra esta joya. Es raro que no se
indique lo que ocurrié con ella; quizds pudo ser una de las piezas que se fundieron o
vendieron a comienzos del siglo XVII, o que se robaron de la Santa Capilla en 1646.

121 También se fundié tempranamente la rica cadena esmaltada del joyel donado por mosén
Hugo, cuyo pinjante en forma de ledn todavia se conserva en el Joyero (4.4).

122 Apéndice documental n.° 3 (1577). Sobre la alhaja en forma de granada: Nava Franco,
C., «El tesoro disperso del Pilar: joyas zaragozanas en el Victoria & Albert Museum», en
Jornadas de Investigacion predoctoral de la Universidad de Zaragoza: La Historia del Arte desde
Aragon (28-29 de septiembre de 2014), Zaragoza, Prensas de la Universidad de Zaragoza,
2016, pp. 87-95, especialmente p. 93 (figuras 3-4) y, sobre todo, LAFUENTE RosaLEs, C.,
«Un joyel de oro en forma de granada atribuido a Benvenuto Cellini en la subasta de alhajas
del Pilar», Ars & Renovatio, 3 (2015), pp. 3-31.

123 Apéndice documental n.° 4 (1607-1626) f. 1r-v.
124 Apéndice documental n.° 5 (1626), f. 6r.
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2.5. JOYAS CIVILES EN ORO Y «PIEDRAS REINAS»: EL JOYEL DE LA CONDESA DE
RIBAGORZA. ALHAJAS MODESTAS, CON PIEDRAS «CONTRAFECHAS». PENDIEN-
TES O «<ARRACADAS». SELLOS: ADORNO Y REPRESENTACION

Otra joya de la que conocemos el nombre del donante era un rico joyel de
naturaleza civil, que al igual que el ejemplar religioso donado por dofia Marfa
de Luna, muestra de nuevo la internacionalidad del Joyero de la Virgen del Pilar
desde sus inicios, con piezas que conectan con el lenguaje utilizado en los adere-
zos de la nobleza europea. Se trataba de una alhaja de oro guarnecida con perlas
con un rubi en el centro. No conseguimos rastrearla en los primeros inventarios,
aunque la noticia de su donacidén aparece entre las fuentes documentales de finales
del siglo XV. Mosén Artieda'® la recoge asi en 1488: «a 20 de marzo dio la sefiora
condesa de ribagorca un johiel guarnecido en oro con cinquenta perlas y cinquen-
ta granos de oro hi hun robi en medio a nuestra Sefiora del Pilar».

La condesa de Ribagorza por aquel entonces era dofia Maria Lope de Gurrea
(T 1492), popularmente conocida como «la Rica Hembra», mujer de don Juan de
Aragdn y abuela de Martin de Gurrea y Aragén. El flamenco Rolan Moys la retraté
para la sala de linajes de los duques de Villahermosa (figura 26). Todavia se conservan
bastantes retratos en distintos lugares de la geografia espafiola y europea de los que
conformaban esta galerfa, encargada al pintor por su nieto el aristdcrata Martin de

Gurrea y Aragén, desde el rey Juan II de Aragén como arranque dindstico.'*

El joyel ofrecido a la Virgen por dofia Maria Lope de Gurrea a finales del siglo XV
era una joya colgante eminentemente decorativa, que debia prenderse de una cadena
o veta textil. El rubi guarnecido en oro y protagonista de la alhaja debia presentar a su
alrededor una decoracién alterna y concéntrica de varios pisos, con granos repetidos
de oro y perlas arménicamente igualadas en forma y tamano. Las perlas, de cualquier
modo, debian cerrar el perimetro del diseno.

Las descripciones de estas riquisimas joyas donadas a la Virgen por damas de la
nobleza y aristocracia a finales de la Edad Media, ya fueran civiles o religiosas, remi-
ten a modelos italianos, principal influencia de los artifices hacia 1500 a través del
comercio mediterrineo. Estas preciosas piezas eran reflejo de la interculturalidad de
la joyerfa espanola en tiempo de los Reyes Catdlicos, que en ocasiones se fundia con
refrescantes influencias del norte de Europa y con algunas reminiscencias drabes.

125 A. C. P, Artieda, op. cit., 1488, f. 26v.

126 Sobre la sala de linajes: MorTE Garcia, C., «Rolan Moys, el retrato cortesano en Aragén
y la Sala de Linajes de los Duques de Villahermosa», en IX jornadas de Arte, El arte en las
Cortes de Carlos V' y Felipe II, Madrid, CSIC, 1999, pp. 445-468. Sobre el retrato de dofia
Marfa, Morte Garcia, C., «Retratos de la Casa Ducal de Villahermosa», en Aragdn y la
pintura del Renacimiento, Zaragoza, Museo e Instituto Camén Aznar, 1990, pp. 165 y ss.
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Fig. 26. Detalle del retrato de Maria Lope de Gurreq, Fig. 27. Retrato de la princesa Juana | de Casti-
donante del joyel de rubies y perlas. (Rolan Moys, ha. lla'y Aragén (atribuido al Maestro de la Vida de
1575-1580). Coleccién Villahermosa, Palacio Ducal de José o de la abadia de Afflighem, Flandes, ca.
Pedrola (Zaragoza). 1500). Fuente: cortesia del Museo Nacional de

Escultura de Valladolid.

De cualquier modo, la joya donada por la Rica Hembra al Pilar debia tener
un aspecto similar al medallén que luce Juana I de Castilla y Aragén, hija de los
Reyes Catdlicos (figura 27): un colgante que pende de un sencillo cordoncillo de
cuero de seccién circular, con un gran rubi oval tallado en cabujén y engastado
en garras, orlado por varias cenefas metdlicas de decoracién recortada o esmalta-
da en blanco opaco.

De este modo, algunas de estas alhajas donadas a la Virgen solian presentar
composicién geométrica y motivos repetidos en contornos circulares u ovales,
siendo claros exponentes tempranos y equilibrados del clasicismo renacentista
en los que primaba la funcién decorativa, a modo de los joyeles portados por
los dngeles en la Sacra Conversazione en Pala di Brera de Piero della Francesca
(1472-1474), o de los que rematan la «veta» o aderezo textil para el cabello de
Battista Sforza en el retrato del diptico de Urbino (ca. 1465) (figuras 28-29).
No obstante, estas mismas formas también se utilizaban como funcionales bro-
camantones o broches para prender mantos o capas, tal y como indica Nuria de
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Fig. 28. Detalle de joyeles como remate del aderezo en Fig. 29. Detalle de joyeles como remate del
el cabello de Battista Sforza retratada por el mismo pintor aderezo en el cabello de Battista Sforza retra-
(ca.1465). Galeria Uffizi, Florencia. tada por el mismo pintor (ca.1465). Galeria

Uffizi, Florencia.

Dalmases'” y vemos en numerosas tablas gdticas espanolas. Sirva de ejemplo la
Virgen dels Consellers de Lluis Dalmau (1445) del Museo Nacional de Arte de
Cataluna. De cualquier modo, estas joyas de transicién al Renacimiento mues-
tran perlas esféricas traspasadas por un pernio y a veces remachadas, decorando
el contorno del diseno.

Una variante de estas suntuosas donaciones civiles presenta las iniciales interca-
ladas del propietario de la alhaja, ademds de ricas gemas. Muller'*® recoge algunas
joyas con eslabones en forma de iniciales, o con iniciales esmaltadas, entre ellas una
que perteneci a la princesa Margarita de Austria. La joya donada al Pilar de la que
no se conoce donante se describié asi: «Otro joyel con quarenta perlas gruesas y
quatro piedras en que ay un diamante, un rubi y dos esmeraldas, y en medio una
pensica de oro y una cadenica de oro en que hay unas emes entre puestas y cinco
piedras engastadas llanas».'

No obstante, ya fuera en colgantes o broches, otras joyas donadas a la Virgen
presentaban materiales mds modestos. Sirvan como ejemplo: «Item un joyel co-
lorado con quatro perlas. Estava este en una beta verde»; «Item otro joyel, tiene
en medio un colorat y tres esmeraldas contra fechas y unos granicos de plata

127 Darmases, N., op. cit., 1991, p. 19.
128 MULLER, P, 0p. cit., 2012, p. 23.
129 Apéndice documental n.o 1 (1528), f. XXVIIr.
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sobredorados».'*® Debemos llamar la atencién a este respecto sobre cémo algu-
nas piedras de naturaleza sin identificar se describen en las fuentes documentales
tnicamente por su color, como es el caso de este citado «colorat».'?' Al igual que
la plata se sobredoraba para simular terminacién dorada, podian usarse sustitutos
naturales de gemas de mayor valor. En este caso, este denominado colorar podria
ser una espinela natural roja, de similar apariencia pero de menor valor que el
rubi, o en el peor de los casos podria ser un ejemplar de imitacién, un vidrio
rojo. También resaltamos el uso de piedras «contrafechas» al menos desde princi-
pios del siglo XV, y como tal, perfectamente identificadas en la documentacién
aragonesa, sobre todo montadas en joyas «de alquimia» (plata o latén).'** Estas
«piedras contrafechas» eran tempranos dobletes y tripletes: piedras compuestas
por varias partes que cementadas simulaban ser una tnica gema de mayor tama-
fio, siendo una imitacién fraudulenta si el encargante desconocia el engano. El

primero en describir esta técnica, como gemas «hechas dobles» fue Benvenuto
Cellini en 1568.1%3

Sobre los pendientes o arracadas debemos mencionar que se citan pocos ejem-
plares en los primeros inventarios. Se presentaban manufacturados en oro, a veces
esmaltados, con «peras, lanternicas o campanillas» como elementos pinjantes.

En cuanto a los anillos en forma de sellos, se registra nada mds que un ejemplar
entre la documentacién temprana de la Santa Capilla. Debian ser piezas de repre-
sentacién ademds de adorno, ya que parecen encerrar cierto contenido emblema-
tico o heraldico, quizds esmaltado en colores opacos. Se define asi: «Item un sello
anillo de oro con una + a modo de la de Sant Andres en la parte egquierda y en la
otra a modo de ala 0 media flor de lis»."*

130 Apéndice documental n.o 1 (1528), ff. XXVII v./r.

131 Posteriormente los «colorats» se documentardn como «bermelletas» o piedras de naturaleza
no identificada color bermellén, incluso hasta bien entrado el siglo XIX (el tasador Miré
las denomina asi en el catdlogo de la subasta de alhajas de 1870: Catdlogo de las albajas de la
Santisima Virgen...). No obstante, también se citan asi en 1657: Apéndice documental n.° 6
(1657), f. 31v,, n.o 117.

132 Por ejemplo, se citan «ciertos dobletes que valen III sueldos» entre los bienes muebles del
argentero Nicolau Moryg en 1406, que, por otra parte, al estar establecido en Muncabella no
aparece en las relaciones de argenteros aragoneses del XV; en SERRANO Y Sanz, M., «Inven-
tarios aragoneses de los siglos XIV y XV», Boletin Real Academia Espariola, ano 111, tomo II1,
junio 1916, cuaderno XIII, p. 361.

133 CeLLiNg B., Tratados de orfebreria, escultura, dibujo y arquitectura, Madrid, Akal, 1989, p. 56.
Explicamos con detenimiento la técnica en el apartado 3.4.

134 Apéndice documental n.o 1 (1528), f. XXVIr.
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EL JOYERO DEL PILAR EN LOS ALBORES DEL RENACIMIENTO

3.1. JOYAS CIVILES EN FORMA DE «CARETONES» Y SUNTUOSOS CONTENEDO-
RES EN MINIATURA: LIBRITOS, «FLASCOS» Y «COFRECICOS»

El trabajo de los orfebres serd el protagonista indiscutible de los disefios en tiem-
po de los Reyes Catdlicos en Espana: los repujados y cincelados hardn evidente
muestra de la pericia del trabajo artesanal en una declarada ausencia de color en
las joyas, hasta el primer tercio del siglo XVI en que progresivamente los esmaltes
habrdn tomado partido en estos disefios. No obstante, en estos albores del Renaci-
miento, cabe citar una tipologfa de joya civil de la que lamentablemente apenas que-
dan restos materiales. Son los denominados en los documentos como «caretones».

El primer inventario de la Santa Capilla que se conserva (1528) recoge dos
ejemplares que nos permiten documentar por aquel entonces estas joyas con una
naturaleza mixta, todavia por perfilar y definir, con esmaltes y gemas animando
estos disefios. Uno de ellos se describe como una joya religiosa «a dos haces»: «otro
careton con treze perlas y en medio un granate y Jhesus a la otra parte». Sin embar-
go, el segundo remarcaba una Gnica vista como principal, anunciando sus definidas
formas «parietales», asi como su esencia profana: «Item otro gesaran delgadico de
palmo y medio bien cumplido baxo un careton hecho a manera de rosa con seis

perlas alrededor».'?

Los caretones (mascarones) eran joyas civiles pinjantes que reproducian caras
disformes o grotescas; al principio, quizds como motivo decorativo complemen-
tario en alhajas de roleos y motivos decorativos vegetales, cuyas formas de algiin
modo intufan los «retablitos», pero luego fueron ganando protagonismo en la
composicién como elemento central, asentadas las fantasias manieristas. Los re-
pertorios decorativos recogen estos modernos temas que circulan en los grabados
y se reproducen tanto en las artes suntuarias como en los relieves aplicados a
la arquitectura. Algunos fabulosos ejemplos fueron tallados en cristal de roca y

135 Apéndice documental n.o 1 (1528), f. XX Vr. / f. XXIIIIv.
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jaspe sanguino por cristallari milaneses
como los Miseroni o los Saracci. Ejem-
plos de este tipo encontramos en el Te-
soro del Delfin del Museo Nacional del
Prado por herencia de Felipe V, o en el
Tesoro degli Argenti del Palazzo Pitti.

Asentado el Renacimiento, las jo-
yas reprodujeron estos intrigantes mo-
tivos insertos en colgantes decorados
a candelieri, entre follajes y elementos
intrincados esmaltados, con gemas y
perlas pinjantes. Debian ser similares
a la pasantia que se recoge entre los
bocetos del Llibre 1 (1500-1530) (fi-
gura 30).

) ) Otras fuentes zaragozanas coetdneas
Fig. 30. Boceto de colgante con «caretén» entre ge- i .
mas y perlas pinjantes. Fuente: Gremi d’Argenters, cn PrOtOCOlOS notariales denominan es-
vol. I, f. 53. Instituto Municipal de Historia de la Ciu- tas joyas como 70strinios, decorados con
tat de Barcelona. 136 .

perlas y granates;'’® en disefios que se

generalizardn por toda Europa en la se-
gunda mitad del XVI, a partir de los grabados de Jacques Androuet du Cerceau,

hasta los més grotesque de Cornelis Floris.

En cuanto a las joyas que reproducen objetos en miniatura (libritos, cofrecitos,
frasquitos), fueron claramente los primeros atisbos del Renacimiento en el Joyero
de la Virgen. Son temas profanos que anunciaban la llegada del hombre «moder-
no»; joyas capricho que reproducian a escala reducida disenos complejos con gemas
como pequenas pinceladas de color, o detalles decorativos esmaltados sobre el so-
porte metdlico. Algunos de estos primeros exponentes se colgaron con simples reasas
pinjando de cadenas y cintas de seda de distintos colores, pero los de mayor artificio
serdn elementos centrales de los pinjantes de cadenas en suspensién, una tipologia
reina en el Renacimiento que anuncia sus primeros vestigios y formas primigenias.
En estos complejos disefos, el objeto en miniatura quedard suspendido en el centro,
rodeado de varias cadenas en funcién de su volumen para su perfecto equilibrio. Se
encuentran documentados en el Joyero del Pilar ya en las postrimerias de la Edad

136 FernANDEZ Cukrvo, C., «Las joyas de adorno personal en inventarios zaragozanos del
siglo XV1I», en Suma de los estudios en homenaje al doctor Canellas, Zaragoza, Universidad,
1969, p. 320.
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Fig. 31. Librito de horas devocionario guar- Fig. 32 Poma de estilo hispanodrabe, principios del XVI.
necido en oro, esmaltes y piedras preciosas Fuente: Muller, P, op. cit., 2012, p. 15.

(1530-1540). Museo Nacional de Artes De-

corativas, Madrid (4,4 x 2,5 cm) (CE19964).

Media y se generalizan en las primeras décadas del XV1I, tal como muestran los pri-
meros bocetos de pasantias barceloneses, manteniéndose en boga como tipologia de
moda en Europa durante toda la centuria renacentista.

Comenzaremos por los pinjantes en forma de «libritos». En el inventario de
1528 se recogen dos ejemplares donados a la Virgen, pero ninguno de ellos se

conserva.'?’

El primero de ellos, en el titulo de las perlas, debia ser un pequeno
pinjante de coral tallado a modo de librito guarnecido en oro, y se ofreci6 a la
Virgen como pieza colgante de un collar de perlas de varias vueltas: «quatro vueltas
de perlas pequefias y algunas gordicas en medio. Tiene de luengo ata dos palmos
con un librico de coral enxerido en oro». El segundo, con mayor interés tipoldgico
y dentro de la categoria de los joyeles estaba manufacturado en oro, con goznes y
bisagras, y como contenedor ya se abria y cerraba, con algunas piedras preciosas en
su tapa, como remate de color decorativo. Se describe en las fuentes como «Item
otro joyel como un librico con goznes, tiene un rubi y un diamante y quatro perlas
buenas». Debia tener un aspecto similar al conservado en el Museo Nacional de
Artes Decorativas, Madrid (ha. 1530-1540) (figura 31), que en el caso madrilefio

contiene «horas guarnecidas» a pesar de su pequeno tamano.

137 Apéndice documental n.o 1 (1528), f. XXVv., f. XXVIIr.
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Los libricos pinjantes contenian fundamentalmente reliquias u oraciones; eran
por lo tanto libritos relicario, o una especie de breviarios personalizados enjoyados
que se denominan en la documentacién zaragozana como «horicas guarnecidas».
En ocasiones, formalmente se distinguen, aunque ambos como contenedores, pre-
sentan bisagras y goznes. En cualquier caso, los libros de horas o devocionarios
solian presentar mayor tamafo que los pinjantes relicario a modo de librito o joyas-
capricho, al contener oraciones en su interior. Nos centraremos en las préximas
pdginas en dos libritos que todavia a dia de hoy se conservan en el Museo Pilarista
(MP. V.1. Grupo III).

En cuanto a los perfumadores y contenedores de sustancias odoriferas, son de-
nominados en las fuentes zaragozanas como «flascos», «cofrecicos» o «jaricas», aun-
que apenas son descritos. En todos los casos se manufacturaron con oro y plata
sobredorada, presentando varios de ellos esmaltes. Recogemos la tinica descripcién
que nos permite extraer datos: «Item un flasco penqueno esmaltado con una flor
de lis a la una parte y al a otra con unas letras y dos anillos de plata sobredorados y
mas un anillo redondo, puestos todos en una beta».'* Esta joya debia ser similar a
la poma o «barrilito» con tape que Muller recoge en la Hispanic Society de Nueva
York (R3402), deliciosa por su decoracién esmaltada morisca, con frisos que alter-
nan esmeraldas y rubies (figura 32).

En las fuentes documentales castellanas coetdneas'” se recogen como «pomas,
«lanternas» (con esta denominacién nos aparecerdn en el inventario de 1549),'%
«barrilicos» o «barrilejos», «botezillos», «<manganas», «<buxetas», etc. Contenfan dm-
bar, perfumes, aceites untuosos y esenciales como la algalia, productos de tocador
o balsamos traidos de Alejandria. Otra documentacion zaragozana de inventarios
en protocolos notariales del siglo XVI'*! refiere «barretifios de oro con piedras y
perlas».

3.2. UNA BOLSICA DE HILO DE ORO GUARNECIDA DE PERLAS

Cabe la pena también referirse a otras alhajas desaparecidas, como las denomi-
nadas «bolsas» o «bolsicas», que debian ser auténticas joyas textiles. Su soporte prin-
cipal era la seda brocada en oro o de «punto de oro», denominada también en las

138 Apéndice documental n.o 1 (1528), f. XXVIIv.

139 Lareina Isabel la Catélica tenfa algunos de ellos; en MARMoL MaRriN, D. M. M., Joyas en las
colecciones reales de Isabel la Catélica a Felipe II, Madrid, Fundacién Universitaria Espafola,
2001, pp. 135-136.

140 Apéndice documental n.0 2 (1549), f. 7r.
141 FernANDEZ CuUERvO, C., 0p. cit., 1969, p. 320.
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l

I = il 8

Fig. 33 Detalle de los guantes de Federico Il Fig. 34 Dibujo del libro de joyas de la duque-
(¢Sicilia?, 1220). Kunthistorisches Museum, sa de Baviera (1552-1555), Bavarian State Li-
Viena. brary, f. 36.

fuentes como sedas de «oro hilado»."** Entre los bienes de la reina Isabel la Catdlica
(T 1504) figuran varias de estas bolsas, que solian prenderse de cadenillas de plata
dorada y «cordones de argenterfa». Sobre la seda o el terciopelo de distintos colores
se colgaban «fluecos» de seda y al soporte textil se asfan perlas aljéfar, botones y
placas de oro esmaltado o gemas preciosas.

De cualquier modo, se cita una tnica bolsica entre los «joyeles» donados a la
Virgen, que se describe como «una bolsica de filo de oro guarnecida con muchas
perlicas».'® Ya hemos comentado el esplendor de los textiles generalizado en época
de los Reyes Catolicos, que continuaban promulgando ineficaces pragmaticas. Car-
men Bernis recoge cémo todas las clases sociales querian vestir en esta época con
«telas de seda».'* A este respecto, defiende Sempere y Guarinos muy indicativa-
mente que en esta época en Aragén la imaginacién y el capricho debian aumentar

142 DE LA ToRRE Y DEL CERRO, A., Testamentaria de Isabel la Catélica, Barcelona, Viuda de
Fidel Rodriguez Ferrdn, 1974, pp. 164-165.

143 Apéndice documental n.o 1 (1528), f. XXVIIv.

144 Bgernis, C., op. cit., 1978, pp. 57 y ss.; SEMPERE Y GUARINOS, J., Historia del luxo y de las
leyes suntuarias de Espania, tomo 1, Madrid, Imprenta Real, 1788 (facsimil Ediciones Atlas
1973), pp. 186-187.
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las necesidades naturales, «haciendo necesario lo superfluo y precisién, la conve-
niencia». Estas suntuosisimas bolsitas de seda brocadas debian estar tinicamente
al alcance de los mds exquisitos y caprichosos clientes.'® De nuevo, la fuente de
inspiracidn parece ser Bizancio en toda Europa.

Sobre la forma y delicadeza de la pieza donada a la Virgen hacia 1500
recogemos dos figuras que nos permiten intuir sus formas: un detalle de los
guantes bordados en perlas aljéfar —posiblemente usados en la coronacién de
Federico II (1220)— (figura 33), asi como el dibujo de Hans Mielich con la
«bolsica» que pertenecié a Ana de Habsburgo, duquesa de Baviera (ha. 1552-
1555) (figura 34).

3.3. EL COLLAR SUPUESTAMENTE DONADO AL PILAR POR FERNANDO EL
CATOLICO

Algunas fuentes documentales y bibliograficas refieren que el rey Fernando I1
de Arag6n (1468-1516) pudo donar dos alhajas a la Virgen, que fueron fundidas
y transformadas en el transcurso de su historia: un collar de oro, esmaltes y perlas
de su propiedad, que segtn las fuentes tendrfa gran valor histérico, ademds de una
biblia miniada con las cubiertas de plata sobredorada.

Desconocemos si realmente fue el rey catélico quien doné estas piezas, asi como
el momento en que las ofreceria a la Virgen. Hasta ahora, no ha resultado posible
documentar fehacientemente estas donaciones. Ambas joyas constan en el Pilar ya
en 1549, pero no se identifican como donadas por el rey Fernando hasta el inven-
tario de 1626."7 A pesar de que no se conserva toda la documentacién del Joyero,
resulta muy extrafno que siendo mds o menos recientes las donaciones, los primeros
inventarios no mencionen a tan importante donante, y si lo citen mas de cien afos

después de la muerte del rey (T 1516).

De cualquier modo y aunque fuera el rey Fernando el que doné ambas joyas,
tampoco podemos saber cuindo las dond, o si las ofrecié al mismo tiempo. No

145 Serrano y Sanz recoge la relacién de ropas y alhajas que tiene en 1365 el moro Hamet
Abenamir en comanda de los condes de Luna. Entre ellas figuran vestidos bordados de
oro con perlas («almoquellez») y algunos «atoch» o adornos (<atoce, atoque) de perlas y
gemas «alferidas» de oro y de plata. Sobre el significado del léxico: PorTier, B., «Etude
lexicologique sur les inventaires aragonais», Vox romanica, X (1948-1949), pp. 98, 104.
Sobre la localizacién de la transcripcién del documento: SERRANO Y SANZ, M., «Inventarios
aragoneses de los siglos XIV y XV, Boletin de la Real Academia Espaniola, aio IV, tomo 1V,
abril, 1917, cuaderno XVII, pp. 211-212.

146 Apéndice documental n.° 2 (1549), ff. 5v.-7r.
147 Apéndice documental n.© 5 (1626), ff. 4r.-18r.

88



EL JOYERO DE LA VIRGEN DEL PILAR: HISTORIA DE UNA COLECCION DE ALHAJAS EUROPEAS Y AMERICANAS

parece hacerlo en 1497, ni tampoco
en 1498, cuando la reina Isabel visita
el Pilar y ofrece riquisimos ornamentos
textiles.

Por otro lado, ya hemos comentado
que las primeras actas capitulares que se
conservan datan de 1501, en afios saltea-
dos hasta 1516. Como también resulta
impensable que las actas no refirieran la
visita y donaciones de Fernando el Ca-
télico al templo, de ser donaciones pos-

teriores a 1498 podriamos pensar que
se habrfan hecho entre 1501 y 1516, en

alguna fecha en la que no se conserva ; mmrmsm;mmm
documentacién, puesto que el rey Fer- angeotnad clliarega.

nando no dCJO nada en su testamento al Fig. 35. Detalle de la estampa en el Sumario bre-

Pilar.'® ve de la prdctica de la arithmetica de Juan Andrés

L. . (Valencia, 1515), f. 1v. Fuente: Repositorio Gredos,
Los Ieyes vinieron varias veces a Za- Universidad de Salamanca (BG-36755).

ragoza, pero nos inclinamos a pensar
que de ser Fernando el donante, ofrece-
rfa estas joyas ya fallecida Isabel, después de haber otorgado al Pilar el privilegio real
en 1504 y tras su estancia de Nédpoles en 1506. De este modo, segtin su itinerario,
las alhajas podrian haberse donado a comienzos de septiembre de 1510, o incluso
casi dos afos después, entre finales de septiembre y principios de octubre de 1512.1%°

Un aspecto similar al de la figura 35 tendrfa la Angélica y Apostélica Capilla en
aquellos momentos. En la estampa, los Reyes Catdlicos estin orando frente a la Vir-
gen (1515). Las fuentes bibliograficas relatan c6mo la Virgen estaba rodeaba de luces,
producidas por una treintena de ldmparas de plata que ardian con cera blanca.”

148 Las fuentes documentales describen otras ofrendas del rey: A. C. P, Artieda, op. cit., 1484,
3 de febrero de 1497, f. 75v.

149 Arco, R., op. cit., 1939, Apéndice documental, pp. 413-459. El dato lo toma de Dormer;
DoRrMER, D. ]., Discursos varios de historia, con muchas escrituras reales antiguas y notas a

algunas de ellas, Zaragoza, 1693, pp. 393-472.

150 RUMEU DE ARMAS, A., Itinerario de los reyes catdlicos (1474-1516), Madrid, Consejo Supe-
rior de Investigaciones Cientificas, 1974, pp. 362 y 382.

151 Recordemos que en 1549 figuran treinta y dos ldmparas en la documentacién (A. C. P,
Inventario de la Santa Capilla, 1549, f. 26r.). Antonio Biota contard cuarenta y cinco
en 1652: «dos grandisimas, de extraordinario artificio y obra. Ofrecidas por el Reino de
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“Dimaris a Sin embargo, aunque guardemos

S Tianceres o claras reservas sobre si las piezas fueron
donadas por el rey, los inventarios del

| pens a \71 / 3
isendees b ¢ Bl = Pilar refieren desde época temprana que

A iy o mmmi “:Fd”maw T ambas alhajas estuvieron adornando a
4 1, 1w . . .
E &m ‘ﬁ,?.‘i. Lo M 'S ?"“ﬁ J,‘f """' la Virgen durante el Renacimiento y al
é“ larm 2, ¢l§3&w 1« il .
t,.,.ﬁ el aval Feispra 21 m: menos hasta bien entrado el Barroco.
i ‘.),M- ?rwhll- Ta pei 3 Lt i A N Qa!-uhn-& , . . .
Sl i AV ol <l o6 b v Bl pl Este hecho podria ser muy indicativo

VAR, fane?

Fig. 36. Dibujo extraido del Dietari de I’antic consell de la Importancia del donante de las

barceloni, vol. Il (1492). Fuente: Arxiu Historic de piezas. De cualquier modo, si verda-
la Ciutat de Barcelona. deramente el collar de oro y perlas fue
donacién del rey Fernando, sin duda
serfa la alhaja mds importante que habria recibido la Virgen en el transcurso de
su historia, ya que el padre Amada narra que este collar habria podido librar de la
muerte al monarca, que por ser aragonés de nacimiento, habria ofrecido esta alhaja

milagrosa en agradecimiento al Pilar.">

Ellibro de José Félix de Amada (1680), que refiere los principales milagros obra-
dos por la Virgen del Pilar «segtn que con la referida memoria heredada de unos en
otros se conserva», cuenta como en visperas de Nuestra Senora de la Concepcidn,
el 7 de diciembre de 1492, Juan de Canamares o Canyamars traté de asestar al
soberano una cuchillada a la salida del Palacio Real de Barcelona. Se conserva un
dibujo en el Archivo Histérico de la Ciudad que resume este hecho (figura 36).'>

El canénigo prosiguié explicando que el metal del collar que portaba el rey le
habria servido de «escudo» y cémo lo habria ofrecido a la Virgen, quebrado, en
agradecimiento por su intercesion. De ser asi, este hecho justificaria que el collar en
1670 todavia permaneciera «ajustando el manto a Nuestra Sefiora»'>* o que Amada
lo describiera como «una banda que continuamente sirve de orla superior al vestido
con que se alifa la Santa Imagen»."”

Aragén y Zaragoza, las mds pequefas son mds antiguas, pero muy bien hechas»: FUERTES
Y Brota, A., 0p. cit., 1652, f. 9r.-v.

152 El padre Amada lo incluye entre los milagros mds conocidos de la Virgen con el niimero
XXV. No lo refiere sin embargo su antecesor, Antonio de Fuertes y Biota. AMaDAa, ]. E, 9p.
cit., 1680, pp. 217-218.

153 Las fuentes explican que en el momento del atentado, el rey llevaba puesto un collar rigido
en el jubén que amortigud el golpe y una gruesa cadena de oro pegada al cuello: Arxiu
Historic de la Ciutat de Barcelona, Dietari de antic consell barceloni, vol. 111, 1492.

154 Apéndice documental n.c 7 (1670), f. 131.
155 Awmapa, J. E, op. cit., 1680, p. 218.
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Otras fuentes documentales zaragozanas coetdneas al hecho no parecen referir la
donacién de esta importante pieza, ni las memorias del canénigo Ypas (que como
sabemos recogen acontecimientos pilaristas de finales de la Edad Media), ni tampoco
la relacién de hechos de Juan de Artieda.'”® Mosén Artieda narra el atentado al rey,
asi como la carta que Isabel la Catdlica escribi6 al cabildo explicando lo sucedido
en Barcelona, pero lamentablemente esta carta tampoco se conserva, ya que apenas
existe correspondencia real en los Archivos Capitulares zaragozanos anterior a 1502.
En cuanto al cronista Jerénimo Zurita, también explicé detalladamente el atentado
de Barcelona, pero no en los Anales tal y como cita Amada, sino en la Historia del Rey
Don Hernando en la que no menciona nada acerca del milagroso collar.’”

A tenor de esta disparidad en las fuentes coetdneas al monarca, se nos presen-
tan numerosas dudas: el propio privilegio de Fernando el Catdlico concedido el
12 de abril de 1504, aunque escrito de modo personal, refiere impersonalmente
que la iglesia de Santa Maria del Pilar «resplandece con innumerables y continuos
milagros»,'*® sin mencionar el supuestamente obrado en su persona. Ricardo del
Arco, bidgrafo del rey en el siglo XX, tampoco resuelve estas cuestiones: cuando
narra «el primer regicidio frustrado de la Edad Moderna», no menciona el episo-
dio del collar. Ademds, recoge una carta que el soberano envié al virrey de Sicilia,
Fernando de Acufa, en la que expresd, que en cuanto se recuperara de la herida
acudirfa a Nuestra Senora de Monserrat, a la que tenia gran devocién, para darle las
gracias. Seis aflos mds tarde, Ricardo del Arco relaté en su obra sobre ¢/ Pilar en
la Edad Media el episodio del milagro segin el padre Amada, sin recoger ninguna
prueba documental sobre la donacién del collar por parte del rey.'®

Una vez planteadas estas cuestiones, retomamos la descripcién de la joya: un
collar de perlas dividido en dos pedazos o partes de cadena de oro, asidas sobre tela
brocada también en oro, fue donado en las primeras décadas de 1500. Se ador-
naba con muchisimas perlas, que se presentaban tanto interpuestas en tres rastras

156 A.C. P, op cit., 1488, fI. 45-46.

157 Zurrta, G., Historia del Rey Don Hernando el Catholico, de las empresas y ligas de Italia,
facsimil de la edicién de 1580, Zaragoza, IFC, 1998, parte 5, libro 1, capitulo 12, fol. 15.

158 FUERTES Y B10Ta, 0p. ciz., 1652, f. 20r.

159 Arco, R., Fernando el Catdlico. Artifice de la Esparia Imperial, Zaragoza, Heraldo de Ara-
gbn, 1939, p. 109. Sobre el atentado, recomendamos la lectura de las obras de Angel Ses-

ma: SesMa MuRoz, J. A., Cronica de un atentado real, Zaragoza, Ibercaja, 1993; Fernando
de Aragon, hispaniarum rex, Zaragoza, Gobierno de Aragén, 1992, pp. 228 y ss.

160 Arco, R., op. ciz., 1945, p. 109. Sin embargo, si transcribe la relacién de panos donados en
1497 muy detalladamente, segin el documento que consta en el Archivo de la Corona de
Aragén (Reg. 3654), en Arco, R., ibidem, pp. 110-111.
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equidistantes, alternando el trabajo metdlico con rosetas esmaltadas y otras piezas
en su parte baja, como en los remates del collar, agrupadas en dos grandes ramos en
sus extremos. Ademds, del collar pendian cinco joyeles colgantes: dos arracadas con
cuatro pericas pinjantes; un joyel de oro y ndcar, de contorno redondo con repre-
sentacién de la Piedad entre dos dngeles; un crucifijo de oro esmaltado de verde
y rojo, con la muerte a los pies de la cruz esmaltada en blanco; y, por dltimo, un
colgante a modo de retablito con Nuestra Sefiora de la Concepcién con el Nifo
en los brazos y la luna a los pies, con rayos esmaltados de rojo, mientras que por el
reverso estaba san Francisco.'®' Se tratarfa sin duda de una ofrenda riquisima, de
gran solemnidad.'®?

Con el paso del tiempo se modificé, asi que recogeremos la primera descrip-
cién de la pieza que se hace en 1549, tal y como la ofrenda debié ser hecha:
«Item un collar de tela de oro puestos en el dos pedagos de cadena de oro, los
quales dividen veinte y dos ternos de perlas por medio, y en dos cabos dos ramos
de perlas que toman el collar de cabo. Ay a lo baxo del collar siete rosas de oro
esmaltadas de blanco, y seis pecezicas de oro hechas apuntas, las quales dividen
treze manojos de oro. Tiene el dicho collar cinco penjantes de oro, que el uno es
un crucifixo de oro esmaltado de blanco con la muerte en lo baxo de la cruz, la
qual esta toda esmaltada; el otro es un joyel de oro con Nuestra Sefiora con su
hijo en los bragos puesta sobre la luna y unos rayos de esmalte colorado, y a la
otra parte un San Francisco. El otro es un joyel de oro redondo con la Piedat con
dos angeles, todo de nacre. Los otros dos penjantes son dos arracadas muy ricas
de oro, que cada una lleva quatro penjanticos, a manera de pericas de oro».'®

164

Aunque, desde nifo, el rey debié portar suntuosas joyas,'* el collar descrito pa-

rece tener poco que ver con el que suele llevar en las representaciones reales conser-
vadas, en forma de gruesa cadena de eslabones mds o menos tupidos denominada

161 Amada remarca el hecho de que el atentado se produzca el dia de la Concepcidn. Esto
justificarfa quizds para él, la presencia de un pinjante con esta advocacién, asi denominada
(ya como Virgen de la Concepcién) en el inventario de 1626.

162 El propio cabildo debié colgar los cinco pinjantes ofrecidos por otros devotos a la Virgen
al collar de perlas, para alhajar todavia mis la ofrenda colocada como «fajin» del manto en
la imagen. El hecho es que la primera vez que se describid la alhaja, ya presentaba los cinco
elementos pinjantes.

163 Apéndice documental n.° 2 (1549), f. 7r.-v.
164 En 1461 entrd en Barcelona con un traje de terciopelo negro y un collar de oro «cuajado de
brillantes y perlas finas»; en MorTE Garcia, C., «Fernando el Catélico y las artes», en Las

artes en Aragon durante el reinado de Fernando el Catélico (1479-1516), Zaragoza, Institu-
cién Fernando el Catélico, 1993, pp. 170 y ss.
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Fig. 37. Detalle de la copia del retrato del rey
Fernando por Felipe Ariosto (1586) para la Di-
putacion del Reino de Aragén (1634). Fuente:
Museo Nacional del Prado (P007428).

por Carmen Morte'®

No obstante, el tnico retrato del rey Fernando que se conserva en el que porta per-

como «collar de hombros», con cardcter de joya de estado.

las fue pintado para una moderna «sala de linajes» al estilo europeo (figura 37). Se
trata de una copia del encargado por Felipe II al pintor italiano Felipe Ariosto en
1586, para la sala de San Jorge de la Diputacién del Reino de Aragén.'*

En otras representaciones conservadas, el monarca aparece con sencillas y lar-
gas cadenas barbadas, combinadas, trenzadas o de tipo «rolé» redondeadas, como
en Poitiers (Musée de Beaux Arts), Berlin (Staatlitche Museen zu Berlin), Wind-

sor (Coleccién Real) o Viena (Kunthistorisches Museum, Gemailgadegalerie).'s

La ausencia de esmaltes en el collar y la profusién de gemas talladas que en este
retrato porta el rey Fernando es mds caracteristica del momento en que se hizo

165 Morte Garcia, C., «La imagen de Fernando el Catélico en el Arte: el tiempo vivido y
el tiempo recreado (1452-1700)», en EGipo, A., y Larrana, J. E. (eds.), La imagen de
Fernando el Catdlico en la historia, la literatura y el arte, Zaragoza, Institucién Fernando el
Catodlico, 2014, p. 291.

166 Sobre la galeria de retratos de la Diputacién del Reino de Aragén: MorTE Garcia, C., «Pin-
tura y politica en la época de los Austrias: los retratos de los reyes de Sobrarbe, condes anti-
guos y reyes de Aragén para la Diputacién de Zaragoza (1586) y las copias de 1634 para el
Buen Retiro de Madrid (I)», Boletin del Museo del Prado, vol. 11, n.c 29 (1990), pp. 19-36, y
su segunda parte en Boletin del Museo del Prado, vol. 12, n.c 30 (1991), pp. 13-28.

167 Morte Garcia, C., op. cit., 2014, pp. 284-287.
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Figs. 38-39. Bocetos del gremio de joyeros barceloneses: disefio de collar y de colgante o aplicacién en
forma de roseta. Fuente: Gremi d’Argenters, vol. | (1500-1530), ff. 13/11. Instituto Municipal de Historia de
la Ciutat de Barcelona.

el encargo (1586), ya casi en puertas del Barroco. En este segundo Siglo de Oro
hispdnico ya se ha forjado el aura mitica del rey catélico, que extendié su estela
por todo el reino de Aragdn, y con en el transcurrir de los tiempos se asenté en el
imaginario histérico del tiempo recreado al que se refiere la profesora Morte.'®®
El relato de Amada sobre el atentado sufrido también desprende esa aura mitica
en la propia figura del soberano, pero también en la milagrosa intercesién del
collar, todavia conservado en aquel tiempo en dos partes. Es por ello por lo que
quizds debemos enmarcar la donacién de estas alhajas en esa estela del devenir
heroico de la monarquia hispdnica y la glorificacién dindstica personificada en la
figura de Fernando II de Aragén.

Las alhajas espanolas hacia 1500, tal y como hemos comentado, priman la impor-
tancia del trabajo de manufactura metdlica; en ocasiones, parcialmente esmaltada. De
este modo, la parte baja del collar serfa similar a las primeras pasantias barcelonesas
que muestran —en la linea de los collares que porta la familia real en la Virgen de
los Reyes Catélicos—, sofisticados e intrincados disefios de follajes y roleos vegetales.
La parte baja del collar reproducirfa un diseno acorde con la pasantia que recogemos
como figura 38. En cuanto a los detalles de rositas esmaltadas, serfan piezas similares

al boceto de la figura 39.

El collar donado a la Virgen todavia tendria cierta dependencia sobre el textil,
ya que estaba prendido sobre tejido y alternaba en su parte baja trece piezas me-
télicas: siete rosas de oro esmaltadas de blanco con hojitas verdes y seis manojos
hechos «apuntas» (con «raios»). En 1577 se indica que presentaba 280 perlas en

168  Ibidem, pp. 354 y ss.
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total, tasando la pieza en trescientos escudos. En 1607, de los trece manojos de
oro que presentaba en su parte baja, las fuentes refieren uno quebrado y el otro
agujereado.'®

En 1626, momento en que la documentacién recoge por primera vez la pieza
como donacién del rey Fernando, se dice que hay 246 perlas; algunas de ellas, suel-
tas.'”® De los doce manojos, figuran seis enteros y seis rotos, y solo seis rosas esmalta-
das, y una de las arracadas pinjantes cuenta solo con tres pinjanticos. Al margen de
esta entrada se anoté que se afiadieron mds de cien perlas en 1618; algunas debian
haberse caido al estar prendida la pieza a modo de banda en el manto de la Virgen. En
1657, lo repararon, cuenta de nuevo con las siete rosas esmaltadas, aunque los ma-
nojos de oro parecen deteriorados y las dos arracadas cuentan con tres pinjantillos.'”!

En 1670, la pieza figura como el nimero uno de las «gargantillas con que se ajusta el
Manto a Nuestra Sefiora», con el disefio ligeramente transformado.'”* Se dice que
el collar se asienta sobre una tela de plata color de dmbar, lo que daba cuenta de la
decoloracién y el deterioro de su soporte textil. Al acabar la descripcién de la alhaja,
se dice que estd «aforada en tafetin colorado». En cualquier caso, en la tltima anota-
cién que se hace al margen, con otra letra, se indica que se renové sobre raso blanco.
Parece que ademds perdié una de las rositas esmaltadas de blanco, y se puso en su
lugar «una joiica de oro esmaltada de blanco, verde y azul». Los manojitos perduran
deteriorados, ya que se han perdido algunas piezas intermedias. Otra cuestién intere-
sante: los cinco elementos pinjantes ya no figuran en la alhaja; los han desmontado.
En su lugar, en el medio han afadido una dnica joya de esmaltes y diamantes, que
debe ser la donada al Joyero ese mismo afio por un tal Pedro Pontali. Este nuevo ele-
mento pinjante se describe en el titulo denominado como «Joias de diamantes, rubies
y otras piedras, joieles y crucetillas». Transcribimos su descripcién a continuacién:
«Una joiita de oro esmaltada y diamantes. Tiene en medio un corazon con flechas
elevado y en el hay, en el medio y cerco, diez y seis diamantes. Y en la circunferencia,
en los quatro angulos, hay quatro diamantes. Pende de una evilla con un cordoncillo
de oro, de los que hacen en Portugal. Esta doblado. Pesa como esta, peso de oro 8
escudos y 14 granos. Diola a Nuestra Sefiora Pedro Pontali».'”?

En 1674, el collar figura sin colgantes, no debié gustar el nuevo montaje. Parece
que en el intervalo entre 1670 y 1674, volvieron a montarse los cinco pinjantes

169 Apéndice documental n.c 4 (1607-1626), f. 16r.
170 Apéndice documental n.° 5 (1626), f. 4r.

171 Apéndice documental n.° 6 (1657), f. 15r., n.° 154.
172 Apéndice documental n.c 7 (1670), p. 102.

173 Ibidem, p. 131.
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originales que finalmente se deshicieron.'”* En 1742, el corazén donado por Pon-
tali de nuevo aparece colgado del collar, que sigue asentado en raso blanco. En el
margen se anot6 como el collar se fundié el 15 de febrero de 1787, junto con otros
tres del mismo tipo (items 269-273). Se dice que la mayor parte del oro se empled
en nuevos «collarines» y en las hechuras de un ciliz, que fue manufacturado por
Domingo Estrada y Patricio Castdn en 1794. En cuanto a las perlas, la mayor parte
se vendieron en Madrid para pagar al citado platero.'”

Los nuevos collarines se recogieron en este mismo inventario con los niimeros
492-495. De sus descripciones se deduce que se fundieron los anteriores por viejos
y «trasnochados», porque los nuevos se hicieron segtin los gustos dieciochescos: en
«restafio de oro y de plata» bordados en oro y lentejuelas, guarnecidos con piedras

preciosas, esmaltes y perlas.'”®

En cuanto al cdliz de oro de Estrada y Castdn, todavia se conserva en la sacristia
mayor del templo del Pilar de Zaragoza (figura 40). Ademds del supuesto collar del rey
Fernando, muchas otras joyas se fundieron para su manufactura. Estd decorado con
riquisima pedrerfa, mds de mil diamantes y gemas preciosas de distintos colores. José de
Ypas’l77

ademds de un bosquejo o traza sobre la forma del mismo, en un documento suelto
178

recogi6 su coste y ejecucién en 1794, «por dos maestros plateros de Zaragoza»,

inédito en el interior de sus memorias que aqui reproducimos (figura 41).

Antes de finalizar el presente capitulo, cabe citar que Ricardo del Arco'” tam-
bién recogié la donacién de una «biblia miniada» por parte del rey, a partir de Pas-
cual Galindo. Ninguno apunté de dénde extrajeron este dato, solo que fue enviada
por los reyes al Pilar «en las postrimerias de 1491».'%

Exactamente al igual que ocurre en la documentacién con el collar, se dice en 1626
de un librito de horas que ya figuraba con anterioridad en los inventarios, que habia

174 Apéndice documental n.c 8 (1674), f. 6r.

175 Apéndice documental n.© 9 (1742-1815), pp. 131-132, item 273.
176  Ibidem, f. 179.

177 A. C. P, Ypas, op. cit., 1796, f. 70r.

178 Esta traza se estudia, junto con otras dos también encontradas en Zaragoza pertenecientes
al duque de Osuna, en los Estudios de Plateria San Eloy, en prensa: ESTEBAN LORENTE, J. E,
y Nava Franco, C., «Dos disenos de plateria para el duque de Osuna y un boceto de ciliz
para el Pilar de Zaragoza».

179 Arco, R., 0p. cit., 1945, p. 118.

180 Garinpo RoMEo, P, op. cit., Zaragoza, Talleres Gréficos «El Noticiero», 1939, p. 35. Es im-
portante revisar al respecto de este dato la edicién de 1939, que existe en el Archivo Capitular
del Pilar. En la edicién de 1927 de la misma obra de Galindo no refiere esta cuestién.
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Fig. 40. Cdliz en oro, diamantes y piedras pre- Fig. 41. Documento suelto en el interior de las memorias del
ciosas, manufacturado por Domingo Estrada canénigo José de Ypas, en A. C. P, Ypas, op. cit, 1796.
y Patricio Castdn en la sacristia del Pilar. Fotografias cortesia del Cabildo Metropolitano de Zaragoza.

pertenecido al rey Fernando. Las descripciones que en los inventarios se hicieron de
esta alhaja insistieron en la calidad de la manufactura de la pieza, resaltando que las
cubiertas estaban muy bien labradas. Es el dnico de entre los cuatro libros que figuran
en 16206, en que Unicamente se trabajé el propio metal, cincelado o repujado.'' El
resto de los libros recibieron color sobre el soporte en esmalte o con piedras preciosas,
fundamentalmente rubies o esmeraldas.

Si seguimos la pieza en la documentacién pilarista, en 1657 ya solo figuran
dos libros en el Joyero, siendo uno de ellos esmaltado y el otro, el referido del rey
Fernando.'®* En 1674 ya no figura ningun librito, pero un cuadernillo en su inte-
rior revela cémo el 1 de julio de 1692 se entregaron «unas oras» a Fermin Garro
junto con otras alhajas «retiradas por viejas» (fundamentalmente agnus dei y cruces
pectorales), para utilizarlas en la manufactura de una custodia en el Pilar, asi como

181 Apéndice documental n.° 5 (1626), f. 18r.
182 Apéndice documental n.° 6 (1657), f. 88r.
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para hacer unas tablillas para el evangelio de san Juan.'® No obstante, las horicas
histéricamente asociadas al rey catdlico no se fundieron, sino que como explicare-
mos en el apartado 4.2 se creyeron desde mediados del siglo XVIII propiedad de
santa Isabel de Portugal, aunque hoy sabemos que se entregaron en 1535 al Pilar y
que en realidad pertenecieron al I conde de Lemos.

3.4. MATERIALES, ARTIFICES Y TECNICAS EN EL JOYERO DE LA VIRGEN EN EL
PRIMER RENACIMIENTO: LA IMPORTANCIA DE LOS ESMALTES Y LAS PERLAS.
IMITACIONES Y SUSTITUTOS DE LAS «PIEDRAS REINAS». OTROS MATERIALES
ORGANICOS «PRECIOSOS»: SUPERSTICION Y ALQUIMIA

Los soportes nobles utilizados en las alhajas de esta época fueron fundamen-
talmente el oro, la plata y la plata sobredorada. En la documentacién se citan po-
cos metales mds en las joyas, tinicamente el latén, denominado como «allaton»
en algunas coronas primitivas que se transformardn en las primeras décadas del
Renacimiento, y también el «leton sobredorado» como soporte de una cadena.'®*
Es curioso que se denomina o especifica en algunas ocasiones en la documentacién
pilarista tanto la plata sobredorada y el oro como «virio»,'® adjetivo que podria ha-
cer referencia quizds a cierto color verdoso en la terminacién del soporte, derivado

de la aleacién.!®°

Los inventarios refieren en algunos casos los donantes de las ofrendas, pero nada
sobre los artifices de las piezas. Los datos que se recogen son las descripciones mds
o menos prolijas de las alhajas donadas, que solian legarse en vida o a la muerte
del devoto y fueron entregadas al Joyero por sus ejecutores, asi que apenas conta-
mos con encargos ex profeso para la Virgen, contratos, etc., que nos permitirfan
documentar a los plateros. En algunas fuentes documentales relativas a los aconte-
cimientos pilaristas, actas... encontramos los nombres de algunos orfebres; en esta
horquilla temporal hemos encontrado dos, entre las anotaciones de Artieda: en
primer lugar, se cita a un mosén Agustin en el Pilar a 1 de junio de 1488, a quien

183 El cuadernillo figuraba en el interior del inventario de 1670, pero en realidad su numera-
cién correspondia a los ftems del inventario de 1674. Ahora se encuentra en el lugar que
le corresponde, suelto en el interior, como «Memoria de lo retirado por Viejo en el guar-
dajoyas de la Sacristia de la Santa Capilla», 1 de julio de 1692, f. 4r., n.o 515 en A. C. P,
Inventario de las Joyas, Plata, Jocalias, y Ornamentos que se hallaron en la Sacristia de la Santa
Capilla de la Virgen de 1674, alm. 6, cax. 6, lig. 3, n.° 8.

184 Apéndice documental n.o 1 (1528), f. XXIIlv., £. XXIIIr. / £. XXIIIIv.

185 En dos entradas distintas: Apéndice documental n.° 1 (1528), f. XXVIIv.

186 CoROMINAS, J., y PascuaL, J. A., Diccionario critico etimoldgico castellano e hispdnico, Ma-

drid, Gredos, vol. V, 1954, p. 829.
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se exige que debe dorar y acabar la cabeza de santa Ana, y en segundo, a 9 de julio

de 1492, se cita al platero Johan de Chijou(?)."®

En cualquier caso, muchas joyas se entregaron por feligreses y se manufactura-
rian por talleres zaragozanos, pero la devocién a la Virgen del Pilar ya estd muy asen-
tada en el territorio hispdnico, por lo que también se refieren alhajas donadas por
peregrinos, gente andnima, viajeros, nobles y aristécratas, lo cual permite plasmar
en este estudio un elenco completo de piezas «no locales», un repertorio de joyas
sincrénicas a cada generacion, alhajas de manufactura espanola y europea (ademads
de algunos ejemplares americanos procedentes de México y Perti) que nos permiti-
rdn trazar una sucinta historia de la joyeria en nuestro territorio entre 1500 y 1800.

El esmaltado es ciertamente una técnica decorativa muy importante en las joyas de
la época y va tomando protagonismo progresivamente desde las primeras décadas
del Renacimiento. Sobre el «arte de aplicar esmaltes» referiremos las explicaciones de
Benvenuto Cellini (1568). Priscilla Muller sugiere que los esmaltes se escogieron
para dotar de policromia las joyas de esta época, quizds por necesidad mds que por
eleccién, frente a los opulentos engastes de gemas preciosas.'®® Se trataba de una
forma mds modesta de dotar a la pieza de color, a la que podrian acceder en mayor
o menor medida todas las clases sociales. De este modo, la aparicién de gemas en las
joyas medievales podria haber respondido —ademads de a valores de suntuosidad,
representacion y lujo—, a cuestiones poco sutiles pero realistas, como portar coti-
zadas joyas con valor de «seguro», alhajas que podian responder como ficil y rdpida
moneda de cambio o pignoracién en épocas dificiles y cruentas guerras.

Por estas mismas razones de emulacidn y prestigio, comienzan a diversificarse
el uso y variedad de las gemas naturales. Las fuentes documentales citan materiales
muy diversos con respecto a los utilizados en la Baja Edad Media. Se trata de una
razén de indole econdmica ademds de puramente estilistica: la diversificacién en
las piedras preciosas contribuye a la democratizacién de las joyas, que se presentan
al alcance de distintos soportes y encargantes. Las cintas de seda y «betas» utili-
zadas como «cadenas» de las joyas pinjantes mds populares revelan el gusto por
la policromia: al principio se citan cintas unicamente en negro, pero conforme
avanza el Renacimiento se registran distintos colores y formas. Asi que, por un
lado, la documentacién refiere materiales cristalinos naturales que se usarfan como
sustitutos de piedras «reinas», de mayor cotizacién, para suplir a los poco accesi-
bles rubies. De este modo, se utilizaron distintas gemas entre rojas y rosadas como

187 A. C. P, Artieda, op. cit., 1488, f. 43r. y £. 76v.
188 MULLER, P, op. cit., 2012, p. 17.
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),'® y también los menos cotizados

granates, ademds de las ya citadas piedras denominadas en las fuentes como «colo-

los balajes (o rubies poco saturados de color

rats» (posiblemente espinelas en el mejor de los casos o vidrios), o incluso piedras
de bajo color tefidas por la culata con «sangre de dragén», algo que en Florencia
o en Roma entrado el Renacimiento podia vender cualquier boticario.'

Pero ademds de estos sustitutos naturales, también se utilizaron piedras de imi-
tacién. Ya hemos citado que la documentacidn refiere piedras compuestas o «contra
hechas»; es decir, dobletes y tripletes cuyo uso ya ha debido generalizarse, puesto
que se identifican con normalidad en los inventarios, realizados en ocasiones por
personas versadas en estas materias. Los dobletes y tripletes son dos piedras cemen-
tadas por un pegamento normalmente coloreado, que al engastarse en la unién de
ambas partes en su unién a la altura del filetin de la gema simulan ser una tnica
gema de gran tamano, siendo una imitacién dificilmente identificable para un ojo
no experto, sobre todo cuando las piedras estdn ya engastadas en las joyas. Cellini
y Arfe explican la técnica de fabricarlas, fraudulenta si el cliente no estd informado.
Los dobletes cominmente aceptados segin Juan de Arfe (1572),"" se hicieron a
partir de dos cristales incoloros pegados por medio de tinta verde o roja para «con-
trahazer» rubies o esmeraldas. También explica el ensayador espanol que hay unos
dobletes «prohibidos», hechos a partir de piedras «finas»; es decir, que la parte su-
perior es una gema preciosa delgada (esmeralda o rubi) y la inferior que se cementa
es un cristal, por medio de pegamento coloreado.

Otros nuevos verbos que se citan en la documentacién tienen que ver con las
técnicas, como «enxerir, «buydar» o «mureznar». Enxerir, debe significar insertar o
embutir: «un librico de coral enxerido en oro». En cuanto a «buidar o «buydar», po-
dria referirse a afilar o a aguzar algo,'* o bien a «vaciar», haciendo referencia al trabajo
calado: «Item otra corona grande redonda de plata sobredorada buydada con ocho
piedras en el circulo mureznada con quatro mureznos grandes y doze pequenyos.
En cuanto a «mureznar» o «murezno», es una voz bien documentada en la arquitec-
tura civil y religiosa zaragozana al menos desde comienzos del siglo XV,"”* que debe

189 Segtin Benvenuto Cellini (1568) rub{ y balaje solo se diferencian en el precio: CELLINT, B,
op. cit., 1989, p. 51.

190 Ilbidem, p. 55.

191 ARrE Y VILLAFARE, ], 0p. cit., (1572), 1976, £. 61r.

192 Aronso PEbraz, M., op. cit., 1986, pp. 558 y 562.

193 ZaraGozA CATALAN, A., e IBANEZ FERNANDEZ, J., «Materiales, técnicas y significados en
torno a la arquitectura de la Corona de Aragén en tiempos del Compromiso de Cas-
pe (1410-1412)», Artigrama, 26 (2011), pp. 83-98; Iranzo Murfo, M. T., «Para la
biografia del puente de piedra de Zaragoza», en DuprLA ANSUATEGUI, A., EscrRiBANO
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hacer referencia en este caso a ornamentos en forma de florones («<murons»).** Estos
mureznos se aplicaron a los disefios, sobresaliendo en este caso sobre el metal de una
corona.

Como materiales orgdnicos utilizados destacan las perlas, que fueron las reinas
indiscutibles de las joyas hacia 1500. Contintan la herencia bizantina, pero se toman
definitivamente en el Renacimiento del mundo clésico. Heredadas del Imperio ro-
mano tal como constatan los retratos en encdustica de/ Fayum, anuncian en distintas
formas y contornos la tendencia mayoritaria del siglo XVI en Europa. Son las tinicas
gemas opacas a las que Juan de Arfe dedica un capitulo en el Quilatador, por su su-

perficie lustrosa y color, «blanco tirante a encarnado» (lustre y color blanco rosado).'”

En las fuentes documentales coetdneas a estos primeros inventarios encontra-
mos perlas de pequefio tamafio, irregulares o de tipo aljéfar en collares de varios
sartalicos o en «labor de aguja», tejidas en bolsicas y otros complementos textiles.
En las cadenas renacentistas se aplicardn en manojitos y serdn ensartadas en joyas
de formas tradicionales de mediados del siglo XVII. No obstante, para guarnecer
los joyeles de 1500 se prefieren ya las perlas igualadas en forma (regulares) y de
buen tamafio, tanto en collares o «bueltas» como en rastras o sartas, y también en
aderezos o remates decorativos: «gordicas», «grandes como pezicas» o como cabezas
de alfileres gruesos.”® En cuanto a las perlas pinjantes, suelen usarse las aperilla-
das o abarrocadas (posteriormente denominadas «calabacillas») en ndmero impar
y como extremo de los joyeles, traspasadas, produciendo juego o movimiento.
También se usan dispuestas en varios pisos, alrededor de cabujones, a modo de
«asientos» como las denomina Juan de Arfe, planas de un lado, y semitaladradas,
sostenidas por pernios para ser insertadas en alveolos. Las de los contornos de las
joyas (perimetrales), o las colocadas en las intersecciones entre los brazos de las cru-
ces, esféricas u ovales, serdn completamente taladradas, traspasadas y remachadas.

Las perlas son las tnicas gemas que no precisan labra, ni estilo de talla alguno.
Juan de Arfe lo expresa de este modo: «con el talle y lustre que traen de su creacion se

PaRo, M. V., SancHo RocHER, L., y ViLLacamra Rusto, M. A. (eds.), Misceldnea de
estudios en homenaje a Guillermo Fatds Cabeza, Zaragoza, Institucién Fernando el Catd-
lico, 2014, p. 410.

194 MIRALLES 1 MONSERRAT, ]., Antologia de textos de les Illes Balears, vol. 1, segles XIII-XV1,
Palma de Mallorca, Institut d’Estudis Balearics; Barcelona, Publicacions de ’Abadia de
Monserrat, 2000, p. 479.

195 ARFE Y VILLAFARE, ., op. cit., (1572), 1976, ff. 62r.-67v.
196 Apéndice documental n.o 1 (1528), f. XXVv.
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horadan y no se les haze mas beneficio»."”” Se combinaron con gemas cristalinas: por
excelencia con rubies rojos o rosados de aspecto siruposo, cristalinos y transparentes;
también con balaxes, menos saturados de color; con granates, vindceos, y con colores
quemados o anaranjados, como jacintos. A este respecto, citamos el joyel donado a la
Virgen por Ferrando Lucio, «con cuatro perlas y un granate en medio».'”®

Por tltimo, en cuanto a la madreperla, el «<nacre» (ndcar tallado o madreperla) tam-
bién se utiliza en algunas tipologfas devocionales como material. Se trata del manto
o tltima capa de la estructura aperlada de la concha: las fuentes recogen en algunas
de estas joyas a modo de patenas, la «Piedat» de nacre, o la Verénica. Leticia Arbeteta
sugiere la posibilidad de que este tipo de representaciones se tallaran en Jerusalén.'”

Otros materiales orgdnicos de origen animal como el coral contintian documen-
tdndose, guarnecidos en oro, en el Joyero de la Virgen hacia 1500. El coral rojo, en
su variedad mds tipicamente mediterrdnea (coralium rubrum) sigue siendo el mds
apreciado. Se talla como soporte en el que guarnecer sobre todo cruces, con los
extremos en metal esmaltado: «otra cruz de coral en que hay un cruzifixo, guarne-
cidos los cabos de plata sobredorada».*” Su uso se documenta durante las centurias
siguientes, tanto como material labrado a partir del «tronco» como sin tallar, ya que
las propias brancas o pélipos se guarnecieron en oro como curiosa naturalia. A ese
respecto presentamos varios detalles de brancas en la pintura italiana y flamenca re-
nacentista, considerado ya entonces como un material «protector», sobre todo para
los nifnos antes de comenzar a lactar (figuras 42-45). A este respecto observamos
«brancas» entre los materiales para guarnecer en el taller del patrén de los orfebres
san Eloy, de Petrus Christus (1449); también prendido del cuello del Nifo de la
Adoracion de los Pastores (Pietro di Giovanni d’Ambrogio, 1410-1449), o en el Nifo
de la Virgen de la Humildad (Giovanni Badile, 1379-1451). Y del mismo modo, en
un detalle pinjante de la arquitectura en la ya reproducida figura 3, protegiendo a
la Madonna de la Victoria de Andrea Mantegna (1496). A partir de estos centros de
influencia, las brancas protectoras penetraron en la pintura espanola y aragonesa, tal
y como muestran numerosos Nifos Jests desde finales del siglo XV.

En cuanto a los materiales orgdnicos de origen vegetal, se documenta el uso de
azabache, quizds ya tempranamente también como protector, procedente de algu-
nas coniferas, tanto de resinas f6siles como de variedades compactas del carbén. El
azabache («azavaia», «azavacha») aparece guarnecido en varias cruces con cabos o

197 AREE Y VILLAFARE, ., 0p. cit., (1572), 1976, f. 62v.
198 Apéndice documental n.o 1 (1528), f. XXVIIlv.
199 ARBETETA MIRa, L., 0p. ciz., 1999, p. 194.

200 Apéndice documental n.o 1 (1528), f. XXVIIlv.
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Figs. 42-43-44-45. Detalle de San Eloy en su taller con branca de coral por guarnecer. Fuente: Museo Metro-
politano de Nueva York (1975.1.110). Detalle de Nifio con branca en la Virgen de la Humildad de Giovanni
Badile, en la Azienda Ospedaliera (Verona). Detalle de Nifio con branca guarnecida como pinjante en la
Adoracién de los Pastores de Giovanni d’Ambrogio. Fuente: Museo d’arte sacra (Asciano). Detalle de branca
sobre la Virgen de la Victoria de Andrea Mantegna. Fuente: Museo del Louvre (n.° inv. 369).
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extremos de oro y también se dispone en
Vo B sartalicos, como cuentecicas talladas, al-
— — ternando con canuticos de oro.?°! Es una

variedad de lignito de bonito color negro,

mal llamado «ébano fésil». Aunque es un
material blando (2,5-4 Mobhs), presenta

Teses

asane

x un brillo céreo y aterciopelado, que admi-

ag I (e te un buen pulimento. Parece que se utili-
T T za ya en Espafia en época visigética y sobre
todo en la invasién drabe.?** Pero serd en

S SIS los albores del Renacimiento cuando co-
H.t“‘ m mienza a extenderse su uso en «dijes» y en

el ’f& % «higas», en colgantes con connotaciones

7 ﬁ"‘ supersticiosas, alquimicas y terapéuticas,
O que se extenderdn en las centurias siguien-

! tes a todas las clases sociales.

Por dltimo, pocas variedades opacas de

v gemas preciosas (dgatas, calcedonias o jas-

3 , pes) son referidas en el primer inventario

=]

—

del Pilar. Unicamente se menciona el «jas-
pi» como material de un colgante en un
amuleto o «dije» en plata. Parece tratarse de

X

Fig. 46. Dibujo de la rueda de lapidacién cons- . . | iedad d |
truida por Heinrich Arnold of Zwolle en 1439, UMl JaSp€ sanguino, la variedad de color ver-

Bibliothéque Nationale, Paris (Ms. 7295, f. 137).  de que tal y como cita Juan de Arfe presenta
«cierta espesura y venas coloradas», ya que
ademds de reprimir «el fluxo de la sangre, engastado en plata ayuda a su virtud».**

El uso ritual, simbdlico o mégico de las gemas se corrobora por las fuentes bi-
bliogréficas y literarias. De su lectura, se trasluce la firme creencia de las gentes en
las cualidades esotéricas o alquimicas de las gemas: portar determinadas piedras
preciosas podia influir decisivamente en el cardcter de las personas. Por otro lado,
también se crefa en sus propiedades terapéuticas y curativas: se pulverizaban e in-
gerfan disueltas en leche o en limonadas, e incluso se sumergian en bebidas antes
de las ingestas, ya que se utilizaban como neutralizadores de venenos. «Dijes» de

201 Apéndice documental n.o 1 (1528), f. XXIIIr.-v.; £. XXVr.; f. XXVIIlv.

202 Monte CarreRO, V., «El azabache», Narria, estudios de artes y costumbres populares, 39-40
(1985), p. 32.

203 AREEY VILLAFARE, ., op. cit., (1572), 1976, £. 70r.-v.
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cuernos de unicornio, de tiburén, piedra bezoar, pedazos de ufia de la gran bes-
tia... se encuentran como curiosidades o regalos entre las pertenencias de Isabel
la Catolica, guarnecidas en plata y en oro, y se registrarin como donaciones de
devotos de toda clase y condicién al Pilar durante toda la época moderna.*

Las fuentes literarias de esta época también mencionan otras gemas opacas como
las turquesas y las crisolitas. Pero sobre todo destacan algunas variedades de gemas
«reinas», que deben ser —segun el poeta valenciano Jaume Roig (1460)— las usa-
das «per testimoni de matrimoni»; es decir, las piedras preciosas més cotizadas para
tratar de asegurar la felicidad conyugal. De este modo, se portan algunas en «jo-
yeles» pilaristas con «diamans, balaix, robins, granats, jaccins, safirs».**> Y aunque
tenemos que esperar algunas centurias hasta la moderna talla del diamante, algunos
instrumentos documentados ya en la primera mitad del XV (figura 46) consegui-
ran mejorar el aspecto de muchisimas gemas, dotdndolas de caras cristalinas mds o
menos regulares y simétricas, al mejorar su brillo y resaltar su profundidad de color.
De este modo, las piedras preciosas continuardn tallindose en cabujones, cuentas y
bolas, pero comenzaran timidamente a presentar algunas superficies planas geomé-
tricas como incipientes facetas.

204 Apéndice documental n.© 4 (1607), ff. 55 y ss.
205 Ro1G, J., op. cit., 1980, pp. 129-130.
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EL JOYERO DEL PILAR EN LA EPOCA CLASICA
DE LA JOYERIA ESPANOLA (1500-1620)

4.1. LA DIVERSIFICACION T|POLOG|CA DE ADEREZOS PARA EL ORNATO DE LA
VIRGEN. LAS CORONITAS MAS ANTIGUAS CONSERVADAS EN EL PILAR: GRANA-
TES, CRISTAL DE ROCA, ESMALTES Y PERLAS. UNA CORONITA PARA EL NINO
DE LA DUQUESA DE HIJAR

Ya vimos en la Baja Edad Media cémo la Virgen habia aderezado muy tem-
pranamente su cabeza con velos, tocas y sencillas diademas y «garlandas». En el
primer Renacimiento, ha desaparecido de los inventarios esta primitiva denomi-
nacién hispdnica para dejar paso a la voz corona, aunque en los tocados y adornos
para el cabello se recogen distintas variantes, que revelan gran sofisticacién en los
aderezos.

La terminologfa utilizada en estos primeros inventarios diferencia: «diademas»,
«coronas», «medias coronas» y «coronas con diadema». Casi todas estaban manu-
facturadas en plata sobredorada, siendo sus motivos decorativos «estrellas», «fla-
mas» (alternando distintos tamanos), «follages», «seraphines» y «querubines». Una
de estas diademas, cuyo desarrollo se levantaba en altura, tenia una cruz esmaltada

en el centro y otra contenfa un escudo;**® quizds el emblema de su donante.

El Joyero no conserva ninguna «diademay, todas ellas se fundieron o transfor-
maron ya en esta época en tipologfas mds elaboradas, en progresién de aparato. Las
que se denominan en esta documentacién como «coronas» (coronas bajas o garlan-
das) presentaban tinicamente un tambor o «faxa» de sencilla labor metdlica recor-
tada, que apoyaba sobre la cabeza del portador rematada en florecillas o estrellas.
Eran alhajas de poco desarrollo en altura. Las «<medias coronas», sin embargo, de-
bian presentarse abiertas por su reverso, quizds al modo de nuestras modernas tiaras
y las «coronas con diademas» habrian incorporado la diadema (el halo) soldado al
cestillo o al tambor de la corona, como las que veremos en el Joyero donadas por
Isabel Diez (figuras 78-79), Luis Zaporta (figuras 86-90) o el racionero Zaumada
(figuras 127-128). De cualquier modo, las coronas mds antiguas que se conservan

206 Se describe muy bien en 1549: Apéndice documental n.o 2 (1549), f. 30v,, n.° 9.
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Fig. 47. Coronita en oro, esmaltes, perlas, cristales de roca tintados y granates (hacia 1500).
(3,2 x 4,5 cm). Fuente: fotografia de Carolina Naya, cortesia del Cabildo Metropolitano de
Zaragoza.

Fig. 48. Coronita en oro, esmaltes, cristal de roca y granates (segunda mitad del siglo XVI).
(2,4 x 4,5 cm), donada por la duguesa de Hijar. Fuente: fotografia de Carolina Naya, cortesia
del Cabildo Metropolitano de Zaragoza.
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en el Museo Pilarista son co-
ronitas, de pequefo tamano
y sin imperiales, ambas del
siglo XVI (MP. V.4. N.o 1-2)
(figuras 47-48). Son ejem-
plares de cestillo, en las que
la labor metdlica en oro cala-
do se combina con esmaltes

RS 5

y pledras preclosas cristalinas Fig. 49. Boceto de corona de Joan Onofre (1518): examen de
que ya se presentan labradas, maestria del gremio de plateros valencianos; reproducido en DE
con mds o menos rudimen- AU F(2004), p. 345.

tarias caras cristalinas alrede-

dor de sus contornos.

A pesar de que son los ejemplares tipoldgicos de corona mds antiguos que se
conservan en el Joyero, no se documentan por primera vez hasta bien entrado el
Barroco. Segun la documentacién, ambas joyas fueron donaciones nobiliares segu-
ramente procedentes de imdgenes de devocidn veneradas en capillas privadas, y con
el transcurso de los anos fueron ofrecidas a la Virgen del Pilar.

Ambas coronitas presentan una estructura bdsica de tambor combinado con
cresterfa calada o cincelada: el tambor (banda o faja) que apoyaria sobre la cabeza
de la imagen estd adornado con una sucesién seriada y alterna de gemas preciosas,
con desarrollo volumétrico en cresterfa en su parte superior en forma de cestillo
calado. Se conserva un boceto de Joan Onofre (1518), orfebre valenciano, que
reproduce similares flameros renacentistas en altura a partir de este mismo modelo
bésico de tambor con cresteria en su parte superior (figura 49).

Son estructuras similares a las que porta la Virgen del Pilar en las estampas e
imdgenes mds antiguas que se conservan de la tradicién pilarista (ha. 1500);*" sin
duda, cuando los orfebres de esta época buscaban inspiracion para crear coronas
para las imdgenes marianas, trataron de emular los disefios que los monarcas por-
taban en las representaciones reales y retratos coetdneos (figura 50). Las coronas
de la Virgen y del Nifio y, en general, las coronas portadas por imdgenes marianas

207 La Virgen porta una corona de tambor con cresteria sencilla, tanto en la imagen impresa
por Pablo Hurus en 1495, como en la Venida de la Virgen (reedicion de Lanaja) del Suma-
rio de la Venida de Santiago a Esparia de Diez de Aux. Ambas imdgenes se reproducen en
VV. AA., E| Pilar de Zaragoza, 1984, pp. 147 (fig. 113) y 153 (fig. 116). Del mismo modo,
la imagen se corona de este modo en un panel del frontispicio de la sillerfa del coro del
Pilar, tallada en altorrelieve en madera, por Juan de Moreto, Nicolds de Lobato y Esteban

de Obray (1544-1546).
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Fig. 50. Detalle de Fernando el
Catélico en La Virgen de los Re-
yes Catdlicos (1491-1493). Fuen-
te: cortesia del Museo Nacional
del Prado (P01260).

reproducen los modelos iconograficos portados por la monarquia hispdnica. La
corona portada por el rey catblico en La Virgen de los Reyes Catilicos del Museo
Nacional del Prado presenta tambor sencillo y roleos de perlas remachadas con
cresterfa de elementos vegetales alternos en altura; una estructura bédsica muy si-
milar al ejemplar mds antiguo del tesoro pilarista (figura 47).

La coronita mds antigua en esmaltes, cristales de roca tintados, granates y perlas
(MP. V.04. N.° 1) no se documenta por primera vez en el Pilar hasta el inventario
de 1626, en el que se describe como: «Primo una corona de oro, pesa doze escudos
y medio de oro en oro con diez y ocho granos de aljofar y catorce piedras de dife-
rentes colores de poco valor. Hechuras quatro escudos».

Las fuentes reiteran la caida de gemas. Ya en 1626, se anota al margen de este
item, que «falta una de las coloradas de arriba». En 1670, se tasa en 25 libras y se
anotan desaparecidas dos piedras de las visitas de 1674 y 1687. En el tnico in-
ventario de la Santa Capilla del siglo XVIII que consta hasta ahora en el Archivo
Capitular (1742-1752), esta coronita no se encuentra documentada. Quizds estd
en el momento en que hacen la relacién en uso, ya sea en el Nifio o en alguna otra
imagen de la sacristia mayor. En 1873 se tasa en 800 reales (n.° 103) y se afirma que
lleva el n.o 26 del Inventario del Joyero.**® Segtin la documentacién, esta coronita
nunca tuvo un ejemplar gemelo de mayor tamafo, a juego para la Virgen.

208 Apéndice documental n.° 5 (1626), f. 3r.; Apéndice documental n.° 6 (1657), f. 11r.; Apén-
dice documental n.c 7 (1670), p. 5; Apéndice documental n.© 8 (1674), f. 4r; A. C. S. Z.,
Inventario del Pilar, 1873, n.° 103, p. 176. A dia de hoy todavia no nos ha sido posible tener
acceso a este [nventario del Joyero, ya que estd actualmente en uso del custodio, José Maria
Bordetas.
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Es una estructura formada por dos piezas soldadas por el interior: tambor y
cresterfa. El tambor se configuré a partir de una chapa plana, alargada y estrecha
que fue volteada y soldada. La cresteria se concibié a partir de un trabajo de chapa
mids grueso, calado y limado, y en este caso posteriormente se cincel$ y esmaltd,
para conseguir mayor plasticidad en el cestillo.?”” Sobre el tambor, a modo de friso,
se colocaron superpuestos dos cordoncillos saloménicos soldados, que acogen en su
interior una sucesién de diez gemas cajeadas que alternan con diez perlas barrocas,
traspasadas por hilo de oro. En el centro del tambor por el interior se dispusieron
unos orificios taladrados con que sujetar por medio de grapas las gemas embo-
quilladas; en este caso tres granates y siete cristales de roca tintados para simular
diamantes.”"® Los cristales de roca presentan una especie de talla tijera de contorno
rectangular; la misma talla presenta uno de los granates del tambor, también rec-
tangular, pero el resto, incluidos los de la cresteria, se presentan en contorno oval,
con una prominente tabla. Estas gemas revelan distinto grado de sofisticacién en su
talla; no obstante, los propios documentos refieren cémo se cafan reiteradamente
las gemas, posiblemente debido al propio uso de la alhaja. Es por ello por lo que
solo algunos de los ejemplares que persisten engastados deben ser originales, del
momento de su manufactura. El hilo que sirvié para enfilado de las perlas barrocas
se escondié por detrds del cajeado y ademds se enroscd para cerrarlo en el tambor
por el interior.

En cuanto a la cresteria, se apoya y suelda al tambor por medio de unos resaltes.
Como en la mayoria de las coronas, la decoracién consiste en la repeticién de moti-
vos alternados en el cestillo; en este caso se configura una estructura a partir de cua-
tro médulos escultéricamente calados que alternan dos tamanos de roleos vegetales.
Disefios muy similares a esta estructura, también formados por la repeticién de mo-
tivos en S, se constatan en el Llibre I de Passanties (ha. 1500). Los roleos se prenden
por pequefas cintas, motivo decorativo que también se repite en los exdmenes.*"!

En cuanto a la estructura, remata con unas perlas remachadas bastante esféricas, que

209 Sobre esta alhaja: ARBETETA MIRA, L., 0p. cit., (1995), pp. 196-197; CrRUz-VALDOVINOS,
J. M. op. cit., (1984), p. 354; CENTELLAS, R., y Sarasa, E. (coms.), op. cit., pp. 458-460;
MonresiNos, M. ]., Historia de una corona..., p. 35.

210 Los cristales de roca, variedad incolora y transparente del cuarzo hialino, se tintaron para
simular diamantes o rubies en ambas coronitas. Los restos de la tincién de las gemas se pre-
sentan en la actualidad muy degradados, tornando el color de las piedras turbio y decolo-
rado, sobre todo los cristales de roca del tambor de la figura 47, que se presentan verdosos,
debido al desprendimiento del tinte, «craquelado».

211 Sobre los motivos en «S» destacamos los bocetos de los ff. 14-24; en cuanto a los roleos,
los ff. 5-16-21: Gremi d’Argenters, vol. 1, Instituto Municipal de Historia de la Ciutat de
Barcelona.
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traspasadas por un pernio soldado por el interior, descansan sobre las ondulaciones
de la cresterfa (excepto una de las perlas, que se ha perdido). La cresteria presenta
restos de esmalte opaco de suave tonalidad, que contrastan con el cincelado, algo
tosco. El esmalte debié decorar pricticamente la totalidad de la corona: sobre el
trabajo de calado quedan restos de esmalte en blanco, coral, azul imperial y anil,
que también debié cubrir al menos el cordoncillo sogueado superior del tambor.
Finalmente, se dispusieron en vertical cuatro granates emboquillados por medio de
patillas planas, sobre la parte central de los cuatro médulos principales.

En cuanto a la segunda coronita con cristal de roca, granates y esmaltes (MP.
V.04. N.° 2) (figura 48), la donacién de esta pieza debié hacerse entre 1657 —en
que se hace el anterior inventario donde no consta— y 1670. En esta relacion se
recoge que los duques de Hijar donaron dos coronas a la Santa Capilla del Pilar; la
del duque con imperiales, que no consta en el Joyero (quizds para la Virgen), y este
ejemplar para el Nifio, de la duquesa.

La alhajita debié concebirse en la segunda mitad del siglo XVI en el seno del du-
cado de Hijar, aunque se legara al Pilar por la primera o segunda mujer del V duque
de Hijar, bien por Ana Enriquez de Almansa Inca Loyola (T 1665) o bien a partir de
1668, por Mariana Pignatelli de Aragén.”> En cualquier caso, debia ser una dona-
cién bastante reciente al momento del inventario, ya que es la relacién de datos mds
prolija. Se describe por primera en el inventario de la Santa Capilla de 1670, como:
«Otra Coronita de oro. Tiene en el asiento un cerco de granates maiores y menores
al tope. En el cuerpo, por la circunferencia tiene doce claveques y quatro granatillos
en las quatro puntas». Ya entonces se afirmé que pes6 en oro 11 escudos «que hacen
plata 15 libras 8 sueldos» y que falté un granatillo en una punta de la Corona, quizds

213

sea el que falta a dia de hoy.

A partir de estas parcas descripciones, cercioramos que son pocas las modifi-
caciones que en esta coronita se han llevado a cabo. En 1742 afirman que sin las
piedras, de poco valor (granates, claveques y dobletes), apenas pesa una onza, ta-
sandola en 20 pesos. Se trata de una estructura formada por una tnica pieza cuyo
cestillo se presenta abocardado, totalmente calado en altura a partir del tambor.
En este tambor o faja, se disponen cuatro grupos de cinco gemas emboquilladas
en oro y soldadas entre si, que alternan con las tallas tabla de contorno rectangular
principales, soldadas al tambor por el interior. El tambor se configuré a partir de

212 CasAus BaLLESTER, M. J., «La Casa Ducal de Hijar y sus enlaces con linajes castellanos»,
Boletin Millares Carlo, 27 (2008), pp. 112-113.

213 Apéndice documental n.o 7 (1670), pp. 5-6; Apéndice documental n.° 8 (1674) f. 4v;
Apéndice documental n.0 9 (1742-1815), f. 14, n.° 3.
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una chapa plana, alargada y estrecha que se volted y soldé. La cresteria se concibié
a partir de un trabajo de chapa mds grueso, calado y limado, y en este caso poste-
riormente cincelado y esmaltado, para conseguir mayor plasticidad en el cestillo

de la joya.

4.2. LOS «LIBRITOS» DE DEVOCION DEL MUSEO PILARISTA: LAS <HORAS GUAR-
NECIDAS» DEL Il CONDE DE LEMOS, TRADICIONALMENTE CONOCIDAS COMO
DE SANTA ISABEL DE PORTUGAL

Ya nos hemos ocupado en el apartado 3.1. de citar algunas joyas-capricho en
miniatura en forma de «libritos», documentados tempranamente en el Joyero del
Pilar. A dia de hoy todavia se conservan dos ejemplares de «libritos» del primer
cuarto del siglo XVI en el Museo Pilarista (figuras 51-54) (MP. V.1. Grupo III,
n.© 8-9).%* Se trata de joyas religiosas que sirvieron como pequefos «contenedores»
y encarnan distintas tipologias de librito: el primero de ellos cronolégicamente es
un pinjante de cadenas en suspensién ademds de librito-relicario y contiene reli-
quias compartimentadas e identificadas en su interior (MP. V.1.8) (figuras 51-52),
mientras que el segundo es un libro de devocién personalizado, que contiene las
principales oraciones del que fue su portador (MP. V.1. N.° 9) (figuras 53-54).
Ambos materializan bellos trabajos de manufactura, cuando primaba la labor del
orfebre, mostrando la pericia del trabajo artesanal: en el «ibrito relicario» en oro
destaca la labor de cincelado y calado, mientras que en el «librito de horas» el cin-
celado en plata sobredorada fue el protagonista del disefio.

Hay que distinguir ambas tipologfas de libritos por su distinta funcionalidad y
su denominacién en las fuentes documentales hispdnicas, aunque en ocasiones los
inventarios no sean excesivamente prolijos en datos. En la documentacién pilarista,

los libros de horas guarnecidos en oro y en plata se denominan como «oras de per-

215

gamino» u «oricas»,*"> mientras que los libritos pinjantes-relicario se citan dentro

de la categoria de «joyeles» como «libritos» o «libricos» u «joyeles como libricos,

con goznes».>'¢

214 En Aragén se conserva otro librito pinjante de cadenas en oro, en el ajuar de santa Orosia
de la catedral de San Pedro de Jaca. Sobre el librito de santa Orosia: Naya, op. ciz., 2017,
pp- 45-46. También, de tipo relicario, debi6 ser el librito aderezado con perlas que per-
tenecié a Juan Ram, chantre de la Seo: PALLARES JiMENEZ, M. A., «Algunas reflexiones
sobre el inicio de la tipografia en Zaragoza y Aragén: cambios y pervivencias en la tran-
sicién del cédice al impreso», en PRENsA, L., y CALAHORRA, P. (coords.), XV Jornadas de
canto gregoriano, Zaragoza, Institucién Fernando el Catdlico, 2012, p. 104.

215 Apéndice documental n.o 1 (1528), f. XXXVIr.; Apéndice documental n.° 2 (1549), f. 5v.
216 Apéndice documental n.° 1 (1528), f. XXVIIr.; Apéndice documental n.° 2 (1549), f. 9r.
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Figs. 51-52. Pinjante de librito-relicario guarnecido en oro, cincelado y calado (principios del siglo XVI),

(10x4x0,8/1,1 cm plafén / 55 g). Fuente: fotografias de la autora, cortesia del Cabildo Metropolitano
de Zaragoza.

Figs. 53-54. Librito de horas del Museo Pilarista que pertenecié al |l conde de Lemos (7,3 x 6, 3 x3,2cm/
146,4 g) (ha. 1525). Fuente: fotografias de Carolina Naya, cortesia del Cabildo Metropolitano de Zaragoza.
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Los libritos relicario suelen ser objetos pinjantes de cadenas; presentan, por lo tan-
to, en principio, mds conexién tipoldgica con las joyas-capricho (civiles) o pinjantes
de cadenas en suspension tipicos del siglo XVI. Y en este sentido, aunque no siempre,
suelen presentar dos o tres asas soldadas a uno de los lados cortos de su parte superior;
en concreto no al lado de la tapa, sino al fondo grueso que sirve de «caja», permi-
tiendo de este modo que el librito se suspenda en el centro, como motivo pinjante.
En su interior se custodian reliquias, bien por medio de rejillas como el ejemplar del
Museo del Louvre (n.° inv. OA5608);2"7 en ocasiones, entre cartones decorados con
compartimentos para separarlas, igual que en algunos agnus o «detentes» que presen-
tan adicionalmente labores y recortes metalicos denominadas como «de monjas». De
cualquier modo, las reliquias estdn casi siempre identificadas, con filacterias o anota-
ciones manuscritas directamente en los cartones interiores, como ocurre en el librito-
relicario del Museo Pilarista (figura 52), cuyas siete reliquias se albergan en cada uno
de los compartimentos de una estructura acartonada y pintada, en la que todavia
pueden leerse con mucha dificultad: Madalena, San Iusto (Justo) o Santa Theresa.

Sus tapas se abren por medio de bisagras y se cierran gracias a una pieza late-
ral central. En el joyel figura una decoracién intrincada vegetal rematada por un
florén central a modo de tondo, como los tallados en madera que se reproducen
insertos y seriados en las techumbres de casetones. Otro motivo floral remata el
plafén que sirve de reasa y recoge las cadenas que revela ademds por el interior
una tercera anilla en el centro, de la que pudo prender una perla pinjante, o bien

disponer que el librito pudiera recogerse de una tercera cadena.'®

El librito-relicario pilarista debié manufacturarse a comienzos del siglo XVI
en los talleres del reino de Aragdn, quizds en Barcelona. Nuria de Dalmases docu-
menté en 1977 un ejemplar muy similar al librito pilarista, que aqui reproducimos
(higura 55). Se trata del boceto que Lucas de Salamanca debié ejecutar hacia 1520
en metal embutido, cincelado y nielado, para incorporarse al gremio de plateros

217 MULLER, P, 0p. ciz., 2012, fig. 90, p. 70.

218 Sobre esta pieza se puede revisar: ARBETETA MIRa, L., 0p. cit., 1995, pp. 198-201; ARBETE-
TA MIR4, L., «Fuentes decorativas de la platerfa y joyeria espanolas en la época de Carlos V»,
en MARTIN GaRcia, F, y SAENZ DE MIERa, . (coms.), 9p. cit., 2000, pp. 32-33; ARBETETA
Mira, L., «Los brincos o pinjantes, una moda espafola en la Europa del siglo XVI», en
Rivas CARMONA, J. (coord.), Estudios de plateria San Eloy, Murcia, Universidad de Murcia,
2005, p. 57. También se refirieron a esta pieza, CRuz VALDOVINOS, J. M., 0p. cit., 1984,
p- 352 y Nava Franco, C., «Pinjante relicario de librico», en MoRrTE Garcia, C., y SEsma
Muroz, J. A. (coms.), Fernando II de Aragon, el rey que imagind Espania y la abrié a Europa,
Zaragoza, Gobierno de Aragén, 2015, pp. 130-131.
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Fig. 55. Boceto o pasantia de librito de horas ejecutado por

Lucas de Salamanca (1520). Fuente: Gremi d’Argenters, el Joven para el enlace de sir Thomas Wyatt,
vol. |, f. 69. Fuente: Instituto Municipal de Historia de la  ca. 1537. Fuente: cortesia del British Museum
Ciutat de Barcelona. (n.%inv. SL.5308.8).

barceloneses.?"? Priscilla Muller también reprodujo este boceto de librito con mo-
tivo de la primera edicién de sus joyas en Espara.”® De cualquier modo, parece in-
teresante sefalar que Lucas de Salamanca debié abocetar unas «horas guarnecidas»
o librito de devocidn, similar en su concepcién, por lo tanto, al librito del que nos
ocupamos a continuacion.

Los libritos de horas, por lo tanto, normalmente presentan mayor tamafo que
los relicario y no pinjan entre cadenas ya que eso dificultaria su lectura, de modo
que en lugar de presentar las asas en los extremos, tienen normalmente una tnica
asa soldada a cada una de las tapas de los lados cortos, por lo tanto dos asas coin-
cidentes en el centro. De este modo, por medio de dos anillas, se prenden de los
extremos de lujosas sayas a partir de una larga cadena o veta textil, tal y como por-
tan algunas damas de la nobleza inglesa como Lucy Hungerford (Lydiard House,
ca. 1590) o lady Philippa Speke (coleccién particular, ca. 1592) (figuras 57-58).

219 Instituto Municipal de Historia de la Ciutat de Barcelona: Llibres de Passanties, vol. 1 (1500-
1530), f. 69. Darmases, N., «La orfebreria barcelonesa del siglo XVI a través de los Liibres de
Passanties», D’Art: Revista del Departament d’Historia de [‘Arte, 3-4 (1977), p. 17.

220 MULLER, P, 0p. ciz. 1972, fig. 101, p. 71; MULLER, D, op. cit., 2012, fig. 116, p. 77.
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Figs. 57-58. Retrato de lady Philippa Speeke con librito de horas pinjante. Escuela ingle-
sa (ca. 1592). Coleccién particular. Fuente: gogmsite.net.

En cuanto al librito de horas del Museo Pilarista (figuras 53-54), hasta hace
pocos meses todavia se recogia la tradicién oral de que podia haber pertenecido a
santa Isabel, reina de Portugal e infanta de Aragén (1271-1336), no tanto por su
guarnicién datada por distintos especialistas en la primera mitad del siglo XVI,
sino quizds por sus «horas guarnecidas». No obstante, revisando la documentacién
pilarista, ya hemos comentado que este librito también se asocié en el transcurso
del siglo XVII a Fernando el Catélico™' y desde mediados del siglo XVIII a santa
Isabel de Portugal,*** aunque hoy sabemos —gracias a las armas miniadas en una
de las vitelas de su interior, asi como a su andlisis codicolégico—, que en realidad
pertenecié a Rodrigo Enriquez de Castro, II conde de Lemos (1459-1522). En el
gozne, de estilizado contorno rectangular, también debié alojarse un escudo con las
armas aplicadas de los Lemos, hoy perdido. Muchas de estas piezas se personaliza-
ban, tal como vemos en las iniciales que figuran en la tapa del boceto de horas de
Hans Holbein el Joven para el enlace de sir Thomas Wyatt en el British Museum

(figura 56).

221 Apéndice documental n.© 5 (1626), f. 18r.
222 Apéndice documental n.0 9 (1742-1815), p. 137, n.© 295.
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La guarnicion de la alhaja estd entroncada a nuestro juicio con el entorno corte-
sano de Valladolid (hacia 1525) y fue donada al Pilar el 19 de marco de 1535 por
una dama anénima del séquito de Carlos V.** Presenta la misma decoracién en sus
dos tapas, enmarcadas por un grueso cordén saloménico. Su trabajo cincelado y
trepanado muestra motivos naturalistas a partir de dos volutas que flanquean un
careton de rasgos orientalizantes. Antafio sobredorado, su guarnicién es una «caja»
o forro calado que se abre a partir de dos bisagras dispuestas en vertical y se cierra
a partir de un nico gozne central. Presenta juego gracias a otra bisagra, soldada a
una de las tapas. El forro metdlico por el interior imita un trabajo de encuaderna-
cién encorada.

4.3. EL PREDOMINIO DE LAS JOYAS CIVILES: ORO, ESMALTES Y PERLAS. LA
PRIMITIVA LABRA DE LAS PIEDRAS PRECIOSAS: LA RUDIMENTARIA TALLA EN
PUNTAY EL ESTILO «EN TABLA». LA PROFUSION DE GEMAS CRISTALINAS «REI-
NAS»: RUBIES, DIAMANTES, ESMERALDAS Y ZAFIROS. «BALAXES», JACINTOS Y
«ESTANCA SANGRE>»

Trataremos en las proximas pdginas de una serie de joyeles y tipologias civiles
que se guarnecieron de distintas piedras «piedras reinas», sobre todo en combina-
cién con esmaltes y perlas, las reinas indiscutibles del siglo XVI. La transparencia y
grado de saturacién del color convirtié a algunas piedras preciosas en protagonistas
de las alhajas renacentistas, sobre todo civiles. Tanto Juan de Arfe como Benvenu-
to Cellini nos proporcionan informacién fundamental sobre materiales y técni-
cas. Ambos son fuentes fundamentales para el estudio de las alhajas renacentistas
espafiolas y europeas. Juan de Arfe documenta gréficamente los estilos de labra para
diamantes, rubies y esmeraldas, todos ellos con prominentes «tablas».

Los rubies fueron las gemas mds cotizadas del Renacimiento, rebasando el precio
de los diamantes, sobre todo los que presentaban un buen tamano y bonito color
«sangre de pichén». Juan de Arfe se refiri6 a los més cotizados «de color encendido,
como clavel». Se labraron con contorno redondo y una prominente tabla (figura 59).

Los diamantes, apreciados y cotizados sobre todo por su dureza «<indomable»,
aunque «menos agradables a la vista» que los rubies, eran para el hombre «mo-
derno» «pura alquimia».?** Ambas gemas provenian entonces de la India oriental.

223 La donacién en el Apéndice documental n.° 1 (1528), f. XXXVIr. Una mejor descripcion
de la pieza en el Apéndice n.° 2 (1549), f. 5v. Sobre esta joya: CASORRAN BErGEs, E.,
LarueNTE Rosates, C., y Nava Franco, C., «Las <horicas de pergamino» del II conde de
Lemos, conocidas como de Santa Isabel de Portugal, en el Museo Pilarista de Zaragoza,

Ars & Renovatio, 5 (2017), pp. 3-39.
224 Sobre estas cuestiones ARFE Y VILLAFARE, ]., 0p. cit., (1572), 1976, f. 45v.

118



EL JOYERO DE LA VIRGEN DEL PILAR: HISTORIA DE UNA COLECCION DE ALHAJAS EUROPEAS Y AMERICANAS

T ABLA PARA VN QVILATE.

Diamante oriental 50 Ducados
Rubi oriental 1) Ducados
Efmeralda oriental 40 Ducados

Efmeralda meridional 20 Ducados
Efpinelaoriental 25 Ducados

Fig. 59. Talla recogida por  Fig. 60. Detalle de una pagina del Quilatador. Fuente: Juan de Arfe y Villafafe,
Juan de Arfe (1572) para op. cit.,, 1572, ff. 42r. / 50v.

el rubi, con contorno re-

dondo y prominente tabla.

Recogemos una tabla del ensayador y «escultor de oro y plata» espanol Juan de Arfe
de 1572, a propdsito de las cotizaciones de las gemas (figura 60).

No podemos olvidar que, en estos momentos, es dificil encontrar en Europa
diamantes de buen tamano tallados. Ya hemos visto cémo en las gemas cristalinas
de menor dureza que el diamante se podian obtener estilos rudimentarios de talla,
gracias a algunos instrumentos de labra. Bruton explica a este respecto el procedi-
miento manual de labrar en algunas gemas una tabla (o faceta regular superior de
la corona), por medio de la piedra arenisca y otros tratamientos.””® Sin embargo,
debido a su extraordinaria dureza (10 en la escala de Mohs), en Occidente no en-
contramos diamantes tallados al menos hasta la segunda mitad del XIV. Aunque no
haya pruebas fehacientes, parece que en varias ciudades centroeuropeas comienza
por aquel entonces el pulido de facetas. A finales del XV parece haber un centro de
talla de diamantes en Amberes y otro en Paris, alrededor del barrio de La Courarie.
No obstante, para la generalizacién e imperio absoluto de los diamantes en Europa
debemos esperar al Paris de la época de Luis XIV y el cardenal Mazarino. Como
explicaremos mds adelante, casi hasta 1660 los diamantes irdn a la zaga de rubies del
mismo tamano, llegdndose a generar una moda en la Espafia del Renacimiento que
consisti6 en tenir de negro la culata de los diamantes, para darles algo de «vida» y
mejorar en general su aspecto. Todavia se conservan en el Pilar joyas de esta época
con diamantes que presentan restos de tincién en la culata, y por extensién joyas con
«claveques» tenidos para emular o sustituir los diamantes.

225 BruroN, E., Diamantes, Barcelona, Edicions de la Universitat de Barcelona, 1983, pp. 206
y ss.
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Fig. 61. Talla en tabla Fig. 62. Talla en punta o primer estilo conoci- Fig. 63. Talla recogida por
para el diamante recogi-  do de labra para el diamante. Fuente: corte-  Juan de Arfe (1572) para la es-
da por Juan de Arfe en  sia del Departamento de Ciencias de la Tierra meralda en contorno «cojinx.
1572, a partir de la sec-  de la Universidad de Zaragoza. Fuente: el Quilatador, f. 42r.

cién del octdégono crista-
lino. Fuente: el Quilata-
dor, . 42r.

La falta de tecnologia necesaria para tallar una gema tan dura como el diamante
y la necesidad real de generar brillo para mejorar su naturaleza, incolora y transpa-
rente, sin duda lastré los diamantes en la historia de los estilos. En cualquier caso,
la primera descripcién conocida de la talla del diamante se la debemos a Benvenuto
Cellini (1568).7° Su contempordneo espafiol Juan de Arfe, dibujard «la talla en
tabla» en 1572, (figura 61) como principal estilo de labrado en los diamantes. No
obstante y hasta la llegada de la talla en tabla, la documentacién zaragozana cita
un primer estilo de talla en punta en la joya donada por dona Maria de Luna a la
Virgen, que presenta «dos puntas de balaxes».””” Estas «puntas de balaxes» o gemas
a la manera de «punta de diamante», presentarian una forma derivada del octaedro
con superficies rectas triangulares como la figura 62, en la que la punta de la gema
quedaria vista hacia arriba.

Todavia se conservan en el Joyero un par de alhajas con gemas talladas «en pun-
ta»: una de ellas es un diamante, como aderezo central de la cruz que sirve como
remate a las imperiales de la Corona de la Virgen que el cabildo mandé hacer reu-
tilizando otras alhajas del Joyero en 1639 (figura 126); y la segunda joya con gemas
«en punta» es la interesantisima broncha que porta la escultura procesional en plata

226 CELLINT, B., 0p. cit., 1989, pp. 61 y ss.

227 Apéndice documental n.° 1 (1528), f. XXVIIr. También se refiere en el mismo documento
una joya con una piedra colorada «hecha a la manera de punta de diamante», que debia ser
quizds una espinela roja por su forma cristalina octaédrica: f. 6r.
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Figs. 64-65. Imagen procesional de la Virgen del Pilar y detalle de su cintura, donde todavia
luce la joya reutilizada donada por Hugo de Urriés al Pilar con dos diamantes y un rubi en
punta. Fuente: fotografias de Carolina Naya, cortesia del Cabildo Metropolitano de Zaragoza.

de la Virgen del Pilar, obra del artifice Miguel Cubels (1620) (figura 64). Se trata de
un joyel pinjante exponente del manierismo internacional, que el platero reutilizé
como remate en la cintura de la Virgen, donde todavia vemos en el centro un rubf
y dos diamantes con tallas «en punta» (figura 65). Esta alhaja fue donada en 1605
al Pilar por el caballero Hugo de Urriés, sefior de la baronia de Ayerbe. Nos ocu-

paremos de la joya de Urriés en la transicién del Manierismo al Barroco (4.13).%

Las esmeraldas fueron las siguientes gemas en cotizacion, sobre todo desde que
el mercado se saturd con las provenientes de las «Indias de Espana», recogidas por
de Arfe en la tabla de cotizacién como meridionales (figura 60). Las orientales, de-
nominadas como «esmeraldas viejas», mds escasas y cotizadas por su color verde mds
intenso, provenian de Egipto.*” Se labraban en 1572 en una especie de talla en tabla,
pero con contorno cojin (figura 63). En cualquier caso, las esmeraldas se prodigaron

228 Sobre la Virgen procesional en plata del Pilar: MorTE Garcia, C., y Nava Franco, C., op.
cit., 2014.

229 AR°EE Y VILLAFARE, ., op. cit., (1572), 1976, . 48r.
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en Espafa sobre todo a partir de 1567 en que se descubren los yacimientos colom-
bianos de Chivor y Montemuzo, momento en que comenzardn a asociarse estas joyas
cuajadas de esmeraldas a temas y personajes relacionados con la Inquisicién espanola.

En cuanto a los zafiros, refiere Juan de Arfe que presentan color azul, como
«cielo sereno». También provenian de la India oriental, pero se cotizaban mds que
el balaxe si eran transparentes y de subido color.**

Los balaxes debieron ser una de las piedras preciosas preferidas de la reina Isabel
la Catélica (T 1504), de precioso y transparente color rojo. También fue la gema uti-
lizada en el joyel donado por la citada dona Marfa de Luna al Pilar emparentada con
la saga de los Lanuza (2.4). Para Webster,”' «balaje» es una denominacién impropia
del rubi: los diccionarios criticos y etimoldgicos no se aclaran en la variedad gemol4-
2 Las fuentes bibliogréficas parecen estar
de acuerdo en que su nombre proviene de la regién de la India oriental de la que
proceden (Balar), pero Covarrubias indica que la gema es de la familia del beryllo,
siendo los rubies, corindones. Juan de Arfe* aclara que «es otra especie de rubi de

gica a la que esta denominacién responde.

color rosado, purpureo, muy luzido y agradable, pero tan claro de color, que como
sea de diez quilates abaxo, seda poco por ellos». Y ya hemos citado anteriormente que
Cellini cita que ambos (rubies y balajes) tinicamente se distinguen por el precio.”*

En general, podemos dar por sentado que los balajes eran gemas de color rojo
poco saturado que tomaron el nombre de la zona de la que procedian, denomi-
ndndose de este modo, para diferenciarlos de los més cotizados e intensos rubies.
Sin embargo, podemos pensar que la denominacién «rubi balas» en lugar de balaje
de la documentacién medieval, resultaba «mds comercial». Pudieron ser cualquier
gema roja bella, poco conocida y clara de color: berilos rojos de acuerdo con Cova-
rrubias (bixbitas), turmalinas, espinelas, etc.

En cuanto a los granates y jacintos, los encontramos en joyeles, en combinacién
con las perlas. Los granates utilizados en la época parecen ser violdceos (quizds
almandinos o piropos) y segtin de Arfe se venden por «ongas y dozenas segun su
grandor», lo que nos proporciona una idea ajustada de que eran gemas ciertamente

230 Ibidem, f. 55r.-v.
231 WEBSTER, R., Diccionario de gemologia, Barcelona, Ediciones Jover, 1971, p. 69.

232 CoROMINSS, ]., Diccionario critico etimoldgico de la lengua castellana, volumen 1, A-C, Ma-
drid, Gredos, 1954, p. 373; COVARRUBIAS, S., Tesoro de la lengua castellana y espariola, edicién
de Martin de Riquer de la Real Academia Espanola, Barcelona, Editorial Alta Fulla, 1998,
p- 187; RAE, Diccionario de la lengua espariola, Madrid, Espasa Calpe, 22 ed., 2001, p. 274.

233 AR°FE Y VILLAFARE, ., 0p. cit., (1572), 1976, f. 54 v.
234 CeLuing B., op. cit., 1989, p. 51.
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al alcance de todas las clases sociales.””® En cuanto a los jacintos, también son va-
riedades cristalinas «bermejas transparentes», que parecen responder a una variedad
del cuarzo de color naranja quemado u ocre rojizo. Podriamos pensar que son
topacios de tipo imperial, pero esta variedad gemoldgica ya estd documentada, asi
que nos inclinamos a pensar que los jacintos que aparecen en la documentacién son

nuestros actuales cuarzos citrinos o zircones rojos.”

Muchas de estas gemas en «cuentecicas» u «olivetas» se traspasaban por hilos
de colores o cordones de seda «leonada» (rojiza o pajiza)*’” o también «sevillana»
(donde habia una produccién de seda especifica). Ana de Alagén doné un collar a
la Virgen que ademds de granates ensartados combinados con cuentas de oro, con-
tenfa un dije de dmbar con pasta de olor decorado con aljéfar: «dicisiete granaticos
con otros tantos pececicas de oro en hilados con dixe de ambar guarnecido en oro
y aljofar y otra contecica de pasta de olor con un grano de aljofar por remate. Todo
esta junto. Diolo Dona Ana de Alagon».**®

En cuanto a la «estanca sangre», se documenta su uso en dijes pinjantes y rosa-
rios.?® Parece ser que se trata de nuestra actual cornalina (cornerina),** un cuar-
zo cristalino anaranjado que las fuentes bibliogrificas histéricas denominan como
«alaqueca», porque tenian virtud de restafar la sangre, «y que una libra de ella,
aderezada se vende en un real castellano [...]. Y la virtud de esta piedra sobrepuja
las facultades de todas las piedras preciosas, como quien es bastante a reprimir la
sangre de donde quiera que mane, en un instante».**' Ademds, se comparan las
bondades de la estanca sangre con el diamante, sin utilidad alguna en la medicina.

Ya hemos citado que las piedras «reinas» se combinaron en joyeles con per-
las, pero, ademds, se documentan ampliamente otros materiales orgdnicos en

1549, como el dmbar,** el coral y el azabache.?”® El dmbar (<ambre»), con gran

235 ARFE Y VILLAFARE, ., 0p. cit., (1572), 1976, f. 60v.
236 ARFE Y VILLAFARE, ., 0p. cit., (1572), 1976, fI. 56v.-57r.; WEBSTER, R., 0p. cit., 1971, p. 45.

237 Carmen Bernis especifica que el color leonado (leonato florentino) solo existia en los tejidos
de seda, especialmente en terciopelos, ceties y rasos: BErnis, C., 9p. cit., 1978, vol. I, p. 22.

238 Apéndice documental n.° 2 (1549), f. 8v.
239 Apéndice documental n.° 2 (1549), . 8r. /9v./17r.

240 Las fuentes documentales del Pilar denominan a esta gema preciosa como «cornerina» en

1670: Apéndice documental n.c 7 (1670), p. 170, n.° 10.

241 Cascatss, E, Cartas filoldgicas, Murcia, Luis Verés, 1634 (Biblioteca Virtual Cervantes,
epistola VII «Contra las piedras preciosas»).

242 Apéndice documental n.© 2 (1549), ff. 51r.-52r.
243 Apéndice documental n.° 2 (1549), f. 69r.-v.
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protagonismo, aparece en un titulo propio en cuentas labradas como «olivetas»,
rastras y rosarios. Como material se identifica por su bello color amarillento,
que varfa en funcién de la especie de 4rbol de la que proviene. Opticamente
se presenta resinoso, con tonalidades que abarcan hasta el marrén anaranjado.
Serd el componente fundamental de pomas renacentistas, cuentas de rosarios

y guarniciones de cintas textiles. El coral se guarnecié ademds de en cruces,**

como brancas y raices,’

pero también en piezas de sobremesa para ahuyentar
y colgar de sus ramas «cuernos de unicornio» (dientes de tiburén) y otros mate-
riales que neutralizaban venenos a modo de dijes, colgando de vetas de colores

con el mismo afdn «protector».®

También se documentan abundantes rosarios y rastras de cristal de roca,* y
algunos ejemplares de joyas con madera, hueso y jaspe blanco. Muchos de los rosa-
rios fueron donaciones nobiliares o eclesidsticas durante el Renacimiento. Se citan
algunos ejemplares de manufactura elaboradisima y gran suntuosidad, como el
donado por Cathalina Fernandez de Cordova, condesa de Tarazona.?*® Destacamos
de entre la documentacién la descripcién de un rosario que contenia por extremo o
terminal una cuenta tallada en hueso con la temdtica del tempus fugit o el collige vir-
go, rosas, previos al hiperbélico memento mori barroco. En el terminal se anunciaba
a una mujer la inexorabilidad del paso del tiempo y la inevitable muerte: «un rosa-
rio de unos canutillos de madera con cinco estremos guarnecidos a las puntas y al
cabo del tiene una muerte y con otra figura de muger de gueso».?*” Debfa presentar
una forma similar al terminal de rosario en marfil donde aparecen dos enamorados
y tras ellos la muerte del Museo Metropolitano de Nueva York, al que se adscribe
una manufactura europea de hacia 1500-1525 (figuras 66-67).

Obviamente, también las gemas preciosas adornaron las sortijas de esta época.
Fueron una moda extendida tal y como vemos en los retratos y se acumularon en
varias falanges, tanto en oro como en plata. Los artifices solian engastar una tnica
gema en el centro, con cajeado alto y decoracién de cuatro hojas, o también deco-
raron sus brazos cincelados y esmaltados. Algunas, de tipo sello, presentaban armas

244 Apéndice documental n.° 2 (1549), ff. 15r.-16r.

245 Apéndice documental n.° 2 (1549), ff. 42r.-47r. También figura a este respecto un dije de
cuerno de unicornio, entre las «presentallas»: f. 34v.

246 Sobre las virtudes del coral para librar de las «ponzofias»: ARFE Y VILLARARE, ]., 0p. cit.,
(1572), 1976, fF. 68v.-69r.

247 Apéndice documental n.© 2 (1549), f. 58r.-v.
248 Apéndice documental n.° 5 (1626), f. 14r.-v., n.© 84.
249 Apéndice documental n.° 2 (1549), f. 73r.
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Figs. 66-67. Terminal de rosario en marfil tallado con la muerte tras los enamorados y esmeralda pinjante
(1500-1525), (17.190.305) (7,2 x 4 x 4,3 cm). Fuente: cortesia del Museo Metropolitano de Nueva York.

o iniciales, incluso se cita una con «la marca de un mercader». No habia muchas
figuradas, si acaso, «con un Jesds» 0 «con unas manos esmaltadas».>

Por tltimo, antes de adentrarnos en los pinjantes de cadenas, queremos mencio-
nar que se cita en la documentacién pilarista una tipologia de alhaja nobiliar mascu-
lina, tipica del Renacimiento. Se describe como: «una medalla de camafeo puesto en
una rosa» que se utilizé aderezada con gemas, prendida como adorno «de sombrero».
Se trata de una «ensefia», principal aderezo masculino del entorno europeo, que fue
tipologia predilecta de Carlos I. Asida a un lado de las gorras de aristécratas y nobles,
reflejaba acontecimientos o advocaciones de especial devocién para el portador.®!

250 Apéndice documental n.° 2 (1549), f. 62 r.-v.; Apéndice documental n.° 3 (1607-1626),
f. 20r.

251 Apéndice documental n.© 5 (1626), f. 10r., n.° 54.
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4.4. LOS PINJANTES DE CADENAS EN SUSPENSION: JARRITAS Y POMAS. EL
COLLAR CON LEON PASANTE DONADO POR HUGO DE URRIES (HA.1520).
OTROS ANIMALILLOS ESMALTADOS CON PIEDRAS PRECIOSAS: FANTASIAS MA-
NIERISTAS DEL JOYERO

Los pinjantes de cadenas en suspensién fueron sin duda la tipologia reina del
Renacimiento en toda Europa. Se documentan ejemplares fabulosos en el Joyero de
la Virgen, donde todavia quedan bellos ejemplares; no obstante, la documentacién
refiere numerosos «flascos»,* «cofrecitos»™ y «jarrillas»®* suspendidos en dos y
tres cadenas en oro labrado y esmaltado que no se conservan, aunque podemos
imaginarnos sus formas a través de las pasantias (figuras 68-69), asi como de algu-
nos ejemplares como el riquisimamente guarnecido del Cheapside Hoard hoy en el
Museo de Londres (figura 70).

Recogemos a este respecto la jarrilla mejor descrita: «Item un joyelico de oro
hecho a manera de una jarrilla con su cubierta. Tiene quatro perlicas colgando de
unas ansicas. Tiene tres cadenicas de oro, todas tres prendidas de una ansica puesta
en otra de que esta pendiente de una cinta negra de seda».”

Ya nos hemos referido a la moda por reproducir objetos en miniatura en oro
esmaltado adornados con perlas pinjantes, que contenian «pasta de olor» y otros
productos de tocador. También merece la pena mencionar algunas «pomas» o «ur-

nas» de dmbar guarnecido,®*

y en general joyas abrideras de temdtica «mixta» que
ya se citan formando parte del Joyero en esta época, descubriendo en su interior

advocaciones y devociones secretas.”’

No obstante, se representaron muchisimos animales pinjando entre cadenas;
temas profanos y quizds también con significados herdldicos. El mejor ejemplar

252 Apéndice documental n.° 2 (1549), fI. 5r.-6v.
253 Apéndice documental n.° 2 (1549), ff. 5v.-6r.-9v.
254 Apéndice documental n.c 2 (1549), ff. 7r.v.-9r.
255 Apéndice documental n.° 2 (1549), . 7v.

256 El dmbar se recoge en esta documentacién ya como soporte principal o decoracién de joyas
civiles. Destacamos una urna de 4mbar guarnecida de oro esmaltado con rubies, en la que
figuraban las armas del donante: Apéndice documental n.° 5 (1626), f. 7v., n.° 17.

257 Ademds de la joya en forma de «granada» a la que ya nos hemos referido (véase nota 122)
se describe otra joya del mismo tipo, también abridera con devociones en su interior,
en 1549: «Et primo ay un joyel de oro grande \ a lo que paresce / de la una parte tiene
la Quinta Angustia y de la otra parte el Nascimiento y se habre y dentro tiene un Sanct
Joan Baptista y de la otra un Sanct Jorge»: Apéndice documental n.° 2 (1549), f. 9r. /v.;
Apéndice documental n.° 4 (1626), f. 2r.v., n.° 12. La granada aparece por primera vez
descrita en el Pilar en este tltimo inventario citado: f. 2v., n.° 18.
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Figs. 68-69. Bocetos del gremio de joyeros barceloneses, en for- Fig. 70. Poma guarnecida en oro, esmal-
ma de urna-jarrito y poma. Gremi d’Argenters, vol. | (1500-1530),  tes y piedras preciosas, siglo XVI. Fuente:
diseno de Pere Camps, f. 9; vol. |l, Rafael Solanes (1542), . 127. Museo de Londres (A14156).

Fuente: Instituto Municipal de Historia de la Ciutat de Barcelona.

que se conserva en el Museo Pilarista (MP. V.1. Grupo V, n.° 3) (figura 71) fue el
extremo pinjante o elemento central de un collar masculino que se aderezaba de
una rica cadena de oro esmaltada con rosetas blancas y perlas. El collar fue do-
nado al Pilar por mosén Hugo: Hugo de Urriés, VIII barén de Ayerbe, caballero
de Santiago y Calatrava, ademds de secretario de los reyes Fernando el Catdlico y
Carlos I. En la reasa, seguramente inserto en el cartucho que recogiera las cadenas,
la joya presentaba la herdldica o emblema del donante.?®

En cualquier caso, resulta excepcional constatar que esta joya en forma de leén
pasante estuviera en el Joyero ya en 1528, pues debido a la extraordinaria similitud
del pinjante pilarista con la pasantia barcelonesa ejecutada por el aspirante a oficial
barcelonés Narcis Amat en 1605 (figura 72), la joya habia sido considerada hasta
ahora por los especialistas como espafiola, manufacturada en los talleres del reino de
Aragén y datada tardiamente, en el entorno cronoldgico de la concluyente fuente

258 Sobre esta joya comparada con el ejemplar que analizamos del Museo del Bargello: Nava
Franco, C., «A pendant with a lion passant documented in 1528 in the Treasury of the
Virgin of the Pillar and other little animals decorated in champlevé enamellingy, en FoNDE-
viLa, M. A. (coord.). The jewel in art and art in jewel, 3 European Congress on Jewellery,
Barcelona, Museu Nacional d’Art de Catalunya, 2018, pp. 173-185.
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Fig. 71. Pinjante de le6n pasante del Museo Fig. 72. Boceto del gremio de joyeros barcelone-
Pilarista (8 x 4,5x 1,5 cm /32,1 g). Fuente: fo- ses (1605). Gremi d’Argenters, vol. Il, boceto de
tografia de Carolina Naya, cortesia del Cabildo Narcis Amat, f. 373. Fuente: Instituto Municipal
Metropolitano de Zaragoza. de Historia de la Ciutat de Barcelona.

gréfica.® Sin embargo, dado que estaba tan tempranamente en el Pilar, cabe la
posibilidad de que no sea espafiola: de haberse tratado de una alhaja extranjera, de
tema, técnica y morfologia novedosa y donada por un importante personaje al Joye-
ro de la Virgen, se entenderia que el aspirante a maestro platero barcelonés todavia
estuviera ejecutando este modelo tan tardiamente en Espana. La moda espanola no
recoge estas piezas de animalillos suspendidos entre cadenas en las pasantias hasta la
segunda mitad del siglo XVI, haciéndose especialmente recurrentes estos pinjantes
en los exdmenes barceloneses entre 1586 y 1593.

Quizds, también podriamos replantearnos, a este respecto, la vigencia de algunas
modas y motivos fordneos en la joyerfa renacentista espaola, asi como la circulacién
de modelos entre las alhajas europeas. En cualquier caso, estas costosas y elaboradas
joyas pasaban de generacién en generacion entre las clases privilegiadas, al igual que
ocurre en la actualidad. Las fuentes documentales y gréficas muestran cémo estos
pinjantes se colgaban de cadenas y collares de oro, pero también de sartas e hilos

259 ARBETETA MIRra, L., 0p. ciz., 1995, pp. 214-217; ARBETETA MIR4, L., 0p. ciz., 2006, pp. 61-
62; Cruz VALDOVINOS, J. M., 9p. cit., 1984, p. 352; MULLER, P. E., op. ciz., 2012, p. 99.
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de perlas mds o menos gruesos y de «vetas» en forma de lazadas o cintas textiles,
ladeados a la altura del pecho pinjando junto a la lechuguilla, o incluso un poco
mis altos: los retratos de las damas de la nobleza europea muestran que los pinjantes
de cadenas con motivos zoomérficos en suspensién estaban todavia muy en boga
durante la transicién entre el Renacimiento y el Barroco. En este sentido remitimos,
por ejemplo, al pinjante con hipocampo que porta ladeado la citada /ady Philipa
Speeke (1592) (figura 57), o al exético mono pinjando entre cadenas de la pequefa
Eleonora Gonzaga seguramente retratada por Rubens (ca. 1601) en el Kunthisto-
risches Museum de Viena (GG-3339). No obstante, y con respecto a la vigencia de
estos modelos en Europa, algunos collares con pinjantes de animales con significado
emblemdtico estdn documentados entre las pertenencias de la nobleza y de la aris-
tocracia hispdnica desde la segunda mitad del siglo XV, como, por ejemplo, el de la
Orden del Grifo en el retrato de Carlos de Aragén, principe de Viana (f 1461).%°

La joya de le6n pasante se describi6 por primera vez en los Inventarios de la Santa
Capilla del Pilar como la primera en el titulo de «cadenas»: «Item una cadena smal-
tada toda de oro, con unas rosetas smaltadas de blanco arodeada toda de perlas, con
un leon smaltado todo de blanco y un escudo, el qual collar dio mossen Hugo». Esta
descripcién, ademds de proporcionarnos el nombre del donante, refiere que la joya
contenia pinjando de la cadena la herdldica de su portador. No obstante, y aunque
a dfa de hoy no se conservan ni la riquisima cadena ni el emblema del donante, el
siguiente inventario nos permite analizar con detalle las armas, que incardinan la
alhaja con un linaje muy vinculado al Pilar, el de los Urriés. En 1549 se recoge como
«un leongico blanco prendido de una cadenilla de oro, y de la cadenilla prendido un

escudo pequenno de oro con unas barras blancas y esmalte colorado».*!

La descripcién de la herdldica pinjante en la joya (barras blancas en campo rojo),
apunta a que el mosén Hugo que ofrecié la alhaja a la Virgen con anterioridad a
1528, debia ser el descendiente del sefiorio de Ayerbe, Hugo de Urriés y Calcena (-2,
T 1544).%* El escudo que figuraba en la joya tal y como lo disend el cronista Blancas

260 Muller recoge ademds entre los inventarios de Carlos de Aragén un pinjante en forma de
galgo esmaltado, que debia ser la imagen herdldica del principe: en MULLER, P. E., 0p.ciz.,
2012, pp. 26-27. Sobre el retrato del principe péstumo de Viana en el manuscrito ilumi-
nado de la Biblioteca Nacional (VITR/17/3, f. IIIv.): SaLINAs CANO DE SANTAYANA, M.
V., «Retrato del principe de Viana (1421-1461). Cartas a los reyes de Aragén, Castilla y
Portugal», en MORTE Garcfa, C., y SEsMa, ]. A. (coms.), op. cit., 2015, pp. 170-171.

261 A.C. P, Apéndice documental n.© 1 (1528), f. XXIIIIr.; A. C. P, Apéndice documental n.c 2
(1549), f. 8v.

262 Sobre las relaciones entre el linaje de los Urriés y el Pilar remitimos a una futura investiga-
cién junto a Carlos Maria Lafuente Rosales. La joya reutilizada en la imagen procesional de
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—descrito siglos después por el bibli6filo Latassa—, presentaba «quatro barras blan-
cas en campo rojo, dos en el primero y dos en el quarto de sus quarteles».?> Sobre la
apariencia y representacién de la herdldica remitimos al sepulcro de alabastro policro-
mado del que fue obispo de Huesca Hugo de Urriés y San Climent (1421-1 1443), o
incluso al escudo pétreo que todavia ostenta el palacio del donante en Ayerbe; en él,
ademds de las armas de los Urriés, figuran algunos leones rampantes de la heréldica
de su mujer, Greyda de Lanuza y Torrellas, junto con la que edificé su residencia.

Con respecto a la procedencia de la joya, cabe citar que Bartolomé Leonardo de
Argensola cit6 al hombre de confianza y secretario del emperador Hugo de Urriés y
Calcena junto con su tesorero y «otros ministros superiores» en el séquito que partié
desde La Corufia hacia Flandes el 20 de mayo de 1520. Los hombres de confianza
del emperador recorrieron un buen nimero de lugares segin Foronda y Aguilera;
pasaron por Inglaterra, Francia... permaneciendo varias semanas en Bruselas, hasta la
coronaci6n del rey en Aquisgrén el 23 de octubre.*®> Mosén Urriés permanecié junto
con el rey hasta 1521, en que volvi6 a Ayerbe con algunas reliquias del convento de
Santa Clara de Bruselas.” Es légico suponer que el secretario regresara de la expedi-
cién con la joya, pensamos que desde Flandes, y en tierras aragonesas la donara al Pilar.

El pinjante de le6n pasante se encuentra en fabuloso estado de conservacién. En
él contintia destacando su pelaje, simulado con una reticula tabicada que se rellené
con esmalte blanco opaco, «reservando» el trazo del oro —en forma de reticula en
rombo— sin esmalte. También destaca el porte y movimiento del animal, bien re-
suelto: las patas del lado izquierdo se adelantan con respecto a las del lado derecho,
quedando la garra izquierda del cuarto delantero adelantada frente al resto del cuer-
po y casi en dngulo recto. El trabajo del oro en las fauces transmite fiereza resaltada

la Virgen fue donada al Pilar por su nieto homénimo Hugo de Urriés, X barén de Ayerbe:
MortE Garcia, C., y Nava Franco, C., op. cit., 2014, pp. 70-75.

263 Lartassay OrriN, E D., Bibliotheca antigua de los escritores aragoneses que florecieron desde la
venida de Christo, hasta el ajio 1500, tomo 11, Zaragoza, Oficina de Medardo Heras, 1796,
p. 298.

264 ARGENSOLA, B. L., Anales de Aragon que prossigue los del secretario Geronimo Curita desde el
ano 1516 del nacimento de no redentor, vol. 1, Zaragoza, Juan de Lanaja, 1630, p. 995.

265 ForONDA Y AGUILERA, M., Estancias y viajes del emperador Carlos V, desde el dia de su na-
cimiento hasta su muerte comprobados y corroborados con documentos originales, relaciones
auténticas, manuscritos de su época y otras obras existentes en los archivos y bibliotecas piiblicos
y particulares de Esparia y del extranjero, 1914, pp. 169-184.

266 Brasco DE LaNuza, V., Historias Ecclesiasticas, y seculares de Aragon en que se continuan los
annales de Curita, y tiempos de Carlos 5. con historias Ecclesiasticas antiguas, y modernas, que
hasta aora no han visto luz, ni estampa... tomo primero, vol. 1, Zaragoza, Juan de Lanaja y

Quartanet, libro V, «De las Historias de Aragon y tiempos de Carlos V», 1622, p. 513.
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en trazos de esmalte negro opaco, mientras que la voluminosa melena se realzé con
toques en rojo de trasflor. La cola del felino presenta forma de «ese», rematada en
un roleo, y se perfilé en verde de trasflor, mientras que el penacho del extremo se
esmaltd de rojo. Estos dos colores de trasflor se repitieron en el cartucho recortado,
figurando medio roleo a cada lado del orificio. El le6n se aderez6 ademds con seis
perlas barrocas pinjantes traspasadas por hilo de oro: bajo cada extremidad en nd-
mero singular, y en un pinjante doble colgando de la cadenilla del centro.

Algunas cuestiones puntuales del pinjante de ledn pilarista nos permiten estable-
cer paralelismos con joyas consideradas flamencas, como, por ejemplo, las cadenillas
de las que pinja el animal, que nada tienen que ver con las primeras producciones
espafolas de pinjantes en suspension, en las que suele aparecer una cadena forzada
de tipo rol6 —normalmente de eslabén redondeado, pero también cuadrangular—,
mds o menos tupido. En este sentido recogemos dos joyas con eslabones de este tipo
que consideramos @ priori hispdnicas (figuras 73-74). No serd casi hasta los albores
de 1600 en que las pasantias barcelonesas comiencen a recoger este tipo de cadenas,
como la del leoncito pilarista, combinadas con elementos mds sofisticados; momento
en que primardn estas versiones recién instauradas sobre los eslabones forzados (Llibre
2, 1. 327 | ff. 347-348/ f. 353, £. 359...). En el pinjante zaragozano los eslabones se
configuraron a partir de hilo circular alternado con motivos tetralobulados, trebolados
o cruciformes en rojo opaco, reservando el blanco para la corola, resaltada con respecto
a los pétalos. Esta combinacién de eslabén de hilo redondeado alterno con motivos
recortados de estrellas o flores posteriormente esmaltadas, se recoge en joyas del Museo
Degli Argenti consideradas por Hackenbroch como flamencas, como los pinjantes de
Pegaso luchando con la quimera (2527), el tritén (2495) o la sirena (2557).%

Otros pinjantes de cadenas hispdnicos en el Joyero de la Virgen (figuras 75-77)
son un pez feroz al que le falta el jinete armado con escudo y maza, a partir de
ejemplares similares en el Museo Nacional de Artes Decorativas (CE01567) o en
el Museo Arqueolédgico Nacional (1926/1/1);*® un ave fénix que resurge de sus

270

cenizas;* una lagartija adornada con esmeraldas en cabujén,”° o un 4guila cuyo

267 HackensrocH, Y., y SERAMELL, M., [ gioelli dell'elettrice palatina al Museo degli Argenti,
Florencia, Centro Di,1988, pp. 66-67; 74-75; 78-79.

268 Aunque no tenemos clara la legitimidad de esta joya en concreto, se conservan numerosas
pasantfas de pinjantes de cadenas con peces furiosos que ratificarfan el diseno, muy de

moda entre 1586-1597: vol. 11, ff. 278-284 (1586), f. 287 (1587), ff. 333-336 (1597).

269 Dos pinjantes de cadenas con estructura similar al ave fénix se ejecutaron por orfebres bar-

celoneses hacia 1600: vol. 11, ff. 347-348.

270 Este ejemplar podria ser el documentado en 1626: Apéndice documental n.© 5 (1626),
f. 153r., n.° 13. Hugo de Urriés dond en vida cuatro ejemplares de lagartos fabulosos,
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Fig. 73. Pinjante de conejo a partir de una perla barroca y re- Fig. 74. Pinjante de gatito sentado con

ticula excavada en blanco opaco, (2531). Fuente: cortesia del perla barroca como torso. Fuente: cortesia

Museo degli Argenti. del Museo Metropolitano de Nueva York
(1982.60.391).

Figs. 75-76-77. Pinjantes de finales del siglo XVl y comienzos del siglo XVII en el Museo Pilarista, a modo de
fantasias manieristas adornadas con esmaltes y gemas preciosas: orca o pez furioso (¢1600? / ¢Siglo XIX?)
(6,3x4,8x1,5cm/ 26,3 g); ave fénix que resurge de las cenizas (8,5 x 3,9 x 0,8 cm / 16,8 g); composicién
con roseta en esmeraldas en tabla (posterior al pinjante de lagartija) (8 x 3,8 x 0,8 cm / 29,8 g) (MP. V.1.
Grupo V). Fuente: fotografias de Carolina Naya, cortesia del Cabildo Metropolitano de Zaragoza.
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torso se forma por un berrueco, que se reutilizé en el resplandor de la corona ma-
nufacturada por los madrilefios Ansorena con motivo de la coronacién candnica de

la Virgen (1905) (figura 215).*"

Algunos otros ejemplares de pinjantes de cadenas documentados, como Cu-
pido junto a un centauro (o «caballo con cara de hombre») o cabalgando un
«caballo pez», desaparecieron entre los inventarios.””> No obstante, varios de los
mids fabulosos pinjantes y fantasias manieristas (sirenas, conejos, dguilas, ciervos,
perrillos, loritos...) se dispersaron por toda Europa a partir de la subasta publica
de alhajas del Pilar de 1870.%7%

4.5. CINTOS Y CINTAS TEXTILES ENJOYADAS: CINTURONES DE SEDA'Y TERCIO-
PELO, EN ORO Y PLATA «TIRADA»

Los «cintos» son un modelo de joya ampliamente documentado en el inven-
tario de la Santa Capilla de 1549.7% Eran cintas de cefiir o cinturones de «texillo
de brocado» o parche de oro tirado y se aplicaban sobre la indumentaria a modo de

con diamantes y rubies: Apéndice documental n.° 5 (1626), f. 6r., n.° 2. También doné
un lagarto con 19 esmeraldas el capelldn de Felipe IV, Bartholomé Morlanes: Apéndice
documental n.° 5 (1626), f. 152v., n.° 12. Se conserva una lagartija de concepcién si-
milar a la pilarista con piedras de imitacién en el Museo Nacional de Artes Decorativas
(CE01554), aunque la mds fabulosa con esmeraldas es sin duda la del Instituto Valen-
cia de Don Juan de Madrid (n.° inv. 1106). Arbeteta considerd este ejemplar del Pilar
como una obra quizds peruana: ARBETETA MIR4, L., 0p. cit., 1996, p. 116. Pérez Morera
documenta una similar como andina: PEREzZ MORER4, J., «La joya antigua en Canarias.
Andlisis histérico a través de los Tesoros Marianos (I)», Anuario de Estudios Atlinticos,

64 (2018), p. 54, fig. 34.

271 Algunos de estos ejemplares son referidos por Arbeteta: ARBETETA MIR4, L., 0p. cit., 2005,
pp. 61-64.

272 Fueron donados por el conde de San Clemente, Marin de Villanueva o por la mujer del
secretario Buelge: Apéndice documental n.° 6 (1657), f. 26v., n.° 91; Apéndice documental
n.° 7 (1670), p. 91, n.c 117. Nos puede inspirar de sus formas una guarnicién de Cupido
cabalgando un dragén en una pieza del Tesoro del Delfin del Museo del Prado, una obra
del parisino Pierre Delabarre: ARBETETA MIRa, L., E/ Tésoro del Delfin. Catdlogo razonado.
Albajas de Felipe V recibidas por herencia de su padre Luis, Gran Delfin de Francia, Madrid,
Museo Nacional del Prado y Caja Duero, 2001, pp. 167-168.

273 A comienzos del XVII habia numerosos en el Joyero de la Virgen: Apéndice documental
n.° 5 (1626), ff. 7r.-15r, n.o 11, 13, 14, 15, 26, 27, 28, 79, 82, 90... Una primera cata-
logacién de estas piezas fue realizada por el profesor José Manuel Cruz Valdovinos: en VV.

AA., op. cit., 1984, pp. 352-353.
274 Apéndice documental n.° 2 (1549), f. 82r.-83r.
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apretadores del talle.””> Como tipologia se presenta ciertamente dependiente del
soporte textil, en sus formas primigenias, por lo tanto, es deudora de modelos tipo-

16gicos de joyas de finales de la Edad Media.

Se confeccionaban segin las fuentes pilaristas en oro o plata estirada y se forraban
con terciopelo negro, seda labrada en hilo de oro, seda negra con ruecas de hilo de
oro, seda anaranjada, leonada o azul «quarteada con cabos», ruecas de hilo de oro o
«fluecos». Parece que el soporte de estas alhajas textiles pudo confeccionarse con pun-
to realizado con hilo de oro tendido (u oro llano, o «punto retirado»), el punto de oro
mds antiguo ejecutado con hilo de oro, que segtin la profesora Ana Agreda fue muy
utilizado en el siglo XVI1.77¢ La superficie a decorar se cubria con hilos metdlicos dis-
puestos de una forma paralela, que se sujetaban al fondo del tejido con finas puntadas
de seda amarilla, naranja o roja. Del mismo modo se procederia en el punto de plata.

En estas primeras cintas de cronologfa temprana, que se encuentran en el Pilar ya en
1549, es patente la ausencia de gemas: el propio tejido es el soporte principal y las apli-
caciones metélicas constitufan la decoracién de estas piezas. Traemos aqui dos descrip-
ciones que nos han resultado interesantes: «una cinta de terciopelo negro con quarenta
y siete veneras de oro con un cabo de oro pesado y rico»; «otra sinta de parcha de seda
labrada con ilo de oro. Tiene dos cabos anchos de ancharia della, muy bien labrados
de oro o plata sobredorada. El uno tiene tres penjantes de unas rosicas mazicas ay onze
rosas redondas y de otra manera y quatro ogetes todo de lo que son los cabos». Un
ejemplar extraordinariamente sofisticado donard al Pilar la reina Margarita de Austria.
Nos detenemos en él, en el apartado 4.9. En cualquier caso, entrado el Barroco, estas
cintas incorporaron un joyel en el centro, denominado en las fuentes documentales

como «bronchay, que se presentaba en el centro de la cintura como riquisimo remate.””’

Algunas podian presentar hebillas, pasador y cabos, a modo del cinturén italiano
ya citado conservado en el V&A Museum (4258-1857); no obstante, la mayoria
de las cintas textiles que fueron donadas a la Virgen presentaban «ogetes» de oro o
cobre, cabos de plata o plata sobredorada, botoncicos o aplicaciones metélicas en oro
(veneras, rosicas, jarritas u hojitas). Las piezas mds modestas se adornaron con «fulle-
terfa» o se manufacturaron en «oro falso tirado»; es decir, latén. Los cintos nos sirven,
de nuevo, para constatar las mismas formas y tipologias en todas las clases sociales

275 Bernis, C., op. cit.,, 1978, vol. I (las mujeres), p. 79, p. 130; SicUENZA PELARZA, C., La
moda en el vestir en la pintura gotica aragonesa, Zaragoza, Institucion Fernando el Catdlico,
2000, p. 55.

276 AGRrepa PiNo, A., Los ornamentos en las iglesias zaragozanas: siglos XVI-XVIII, Zaragoza,
Institucion Fernando el Catélico, 2001, p. 247.

277 Apéndice documental n.c 7 (1670), pp. 44-70.
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con soportes mds 0 menos suntuosos, conformando una heterogénea pero completa
muestra de la historia de la moda hispdnica a través del Joyero de la Virgen del Pilar.

4.6. UNA VIRGEN DEL PILAR DE JUAN DE ONATE PARA EL PRINCIPE CARLOS |
(1529)

En el inventario de la Santa Capilla de 1528 se refiere cémo se tomaron cuatro pa-
res de manillas de oro y siete perlas, para que Juan de Aguinaga (alias de Onate) hiciera
una imagen de Nuestra Sefora para regalar al principe Carlos I (1500-1558).%” Esta
alhaja debi6 ofrecerse al emperador en la visita que hizo al Pilar en marzo de 1529.7

Onate debia ser ya entonces un platero de prestigio, estd documentado en esta
época como entallador de la Casa de la Moneda zaragozana.*®® En 1537 adereza el
busto de Santa Ana de la Virgen del Pilar,”®" ademds de acometer una «plega para
la luminaria» y de «dorar el alandera alta del candelero del altar maior».?®* De cual-
quier modo, el platero debié ejecutar para Carlos I una imagen de la Virgen exenta
0 quizds ya sobre una primitiva estructura parietal calada, de tipo retablito, con
perlas pinjantes. Los retablitos fueron durante la historia del Joyero el «emblema»
o recuerdo de la Virgen ofrecido por el cabildo a las personalidades regias en sus
visitas al santuario mariano. Nos ocupamos de ellos en el apartado 4.12.

4.7. LA CORONA MAS ANTIGUA DE LA VIRGEN: JARRONES Y URNAS RENACEN-
TISTAS PAGADAS POR ISABEL DIEZ DE AUX AL PLATERO JAIME ROMEO (1530)

En las primeras décadas del Renacimiento figuran ya en el Joyero mds de una do-
cena de coronas para la Virgen y al menos cuatro coronitas para el Nifio; lgicamente,
porque la imagen que se veneraba en el Pilar ya estaba coronada. Los devotos pudie-
ron encargar coronas para la imagen del Pilar, o legarlas también al Nifio procedentes
de otras imdgenes de devocién a las que veneraban en sus capillas nobiliarias privadas.

La mayoria de las joyas que se donaron a la Virgen en el transcurso de la historia
eran piezas de ornato de uso personal, que acabaron ofreciéndose en agradecimiento

278 Apéndice documental n.o 1 (1528), f. XXXVr.
279 Segun Ypas el 23 de marzo: A. C. P, op. cit., 1796, s./f., entre pp. 48-49.
280 San VICENTE, A., op. cit., 1976, vol. 11, pp. 16-18.

281 Sobre el busto de santa Ana: Nava Franco, C., «Busto de Santa Ana con la Virgen y el Nifio»,
en Morte Garcia, C., y SEsMa MuKoz, J. A. (coms.), ap. cit., 2015, pp. 318-319. MoORTE
Gagrcia, C., y Nava Franco, C., El busto de Santa Ana en plata del Pilar de Zaragoza. Del gdtico
tardio a los grandes barrocos del Corpus, Centro de Estudios de Arte del Renacimiento e Institu-
to de Estudios Turolenses, 2020 [en prensa].

282 Apéndice documental n.o 1 (1528), ff. XXVv., XXVIr.
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Figs. 78-79. Anverso y reverso de la corona de oro, esmaltes y perlas manufacturada por Jaime Romeo y su-
fragada por Isabel Diez para la Virgen del Pilar (1530) (22 x 24 x 7 cm), Museo Pilarista. Fuente: fotografias
de Carolina Naya, cortesia del Cabildo Metropolitano de Zaragoza.

a la imagen. No obstante, las coronas constan en la documentacién como «encargos»
hechos ex profeso para la imagen. La documentacién conservada solo nos ha permiti-
do ratificar hasta ahora un tnico encargo de corona y coronita a juego para la Virgen,

pagada por el cabildo (figuras 123-126).

De la misma forma ocurrié con los mantos; hay muchos de ellos documentados
en 1528, lo que indica que la imagen ya estaba «vestida», aunque el primero que se
conserva data de la segunda mitad del siglo XVIII. Los canénigos Bordetas y Bo-
rraz”® ya documentaron una noticia sobre mantos en 1504, fecha que recientemente
se ha adelantado a 1491, gracias a la donacién de un manto a la Virgen por la condesa

de Ribagorza, en una noticia publicada por Ester Casorrén y Ana Agreda.?®

El inventario de 1528 revela que la corona mds antigua que todavia conserva la Vir-
gen con esmaltes y perlas (MP. V.4) (ha. 1530) (figuras 78-79/81) debié ser un encargo
del cabildo al platero Jaime Romeo, con el compromiso de que la pagara dofia Isabel
Diez que falleci6 antes de que la corona se hubiese finalizado.?®> Es por ello por lo que
cuando el artifice entregé la pieza al Pilar, el maestre Insausti —con el conocimiento
del cabildo—, adelant6 el resto del pago (cien libras) al platero y guardé la corona en el
archivo, sin que se enterara de ello el viudo de Isabel, Manuel de Arifio. De este modo,
el cabildo querfa asegurarse de que el marido cumpliera con la voluntad de la fallecida,
que era pagar el encargo: «Cobrose ante [sic] de las muertes el afio 1530 por cobrarla

283 Borraz GIRONA, E, y BorRDETAS ALONSO, ]. M., «Los mantos de la Virgen», en VV. AA,,
op. cit., 1984, p. 59.

284 Acrepa PiNo, A., y CAsORRAN BERGEs, E., «Un manto para la Virgen del Pilar en 14915, en
Suplemento especial revista £/ Pilar, n.° 5.253, 12 de octubre de 2013, desplegable central.

285 Apéndice documental n.o 1 (1528), f. XXIIlv.
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Fig. 80. Detalle del retrato de Juan Il para la Di- Fig. 81. Detalle de la cruz de cristal de roca guar-
putacion del Reino (copia de 1634 del de Ariosto, necida como remate de las imperiales. Fuente: foto-
1586). Fuente: fotografia de Carmen Morte Garcida, grafia de Carolina Naya, cortesia del Cabildo Metro-
cortesia del Museo Nacional del Prado (P005887). politano de Zaragoza.

dio el capitulo cient libras o ducados porque no se perdiese a los de pagar don Manuel
de Arifio [al margen: marido que fue de dofa Isabel Diaz quondam] y se puso dicha
corona en el archivo. Dichos dineros dio el maestre Insausti nomine propio porque no
quisimos supiese nadi [sic] que pagaba el capitulo dicha cantidat, porque pensamos
meior se cobraria de essa manera. Mas los dineros dichos se tomaron del archivo y eran
de la iglesia. Ai memoria de esto dentro de la capsa donde esta dicha corona». Don
Manuel de Arifio era el senor de Figueruelas y dona Isabel Diaz debia ser Isabel Diez
de Aux, descendiente de la familia nobiliaria bien documentada en tierras aragonesas.

En cualquier caso, esta pieza es sin duda la mejor documentada del siglo XV, la
Unica corona histérica de la Virgen en la que las fuentes documentales constatan al
artifice. De su manufactura se dice en los inventarios: «sicelada», «labrada a lo roma-
no»; también «la mds rica» o «la mds bella».28¢ En 1549 se describié como: «una coro-
na de oro muy rica, hecha apuntas muy bien labradas esmaltadas. Tiene al derredor
della diez piedras preciosas, tiene quinze puntas muy bien labradas del romano y al
remate de cada punta tres perlas. Tiene otras quatorze puntas llanas y al remate de
cada punta una perla. Tiene allende desto sembradas otras quarenta perlas. Es la que
dio dona Isabel Diaz y la hizo Jaime Romeo el platero. Pesa [en blanco]».?*”

286 Apéndice documental n.° 5 (1626), f. 1r., item n.° 1; Apéndice documental n.° 6 (1657),
f. 1 r, n.o 1; Apéndice documental n.° 7 (1670), pp. 2-3; Apéndice documental n.c 8
(1674), f. 1r., ftem n.° 2; Apéndice documental n.° 9 (1742-1815), pp. 1-3, ftem n.° 1.

287 Apéndice documental n.o 2 (1549), f. 30r., n.° 1. NicoLAs-MINUE SANCHEZ, A. ]., Fami-
lias nobles de Aragon. Linajes de Nobles e Infanzones del Reyno de Aragén y sus descendencias
escritos por Juan Mathias Estevan, Zaragoza, IFC, 2018, p. 87.
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Maravillosamente ejecutada, es la pieza mds valorada del Joyero en 1577, tasada
por el platero Juan Vela en mil trescientos escudos.?®®
nada conocemos a dia de hoy.*®

Del artifice, Jaime Romeo,

Sobre el esquema de la corona reproducimos el detalle de un retrato de Juan II
el Grande (1398-1479) (figura 80), hoy en depésito del Museo Nacional del Prado;
también es copia de la serie desaparecida de retratos de las Diputacién del Reino
de Zaragoza, cuyos originales fueron obra de Felipe Ariosto en 1586.*° El pintor
represent? al rey con corona segin modelos renacentistas; su cresteria a candelieri re-
cuerda a las columnas de jarras y urnas de la diadema de Jaime Romeo, que parecié
inspirarse en distintos repertorios de disefios y grabados europeos. Las coronas, que
son sin duda las joyas mds arquitecténicas, recrearon en sus disefios de canastos,
coroneles, cestillos y resplandores, fustes de columnas y pilastras compiladas en
los tratados arquitecténicos coetdneos, como las reproducidas en las Medidas del

romano de Diego de Sagredo (1526).

En 1670 se indica que la corona «esta abrigada por atrds en el cerco y raios, con
una chapa de plata dorada»: debié hacerse un refuerzo porque esta corona siempre
ha estado en uso, hasta la actualidad en que la Virgen la porta muy frecuentemente,
ya que es uno de los pocos ejemplares histéricos que estd preparado por el reverso
para quedar suspendida por medio de un vistago de acero en el camarin sobre la
imagen de la Virgen, de modo que protege la talla pues no llega a apoyar en ella.

En el inventario de 1742 se describe muy bien la pieza, y ya entonces se recoge
cémo la habfan modificado sustancialmente. En las imperiales, en medio del fron-
tal, le colocaron entre dos esmeraldas una rosa con cinco diamantes tallados en es-
tilo rosa de Holanda; una pieza que habia donado al Joyero el conde de Peralada.*
Esta rosa se desprendi6 de este aderezo y hoy figura reutilizada en medio del halo
de la corona donada por Luis Zaporta a la Virgen (figura 91). De otra rosa anadida
a la corona de Romeo atn perdura a dia de hoy «un lazito de doze diamantes labor
de Portugal», justo en el centro del tambor. Ademds, en aquella modificacién se co-
locaron cuatro sortijas de diamantes en la circunferencia de la diadema y un pufo

288 Apéndice documental n.° 3 (1577).

289 Cabezudo recoge una némina de examinados para el oficio desde 1527 a 1580 a partir de
los papeles de Jaime Malo, notario de la cofradia de plateros. Romeo no figura, debi6 exa-
minarse antes de 1527: CABEZUDO ASTRAIN, J., op. cit., 1961, pp. 188 y ss. Esteban recoge
activos entre 1502 y 1520 un Jaime Romeu y un Juan Romeo, coetdneos. Solo dice de ellos
que vivian en la calle Mayor: EsTEBAN LORENTE, . E, 0p. ciz., 1977, p. 342.

290 Morrte Garcia, C., op. cit., 1990, p. 28.

291 Ladonacién de esta joya por parte del conde también se refiere en la figura 2, en el grabado
que recoge a algunos donantes ilustres de la Virgen.
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(0 empunadura de bastén de plata trepada) con ochenta y tres diamantes, asi como
otras piedras preciosas, como remate de las imperiales. La empufiadura del bastén
habia sido una ofrenda de Manuela Amad.

En 1784 cuando se renovo la corona Zaporta, parece que se intercambiaron algu-
nas alhajas para «actualizar» ambas coronas. Aunque no se tocaron los rayos y resplan-
dores que atin perviven intactos del disefio original de 1530, se desmontaron parte de
los afiadidos citados y se colocé en lugar del pufio una cruz pectoral que habia sido
donada a la Virgen por Francisco Guillén, arzobispo de Burgos,”* que tampoco es
el ejemplar en cristal de roca con Cristo crucificado y los cabos guarnecidos en oro
esmaltado que luce hoy (figura 81). La corona contiene pendiendo de las imperiales,
por el interior, un racimo de perlas pinjantes.

Resulta resefiable que las coronas, a priori las joyas que mds directamente pare-
cen servir al culto de la imagen, sean alhajas tan susceptibles de intervencién por
parte del cabildo: ya hemos citado que en 1528 se entregaron algunas coronas a
Pedro Lamaison como metal para transformar en la custodia de la Seo. En cual-
quier caso, la propia manufactura de estas primeras coronas denota que muchas de
ellas se concibieron para ser reparadas y/o modificadas, con pocos problemas para
ser desmontadas o rehechas. Incluso sus gemas, guarnecidas en simples boquillas, se
ajustan a la joya en muchas ocasiones y por el interior del tambor, cestillo o coronel,
por medio de grapas, sin soldaduras. Como sabemos, la propia Isabel la Catélica
transformo sus joyas con total naturalidad, por moda, para dote de sus hijas, o por
su valor crematistico, para ser pignoradas.

Arbeteta se ha ocupado en dos ocasiones de revisar esta pieza, denominada por
ella como «corona bizantina» o de estilo renacimiento. Para la especialista, aunque
«précticamente inédita», «pudiera ser la pieza mds importante de la plateria de oro
en Espana del primer cuarto del siglo XVI».*

Otras coronas también refieren sus donantes; en esta primera documentacién ya
se trasluce que se ofrecen por todas las clases sociales, por tratarse de una tipologia
que admite tan distintos materiales y manufacturas. Tal es asi, que en el mismo
inventario de 1549 se recogieron varias cuestiones que resaltar, como el uso de ma-
teriales muy sencillos en una corona donada por un aprendiz de platero a la que su-
ponemos manufactura local, o la plata en una pieza mds internacional; en concreto,
en una corona hecha en Roma para la Virgen por un justicia de Aragén de nombre

292 Apéndice documental n.° 9 (1742-1815), p. 157, n.° 391.

293 ARBETETA MIRa, L., op. cit., 1995, n.° 196, nota 9; ARBETETA MIRa, L., op. cit., 1996,
p. 121; ARBETETA MIR4, L., 0p. ciz., 2000, pp. 31-32 / 115.
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de pila Francisco.”* Otro ejemplar de oro, «seis esmeraldas adiamantadas» y perlas,
se ofreci6 a la Virgen por el inquisidor Joan Ruy de Prado.””” También se recoge la
modificacién de una coronita preexistente con materiales muy ricos, en una pieza
que ya estaba en el Joyero en 1528: la seniora de Osera dofa Isabel de Arifio mandé
rehacer esta alhaja anadiendo mds oro, perlas, granates y esmeraldas.”® Por otro
lado, por estas mismas fechas la viuda Catalina Moreno ofrecié una coronita para
el Nifio en oro, que debi estar totalmente cubierta de esmaltes.””

4.8. ALGUNAS NOTICIAS DE DONACIONES ILUSTRES: TRENAS DE SEDA BORGO-
NONAS CON CABOS DE ORO (1534); EL JOYEL DE JOHAN DE SEGOVIA, CRIADO
DEL DUQUE DE CALABRIA (1537); LA ALHAJA QUE PERTENECIO A GERMANA DE
FOIX (1 1538); UNA IMAGEN DE ORO PARA MAXIMILIANO II ENTREGADA A LA
VIRREINA DE SICILIA ANA DE ALBION (1551)

El 24 de enero de 1534, un caballero del franco condado de Borgona de nombre
Joaquin de Xallon, alias «de la Riviera», dejé a la Virgen del Pilar cuatro cabos de
oro labrados «como roquados a las puntas» esmaltados de blanco —quizis a con-
dicién de ganar alli la sepultura—. Los cabos estaban guarnecidos en unas «trenas
de seda floxa de colores colorado y morado y pardo». Segtin los documentos, don
Joaquin fue enterrado en una cisterna a las espaldas del altar de la capilla de Nuestra
Sefiora, «delante de la Capilla del Rosario».*”®

En cuanto a la ofrenda del criado del duque de Calabria Johan de Segovia, en
el interior del inventario de la Santa Capilla de 1528 existe un documento suelto
donde figura que a XXVI de noviembre de 1537, este caballero doné una alhaja
que se describié como «un joyel diolo con trez perrlas y una piedra en medio colo-
rada. Es redondo».””

294 Desconocemos quién pudo ser con este nombre; por cronologia podria ser un Lanuza. Juan
de Lanuza III fue enterrado en el Pilar en la capilla del virrey de Sicilia (1532): A. C. P, Li-
bro de memorias de Joseph de Ypas (1796), s./f., entre pp. 48 y 49. La donacién se recoge por
primera vez en el Apéndice documental n.° 2 (1549), f. 30v., n.° 10 y se describe mejor en el
Apéndice documental n.° 4 (1607), f. 14r., n.° 8, la tltima vez que aparece la pieza. Es curioso
que esta corona combinara piedras «finas» (jacinto, cafir y valax) con «falssas», de casi ningtin
valor, algo impensable a dia de hoy, seguramente en busca de valores cromdticos concretos.

295 Apéndice documental n.c 4 (1607), f. 13v., n.°o 7.

296 Apéndice documental n.© 2 (1549), f. 30r., n.° 4. Ya se presenta modificada en el Apén-
dice documental n.° 4 (1607), f. 13r., n.° 4, donde se cita que las esmeraldas y granates
son dobletes.

297 Apéndice documental n.c 4 (1607), f. 14 r., n.o 11.

298 Apéndice documental n.o 1 (1528), £. XXVIIIr.

299 A. C. P, Inventario de la Santa Capilla (1528), alm. 6, cax. 6, lig. 3, n.° 6.
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También Ana Ximénez de Urrea, abuela del gobernador de Aragén y viuda del
caballero del hébito de Santiago Manuel de Zapata, dejé a la Virgen del Pilar en
testamento —hecho en Calatayud en 1643— una joya que se dice habia perte-
necido a la reina Germana de Foix (1488-1538), segunda mujer de Fernando II
de Aragén, reina de Aragén y Nédpoles (1506-1516) y virreina de Valencia (1521-
1538).

La alhaja se describi6 como un cordén de oro de treinta y ocho onzas, con
treinta y nueve piezas redondas que debian alternar con treinta y ocho pequenas a
modo de cubos, con una poma en el remate. La alhaja, adornada con veinticinco
elementos pinjantes en forma de medallas y cadenillas, estuvo empefiada en el Pilar

por 300 libras, en 1631.3

Por ultimo, cabe citar que los documentos refieren cémo, al igual que en-
traban, salian joyas del armario de la Virgen: los canénigos mosén Guerrero y
Anento tomaron una imagen de oro esmaltada que se habia hecho para el prin-
cipe Maximiliano II de Habsburgo (1527-1576), para obsequiar finalmente con
ellael 16 de abril de 1551 a Ana de Albién, virreina de Cerdefna.?®' Maximiliano,
casado con su prima la emperatriz Maria de Austria, hermana de Felipe I, estuvo
varias veces en Zaragoza entre 1548 y 1550;°* no obstante, no queda claro en
los documentos si le entregaron la alhaja a la virreina para que se la hiciera llegar
al emperador del Sacro Imperio Romano Germdnico y rey de Bohemia, o si ha-
biéndola manufacturado para el principe finalmente fue un obsequio para dofia
Ana. La joya donada debia ser similar a la que recogemos «de bulto» que porta
la archiduquesa de Austria Maria de Baviera por Martin Kober en 1595 (figuras
82-83), o a las alhajas esmaltadas con la imagen mariana sobre el Pilar que to-
davia se encuentran en el Museo Pilarista (figuras 84-85). En ambas imdgenes la
Virgen, sobre el Pilar, estd vestida con los colores marianos y porta corona con
imperiales y remate en orbe y cruz, mientras recoge un extremo del manto con
la mano. En su regazo sostiene al Nifo, que porta un pajarito. El primer caso es
un ejemplar macizo y s6lidamente ejecutado (8,34 g), aderezado con diamantes
rectangulares y cuadrangulares tallados en tabla, en el que el Pilar estd esmaltado
en rosa con pintas amarillentas, figurando sobre él una cruz griega. La segunda
imagen estd muy deteriorada en su reverso y presenta peor factura, hueca por
el interior (5,07 g). El Pilar en este caso se presenta esmaltado de rojo. Sobre el

300 Apéndice documental n.° 5 (1626), f. 4r., n.° 5. Se remite para el asiento del empefio al
libro de depésito de la obra.

301 Apéndice documental n.° 2 (1549), f. 223v.
302 A. C. P, Ypas, op. cit., (1796), s./f., entre pp. 48 y 49.

141



CAROLINA NAYA FRANCO

Figs. 82-83. Retrato de la Archiduguesa de Austria y detalle de su pinjante de la Virgen del Pilar, por Martin
Kober (1595), (61 x 53 cm).

Figs. 84-85. Anverso y reverso de los pinjantes esmaltados «a la porcelana» del Museo Pilarista, hacia 1600
(MP V.1) (45x1x1,3cm/4x1 x1,2cm) Fuentes: cortesia de la Portrat Galerie (Baviera), (n.° 4200);
fotografias de la autora, cortesia del Cabildo Metropolitano de Zaragoza.
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brial y el manto de la Virgen se pintaron en dorado lises, comas, puntos, lunas y
estrellas de cinco y seis puntas. En ambos colgantes, la reasa queda escondida en
el reverso de la alhaja.

4.9. EL JOYERO Y LOS AUSTRIAS: JOYAS DE LA VlR’GEN PARA FELIPE 1l (1542)
(,] 578) Y PARA SU HERMANA LA EMPERATRIZ MARIA DE AUSTRIA (1582). LOS
ANGELES DE FELIPE Il PARA LA SANTA CAPILLA, MODELO PARA LOS «RETABLI-
TOS DEL PILAR» (1596). EL MAS RICO CINTO DONADO A LA IMAGEN EN TIEM-
POS DE FELIPE Ill: PIEDRAS PRECIOSAS CON FIGURAS LABRADAS DE LA REINA
MARGARITA DE AUSTRIA (1599)

El candnigo Ypas también refirié6 cémo el 18 de octubre de 1542, el futuro
Felipe II acudié al Pilar. Durante aquella estancia en Zaragoza, el cabildo acordé
obsequiarle con una imagen de la Virgen, que fue entregada a 20 de octubre por el
maestre Pedro Gurrea y mosén Pedro Villuendas. La joya se manufacturé a partir
del oro de cuatro manillas o pulseras, que el mismo canénigo Villuendas habia
tomado del Joyero. La documentacién zaragozana cita que las pulseras pesaban

«treze arienzos».>

Por otro lado y aunque no sabemos si la donacién se hizo efectiva (no se refie-
re ningtn dato al respecto en la documentacién del Joyero que se conserva), en
otra visita a Zaragoza de Felipe y Ana de Austria ya siendo reyes —en concreto
el 21 de mayo de 1578—, se advierte en las Actas Capitulares que se les dieran,
si iban a la iglesia, «sendas joyas de oro con la insignia de Nuestra Senora del
Pilar».>** En cualquier caso, en el inventario de 1549 se describe un «joyelico de
oro» que formaba parte del ajuar de la Virgen, y en el margen de la entrada
del ftem, se cité cdmo se tomd su «piedra redonda colorada» para una imagen
para el principe. La gema estaba engastada en «una rosica de esmalte blanco y
colorado» entre cuatro perlas.’®

El secretario del Pilar José de Ypas también narré detalladamente la visita de la em-
peratriz del Sacro Imperio Romano Germdanico, Maria de Austria con su hija Maria, a
escuchar misa en la Santa Capilla el 7 de febrero de 1582.3% Ambas, todavia ataviadas
de riguroso luto por la muerte de Maximiliano II, estuvieron acompanadas de los
arzobispos de Sevilla y Zaragoza que las recibieron con agua bendita y una cruz de oro

303 Apéndice documental n.° 2 (1549), f. 222v.

304 A. C. P, Actas Capitulares o determinaciones del Cabildo del Pilar, Gesta capitulo ab anno
1551 usque ad annum 1584, 21 de mayo de 1578, £. 127v.

305 Apéndice documental n.° 2 (1549), f. 6v.
306 A.C. P, Ypas, op. cit., (1796), pp. 40-43.
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para adorar, mientras sobre un sitial de terciopelo negro escuchaban misa con motetes
y letras latinas. Ese mismo dfa por la tarde, el sehor prior y otro canénigo fueron a
besar sus manos y les dieron gracias por haber visitado a la Virgen, obsequidndoles con
dos imdgenes de la Virgen muy bien ejecutadas. Se dice que valian «de manos» 50 es-
cudos cada una: «le presentaron dos imdgenes de Nuestra Sefora del Pilar de oro fino,
de 50 escudos de manos cada una, las quales se habian hecho para la Reyna Nuestra
Sefora, su hija y para el Principe quando se dixo venian a Aragon y por no haber
venido se emplearon en su Magestad y en la Princesa su hija». Las actas cuentan a este
respecto cémo se holgaron mucho al recibir las imdgenes: «se respondié a los emba-
jadores con muy buen rostro y les encomendé rogasen a Dios por ella y por el Rey

Nuestro Sefior su hermano, por su Casa y Estado Real. Bolvieron muy contentos».*””

En cuanto a la pareja de dngeles en plata de bulto que Felipe II doné a la Virgen,
se ofrecieron para alumbrar con cirios la imagen del camarin. Refiere Gutiérrez La-
santa que en marzo de 1596 cuando los doné al templo, fundé las capellanias del
Pilar y del Portillo, asigndndoles unas rentas.*®® Estos dngeles a dia de hoy siguen
alumbrando a la Virgen, portando cada uno un prominente cirio blanco. Esta ima-
gen de la Virgen en la Santa Capilla, flanqueada por los dos grandes dngeles dona-
dos por Felipe II, sirvi6 como modelo extendido para los grabados, e incluso para
los «retablitos del Pilar» manufacturados hacia 1600-1610 (figura 98). Las fuentes
documentales, aunque no los describieron, si anotaron que estaban en uso,” asi

como su valor de entonces: 2103 libras, con 15 sueldos.?'°

Por otro lado, en las primeras décadas del XVII, se documentan en el Joyero
ricas cintas en cuero guarnecidas en oro esmaltado; varias de ellas con dmbar, como
la donada en 1615 por Mariana Buil, mujer de un infanzén, que se colocé sobre la
cintura de plata de la imagen de la Virgen que sale en procesién.’'' También con
dmbar figura otra cinta entregada en 1655 por Isabel Esteban y Castell6n.”"? Sin
embargo, el ejemplar mds suntuoso de todas estas ricas cintas que ya se han cua-
jado de gemas, fue ofrenda de la mujer de Felipe III, Margarita de Austria (1584-
1611).°" La reina le ofreci6 a la imagen mariana del Pilar un fabuloso cinto blanco

307 A. C. P, Actas Capitulares o gestis de 1582, p. 177.

308 GuriErRRez Lasanta, E, Historia de la Virgen del Pilar, tomo 11, 1972, pp. 788-789. La
fundacidn de las capellanfas se transcribe en las pdginas 789-791.

309 Apéndice documental n.© 5 (1626), f. 4r., n.° 4.

310 A.C. P, Ypas, op. cit., (1796), p. 39.

311 Mogrtk Garcta, C., y Nava Franco, C., op. cit., 2014, p. 73.
312 Apéndice documental n.° 5 (1626), . 4r., n.° 6.

313 Apéndice documental n.° 4 (1607), f. 17r., ftem n.° 7.
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de catorce piezas, con una broncha y un retablito como joya pinjante, con escenas
figuradas y piedras preciosas. Las piezas estaban guarnecidas de las gemas mds sun-
tuosas y valoradas: quince perlas, seis diamantes, cinco esmeraldas y seis rubies y
tenfan figuras cinceladas en oro con esmaltes.'*

La alhaja fue ofrecida en septiembre de 1599, por los reyes recién casados.®”
Se describié muy bien en la documentacién de la Santa Capilla, como: «una cinta
que dio la Reina dofia Margarita, madre de Filipo quarto, que aora Reina. Tiene
catorce perlas sobre siete asientos grandes y siete piedras preciosas sobre otros siete
asientos, dos diamantes, tres esmeraldas y dos rubies. El cabo tiene quatro rubies,
quatro diamantes y dos esmeraldas, con un penjante como una oliva, toda ella con
muchas figuras de relieve, y esmaltadas de diferentes colores. Todo ello de grande
precio y valor. Peso ciento y veinte escudos de oro en oro».*'¢

Ypas narra a este respecto cémo fue «la Reyna arrebozada a la Capilla de Nuestra
Sefora con cinco damas, oyo misa rezada de un padre teatino su confesor, estando
dentro del rejado del altar. Alli comulgaron y recibieron el Santisimo Sacramento
su Magestad y las damas de mano del dicho confesor, la Reyna ofreci6 y dio a la
Madre d Dios un collar de oro con cientas perlas, rubies y esmeraldas con un joyel
que de el cuelga, que se juzga valdra como 500 ducados». Ese mismo dia por la
tarde, los sefiores prior y canénigo Llorente, fueron a ver a los reyes y les ofrecieron
«dos imdgenes, una a cada uno de oro de Nuestra Sefiora, bien acabadas que se
mandaron hacer para este propdsito. Recivieronlas con rostro de gran contento,
respondiendo las estimaban y apreciaban mucho».’"”

El cabildo modificard parte de la guarniciéon de la cinta donada por la reina
en 1794, momento en que decidieron hacer un cdliz de «pedreria rica». En esta
descripcién de la alhaja, se recogié que la cinta contaba con una crisolica y dos

«granates de Ciria labrados en rosa», que parecen rubi.’'®

Por otro lado, vemos instaurado cémo desde 1594, el cabildo habia decidido
responder a los «dones o presentallas» por valor por encima de los veinte duca-
dos de los devotos de la Virgen con misas solemnes cantadas, «para aumentar la

314 Las figuras labradas eran dos personados esmaltados de blanco, y bajo ellos habia masca-
rones de hombres, nifios y leones: Apéndice documental n.0 9 (1742-1815), p. 51, n.c 61.

315 Las fuentes vacilan sobre el dfa concreto de septiembre en que la ofrecieron: el 8, el 10 0 el 17.

316 Apéndice documental n.° 5 (1620), f. 4r.-v., item n.° 2. Ambas piezas se describen muy
bien por separado en 1670: la cinta entre las «vandillas» y el retablillo, entre los joyeles:
Apéndice documental n.° 7 (1670), p. 61, n.° 45, p. 141, n.o 1.

317 A.C. P, Ypas, op. cit., (1796), pp. 38-39.
318 Apéndice documental n.0 9 (1742-1815), p. 51, n.c 61.
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devocién de los fieles y agradecer lo recibido». En las actas capitulares se refiere
esta cuestion.®’” También se recoge que, en 1605, por la llegada del nuncio, se le
ofrezca una imagen de la Virgen de oro. Vemos, por lo tanto, que el cabildo ofrecid,
durante el transcurso de la historia, imdgenes de oro de bulto y retablitos a las mas
altas dignidades eclesidsticas y aristocrdticas.*® Transcurrido el barroco, el cabildo
agradecerd los presentes de la nobleza y personalidades ilustres también con mantos
textiles portados por la imagen. Custodiados todavia a dia de hoy en muchas fami-
lias, contindan utilizdndose para confortar a los enfermos.

En cuanto a Felipe IV, el 13 de enero de 1626 doné una limpara de plata al Pi-
lar.**" En 1630, volvié con su hermana dofia Marfa, reina de Hungria, que enviard
al templo por manos de Juan de Palafox, capelldin mayor y fiscal del Consejo de
Indias, riquisimos ornamentos textiles.’**

4.10. LA CORONA MANIERISTA EN ORO ESMALTADO CON RESPLANDOR DE
CRISTAL DE ROCA, DONADA POR LUIS ZAPORTA A LA VIRGEN (1583)

En las siguientes pdginas nos referiremos a una preciosa alhaja que a dia de
hoy todavia se conserva en la vitrina de las coronas del Museo Pilarista (MP. V.4.
N.o 3) (figuras 86-91).% Segtin consta en la documentacién pilarista, esta corona
fue donada a la Virgen por Luis Caporta, hijo primogénito de Gabriel, mercader
y banquero de Carlos L.

Sobre el poder y magnificencia de esta rama de la familia Zaporta dan buena
cuenta los restos del que fue antano su palacio, el hoy conocido como Patio de
la Infanta (por vivir en ¢él siglos después la infanta Teresa de Vallabriga), o del
mismo modo su panteén familiar en la capilla de los Arcdngeles de la catedral

319 A. C. P, Actas Capitulares 1551-1584, 28 de abril de 1594, f. 124r.
320 A. C. P, Actas Capitulares 1600-1613, 1 de septiembre de 1605, . 141v.

321 Elinventario de la Santa Capilla refiere que es Felipe 111, pero ya habia fallecido ( 1621):
Apéndice documental n.° 5 (1626), f. 4r.-v.,, item n.° 3. Debe ser Felipe IV, tal y como
recoge Ypas: A. C. L, op. cit., (1796), pp. 27-29.

322 A. C. P, Ypas, op. cit., (1796), p. 52. También constan en inventarios de la sacristia mayor
del Pilar: inventario de 1642, s./n.; Inventario de 1698, f. 100.

323 Sobre esta pieza en detalle: Nava Franco, C., «La corona en oro esmaltado y resplandor
de puntas de cristal de roca donada a la Virgen del Pilar de Zaragoza por Luis Zaporta
(1583), primogénito del banquero de Carlos I», Emblemata. Revista Aragonesa de Emble-
mdtica, XXIV (2018), pp. 225-237. Ademds, Cruz VaLpOVINOS, J. M., op. cit, 1986,
p-353 / fig. 286; ARBETETA MiRa, L., 0p. ciz.,, 1995, pp. 202-207; ARBETETA MIRa, L.,
op. cit., 2000, p. 267.
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Figs. 86-87. Anverso y reverso de la corona Zaporta (1583) en el Museo Pilarista (17,5 x 25 x 6,5 cm). Fuen-
te: fotografias de Carolina Naya, cortesia del Cabildo Metropolitano de Zaragoza.

del Salvador.>** Al igual que estas fabulosas construcciones, esta joya perpetta el
linaje de los Zaporta en Zaragoza, a través de su patrimonio mueble.
) p & p

La corona se compone en su labor original manierista por un cestillo y halo
discoidal esmaltados, mientras que la diadema, en forma de resplandor alterno
de puntas combinadas con estrellas, es una obra datada pricticamente en época
contempordnea. Las fuentes documentales del Pilar revelan que en 1784 la alhaja
fue muy modificada, ya que presentaba en origen un resplandor de cristal de roca
que se reemplazé por el que hoy vemos en oro, aplicindose a la corona otras joyas
histéricas donadas por nobles al Tesoro del Pilar.

En el tambor de la corona, por el interior, se grabaron la fecha de su realizacién
(1583) y el nombre del artifice: Alonso de Ribera o de Rebiras (figura 88), mientras
que el exterior se decord con las armas de la familia (figura 89): una puerta cerrada
en forma de arco de medio punto en oro, de apertura central, dispuesta sobre un
6valo en campo azur imperial de trasflor pintado en el metal previamente textu-
rado, con tres estrellas de seis puntas dispuestas una en jefe y las otras dos a cada
flanco. Esta joya es la tinica pieza firmada en el Joyero de la Virgen de las datadas
en época moderna, por lo tanto, con clara conciencia de autor. No nos debe extra-
flar que el artifice, teniendo en cuenta la importancia del encargo y del donante,
quisiera firmar su obra.

La primera descripcién de la alhaja en la documentacién de la Santa Capi-
lla del Pilar nos permite comprender el disefio original manierista. Se cité por

324 Los datos bésicos de ambas construcciones en Carmen Gémez Urddfiez y Marfa del Car-
men Lacarra Ducay, VV. AA., Guia histérico-artistica de Zaragoza, Zaragoza, Institucién
Fernando el Catélico, Diputacién Provincial de Zaragoza, 2008, pp. 224-226 / 147-148.
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Fig. 88. Detalles incisos grabados con la firma del  Fig. 89. Herdldica de la familia esmaltada. Ambos

artifice y fecha de realizaciéon de la pieza. detalles se encuentran en el tambor de la corona
donada por los Zaporta a la Virgen. Fuente: fotogra-
fias de Carolina Naya, cortesia del Cabildo Metropo-
litano de Zaragoza.

primera vez en 1607, entre las doce coronas que ya estaban al servicio de la Vir-
gen: «otra corona de oro con sus punctas de cristal y estas son doze con sus estre-
llas de oro esmaltadas al estremo de las punctas y treze punctas de oro divissadas
como llamas de fuego y en el estremo de cada una destas una perla y por el campo
y entorno dellas catorce perlas. Diola Luys Caporta y pessa ciento y quinze escu-
dos de oro».*»

En el transcurso del siglo XVIII la corona sufrié varias transformaciones: fun-
damentalmente se sustituy6 el resplandor original de veinticinco puntas y estrellas
en cristal de roca y oro esmaltado por uno enteramente en oro, aunque respetando
el mismo nimero de elementos acoplados al sobrehalo, también en disposicién
alterna. En el reverso (figura 87) se aprecia muy bien el armazén de plata dorada
que asegurd la cresteria nueva reemplazada a finales de octubre de 1784, posible-
mente por estar dafiada la original debido al uso.*® Segtin relatan las fuentes, la
cresterfa original presentaba doce puntas en cristal de roca rematadas en extremos
de estrellas de oro esmaltadas, turndndose con trece puntas de oro «culebriadas» o
a modo de flamas («divissadas como llamas de fuego»), decoradas estas tltimas con
perlas como remates.

325 Apéndice documental n.° 4 (1626) f. 14r., item n.° 10.

326 Era una pieza delicada, a pesar de que el cuarzo tiene una dureza de 7 en la escala de Mobhs.
La intervencién se describe en el Apéndice documental n.© 9 (1742-1815), p. 11, «adiccién
al niimero 3»; en la descripcién de la pieza al principio del inventario, se avisa que «existe
con mejorar: ibidem, p. 7, n.° 3.
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Fig. 90. Detalle de la corona Zaporta: cestillo y so-
brehalo a la derecha con labor original esmaltada
de Ribera y resplandor en oro de 1784, con piezas
procedentes de la banda de rubies. Fuente: fotografia
de Carolina Nayaq, cortesia del Cabildo Metropolitano.

Fig. 91. Detalle del halo y sobrehalo de Ribera, con
la rosa de diamantes tallados en rosa donada por el
conde de Peralada, afadida al centro de la corona
Zaporta. Fuente: fotografia de Carolina Naya, corte-
sia del Cabildo Metropolitano de Zaragoza.

El artifice de la corona, Alonso de Rebiras o Ribera, fue un artifice cataldn que se
examind para ejercer como oficial en la cofradia de plateros zaragozanos, en 1580.%%
Angel San Vicente lo documentd ya en Zaragoza en 1578, con varios aprendices a su
cargo entre 1583 y 1585. Cabe destacar que antes de examinarse, sus testigos declara-
ron que habia ejercido durante mds de siete afios en Madrid. También que, mientras
manufacturaba esta obra (1582), conté con la presencia de un aprendiz napolitano
en su taller llamado Vespasiano Escodes.?*® En 1587, tan solo cuatro afos después de
finalizar la corona de la Virgen, cayé enfermo y testific su tltima voluntad.

Al nuevo resplandor de oro se anadieron piezas de rubies «en quadro» (o da-
mero) que provenian de dos ricas bandillas de oro esmaltadas y acartonadas, con
cuarenta piezas en total de nueve rubies rosados «interpoladas» con otras cuarenta
de cuatro (figura 90); es decir, 520 rubies en total que fueron tasados en 2820
pesos.®” Se decia de los rubies que muchos eran «de un quilate, otros de a dos
granos y pocos de a grano» y que se dudaba por la belleza de las piezas «con razén,
si en todo este Reyno de Aragon se podria componer otra cadena como esta». Las
bandas habian sido donadas a la Virgen del Pilar antes de 1670 por la condesa de

Salvatierra y marquesa de Vallés.?*

327

Ya hemos citado que Cabezudo recoge un elenco de oficiales a partir de la documentacién del
notario de la cofradia de plateros, Jaime Malo: CABEZUDO ASTRAIN, J., 0p. cit., 1961, p. 189.

SAN VICENTE, A., 0p. cit., 1976, vol. 11, pp. 232-234.
Apéndice documental n.0 9 (1742) p. 36, n.° 33.
Apéndice documental n.° 7 (1670) p. 143, item n.° 5.

328
329
330
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También se colocé en el centro del sobrehalo una flor de diamantes tallados en
rosa (figura 91), que habia adornado con anterioridad la corona de la Virgen de Jai-
me Romeo (4.7).”' Era una joya que habia sido donada por el conde de Peralada.
Es, por lo tanto, el «corazén» de esta obra lo que nos permite comprender el disefio
original de la alhaja, sobre todo el cestillo, halo y sobrehalo, todos ellos esmaltados,
con su decoracién calada de cartuchos y cartones recortados en blanco, negro, ail
y verde opacos, ademds de con guirnaldas de frutos en rojo y verde de trasflor dis-
puestas entre las colgaduras de azul imperial.

Antes de finalizar este apartado, cabe citar que otra corona con cresteria en
cristal de roca se regal6 a la Virgen por estas fechas; en este caso, con trece rayos
que alternaban con doce puntas. La ofrecié el 12 de octubre de 1661 la duquesa
de Hijar, Luisa de Heredia.*** Y a pesar de su naturaleza civil, también debemos
recoger aqui una ofrenda en forma de cinta de cristal de roca y oro, con nume-
rosas piececillas y pinjantillos que fue propiedad de Isabel de Torres y Carvi.
Isabel habfa casado en 1556 con Francisco de Hijar, caballero de Calatrava y co-
mendador de Molinos, de la Casa de los condes de Belchite.??* Estos testimonios
permiten dejar constancia de la magnificencia que estas piezas confirieron a sus
portadores: sobre la forma de estas ofrendas puede inspirarnos el fragmento de

una pequefa banda de cristal de roca labrado, guarnecida en latén dorado hoy en
el Museo Cerralbo (n.° 2473).

4.11. LA P’ERSISTENClAYADAPTAOON A LOS GUSTOS CLASICISTAS DE ALGUNAS
TIPOLOGIAS MEDIEVALES DEVOCIONALES. OBJETOS DE «CURIOSA NATURALIA'Y
ARTIFICIALIA» OFRECIDOS A LA VIRGEN

Algunas tipologias pinjantes existentes a finales de la Edad Media en el Joyero
(2.4) figuran en la documentacién de comienzos del siglo XVII adaptadas en sus
formas, temas y decoracién a los gustos renacentistas, y del mismo modo han di-
versificado sus materiales. De este modo, hemos encontrado interesante precisar
algunas cuestiones interesantes en agnus dei, cruces y «crucicas», libritos relicario y
«horicas» o devocionarios, asi como de numerosos rosarios con cuentas labradas.

Cabe citar que en esta documentacién no se citan «patenas» y que los deno-
minados como agnus dei, bastante numerosos (con titulo propio), eran de plata y

331 Apéndice documental n.° 9 (1742), p. 1, n.° 1; Apéndice documental n.° 10, f. 333r,,
segunda corona.

332 Apéndice documental n.° 5 (1626), f. Ir., n.° 3.

333 Fantont Y BeneDf, R., «El linaje zaragozano de los Torres de Mendoza y sus alianzasy,

Emblemata, 3 (1997), p. 104.
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plata sobredorada «a dos haces». Los habia del mismo tamano o algo mayores «que
una hostia», «de medio real» o «de un real», frente a los joyeles civiles entre los
que se detallan varios con las mismas dimensiones «de un real de a ocho».* Algu-
nos agnus incorporaban inscripciones: figura un ejemplar del papa Gregorio XIII y
otros se citan con «pasta de agnus». En sus descripciones se resaltan las advocacio-
nes representadas, con «planchuelas» o cartillas de devocién. Y ya hacia 1580, los
ejemplares mds lujosos sustituirdn el metal por cristal de roca labrado guarnecido
en metal esmaltado, tanto en su marco decorado para fijar la ventana, como en el
cerco alrededor del contorno, o bien por medio de cuatro cantoneras.

Las cruces también diversificaron los materiales y temas: las habia de oro, pero
también de ndcar, de madera combinada con oro, de ébano, cristal, «diamantes
falsos» y piedras preciosas con una perla pinjante: «de quatro zafiros con un rubi en
medio». Un par de ejemplares anunciaban tempranamente el Barroco, con los Ins-
trumentos o Insignias de la Pasién.’® También figura entre estas entradas un joyel
civil esmaltado con varias perlas fijas y pinjantes 