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Cante flamenco y trovo. Historiografia de las
musicas flamencas que soportan el trovo

GUILLERMO CASTRO BUENDIA

I. Introduccion

La manifestacion cultural trovera se presenta musicalmente bajo diferentes
estilos melédicos y ritmicos. La malagueiia es la mas comtin, pero igualmen-
te podemos encontrar trovos por guajiras, milongas, fandangos de Huelva
o bamberas. Estos estilos musicales tienen una vinculacién directa con el
flamenco y por ello el trovo se ve claramente influenciado por él.

Con la presente comunicacion se pretende mostrar los origenes histori-
cos de estos estilos flamencos en los que el trovo encuentra acomodo, con la
intencion de dar a conocer la antigiiedad musical de estas formas flamencas,
sus caracteristicas generales y la influencia que éstas han tenido en éL.

II. Soportes musicales flamencos para el trovo

La malagueria

Como estilo flamenco, la Malaguefia supone una evolucién de formas musi-
cales anteriores de rondefias y malaguefias acompafadas a compas en la gui-
tarra, las cuales fueron muy populares desde comienzos del siglo x1x. Desde
mediados del x1x estos estilos comienzan a aflamencarse, con la intencion
de que los cantaores y cantaoras puedan lucirse en la interpretacién, como
ocurri6 con la famosa Malaguefia de la Jabera, citada por Serafin Estébanez
Calderén en sus famosas “Escenas Andaluzas”. A finales del siglo x1x el pro-
ceso evolutivo supondri la ralentizacién de su acompafiamiento, surgienc!o
las llamadas malaguerias grandes o malaguefias nuevas, ya libr oy c.le compas,
como los ejemplos de Malaguefias de Chacén, Fosforito, La Trini, et.c., con
Patrones melédicos en consonancia con los cantados en el trovo, ml?ntras
de forma paralela se segufan cultivando modelos como las malaguefias de
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stilos afines, ain a compas, bajo el acom
conocido como “abandolado” (compas ternario ré~pido).

Tanto las llamadas rondenas Co,mo 2 malagu?nas surgen del anterioy
dango, estilo documentado en partitura Yi enfr1i7(?5 » €l cual era acompafiy, en-
la guitarra barroca® en toque por medio (La frigio). A finales de] siglo xyyy, )
guitarra incorporard un nuevo orden de cuelrdas, pasanc,io a tener ¢ Cuerdag .
bles, y a comienzos del siglo XIX, 6 cuerda.s SImPles. Sera este nuevo bordep g :
la guitarra, afinado en Mi, el que proporcionard un nuevo t~oque de aCompg,
miento por arriba (Mi frigio) para las rondefias y ma}aguenas que surtirgp
variantes populares y luego flamencas a lo largo del siglo x1x. Estos fandang
del siglo x1x (rondefias y malaguenias) tendran una estructura de cante esty.
blecida en 6 frases musicales o tercios, separados de un ritornelo instrumenty]
heredado de la forma primigenia de principios del S. xv111, que como decimog
evolucionar4 hacia un toque libre de compés muy a finales del X1x. La form,
estréfica tipica serd la quintilla, pero también se cantan cuartetas que requieren
de la repeticién de 2 versos para completar la musica del estilo.

Juan Breva y otros € Paﬁamiento

DATOS HISTORICOS
Ya el 6 de octubre de 1807 tenemos anunciada la venta de una partitura de

rondefia y malagueria. Aparece en la Gazeta de- Madrid, junto con otras
piezas de “canciones gitanas para guitarra”, entre ellas:

“[...] 1a rondefia, la cafia con su ole, el pasio; 1a bola, la malagueria sevilla-

na, 1a lea, el torita, la soledad del gitano, la zandunga, el llanto de Lima
Y chiste de- Andalucia, desde 8 hasta 12 reales cada una; dichas canciones
también estdn para piano al mismo precio.”

_ No obstante, tenemos un dato anterior de 1779. Gaspar Maria de Nava
Alvarez, en su poema 74 Quicaida enumera una serie de aires nacionales

tiranas, malaguefias, sevillanas, fandango de Cé4diz punteado y el “quejum
broso polo agitanado”

‘Su moduladg voz, su. dulce, gracia
En tocar la, vihyely, sonorosa,
Su gesto complaciente, gy, eficacia
Hacian la, armoniy, mds gustosa.

\
1 Zibro de diferentes c; : . 1de
Espafia (BNE) M/g;,. Yfras escogidas de- los mejores autores Biblioteca Nacional

Posee cin
3 NONEzZ, ngsifsgflgz ;lqe cuerdas dobles, salyo ] primer orden que se halla Simple.]
: &L Afinador de. noticias, entrada de] 30 de abril de 2011. [En Jinea

ot1c1as.blogspot.comseS/z011/04/180O_Ia-soledad-del—gitano—
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iQue- de cosas canté! No hubo Tirana,
Halagiienia, saltante, y abatida
Que no fuese- tres veces repetida;
Cantd la Malagueia, y Sevillana;
€L Fandango de Cidiz punteado,
Con nuevo tono en cada diferencia;
La Jota bulliciosa de Valencia;
€L quejumbroso Polo agitanado;
Seguidillas manchegas placenteras;
Y de Murcia las rdpidas Boleras.
A cada cosa nueva que cantaba,
&L furioso Tristdn se levantaba,
Con el rostro encendido,
Ojos desencajados, [...]*

Serafin Estébanez Calderén, en la Asamblea General de sus famosas
“Escenas andaluzas”, cita a las malaguefias:

“[...] Entre las cosas que cant, dos de ellas sobre todo fueron alabadas. Erase
una la Malagueia por el estilo de la Jabera, y la otra ciertas coplillas a quie-
nes los aficionados llaman Perteneras. Cuantos habfan oido ala Jabera, todos
a una la dieron en esto el triunfo, y decian y aseguraban que lo que cant6 la gi-
tanilla no fue la Malagueria de aquella célebre cantadora, sino otra cosa nue-
va con diversa entonacién, con distinta caiday de mayor dificultad, y que por
el nombre de quien con tal gracia la entonaba, pudiera llamarsela Dolora. La

que a lo malaguefio muy corrido y con mu-

lida a las desinencias del Polo
concluyendo con otra subida

copla tenia principio en un arran
cho estilo, retrayéndose luegoy viniendo adar sa
T6bal, con mucha hondura y fuerza de pecho,

’ . 7 ,’S
al primer entono: fue cosa que arrebaté siempre que la oy6 el concurso [...]

En 1864, en el Teatro Circo Gaditano de Cédiz, Silverio interl?reta las
rondefias del Negro;y en Jerez en 1865, las rondenas c?el ?Yegrm laj ]ﬂbiﬂll)s y
las malaguerias. Podemos ver las jaberas en boca de Silverio el 28 de octubre

de 1865 en el Salén de la Fonda del Turco en Cadiz:

Conde de: Poesias; Madrid, por Vegay

4 NoroNa, Gaspar Marfa de Nava Alvarez, “La Quicayda’, Canto V1L, Tomo I, Pég.

compaiifa, 1799-1800. 2 Tomos. Aparece en
318. BNE 2/25252 V.1. ’
N Serafin: Escenas Andaluzas. Facsim

5 EsTEBANEZ CALDERON, : SC
1847. Ed. Guillermo Blédzquez. Madrid 1983. Pag. 272 Estae:

il de la edicién de Madrid
ena se public en 1845.
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JLTIMO
“TIMO CUARTOY U .
JABERAS, MALAGUENAS, SEGUIDILLAS y todo cuant Pida, ¢|

Pflblic(y,
por Silverio™

En tiempos del café cantante ten.emos much?s datos Fle ¢ |
fesionales que dejaron su sello en la mterpretaflon de estilog Como [y M.
laguefias. Ya hemos nombrado a Juan Brev’a, célebre cantaor d.es.tacado N
estos estilos, que actia por ejemplo en Ma,l,aga eﬂtlf € julio ¥ diciemby de
1881 en el Teatro Principal con “malaguefias™. T'flmblen fue importapg, I
Trini”, una de las mujeres que mds aporté al estilo flamenco de la malagy,
fia. Aunque esta artista no grabd, sus variantes fueron recogidas Por otrog
cantaores, como fue Don Antonio Chacén:

“[..] y 1a Trini que debuta en Madrid esta noche en su género especial de
malaguefias |...]
€L Imparcial, 23 de mayo de 1896

Uno de los artistas que m4s destacé en las malagueiias flamencas fue
Don Antonio Chacén. Creador ademds de estilos propios, no sélo en las
malaguefias, sino también en las cartageneras y estilos afines como las ta-
rantas, la tradicién oral nos ha transmitido siempre la capacidad creativa de

este maestro del cante flamenco. Este cartel del diario &I Guadalete del 21
de mayo de 1893 sirve para corroborar este dato:

= X

T e = P
R TEATRO'PRINCIPAL "/
hiat Mot L £ 2P ! Ty ’ 1))
i G T AT T
s ;!-:nraordinggjo,@oqde?ibiém,hpy;@p}uﬁn-
» 80 A 1as pueve en punts, por el inyestor .y,
-profesor de Malagueias, Anwniq“,qt‘;zzdn ¥y
| por.el reputadv gaitarrista dél géneroanda-
,?fuzd‘ranc!seo_dg Reina. DR K B
H9inje Sinfonfapor la orquésta; 11} #/ii; | - 5%
12 Porél.Sr. Chacon-sus, dnimitables
Malagueas. FUNSS ¥ i v RS R
{3 ikabonile pinzs sadaluza titalada La
Enoza,‘%or el Sr. Reina. 13 B o v :
[ &% sEasnuevascactageneras osicion
i} -del'Sr. Chacon. 2 ag ras, chP“,w_s
5 < Paso doble’ Liberar. Iitacra,
POC &l St Relpa 5700 25 !
;.82 Y 0limo. - Variacion e el
| Bueias y C.:mi-es’-_poriéhSr-.-;gioon-.?E"" :
! Butaca' de PaLio con entrada, 9)-céntimos. .
| TEatrada al paraiso, 25 CenlimoB. {37

~iand
_\
6 BLAS VEGa, ]osé:' Silverig Rey de- los Cantaores, ediciones La Posada, publicacio-
nes del Ayuntamiento de Cérdoba, 1995, Pég. 32,
’ :2;01:?(15 ﬁzﬁﬁng& 40 %emoriq,, €L Flamenco en la prensa malagueiia de- los
plOS e, XX, Ed‘t . . - ench,
2009. Pég. 26, 30 y 44. ‘a: Diputacién de Milaga, Mélaga en Flam
’ fl:)l::)aRIz(l)I EZ,tAlbert]o; ;r‘"lamencg- de Papel, entrada del 26 de enero de 2010. [Con-
+ 20 oct 2020] < ttp://flamencoq /2010/01/la-trini-en-
madrid-actuaciones.htm]s epapel.blogspot.com.es/2
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R “: » “«
mo 1nventor 7
Ge le cita co Y “profesor” de malagueiias,

»”
upuevas cartageneras: que ya por entonces debieron incor
su canto. Actué Chacén en el Teatro Principal de Jerez?

apareciendo unas
porar novedad en

La guajira

Las guaiifag se convier te~n en uno de los estilos mas grabados con la apa-
ricién del .C.I'ISCO en Espaiia. Can.taores flamencos como Juan Breva, El Mo-
chuelo, Nifio de Cabra, La Rubia y Manuel Escacena fueron importantes

cultivadores de este cante. .Su mayor popularidad fue en los afios 20 y 30
del siglo XX, aunque su cultivo es anterior. Est4 presente en zarzuelas desde

mediados del siglo XIX, pero serd desde 1802 cuando abunden en el reper-
torio flamenco, sobre todo tras la guerra de Cuba. Destacarén en un primer

momento Antonio Revuelta y el Nifio Medina. Paco el de Montilla las gra-
bara en cilindro en 1897 y el Mochuelo hacia 1898. En el toque de guitarra

sobresaldra Ramén Montoya. En el baile, el maestro Otero las cita en 1912

como baile flamenco reciente.

El ritmo de la guajira flamenca se estructura sobre el compé4s alterno 6/8-
3/4, aunque también hay algunas acompaifadas a modo de buleria y rumba.
Se alterna la armonia de dominante (en la parte del 6/8) y ténica (en el 3/4).
Las hay en modo Mayor predominantemente, el modelo que presenta el
trovo, pero también en modo menor: En un proceso histérico posterior Pepe
Marchena enriquecera melédicamente las guajiras al tiempo que eliminara
su ritmo caracteristico, igualmente haré Juanito Valderrama.

Su copla es por lo general una décima o espinela, como la del punto cu-
bano, forma estréfica tipica en Hispanoamérica, aunque podemos encontrar
otros metros. Las letras de las primeras guajiras grabadas tenian contenido
social y politico, las posteriores hablan sobre, topicos de las b<.mdades de
Cuba y sus bellas mujeres. Son curiosos los titulos de estas((prnpgras gt:la-
jiras, como los aparecidos en los registros de El Mochuflo:h Gtuaz‘léa;sa.\;; a:
miz’, “Guajiras de vuelta abajo”, “Guajiras de los de Cuba”y hasta o aJs .
a dtio”, cantadas en unién de La Rubia. Algo similar encor}t‘f;mci: (le) e
nominaciones de las guajiras cubanas, como ]a llamada alla “Vueltabajero"y

ié 10.
el “punto coreado”, que también se canta a du

] 29 de noviembre de 2012.
as-nuevas-cartage-

da de
9 RobpriguEz, Alberto: Flamenco de Papel, er:tcrzrrieslzolz/n/l
[En linea] <http://ﬂamencodePaPel'blogSPO'

il de 2012]
neras-de-chacon-1893.html> [Consulta: 30 de abril o



CARTAGENA 2020

DATOS HISTORICOS
En Espaiia la guajir
Jerez el 4 de enero de 1860
s o 87 411.

tes el 13 de diciembre de 1 3 | |
El 19 de septiembre de 1879 en la seccion Ecos de Madrid de] diario 7,

Epoca también se cantan:

a hace su aparicién como baile en el Teatro Prin

) Cipa] de
o, En Sevilla la encontramos en el Teaty,

Cervay,

“I...] Guajiras, cantadas y bailadas por Juan Patrén L6pez™

José Luis Navarro supone que la versién flamenca del baile de Ia gUajira
debié aparecer a principios del siglo XX, si no antes, apuntando a Maria
Lépez como posible primera intérprete®, quien solia cantarlas en los cafgs
cantantes a finales del XIX, artista que igualmente bailaba.

El maestro de baile Otero describe en 1912 las guajiras como baile que
atiin no habfa visto bailar, aunque parece que ya se bailaban:

“Hace tiempo que estaba queriendo poner en baile las Guajiras por ser una
musica y cante antiguo y muy conocido por nosotros, siendo el cante po-
pular de Cuba. Yo no recuerdo habérselas visto bailar a nadie, aunque creo
haber oido decir que hay quien las baila.+

Describe Otero su propia coreografia y constata que el cante ya estaba
aflamencado:

“La misica de las Guajiras no es todo lo alegre que requieren los bailes an-
daluces, pero como hoy esta en moda ponerle baile a todos los cantes fla-
mencos, y las Guajiras, las hemos oido a muchisimos cantadores de oficio,
p.ues hubo una época que las hizo célebres Y populares en toda Espaiia el

» COMO estan todas para que tengan el aire
ue requi { : . :
wam que tienen que fijarse bien en Ja medida de la musica con

10 S’lI'EING’l,lESS, Gerhard: “La aparicién del can
g 0 XIx (1989). Tlamenco
- IClones, Sevilla, 2007. Pag. 147
11 NAVARRO GARrcia José Lui : His
. ose Luis: Histori ' i el v
vills, 3000 e 26,6. s: Historia, del, bajle. flamenco, Signatura ediciones: S
12 BOHORQuEZ,

te flamenco en el teatro jerezano del st
Postmoderng: Entre. tradicién y heterodoxia, Signatur?

entrada del 19 de febrero de 2010. [En lm;:l]—
xix/> [Congulte e : ~83zapera-flamenca/criticas-a-flamencos-
5 Tbid Py 4 de septiembre de 2020]
14 OTERO José: Tratad,
i ) S 0‘de-3 1
edicién facsimj] e

ASOC' i4 . , " 87
de la de Sevilla de 191;?01;2;. ﬁi"“"" Pareja-Obregén, Madrid
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la explicacién el baile para que no se confundan

te6rica explicacién [...]™s Y le de buen resultado mi

Rafael Marin describe asi el cante de la guajira en 1902:

“GUAJIRAS. —Este cante no debia estar clasificado como flamenco,
ritmo difiere bastante de él. Este cante es cubano, sélo que aqui se |
en otra forma, pero a veces con tan mal gusto,

pues su
e adorna

que a los hijos de aquel pais
Jes costarfa mucho trabajo reconocerlo. Su gire en Cuba es mucho m4s vivo

a como lo ejecutamos en Espaiia.”s

Como toque de guitarra la guajira era anunciada el 21 de noviembre de

1884 en Cérdoba, dentro del repertorio de piezas que el guitarrista Juan L6-
pez ensefiaba a sus discipulos?:

" GUITARRISTA FLAMEN
| mG .,Uf TARRISTA FLAMENCO.
! ; ba de legir & esta Cupitay, procedents ae Seviila, o distin, 'qﬂclo-
pado Don Ju.n Lopez, discipulo uel célebre, prifesor. éox;oamo fu#dcol’nao el
Jerezauo,» cuyo sedor tieus ol honor ae ofrccor sus conocimiencos en dgho
L1strumeno a esto inteilgeute puLlico, deafcandoso & La vhiofiunca de log jo- i
VEL'8s Gy all . 08 8€X.8, Purs 10 cusl pasara & uomicilio s enssnarg 10 siguisnie;| |
| |wana y rolo, La Koseo Janaderos, Solearea pur varlus tunos, Peteneras por| |
LK Induesiioed 5. ‘nwmmdm- §ltauns pOr varios tonos, Tangos y| |
? erezanos; Gransaines, Rondegas; {
| |us, por el ancionsdo, - 3 L

au Easa,caﬂedel thb;.m;m.ni. :

g

E
f
&
5
£
=
8

°

v
¢
E

La milonga

El trovo por décimas utiliza también la milonga ﬂamex,lca coIng SOparte
musical. La versién flamenca de la milonga data c.1e la década .de 1910 y se
debe a Josefa Diaz Pepa de- Oro; que de su estancia en Arge'ntlr}a la tlra;o y
la canté por aire de tango. Con el tiempo la milonga se l}ara o chl(:
lica y melismatica. La vidalita, muy relacionada con - leonga, furgeedti?an-
inspiracién de Manuel Escacena (1885-192f3) segun Molma Y sg;nf\;?)anera
te el desarrollo amilongado de una cancién arge’ntmagen al'r:riste N
con temética gaucha. La registr6 en 1928 con el titulo En mi

15 Ibid. y Zad Cifra, Edi-
16 MlARfN, Rafael: Hires Andaluces. Método de Guitarra é’ 0'; ‘3’1 l;s’:;: g o cli{erdad e
ciones de la Posada, Ayuntamiento de Cérdoba, 1995, Pag.
Autores Espafioles, Madrid, 1902.
17 RoDRIGUEZ, Alberto: Flamenco de Pap
<http://ﬂamencodepapel.bl(c;gSPOt-]C(’m'eS i
tiembre de 2020 Ipe, Madrid, 2005.
18 [CS:LI;S;:)];& }Z)Séelf/gnfel: Una historia del flamenco, Espasa Calp

Pags. 241 y ss.

juli En linea]
da del 19 de julio de 2013. [
o '/3::)1;;/o7/toques-ﬂamencos—1884.html>
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longa como la vidalita presentan la, tonalidad de m; Menor ¢
Tal.lto la mi Ongdesarrollo estilistico abandoné el toque acompa§ado  favo,
guitarray fgrseu como ¢l que utiliza el trovo cuando canta por Milong,,
del toque libre,

Fandango de Huelva

sl e it e 8 soportes mus.icales que utiliza ¢] ty,,.
El fandango de Hu de acompafiamiento diferenciado del resto de estiloq
vo. Presenta un toquE;On las rondefias y malaguefas a compés. Si biep Pue-
de fandangos, ComtO en toque por arriba (Mi frigio) como por medig (1,

de presentar.se tanto énicos no coinciden con la estructuracion genera] de

frigio), los ciclos flm:l un compds ternario, sino que los cambios arménicos

acorde por COMPAs en compas binario de subdivisién ternaria: 6/4, de for-
se esFrui;::;IZalclo::lloton algunas seguidillas y diversos estilos de parrandas,

ma sim

Veamos por ejemplo este fandango de Huelva cantado por los Hermanos
Toronjo*:

2
Copla 1 1 e
Bg”oﬁp! £ === H‘rr' s = "/;:—"'\,!' R
:'A T 1 I | Il: - > . 0 : : B I ba——:aa—a
Por ver siteaiborre': si_;a - Ei_: : dor> rrilyoim:aco s>a hhj E,j_‘ﬁj
(4 ! g . g J
VBN NE IS IR s an NE NS IS NES): 1D
"D —Mi7 lam 57 Do
Patr6n bésico del acompafiamiento de la guitarra:
> x X > x % > x x > ox__~
Cuitarra M)Mi7lam' 5ol Fa Mi Mi7 lam! _______ 'Sol Fa Mi—

DATOS HISTORICOS

. ’ 3 0 Se 10’
Hemos mencionado antes que la partitura mas antigua de fandang

Sl : érmino
caliza en 1705, y el Diccionario de- Autoridades define en 1732 el t
fandango como un:

ias queé
“Baile introducido por los que han estado en los reinos de las Indias g

s oma
se hace al son de un tadido muy alegre y festivo. Por ampliacién se t
cualquier funcién de banquete,

i uchas
festejo u holgura al que concurren m
personas”.2°

19 Fandangos de Alosno “Por ver si te aborrecia”, 1963, Hispavox HH 11-47-
20 Diccionario de g lengua castellang,
las voces, su naturalezq,
Academia, Espariola,. Py

rla viuda de. Francisco
Facsimil por Gredos,

Madrid, 1963-64. Vol. 11.
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Emilio Cota}'elo y Mori en su Coleccion de entremeses de 1011 afi
¢l fandango se 1.ntrf)c.lu)o en Espafia a finales del siglo xvi1 iel g oy CIUPi
entremeés de principios del xvii1 €L novio de la aldeana,, (yl;los)“ g]lcl)r% in?
Navarro nos informa de que ya en Jerez, en 1464 se usaba el téx:mi:; f::—

o para denominar a ]
danguero P os esclavos negros y blancos que organizaban
bailes Y escandalos nocturnos®,

En 1712, €l dedn del Cabildo de Alicante Manuel Marti situ
en Cadiz, afirmando: el Marti sitda el fandango

«ya conocéis esta danza de Cédiz, famosa desde hace tantos siglos [...] Hoy se
la ve ejecutar todavia en los arrabales y en las casas de esta ciudad, en medio
del entusiasmo de los circunstantes; no es solamente muy estimada entre la
gente y el pueblo bajo, sino también entre las mujeres honestas y las damas
de la alta jerarquia. El fandango lo baila a veces un hombre solo, a veces una
mujer sola, o lo bailan muchas parejas y los bailarines siguen la cadencia de
]a musica con las mas bellas ondulaciones del cuerpo [..] no solamente le
honran las negras y las personas de baja condicién sino también las mujeres

M3

mas nobles y de encumbrado nacimiento.

De los tres fandangos de 1705, uno de ellos tiene el apelativo de Yndiano
y presenta mezcla de punteado y rasgueado, otro presenta sélo punteado y
el primero de ellos s6lo rasgueado. En ellos ya figuran los acordes que se
practican en las formas populares y flamencas, con ZLa como eje tonal (Za
frigio/re- menor) y utilizandose el paso por Fa, V1 grado del modo frigio:

Al respecto de por qué el fandango de Huelva presenta un soporte rit-
mico arménico diferente al resto de fandangos populares y flamencos, es-
tablecemos la hipétesis de la posible influencia del toque de las seg:ﬁdillas
o sevillanas, que sustituyeron ol anterior toque llamado “zflbandolao , con el
fandango flamenco de Pérez de Guzméan como primer ejemplo. Francisco
Zambrano, en su libro sobre al cantaor Pérez de Guzman*', apunta que el
guitarrista flamenco Manolo de Huelva fue el primero en usat el llamac,lo
“toque de Huelva” para un fandango, concretamer,lte el d'e Pérez de Gl;zm:tr:
Explica que fue el Nifio de Huelva quien lo invento, abandolo para €1

21 COTARELO Y Mor1, Emilio: Coleccion de entremeses, loas’dl-)gfia:}l éicifl;'aéayilﬁgg
gangas desde fines del siglo XVI & mediados del xv1IL cas? el
Madrid, 1911. P4g. CCXXLV. Ba
22 NAVARRO GARCIA, José Luis: De Telethusa & la O?Vlacarrona,.
flamencos, Portada Editorial, Sevilla, 200% g e 65. [nstituto Feijoo de Estudios
23 Cuadernos de estudios del siglo XVI' Wur6nel: Z; 1’499’.
del Siglo xv1ir, Universidad de Oviedo, 1996 Tér;zz A

24 ZAMBRANO VAZQUEZ, Francisco: Don José
2008. Pags. 38-39-
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toque por arriba — Mi). Las grabacione
srez de Guzmadn a cargo de Teresit

llamado fandango de Peérez “ .

Zﬁs (:119:::; y El Mochuelo (1915) van con el llamado .thue abandg
ac de Granaina (Si), tonalidad muy frecuente a comienzo del siglo

modalidad cartageneras y tarantas. El llamado “

o ueﬁaS,
modalidades de malag 1 idill i
5 as seguidillas-sevill .
Huelva” tiene mucho en comun con el de g N5, y quizg

; - en aplicarlo en una grabacién flamenca y desarroj,, est
fuera él el primero livade feualment a
forma de acompaiiamiento que hoy es:utilizada g € en el trovo,

de Manuel Centeno (1922, Anter;
ES aﬂa
lag” en
XX Pary
toque ¢,

Bamberas

Algunos datos apuntan a que antes de cantarse el t.rovcz por mélagueﬂas
se hacia por bamberas, pero que con el auge de la mineria, terminaria por
imponerse la malaguefia®. Los estilos con los que se cantan las bamberas ep
el trovo son los transmitidos por La Nifia de los Peines* y el de Camarén de
la Isla”. No obstante, las bamberas o cantos de columpio son mucho m4s
antiguos.

DATOS HISTORICOS
Sobre los cantos de columpio dice Sebastidan de Covarrubias en su Tesorgde
la lengua castellana o espafiola de 1611:

“COLUMPIO. Lat. oscillum, oscilatio, pensilis motio, es una soga fuerte y
doblada que se echa sobre una viga del techo y subiéndose en ella una per-
sona, las demds la bambolean de una parte a otra parte, y en el Andalucia es
juego comiin de las mozas, y la que se columpia est4 tafiendo un pandero y

cantando. Es juego muy antiguo, del cual hacen mencién algunos autores,
en especial Julio Plux lib.4.”#

José Bisso, en su Crénica, de la, provincia de- Sevilla,, describe asi la cos-
tumbre de las vampas o bambas:

“
Las Va . ,
E nf;Pas son un doble columpio que se suspende de un corpulento ar"
0 or 0 ‘ i i . .
» P ordinario nogal, y se atraviesa con una tabla bastante resistente;
R S e

25 EntrevistaaJo ) .
nocié al & quien aporta datos de Ginés Giménez, quien
la fiesta de la globalizacian” sy o “Eltrovo desde sus origenes hasta Trov2

26 1949, La Voz de sy Alf;c)lirk ‘I;ev,sm Cangilén N° 32, Diciembre 2009.

27 1979, Polygram g8 8:-32-2.4 1;)1 A compas de fandangos de Huelva.

co de

bulerias-jaleos. SC0 La ZLeyenda del tiempo, 2 compas d

28 Pdg. 225. Julio Pélux (i '
. u ~

enAtenas, 80 I fue un retsrico y lexicsgrafo alejandrino que e
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colécase en ella la pareja que se mece mientras le hacen el corro y cantan
¢ jmpulsan la vampa. Regularmente cada copla de uno de los del corro es
contestada por otra de los del columpio; pero lo original es que para estas
ocasiones guardan los amantes todas sus quejas, sus celos, desdenes, y, con
una imaginacion viva y perspicaz, improvisan expresivas canciones, de un

ue median r i "
momento €N 'q econvencién y ternezas, galanterfas o resenti-
mientos, desaires o desahogos de contenida pasién™

Completan Blas Vega y Rios Ruiz:

«g] Padre Luis Coloma, en su Cuadro de Costumbres populares, también
hace alusién a la manera de cantar en torno al columpio con acompaiia-
miento de guitarra, y en un patio, durante las fiestas de Carnaval, tradicién
que igualmente citan otros autores, entre ellos Blanco White —Cartas in-
glesas— y Armando Palacio Valdés —Los majos de C4diz—, d4ndoles una
ambientacién urbana.>°

Como vemos, los cantos de columpio bien se cantaban a solo, bien con
acompafiamiento de pandero y también con guitarra. Los artistas flamencos.

Tras Pastora Pavon, las melodias de las bamberas fueron adaptadas por
Naranjito de Triana y Paco de Lucia* al compas de soled por buleria, forma
ritmica que ha permanecido hasta la actualidad, salvo la versi6n de Cama-
rén de la Isla quien usa un ejemplo de canto de columpio sevillano que apa-
rece en la coleccién de Niifiez Robres®. Nuiiez Robres presentaba el canto
en La Mayor'y compas de 6/8, sin embargo en la versién de Camarén de
la Isla, la melodia que sirve de estribillo se desarrolla una 3* mas aguda y
armonizada en Ja menor en lugar de Do Mayor; que hubiese sido la misma
armonizacién en este otro registro®. No obstante, hay leves cambios inter-
pretativos en el final del tercio 2°y un comienzo anacrisico mds acorde con
el aire de la buleria en el tercio 1°.

De las fuentes musicales en partitura que hemos localizado de cantos de
columpio 0 bambas, mencionamos dos modelos que son los que nos intere-
san por haber tenido proyeccién musical en el flamenco. El primer modelo

29 BLAS VEGa, José y Rios Ruiz, Manuel: Diccionario enciclopédico ilustrado del

flamenca, Ed. Cinterco, Madrid 1990 (2* ed.). Tomo 1, pag. 91.

30 Datos extraidos del anterior diccionario flamenco.
31 “Homenaje a la Nifia de los Peines (Aires de bamberas)” Antologia. Cantaora Cda

pista 7. BMG, 2002. Primera grabacion en 1970
32 Tambié -
mbién al de Toldré. 1 a voz sola su armonizacion

33 Pensemos en que si los cantos de columpio' se haciar B ana tnica forma.
depender4 del criterio del artista que lo utilice, no existien
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se encuentra armonizado en dqs partituras, u?sa de Lézaro Nifie;, Robreg 4

1866* y otra de Eduardo Toldra de hacia 1940%. El segundo model, aparec:
como canto a solo en dos fuentes. Una di ellas en el libro Cantg Ula,

de Francisco Rodriguez Marin df: 1882%, recogida en qur}a (Sevilla). L:
otra figura en una grabacion realizada a Josefa Garcia Hinojo, de Jere, o
el afio 2000%.
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II1. Epilogo

Si bien el flamenco es un género artistico que se ha nutrido de] folclore
la misica tradicional para formar su repertorio, es importante sefialar |
influencia que a su vez éste ha tenido en el mismo folclore. Ambog lengya.
jes musicales participan de la misma raiz, por ello es facil el traspaso entye
uno y otro mundo. A esto se afiade el que muchos cultivadores de musicy
tradicional son a su vez aficionados al flamenco, lo que supone que algunos
de ellos, por simple gusto, incorporen en el repertorio de tradicién oral no-
vedades en materia musical susceptibles de iniciar una nueva corriente que
con el paso del tiempo pase a ser igualmente tradicién.

El trovo, si bien es considerado muisica de tradicién oral
ra un folclore particular en la Regién de Murcia, también presenta ciertas

novedades que lo convierten en una musica viva, no exenta de cambios y
transformaciones, por mucho que se intente encasillar.

que configu-

34 La misica del pyebly, Coleccion, de- cantos esparioles recogidos, ordenados y arre-
glados. para piano por D, Lizarg Niiiiez-Robres, Madrid, 1866.

35 Ed. Se.alx“& Barral Hnos, ¢1941? Explicamos e] origen de esta publicacién en nuestro
trabajo “Del canto de columpio andaluz a |5 Leyenda del tiempo de Camardn de

la Isla”, Revistq, Sinfonia, Virstual, oo 22, Enero de 2012, donde aportamos més
datos sobre este autor. [En linea]

<http://www.sinfoniavirtual.
[Consulta: 30 de julio de 2020]

36 RODRiGUEZ MARiN, Francisco;
Baltangs, Ediciones

E
882, spuela de P]
7 g:;i,oll\:::[i;o{e;ﬁs, Fl?m:f ; raniJosé Manuel y WEICH-SHAHAK, Susana: 7/ Vawér:
» S€rvicio de publicaci oo st A ista
del Cd. que acompafia a] lillz:o, Icaclones de la Universidad de Cadiz, 2008. Pi

/revista/oz2/canto_columpio_leyenda_tiempO-Pdf>

ntos Populares Espaiioles, edicién de Enrigze
ata, Editorial Renacimiento, Sevilla, 2005. P4
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