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PROEMIO,

No necesilaria, en verdad, la presente obrila del
casi en lodas las de sw clase obligado prdlogo, si sdlo
tuviese por objelo encarecer Ssw importanciay poner de
relieve, en (érminos mds ¢ ménos modestos, el meérito
gue pueda avalorarle. Falla de una y otro; escrita, no
con aspiracion & los elogios de la critica, ni para con-
quistar d sw awtor iitulos de reputacion d de gloria,
sino sencillamente con el samo propisito de hacer fi-
cil @ {dos jovenes alumnos de los establecimientos de
sequnda ensefianzt, el ya de suyo ameno estudio de la
asignatura de Reldrica y Poética, holgdramonos Solo
con verle acogida sin prevencion desfavorable por pro-
Jesoresty discipulos; por mds que tuviéramos d dicha
Y estimaramos recompensa bastante para nuestro tra-
bajo el que por wnos y otros jfuera apreciada wilil
y acomodada al objeto ¢ que la destinamos, @in 8in
concederle cualidades superiores, wi Siquiera iguales, @
las de muchas que, de indole andloga, se hallan adop-
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tadas pare lexio o endan en MAROS de nuestra, jurei-
tud estudiosa.

Sin contener nada nuevo,—porque es imposible in-
ventar reglas y leorias en materia de precepliva lile-
raria—acaso, empero, puweda hacer recomendable este
Covpuxpio el plan, metddico y sencillo, que hemos
adoptado en la exposicion de aguellas que vienen de
antiguo invariablemente aceptadas, como verdaderos ci-
aones artisticos, por los mas reputados hwmanistas: pre-
sentdndolas con toda precision y claridad, cuwidadosa-
mente despojadas de cuantas prolijidades y amplifica-
ciones pudieran hacer mds dificil fijarlas en la inte-
ligencia y retenerlas en la memoria de los principiantes.

Descartando todo lo que puede considerarse supérfluo
d mds propio de superiores estudios; reduciendo las de-
finiciones de los principios y de las leyes del ARTE DE
BIEN DECIR ¢ los limites de lo puramente preciso para
su conocimiento ezacto; procurando no omitir nada de
lo fundamental y de lo que, en sentir de los aulores
de mds nota, conviene inexcusablemente saber; y lini-
tando, por fin, los ejemplos—que en algunas obras de
este género suelen prodigarse en demasia—d und de-
mostracion prdctica de los preceptos consignados. pare
que sean  con s Tacilidad comprendidos, no ha de
parecer aventurado afirmar que oS alumnos regular-
mente aplicados hallardn ew esta obrita, no sdlo los
elementos indispensables para imponerse suficientenmente,
sin grande esfuerzo, en la asignatura, sino wn guia bas-
lante sequro Pare Manejar con provecho, mas adelanie,
los tratados magistrales de los mds eminentes y auto-
rizados preceplistas. Dicho se estd con esto que a los
que no dispongan de tiempo mwy holgado y no puedai,

VII.

Dor consiguiente, consagrar wn curso entero al estudio
de la Retdrica y de la Poélica, habra de servirles este
COMPENDIO pai'@ COnocer und y otra, bien gue de Sucinia
manerd, con la estension que suele darse esta enseianzd
en la generalidad de los Institutos; pudiendo, con €I,
G nuestro juicio, prepararse convenientemente para el
exdmen, tanto éstos como aguellos que tienen adoptado de
texto un tratado mdas complelo y gue, por Lo volwminoso,
no seq quizds tan comodamente wtilizable para el repaso
general de la asignatura, quesueley debe hacerse al fina-
lizar el curso.

Aungue pare las personas algo versadas en estos
estudios, y ain para las sélo meramente iniciadas en
ellos, no es un secreto que, cual dejamos indicado, no
cabe verdadera originalidad en obras de la naturaleza
de la presente, nuestra sinceridad nos tmpwlsa, Sin em-
bargo, ¢ declarar que para sw redaccion hemos tenido
@ la vista las muy estimables de Blair, Hermosilla, Jove-
lanos, Capmany, Martinez de la Rosa, Gil de Zdrate,
Coll y Veht, deMiguel, Monlaw, Reville, Campillo, Arpa
y Garbin; de modo, que bien podemos y awn debemos de
cir, en justo homenaje d la verdad, que lodos estos re-
putados tratadistas tienen parte en nuestro libro.

Para conclwir,—y mo se juzgue inmodesta €ésta pre-
lension—permitasenos manifestar nuestro deseo de que sea
este epitome acogido con benevolencia por aquellos para
quienes principalmente lo hemos compuesto, no ganosos de
lauro, y st sin otra mire que la de que pueds serles wtsl
y de que oblengan de ¢l tanto fruto, cuanto ha sido nues-
tro empefio de ponerlo d su alcance. ;Felices nosotros, $i
esta aspiracion, tan natural y legitime, 6 al ménos,
tan facilmente disculpable, logrdramos verla satisfecha!
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LECCION 1.

1. Clasificacion de los conoeimientos humanos,—2, Definicion v objeto de
la ciencia.—3. Definiclon y objeto del arte.—%. Tendencia y fin del arte.
—5. Limites que separan la ciencia del nrie.—b. Relaciones entre una .
Yy otra.—7. La Literatura como auxiliar de la ciencia.

1.—La clasificacion més general que puede hacerse
de los conocimientos humanos es la que los divide
en ciencias y artes.

2.—La definicion de la ciencia es sumamente dificil,
como idea abstracta. La palabra ciencia es sinonima de
saber, conocimiento, erudicion; & veces. significa la
suma de hechos y leyes conocidos por un espiritu par-
ticular 6 por la humanidad entera; otras, expresa la
totalidad de las leyes que rigen al Universo y de los
hechos en que se manifiestan.” Filostficamente, puede
definirse la ciencia: «el conocimiento cierto de las cosas
por sus principios y causas.»—Su objefo es la verdad.

3.—Muchas son las definiciones que se han dado
del @rte. En su més lata acepcion, entiéndese por arfe
«todo aquello que se distingue de la naturaleza,» por

(*) Atendiendo indicaciones respetables v autorizadas, va impreso es-
te libro, hemos resuelto afiadir aqui, como P eliminares, estas leceio-
nes de Esleties, yal final, como Apéudice, otras de versilicacion lalina;
con cuyas adiciones enlendemos que quedara esla obrita mds completa
y acomodada al programa oficial de la asignatura, aun que las materias
aparezcan espuestas con diferente 6rden.
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cnanto todos los fendmenos del Universo los referimos
y atribuimos & la naturaleza 6 al arte; y asise define
tambien el-arfe «todo lo que se hace por industriay
habilidad del hombre, » en cuyo sentido el @rée se con:
trapone 4 la naturaleza. Ast generalmente se dice que
una cosa es arlificial, eu contraposicion & algo nalural.
— En la acepcion peculiar en que aqui debemos consi-
derarlo, esto es, bajo el punto de vista filosofico 6 es-
tético, el arte es «la realizacion de la belleza; la repro-
duceion de la belleza bajo una forma que afecta a los
sentidos.s—Su objefo es, pues, la belleza.

4.—TLa tendencia del arle es & lo ideal, que es lo be-
1lo absoluto, y su fin principal es la expresion de la be-
lleza moral, ayudado de la belleza fisica.

5.— Limites que separan la cienciq del arte: la cien-
eia busea la verdad; su instrumento es la intelicencia.
El arte realiza la belleza; su instrumento es la imagi-
nacion. La ciencia abstrae y generaliza; el arte efectita
v concreta. Para aquella la idea es el fin; para este es
el medio de la belleza. La ciencia conoce; el arte hace.

6. —Las relaciones entre el arte y la ciencia son tan
estrechas que parecen dos hermanos inseparables. To-
da ciencia supone un arte; todo arte implica una cien-
cia. La ciencia de la cual no naciera un arte, no seria
tal ciencia. Asi, por ejemplo, las Matematicas son una
ciencia; la Agrimensura, un arte cientifico: dieron las
Matematicas los principios; el arte tomo los que juzgd
necesarios, y formd un cuerpo de reglas para medir los
campos, O sea la Agrimensura.

7. —Poderoso auxiliar de las ciencids es la liferatura;
de tal modo, que si las ciencias esclarecen el espiritu,
la literatura le adorna; si aquellas le enriguecen, ésta
pule y avalora los tesoros; y si, por fin, dan aljuicio
exactitud y firmeza,la literatura lo hermosea y per-
fecciona.

CEACTR
LECCION II.

8 Antigna clasificacion de las artes —9, Artes liberales —10. Artes me-
wanicas —11. Moderna clasilicacion de Ias arles.— 12 Arles utiles. —
1. Artes hallas.—14. Diferencias enire unasy olras.—15. Division da
Ins Dbellas artes.

8 —La antiga clasificacion de las aries en liberales y
mecanicas, se hacia teniendo en cuenta micamente el
estado 0 posicion social de los que las ejercian. Asi,
artes Ziberales significaba tanto como artes honrosas;
mientras que artes mecdnicas O manuales equivaliaa ar-
tes despreciables 6 ruines. Las primeras (ar/es ingenue)
podian ser cultivadas sin deshonor por los hombres li-
bres; las segundas s6lo eran propias de los siervos.

9,—Hubo un tiempo en que s6lo cuatro eran consi-
deradas artes liberales: la Grawidtica, la Retorica, la

Dialéctica y la Geometrin. Desde el siglo V y durante

la edad media fueron siete las artes liberales, anadién-

dose 4 las cuatro mencionadas la Misica, la Aritmétice

y la 4 stronomia,
10.—Como arles mecanicas eran considerados anti-

guamente todos los oficios é industrias, que exigian

un trabajo manual y cuyo objeto era la utilidad practi-
ca y material.

11.—La moderna clasificacion de las arles en utiles y
bellas no se funda en la misma razon que la antigua,
sino en la mayor 6 menor inteligencia y estudio gue
requiere su ejercicio.—El fin primordial de las prime-
ras es la utilidad antes que la belleza. El fin de las se-
gundas es la belleza dntes que la utilidad.

12.—Las artes #¢ifes se llaman asl por que estan
destinadas 4 satisfacer necesidades materiales ¢ del
cuerpo. Por ellas el hombre ejerce magico poder so-
bre la naturaleza, # la cual domina y transtorma para
que le sirva, satisfaciendo su instinto de conservaecion
y el desarrollo organico.—Como tales artes atiles se
consideran la agricultura, la tipografia, la metalurgia,
la carpinteria, eté., ete; las innumerabies llama las
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artes industriales y los muchisimos vulgarmente deno-
minados oficios.

13.—Son artes bellas las que, siendo producto del
ingenio humano, tienen por objeto excitar en el cora-
zon el sentimiento de lo bello, el placer estéfico. Nacen
de la imaginacion y del sentimiento, y se dirigen asi
bien al sentimiento y & la. imaginacion. Su fin, como
queda dicho, es la expresion, la realizacion de la
belleza, sin atender & la utilidad del espectador ni del
artista. ]

14.—Diferencianse las bellas artes de las arles itiles,
en que las primeras reciben el ser del pensamiento li-
bre; embellecen la existencia y ennoblecen el alma;
satisfacen elevadas necesidades del espiritu y provie-
nen de dotes otorgados por la naturaleza, que no se
adquieren con la educacion; y las segundas emplean
medios y estan sobre fondo materiales; en ellas el pen-
samiento funciona poco y el cuerpo mucho; su habili-
dad se adquiere con la practica y s6lo satisfacen, por
lo comun, necesidades materiales 6 del cuerpo.

15.—Las bellas artes se dividen en dos grupos: 1.°
artes del espacio O del dibujo, y2.° artes del tiempo 6
del somido. Las del primer grupo se dirigcen 4 la vi-
sion, las del segundo al oido, y por uno y otro sentido,
fodas & la imaginacion. El primer grupo comprende
la Arguitectura, \a Bsculliwra y la Pintuwra; el segundo,
la Mitsica y la Poesie. Algunos incluyen tambien entre
las bellas artes el Baile y la Declamacion.

LECCION III.

16. La belleza y la hermosura. —17. Concepto filosélico de la belleza.
—18. Elementos de la belleza. — 19. Primer principio de belleza, —
20. Ordenes de belleza: fisica, intelectual y moral.—2l, Lo bello y
lo sublime.—22. Distincion entre uno y olro seatimiento.—23. Objetos
bellos y objetos sublimes.

16.—Por delleza se entiende ordinariamente el con-
junto de formas, proporciones y colores que hiere nues

—_—) —

tra imaginacion, eausandonos admiracion y deleite,
Jomo sinonima de belleza se toma 4 veces la palabra
hermosura; pero, asi como la primera es objeto mas pro-
pio del entendimiento, la segunda se divige & los sen-
tidos; ésta lleva consigo la idea del goce; aguella en-
vuelve la de la admiracion.—No se contempla lo ZAer-
moso, sino lo bello; no ge apasiona el corazon de lo
bello, sino de lo Aermoso.

17.—Casi todos leos fildsofos, desde Platon hasta
nuestros dias, han pretendido determinar el concepto
de la belleza; mas todas las definiciones aparecen in-
fluidas por el sistema & principio filoséfico en gque se
fundan. Asi. para unos la belleza consiste en lo agra-
dable, para otros en lo w/il, para ¢stos en la proporcion,
para aquellos en el drden. Pero el signo caracteristico
mas seguro para reconocerla estd, nd en-su esencia,
—para nosotros desconocida— sino en el efecto capital
que en nosotros produce. Por ese efecto, pues, definire-
mos la belleéza: «la expresion de la bondad intrinseca,
cuya mera contemplacion produce en nuestra alma
puro deleite y amor desinteresado.» ¥ por lo mismo
que la belleza es una cosa ideal, gue no podemos po-
seer, al contemplarla en las obras artisticas se engran-
dece nuestra alma, elevandose hasta persuadirnos de
que la belleza no pnede ser mas que un destello de la
divinidad. _

18,—La teoria mas aceptable de la belleza es la que
considera & ¢sta compuesta de dos elementns opuestos,
pero necesarios y correlativos: la unidad y la variedad.
Contemplemos, por ejemplo, una flor bellisima: hay
alli proporcion, simetria, wnidad; y al mismo tiempo,
mucha diversidad de matices en el color y notable va-
riedad en sus menores detalles. Esa unidad y esa
variedad reunidas constituyen la belleza de la flor ob-
jeto de nuestra admiracion.

19.—EL premer principio de belleza, el principio de la
belleza absoluta es Dios; por que siendo éste el prin-
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cipio de todas las cosas, y por consecuencia, de todas
las bellezas naturales, es el principio de la belleza per-
fecta. Dios es lo bello por escelencia, lo bello perfec-
to, lo bello infinitu. El ofrece 4 la razon la idea mas
elevada, & la imaginacion la contemplacion mias aree-
batadora, al corazon el objeto mas adorable.

20.—Dios es, pues, el principio de los ¢res ordenes de
belleza que distinguimos, & saber: la belleza fisica, la
belleza intelectual y la belleza moral. La primera la
constituyen los objetos sensibles, los colores, log soni-
dos, lag figuras, el movimiento; la segunda la forman
las leyes universales que rigen los cuerpos, las que
gobiernan las infeligencias: el génio del artista, la
inspiracion del poeta, el saber del filozofo; y la tercera
emana de las leyes del mundo moral, de la libertad,
de la virtud, del heroismo, de la abnegacion, del sacri-
ficio, del patriotismo y de la caridad.

21.—El sentimiento de lo dello y el de lo sublime son
ignalmente complexos é indefinibles, pero distintos;
¥y se explican unicamente por sus efectos. Al percibir
lo dello, experimenta nuestra alma un sentimiento gra-
dual, espansivo, amoroso; y al percibir lo sublime, ese
sentimiento es violento, concentrado, austero. Asi, per-
cibimos lo dello cuando, hallandonos en presencia de
un objeto mas 6 menos hermoso, la intuicion atenta y
definida lo abraza, se complace la sensibilidad, lo con-
cibe facilmente la inteligencia y cautiva la voluntad,
todo en armonioso acuerdo y con proporcionado goce
de sentidos y potencias; y percibimoes lo sublime
cuando, hallandonos en preseucia de nn obhjeto mas
6 menos hermoso, la intuicion desficurandose lo alcan-
za, muy dificilmente ¢ solo en parte, la sensibilidad
padece, la inteligencia lo concibe alborotada y arrastra
a la voluntad, ocasionando un pleno desacuerdo en-
tre nuestro cuerpo y nuestra alma.

22.—NSe diferencian lo belloy lo sublime: 1.° en que el
tipo espiritual del unn se encierra en su manifesta-

i
cion y el del otro la escede; 2. el uno armoniza lo fini-
to v lo infinito en el objeto, y el otro en el sujeto; 3.
el placer del uno es simple y apacible, y el del otro es
complejo & impetuoso; 4.° el efecto de'lo sublime es la
emocion, y el de lo bello el encanto; y 5.° las cuali-.
dades bellas inspiran carino,y las sublimes veneracion.

93.—0bjefo bello es una cosa acabada, circunseri-
ta, limitada, que nuestras facullades abrazan facil-
mente, puesto que sus diversas partes estdn someti-
das & una justa medida; objefo sublime es aquel que
por medio de formas grandiosas, no desproporcionadas
en si mismas, pero menos determinadas y mas diﬁcileg.
de precisar, despierta en mnosotros la idea y el senti-
miento de una -grandeza incomparable, de lo infinito.
—Fl rio magestuoso que entre sus risuenasy flori-
das margenes lleva las apacibles aguas, es bello; pero
conforme se aleja de nosotros y se van apartando
sus mArgenes, hasta que dejamos de ver sus orillas,
perdiéndose en la inmensidad del mar, se com-‘ie.rte
en sublime. — Bl espectaculo del hombre compasivo
que alivia la miseria de su semejante, hace (1§spe1't:?1'
en nuestro pecho un dulce sentimiento de simpatia
hicia aquel que asi cumple los deberes de la humani-
dad; pero sisabemos luego que era enemigo suyo el
socorrido, que le habia hecho gran dafio y odiadole
encarnizadamente, entonces 4 la simpatia sucede l_a,
admiracion, v 4 la admiracion el respeto. En el pri-
mer caso, la conducta de aquel hombre es pella; en el
segundo, podemos calificarla de subline.

LECCION 1V.

24. El gusta —25. Acepciones de esta palabra.—26, Como debe conside-
rarse el guslo.—27. Formacion del gusto.—28. El génio.—29. Acepciones
de estu palabra.—30 Manifestaciones del génio.—31. Sus caractéres.
_32. Su atribulo.—33. Distincion enire el génio y el gusto.— 34, La
inspiracion.—d5. La crilica.

94 —FEl gusto es_uno de los cinco sentidos corpora-
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les, por el cual percibimos ¥ distinguimos las varias
impresiones que producen en unuaestro paladar ciertos
cuerpos.

25.—La palabra gusfo tiene, ademais de la que aca-
bamos de consignar, ofras aceperiones. Bs el placer que
se siente en satisfacer nuestras inclinaciones, atn
cuando sean pasageras: es la capacidad que tenemos
para percibir, conoecer y apreciar aquellas cosas que al
oir 6 ver cualquier ‘obra artistica, causas en nosotrog
una impresion placentera ¢ desagradable; es la mayor
0 menor aptitud que tiene cada Individuo para distin-
guir lo bueno ¢ malo, bello & deforme de las obras ar-
tisticas; y es, por ltimo, la facultad de apreciar las dis-
tintas manifestaciones de 1a helleza. Bn esta 1ltima
acepcion debemos nosotros estudiar aqui el gusto.
26.—L1 gusto debe considerarse: primero, en la per-
sona del literato ¢ autor de la obra artistica, v segun-
do, en la del lector. espectador 1 oyente: porque exis-
te, en aquellos, para dar 4 sus obras las cualidades que
las hacen bellas; en éstos, para conocer si dichas obras
tienen tales cualidades. En amhos casos, los funda-
mentos del gusto son los mismos: pies en  ambos con-
serva la mente del artista ¢ del espectador un tipo ideal
a que se refiere la ohra y con el cual se la ecompara. Los
grados de proximidad 4 aquel tipo senalan los grados
de belleza en la obra respecto del uno ¢ del otro;
Pero no se .deduce de aqui que la conformidad de la
obra con el modelo sea prueba de huen gusto, mientras
este modelo no sea tambien perfecto. Buen gusto no
lo tendré sino aquel que logre formar en su mente el
tipo de la mas acabada belleza en cada género. Para
la formacion de ese tipo, la imaginacion saca de la
memoria los elementos de helleza que le convienen, y
que luego el entendimiento combina, de modo que lle-
ga, por tltimo, 4 concebir aquella belleza especial, que
no existe'en la naturaleza. stas operaciones no pueden
ser obra sino del talento convenientemente ilustrado,

= T
27.— Para forinar el gusio interesa estu(liar’ la natu-
raleza, 4 fin de apreciar sus bellezas y arnmmas,‘-.e‘stu-
diar el espiritu humano, 4 fin de co'nocer sus ex_ngc;t;;
ciag; y estudiar los buenos nl?(l‘elos, 4 ﬁu_ de cel‘]e}x;c:naza
en la determinacion de las varias especies de eI eb :
98.—(Génio es la facultad de concebir y realizar la be-
lle;;.;Aparte esta acepcion, en que debemos t‘on::rii
aqui, la palabra génio tiene varias; pues uuzs vee _d‘(;e
usa como sinénima de earacter, como culan 0 se:m éon
mal génio, génio pacifico etc.; otras, se 1e§pres.en T
ella ciertas divinidades del politeismo antlguci, yo 11.:
finalmente , se toma como potencia creadora en las
iencias y las artes. _
Clggfilg%?génio se manifiesta bajo triple czsp.flcto entrci:
los hombres: descuellan unos, por lo ester‘ulrl 0y pro
fundo de su intelicencia; otros, por la enelglé y (fap;‘;
dez de su voluntad; otros, por lo fecundo y \ilVO beios
imaginacion. A la primera clase pertenecer;é?s;acu s;,
cuya mision es descubrir; 4 la seg}mda los & ;ae t"no}ég
tarea es hacer; a la tercera log arfisias, cuyo destl f
cl?ﬁi—Los caractéres del géwio son: espontaneld:?d, ?tl:;
tonomia y originalidad. Proce@le el 'hombrf espor o
neamente cuando obedece y sigue a una fuerza gt (
desconoce, Es el génio auténomo en cuan?o no se su_]('e‘
ta & leyes estrafias, sino 4 las suyas prﬂplqsiﬁlogsdgr;i
ginal, por esta misma razon de que es legis s
mt‘gfli.]is atributo del génio ver a una sf.mple 0j eaflla l(slies
cosas en su conjunto, apreciando asinismo el va glr la;
sus propiedades; pero sin perderse ni pararse en o
berinto de gus detfalles; cuya cuahdaq 'comux.lllr_ca '
hombreque la posee una fuerza y decision magica y
salladora.
av§§.-1-La distincion entre el ye'?zig y el yns{o: se .fund;
esencialmente en gue el gusto siente, analiza y juzga,
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y-e[ geénio inventa, hace y crea; en el gusto estriba Ia
ciencia; en el génio el arte. El gusto se contenta con
observar y admirar: solo el génio tiene la virtud de
convertir sus concepciones en creaciones.
34.—Se llama inspiracion el estado de iluminacion v
dfe caloren que sehalla el alma del artista, cuando mas
vivamente funciona la imaginacion para realizar sus
concepciones. En ese estado, el artista no vive ni des-
cansa, hasta que convierte sus penasy sus goces, sus
‘simpatias y antipatias, sus concepciones € imigenes
en ofras tantas obras, cuya amorosa contemplacinn le
embelesa y extasia.

35.—La critice es el arte de observar vy calificar las
bellezas y defectos de las obras arti.s’ticezs; es el ejer-
cicio metodico y razonado del buen gusto. Este ejerci-
cio esta sujeto & leyes y prineipios que solo el talento
y la S(')li_da instruccion pueden dar; debiendo resplan-
d_ece'.r siempre en los juicios, como condicion esen-

cialisima, la més severa imparcialidad.

LECCION V.

36. Idea é importancia de la Literatura.—37. Aspeclos de Ia Literatora
—3B. Condiciones para la produceion literaria.—39. Necesidad de lu.‘-’i
reglas de lu Literalura.—40. Fines que puede proponerse el escritor.
36.—La Literatura aspira 4 realizar lo bello por me-

dio de la palabra, asi como 4 dispertar y fomentar en
el corazon el sentimiento de la belleza por medio
del estudio de las obras literarias. Su impoitancie nace
de que satisface necesidades elevadas del espiritu; di-
funde las ideas encerrandolas en la vida real del sen-
timiento, engalanindolas y derramando flores sobre
las materias aridas; abraza los distintos medios de ex-
presion literaria que piden las varias concepeiones
humanas; y es, finalmente, un gran elemento moral,
¥ por lo mismo, de civilizacion, y de progreso.

S T

'37. —La Literatura nos presenta dos aspectos: su fon-
do y su forma. Bajo el primero, considerandola subje-
tivamente, el estudio de las obras de la imaginacion
nos ensena las cualidades y rumbos del geénio, las
prescripeiones y variedades del gusto, ensenanza que
nos facilita establecer la legislacion literaria y asen-
tar las bases de la critica; y considerandola objetiva-
mente. abarca la historia de las pasiones, costumbres
y vicios del individuo y de la sociedad, vivificados por
la imaginacion y espuestos bajo formas liricas, épicas,
novelescas 0 dramaticas; de modo ques mnos presenta
el hombre pensando, sintiendo y obrando en todos log
estados de su alma, sabio 6 ignorante, frio 0 apasiona-
do, inocente 6 criminal. Bajo el segundo aspecto, abra-
za los distintos modos’de expresion literaria que piden
las varias concepeiones del entendimiento humano: -y
en este sentido, la Literatura presta 4 la verdad la voz,
4 la imaginacion la forma, al dolor las lagrimas, & la
risa la boca, organiza y dirige los trabajos mentales,
de modo que la idea hable 4 la inteligencia, la imégen
& la fantasia y la pasion al corazon.

38.—Zas condiciones para producir la obra literarie
son: génio, arte, estudio de los modelos ¥ ejercicio en
componer. Sin génio es de todo punto.imposible la
produccion literaria. Pero el genio por siselo es insu-
ficiente para crear la belleza: es necesario para esto
que el arte desenvuelva y lleve & la perfeccion los gér-
menes de la genialidad natural: el arte perfecciona la
naturaleza. El estudio de los modelos y el ejercicio en
componer pueden reducirse al arte. Considerados como
distintos de ¢l, son medios que contribuyen mas a la
producion literaria las reglas 6 preceptos del arte.

39.—La necesidad de las reglas de la Interatura se
comprende desde el momento en yue no ha existido
ni se concibe que pueda existir un escritor sin el cono-
cimiento del arte. La naturaleza sin el arte es como un
campo sin cultivo. Y siendo las reglas en las artes los
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medios que deben emplearse para que lag producio-
nes literarias sean perfectas, en cuanto cabe, es claro
que para producir las obras artisticas es necesario el
conociminnto de las reglas del arte.

49.—Los fines que puede proponerse el escrifor son tres,
ya;u_ntos, ya separados: instruir, persuadir, deleitar.
El primero es mas propio del filésofo, el segundo del
orador, el tercero del poeta. El filésofo instruye, ense-
fiando la verdad; el orador persuade, mostrando el bien;
el poeta deleita, manifestando la belleza; el uno se di-
Fige_ al entendimiento, el otro al corazon yel otro 4 la
imaginacion. E] fildsofo, para hallar la verdad, observa
los fenémenos 'dellmundo, ya material, ya intelectual,
ya mt.)ra.l; recoje ciertos hechos y luego los compara y
combina, para sacar de ellos deducciones y doctrinas.
El orador, para conocer lo que agrada v conmueve al
hombre, examina sus pasiones, sus afe‘ctos, sus habi-
tos, cuanto ejerce influencia en su corazon; y deducien-
do igualmente ciertos principios, medita los medios de
aplicarlos oportunamente. El poeta, para conocer la be-
lleza, observa todos los objetos de la naturaleza y la
sensacion grata 6 desagradable que producen; y del
e.then de estas bellezas particulares, se eleva discur-
riendo, en alas de su fantasia, al tipo de otra belleza
superior 4 todas.

LITERATURA PRECEPTIVA.

&

LECCION I.

l.—Idea general de la Literatura.—2. Su division en tres partes.—3. Con-
cepto de cada una de ellas,—4. Definicion usnal de la Retorica.—b.
Arte, regla.—6. Composiciones literarias.—7. Su division en dos gran-
des grupos.—8. Partes en que se divide la Literatura preceptiva.—9. Ge-
neros que comprenden la Elocuencia y la Poética.

1.—Literatura, en su concepto mas general, es el
estudio 6 conocimiento de la belleza realizada en las
obras literarias.

2.—La Literatura comprende tres partes: una filosd-
fica, otra precepiive y otra critica.

3.—La FEstética, que es la parte filosdfica de la Lite-
ratura, trata de la teoria de las Bellas artes y de la Li-
teratura fundada en la naturaleza y en el gusto.—La’
Preceptiva, 6 parte teérica, tiene por objeto fijar y pre-
sentar, con método, las reglas generalmente observa-
das por los escritores mas notables.—La C7¢tica se pro-
pone el estudio y juicio de las obras literarias, para
conocer y calificar sus bellezas y defectos.

4.—Reldrica es el arte de hablar y escribir de la ma-
nera mas acomodada al fin que nos proponemos.

5.—Por arle se entiende el conjunto de reglas para
hacer lag cosas con la posible perfeccion.—Reglas son




los principios ¢ leyes que prescriben al artista lo que
debe hacer y lo que debe evitar para que sus obras al-
cancen aquella perfeccion.

6.-~Por composiciones U obras literarias entendemos
las manifestaciones artisticas del ingenio humano re-
presentadas por medio del lenguaje hablado 6 escrito.

7.—Las composiciones literarias se dividen en dos
grandes clages 6 grupos, segun que estan escritas en
Prosa O en verso.

8.—La Literatura preceptiva comprende tres partes:
la primera, llamada Elocucion; la segunda, Elocuencia;
y la tercera, Poétice.—En la primera, se exponen las
reglas comunes & fodas las composiciones literarias;
en la segunda, aquellas que son peculiares de las com-
posiciones en prosa; y en la tercera, las que se refieren
a las composiciones_en verso.

9.—l.a Elocuencia comprende cuatro géneros, como
cuatro son los fines que puede proponerse el autor de
una composicion literaria en prosa, a saber: 1.” género
epistolar (hablar por escrito con un ausente);—2.° Gé-
nero diddetico (instruir en artes 6 ciencias);—3.° géne-
ro Aistorico (referir hechos verdaderos 6 ficticios); y 4.°
género oratorio (persuadir con oraciones 6 discursos
pronunciados de viva voz).—La Poéfica trata: 1.° del
género divecto (poesia lirica, didactica, descriptiva y
poemas menores);—=2.° del género dramdtico (tragedia,

comedia y drama);—y 3.° del género mizto (epopeva, .

écloga y fAbula). .

LECCION II.

10.—Elocucion.—11. Sus &lementos. — 12, Pensamiento. — 13. Lenguaje.—
14. Relacion entre uno y otro.

10.—Llamasge elocucion la manifestacion de nuestros
pensamientos y afectos por medio del lenguaje oral 6
éserito.

11.—De la definicion precedente se desprende que

(o
son dos los elementos constitutivos de la elocueion: pen-
samiento y lenguaje.

12.— Pensamiento es, en Retorica, todo lo que el
hombre quiere comunicar cuando habla 6 escribe, que
es lo que el alma concibe, siente, conoce y juzga.

13.—Zenguaje es el conjunto de signos, llamados pa-
labras, de que nos valemos para comunicar nuestras
ideas y sentimientos.

14.— La relacion enire el pensamiento y el lenguaje es
tan intima, que dificilmente llegamos & comprender
su separacion. Asi, no podemos hablar sin pensar, ni
podemos pensar sin hablar, al menos interiormente.

LECCION III.

15 .— Cualidades esenciales del lenguaje —16. Su pureza.— 17. Vicios
opuestos 4 la misma. ~18. Arcaismo.—Il9. Neologlsmo.—20. Barbaris-
mo.—2!. Regla sobre su uso.

15.—Zas cualidades esenciales del lenguagje son: la pu-
reza, la propiedad, la claridad, la energia y la armo-
nia.

16.—La pureze del lenguaje consiste en su conformi-
dad con el uso de los buenos escritores y de las perso-
nas que conocen perfectamente el idioma.

17.—Los wicios que se oponen & lg pureza son: el ar-
caismo, el neologismo y el barbarismo.

18.— A reaismo es el uso de voces o locuciones anti-
cuadas, como magiler, luengo, tristura ete.

19.— Neologismo es el uso de voces 6 locuciones nue-
vas, como clerdfobo, financiero, bursatil ete.

20.— Barbarismo es el uso de voces 6 locuciones ex-
trangeras, como debut, sport, memi, ete.

21.—Por regla general, deben proseribirse los arcais-
mos, neologismos y barbarismos; pero la poesia y el
estilo jocoso consienten alguna vez el uso de un arcais-
mo 6 de un neologismo, procurando, empero, que no
produzcan oscuridad 6 confusion.
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LECCION 1IV.

2. Propiedad. precision y exactitud del lenguaje.—23. Regla.—2{, Sind-
nimos.

22.—La propiedad del lenguaje consiste en que las
expresiones que empleemos no representen una idea
distinta de la que queremos; la precision, en que no la
enuncien en términos genéricos, que convengan tam-
bien 4 otros; y la ezactitid, en que no la presenten mas
complexa de lo que es en realidad.

23.—La unica 7¢gla para reunirel lenguaje éstas tres
cualidades es: conocer mucho la lengua en que se ha
de escribir y hacer un estudio sério y profundo de su
etimologia. :

24.—Se llaman sindnimas las voces que son expresi-
vas de una misma idea fundamental; pero relacionada
por cada una de aquellas en una modificacion diferen—
te. Asi, nombrar y llamar son voces sinénimas, por
que ambas significan la idea de articular una voz ¢ de
pronunciar un nombre; diferenciandose en que el 7om-
brar es para distinguir en la conversacion ¢ discurso,
v el llamar es para que uno venga 6 se acerque al que
pronuuncia el nombre.—Dos voces son siempre tanto ¢
mas sindénimas, cuanto menores son las diferencias
de significado que las separan.

LECCION V.

25, Claridad de! lenguaje.—26. Palabras técnicas —27. Palabras cultas,—
28. Palabras equivocas.—29.—Palabras hom6nlmas.—380. Regla general.

25.—Consiste la claridad de las espresiones en que
ofrezean un solo sentido y éste sea entendido sin es-
fuerzo.—Es la cualidad mas importante del lenguaje
y la més indispensable de todas.—La claridad del len-
guaje depende, en primer lugar, de una concepeion

i

clara de las ideas; en segundo lugar, de la pureza y
y propiedad de las voces; y en tercer lugar, de su rec-
ta y bien acertada colocacion en la frase.
26.—Palabras fécnicas son las aplicadas determina=
damente 4 objetos de ciencias y artes, como escalpelo,

Jormon, pantimetra, elc.

27.—Palabras culias son las que, por estar formadas
de algunas de las lenguas muertas, que llamamos sa-
bias, (como el griego y el latin) no pueden ser enten-
didas sino por los que conocen dichas lenguas; como
libidinoso, insaturable, superno, etc.

28 —Palabras equivocas se llaman las que pueden
entenderse en dos sentidos, por que tienen varias sig-
nificaciones distintas; como sierra, cuarto, hoja, etc.

29.—Palabras Aomdnimas son las que se escriben y
pronuncian del mismo modo, y que, no obstante, tie-
nen un significado muy diverso; como {arife, enseia,
casta, ete.

30.—Regla general: las palabras #écnicas no se deben
usar sino cuando se habla con personas versadas en la
ciencia 0 arte & que pertenecen; las culfas conviene no
emplearlas para no incurrir en el vicio llamado culfe-
rantsmo; v las equivocas y homdnimas s6lo deben intro-
ducirse, siendo graciosas y oportunas, en obras humo-
risticas.

LECCION VI.

31, Energia del lenguaje,—32. Epitelos.—33. Sus condicioncs —3%. Imé-
genes,

31.—Hay energia en el lenguaje cuando presenta las
cualidades més interesantes del objeto, n6 como quie-

- ra, sino de modo que pueda causar en el animo una

impresion viva y fuerte.—La energia se consigue:
1. empleando oportunamente los epifefos; 2.° intro-
duciendo palabras que formen lo que se llama imdgen.

32.—Llamanse epifedos aquellas partes de la expre-
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gion que indican las cualidades de las C0sas, no en
abstracto, sino inherentes 4 lag cosas mismas.—Aun-
que en Retorica se llaman epifefos los adjetivos, solos
6 modificados, hay que advertir, no obstante, que los
adjetivos no siempre son epitetos. Asi, al (].C'Gll’, por
ejemplo, de Cervantes que-es la per'a dela ]’ziei'(ztf!.e’-?‘(&
de Espaaa, hay epiteto, sin que haya en la 'frasg nin-
gun adjetivo; y al decir oracion finebre, hay adjetivo,
pero no epiteto. : : ’

33.—Las condieiones que han de tener los epitetos
para emplearlos con acierto son: 1.* que sean oport-
nos & interesantes, esto es, que expresen cualidades que
tengan relacion directa con el punto de vista bajo el
cual consideramos el objeto & que se aplican; 2.° que
sean propios, es decir, que convengan al referido obje-
to; 3. que no sean wvagos, esto es, que Do expre-
sen cualidades que, aunque convengan de algun modo
4 dicho objeto, sean tambien comunes & otros mughos;
4.* gue no sean repugnantes al objeto a que se aphc'an,
esto es, que no expresen cualidades que repugnen a su
naturaleza, 0 sean contrarias 4 la idea que escita su
nombre; y’5.' que o se acwmalen muchos sobr.e un mis-
mo objeto, salvo el caso en que se hag'a. de intento la
enumeracion de las cualidades de tal objeto.

34.—Por imdgen se entiende una expresion compues-
ta sOlo de palabras que significan objeto_s visibles:; cOo-
mo quien dice, una expresion que pgdlera dar a un
pintor asunto para un cuadro.—Las imagenes son co-
sa distinta de las metaforas.—Para que una expresion
forme imagen es menester que no haya en el_la pal_abr_a.
alguna que signifique ideas abstractas i objei';os invi-
sibles,—Las imAgenes propiamente dichas ¢ introdu-

cidas con oportunidad, contribuyen admirablemente &

dar energia &4 las expresiones.

-
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LECCION VII.

35, Armonia y melodia del lenguaje.—36. Ritmo de tiempo y de acen-
to.—37. Armonia imitativa.—38. Cadencia final.

35.—Armonia es la cadenciosa elegancia que resulta
de la eleccion y disposicion de las palabras y frases con-
formes con la naturaleza de las ideas y sentimientos
que tratamos de expresar.—Asi, cuando la expresion
causa en el oido una impresion agradable, decimos
que es melodiosa 6 swave; y cuando, al contrario, es
ingrata la que produce, decimos que es dura 6 aspe-
7a¢.—El que una expresion suene agradablemente
puede provenir de tres cosas: 1.* de que las palabras
de que consta scan, por si mismas y por su combina-
cion, faciles de pronunciar, en cuyo caso conservan el
nombre genérico de expresion melodiosa 6 suave; 2.* de
que sus diferentes partes estén distribuidas con cierta
proporcion musical, que se llama ritmo 6 milmero, y
por tanto, la expresion total toma’el nombre de sonore
O'mumerosa; y 3. de que las palabras, por la natura-
leza de los sonidos, 6 por la cantidad de las silabas,
tengan cierta analogia con los objetos que represen-
tan; a4 cuya cantidad se di el nombre de armonia
imitative, 6 simplemente de armonia, y 4 la expresion
que la tiene el de armoniosa.

36.—EL ritmo de tiempo (mibmero en la prosa y medi-
de en el verso) es la buena distribucion de tiempo y

‘pausas; y 7ifmo de acenfo es la proporcionada com-

binacion de sonidos fuertes y débiles.

37.—Armoenia imitativa es una relacion general del
tono y del ritmo del discurso con los sentimientos que
en €l predominan, 6 una relacion particular de deter-
minadas frases con las ideas y afectos en ellas expresa-
dos.—La armonia general es la mis importante yla
mas dificil.—La armonia particuler ofrece ménos difi-
cultad y tiene mas importancia en el verso que en la
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prosa. - La armouia debe nacer de la fuerza del senti-
miento, del raudal de la inspiracion, yné de preme-
ditadas y frias combinaciones que estan al alcance de
un escritor vulgar. : ' : :

98 —Ta cadencia final es la parte mas sensible al oido,
y por lo mismo, la que exige mayor cuidado; y puede
darse como regla general que deben terminarse lt')s
miembros de la oracion o periodo con las palabras mas
llenas y sonoras; y que, aun en los escritos que exi-
gen menos armonia, no se coloquen los monosilabos
en el final de las clausulas.

LECCION VIII.

39. Otras condiciones del lengnaje.—40. Naturalidad.—él. Honestidad.—
2. Oportunidad.—48. Originaliddd.—44. Vicios opuesics 4 cada una
de éstas condiciones.

39.—Ademas de las indicadas, el lenguaje debe te-
ner otras condiciones, como son: naturalidad, hones-
tidad, oportunidad y originalidad.

40.—La naturalided consiste en expresar nuestras
ideas y sentimientos sin descubrir ningun esfuerzo
ni estudio.—Cuando un aator escribe con naturalidad,
parece que los conceptos que expone debieron presen-
tarse por si mismos, y el lector llega & persuadirse de
que, en iguales circunstancias, se hubiera expresado
él de la misma manera.

4l.—La honestidad, no s6lo por su cualidad de obli-
gacion moral, sino como cualidad literaria, debe ser’la
principal condicion de toda obra verdaderamente artis—
tica.—El buen escritor, no solamente debe ser moral
en el fondo, sino también moral, decente y digno en la
forma y hasta en los més insignificantes pormenores.
Y cuando tenga necesidad de tratar de objetos que
pueden escitar ideas asquerosas 6 torpes, debe cui'dar
de disfrazar el pensamiento y suavizar la expresion,
por medio de lag perifrasis, de las atenuaciones 6de los
tropos.

42.—La oporiunidad del lenguaje consiste en su co-
nexion intima con el asunto, en la relacion de los me-
dios con el fin. Los conceptos, las imagenes y las ficu-
ras deben guardar consonancia con el asunto y tono
general de la composicion.—Los adornos de-m#s pre-
cio pierden todosu mérito cuando se usan fuera de
lugar. 3

43.—La originalidad consiste principalmente en el
modo especial de concebir y sentir del escritor. Nace
la originalidad de la sinceridad de la inspiracion.—
Asi, cuando la elocucion 6 la obra en general son de-
bidas al propio ingenio del escritor, se llaman origi-
nales.

44.—Los vicios opuestos 4 las anteriores condiciones
del lenguaje son: 4 la naturalidad, la afectacion y
la exageracion; 4 la honestidad, las expresiones zade-
centes y groseras; 4 la oportunidad, la imcongruencia y
la discordancid; y 4 la originalidad, las imitaciones y
los plagios.

LECCION IX.

&5, El estilo.--%6. Sus diversas denominaciones.—&7. Estilo cortado y pe-
riddico.—48. Estilo conciso y abundante,

45.—Fstilo es la manera particular que tiene cada
cual de expresarse 6 de comunicar sus pensamientos.
Esa manera depende principalmente de las condicio-
nes especiales del que habla 6 eseribe: de su tempera-
mento, de su corazon, de su espiritu, de su gusto.

46.—Recibe el estilo diversas denominaciones, segun
la cualidad que predomina en los escritos de -un mis-
mo autor. Asi, se dice que el estilo es cortado 6 perio-
dico, coneiso 6 abundante, enérgico, vivo, vehemente,
patético, sencillo, elegante, elevado, sublime, familiar
¥ humoristico.

47.—Se llama cortado el -estilo cuando en él predomi-

nan las clausnlas breves y sueltas; y periddico, cuando
2
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la mayor parte de las cliusulas son estensas, constitu-
yendo verdaderos periodos.

48.—TFstilo conciso es aquel en que con pocas pala-
bras se expresan muchas ideas; y abundante el que,
en beneficio de la claridad, emplea mayor copia de_ Ex-
presiones, diluyendo, por decirlo asi, los pensamien-

tos.

LECCION X.

£9. Estllo enoérgico,—b0. Estilo vivo. —51, Estilo vehemente.— 52. Estile
patético.—53. Estilo sencillo,—5i. Estilo eleganle.

49.—Se llama enérgico el estilo cuando produc:(.a en
el 4nimo del lector i oyente una impresion vivay
fuerte, de tal modo, que parece que los conceptos han
de quédar esculpidos para siempre en su mMemoria.

50.—Es wivo el estilo cuando esth penetrado de un
calor suave, que le comunica animacion y mOvi-
miento.

51.—Es vehemente el estilo cuando, al impulso de la
pasion, se agolpan y precipitan con rapidez y como
tumultuosamente las ideas y las palabras.—El estilo
vehemente debe ser enérgico y cortado.

52 —Se d4 el nombre de patético, en general, al es-
tilo en que predomina la mocion de afectos, ya dulces
y sosegados, ya enérgicos y fogosos.

53.—REstilo sencillo es aquel que, contentandose con
la claridad y correccion, prescinde de los adornos
brillantes y movimientos apasionados. _

54.—Es elegante el estilo cuando, embellecido con
las galas de la imaginacion, recrea dulecemente con
la armoniosa coordinacion de lasg palabras.

ok
LECCION XI.

Bh. Eslilo elevado.—56, Estilo sublime,~57. Eslilo familiar.—58. Estilo hu=
moristico, — 50, Denominaciones del estilo segun el género de las
composiciones y la manera particular de los escritores.

55.—El estilo es elevado cuando & la grandeza de
los pensamientos corresponden la gravedad y entona-
cion de la frase y la rotundidad del periodo.

56.—Es sublime el estilo cuando expresa con sencillez
¥ concision pensamienfos, afectos 6 imagenes, que
despiertan en el alma la idea de lo infinito.

57.—Familiar es el estilo en el que, predominando
la confianza y la llaneza, nos dirigimos 4 las personas
de nuestra intimidad.

58.—El estilo Awmoiistico nace de la mezcla de lo poé-
tico con lo prosaico, de lo tierno y patético con lo mar-
daz é ironico,.de lo terrible y sublime con lo festivo y
ridiculo.

59.—Segun el género de las composiciones, el estilo es
epistolar, didactico, historico, oratorio, lirico, épico,
comico ete; y sequn la manera particwlar de los escrifo-
#¢s, se dice que es ciceroniano, pindarico, anacreontico
gongorino, cervantico, ete.

LECCION XII.

60. Cldusula.—61. Division de las c¢ldusulas por su estension.—62. Division
por -su forma,

60.—Cldusula es una reunion de palabras que, for-
mando sentido perfecto, expresan, 6 un solo pensa-
miento, 6 dos 6 mas pensamientos intimamente rela-
cionados entre si.—Llamase tambien periodo; pero ésta
voz sigmifica una estructura especial de la clausula.

61.—Por su estension, se dividen las claiusulas en cor-
tas y largas. Son corfas las que constan de uno 6 maus
pensamientos principales, no modificados por otros se-
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cundarios. Ejemplo: «La virtud requiere mucha fortale-
za y mucha constancia.»—Son largas aquellas cuyos pen-
samientos principales llevan dichas modificaciones.
Ejemplo: «ZLos verdaderos sibios son agquellos cuyo enten-
dimiento progresa continvamente, y que no estiman las
ciencias sino porgue les ayudan ¢ ser mejores, y porque
descubriendo con una misma mirada las bellezas de la
verdad y.las de la virtud, encuentran siempre ésia conten:
placion mds deliciosa d medida que el fin de su vida se
aprozima.» (Fornay).—Las clausulas, en general, no
deben ser demasiado cortas 6 demasiado largas, para
no caer en uno de log dos estremos, igualmente cen-
surables: lo més acertado es que las haya de todas di-
mensiones, mezelandolas indistintamente en justa
proporeion; y en caso de pecar por algun extremo, se
dara preferencia 4 las cortas, en beneficio de la mayor
claridad.

62.—Por sw forma, las clausulas se dividen en §im-
ples y compuestas.—Clausula simple es la que consta de
una sola proposicion prineipal, incluya 6 no ésta ex-
presiones secundarias que modifiquen alguna de sus
partes. Ejemplos: «FI dinero no tiene opiniony; es una
clausula simple.—«#I verdadero valor consiste en saber
sufriry; es una cliusula simple con modificacion.—
Clausula compuesia es la que contiene dos 6 mas pro-
posiciones principales, llamadas miembros. Si estas
proposiciones estuvieren enlazadas por medio de
conjunciones, relativos, ete., la clausula se denomina-
rh periddica. Ejemplos de clausula compuesta: «Za ig-
norancia afirma d niega rotundamente; la ciencia duda.»
—«Mucha ciencia acerca 4 Dios; poca ciencia aleja de Bl.»

LECCION XIII.

83, Cualidades de las cldusulas,—64, Claridad.—6%. Unidad.—60. Energia
—4i7, Elegancia.—(8. Armonia. s

63.—A cinco pueden reducirse las cualidades que de-
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ben tener todas las clausulas bien construidas, cualess
quiera que sean su extension y su forma, 4 saber:
claridad, unidad, energia, elegancia y armonia.

64.—La claridad de las clausulas consiste en evitar
con el mayor cuidado toda oscuridad 6 ambigiiedad
en el sentido. = Esta oscuridad 6 ambigiiedad pueden
resultar, 6 de la mala eleccion de las expresiones,
si éstas son en si mismas més O ménos oscuras 6
equivocas, ¢ de su mala coordinacion.

65.—La unidad consiste en que todas las partes de
una clausula estén tan estrechamente ligadas entre si,
que hagan en el Animo del lector 1 oyente la impre-
sion de un solo objeto y no de muchaos.

66.—La energia consiste en que las diversas partes de
las clausulas se coordinen de modo que presenten el
pensamiento total lo mas ventajosamente que se pue-
da, para que produzca la impresion que se desea.

67.—La elegancia no es otra cosa que la manera de
construir las clausulas con cierta belleza y gracia y
ann 4 veces tambien con energia. -

68.—La armonig de las clausulas depende de la coor-
dinacien musical de las expresiones y de la convenien-
te distribucion de los miembros ¢ incisos, asi como de
la bueua cadencia final.

LECCION XIV.

49, Elegancias del lenguaje.—70. Su division en tres clases.—7l. Elegan-
cias por adicion ¢ supresion: conjuncion. disclucion y adjuncion.

69. — Son las eleganeias ciertos giros dados & la estruc-
tura de las frases para producir en ellas alguna gracia,
viveza y energia.

- 70.—Las elegancias son de tres clases: 1.° por adicion
6 supresion de palabras; 2." por repeticion de unas mis-
mas 6 de otras con silabas 0 letras idénticas; 3.* por
reunion ¢ combinacion de palabragde andlogo sentido.

71.—Constituyen las elegancias por adicion d supresion
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las ires figuras llamadas cojuncion ( ‘polisyndelon) diso:
lucion (asyndefon) y adjuncion (zeugmd ,".—.Se comete la
conjuncion cuando, al presentar una serie de ob,wfos,
queriendo que cada uno sea consi@erqdo en particu-
lar, expresamos la conjuncion que indica su e_nlace ¥
que en rigor pudiéramos guprimir por elipsis.—FPor
ejemplo: «A datid el wracan la cai@, Y el rxa'b'?{sfo, Y el
dlamo, Y el roble de dos siglos».—Se comete la disolucion
cuando, queriendo presentar los objetos €OImo aglm_ne-
rados en uno solo, para que asi hagan una lmpresion
mas fuerte, omitimos las conjunciones que en rigor
gramatical podriamos emplear. Por ejemplo: «Bru-
o asesina @ César, levant wn ejército, acomete. pelea,
es wencido, se mata».—Se comete la adjwncion supri-
miendo el verbo en varias oraciones, por deber so-
breentenderse el que lleva la primera. .P01' ejemplo:
«zQué son todas las criaturas, sino predicadores de i
Hagcedor, lestigos de sw nobleza, espejos de sw hermosure
y anunciadores de sw gloria?» (P. Granada).

LECCION XV.

. Elegancias por répelicion: repelicion, c?nversion. cmnp_!exinn, ru’:iu-
plicacion, conduplicacion y concatenacion —13. Etvgnnglus .pur reus
nion: aliteracion, asonaneia, equivoco, paranomasia, derivacion, simi=
licadencia, sinonimia y paradidstole.

n9.—Las elegancias por sepeticion consisten en re-
petir palabras, silabas ¢ letras idénticas. Es'«ta especie
de elegancias no comprende en el fondo mas que una
figura, que es la repeticion propiamente dicha; pero
ésta toma varios nombres, segun los distintos lugares
que en la clausula ocupa la palabra repetida y segun
las varias circunstancias que acompanan la repeticion.
Ejemplo de ésta: «He sido el tinieo, d(_acia Demd)s.tenesz
&4 quien en las delicadas y criticas circ unstancias, 2t
las persuaciones, ¢ las promesas, 77 la esperanza ¢
el temor, n4 el favor, i cosa alguna de éste mundo,

e
han podido mover &4 que desistiera de lo que crefa fava-
rable 4 lo derechos 6 intereses de la patria».—La con-
version se comete cuando una misma palabra se repi-
te al fin de varios miembros ¢ eclausulas; la comple-
@ion, cuando se hace repeticion en el principio y fin de
los miembros; la reduplicacion, cuando se repite conse-
cutivamente una palabra formando ella sola inciso;
la conduplicacion, cuando al fin de un ineiso 6 verso
y al principio del siguiente se repite una misma pa-
labra; y la concatenacion cuando en el segundo miem-
bro se toma una palabra del primero, en el tercero
una del segundo y asi sucesivamente.

73.—Las elegancias por reunion son todas aquellas
que consisten en reunir dentro de una clausula pa-
labras analogas, 1.” por el sonido, 2.° por los acciden-
tes gramaticales, y 3.° por la significacion.—En el pri-
mer caso, cuando en una clausula hay varias palabras
en que se repite una misma letra, se comete la figura
llamada aliferacion; cuando se terminan dos 6 mas in-
cizsos 0 miembros de una clausula con voces cuya ul-
tima 0 ultimas silabas son idénticas, tiene lugar la
asonancia; cuando en la clausula existen dos palabras
homoénimas, 6 una equivoca repetida en dos distintas
acepciones, hay lo que se llama eguévoco; y cuando en
la clausula se encuentran dos palabras que, sin ser
equivocas, suenan casi lo mismo, y s6lo se diferencian
en alguna letra ¢ silaba, se comete la paranomasia.—
En el segundo caso, cuando enuna cldusula vénse varias
palabras derivadas de una misma radical, hay lo que se
llama derivacion; y cuando se terminan dos 6 mas inci-
sos con nombres puestos en un mismo caso, 6 con
tiempos homologos de verbos en la misma persona,
pero sin formar asonancia ni consonancia, tiene lugar
la similicadencia.—En el tercer cago, cuando Se encuen-
tran dos 6 méas palabras sinénimas, pero sin indicar
que se diferencian algo en su significado, se comete
una especie de sinominia; y cuando al reunir términos
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sinénimos se indica que no lo son del todo, haciendo
sentir su diferencia, hay lo que se llama paradidstole.

LECCION XVI.

7i. Etimologia y definiclon de los tropos,—1h. Origen de los mismos

—76. Su division y fundamento.—71. Sus venlajas.

%4.—Tropo, (del griego TrOPOS, que significa giro,
vuelta) es la traslacion del sentido de las palabras 6 de
la frase; 6 lo gue es lo mismo, el uso de las palabras
en una significacion secundaria 6 en sentido figurado.
Las palabras, por congiguiente, pueden tener dos sen-
tidos, & saber: 7ecto, como cuando digo: Me encanla esa
fuente, en cuyo caso la palabra Jfuentela uso en tal sen-
tido; y figurado, como al decir: La agricullura es und
fuente de rigueza, pues entonces la migma palabra fuen-
f¢ esth empleada en sentido tropologico ¢ figurado.

75—Los tropos tienen su origen en 1a necesidad varia-
da y diversificada, segun los diferentes efectos que el
hombre ha tenido y tiene que producir por medio de
]a palabra.—El origen de los tropos se explica: 1.° por
la necesidad gramatical de extender la sigmificacion
primitiva desde un solo individuo 4 toda la especie en-
tera; 2,° por la necesidad ideoldgica de trasladar los
nombres de los objetos materiales a los inmateriales;
y 3.° por la necesidad moral de que los signos de las
ideas coasociadas se sustituyan unos a otros.

76,—Los tropos son de diccion y de sentenciw. Cuan-
do se traslada el sentido de las palabras, el tropo se
llama de diccion; cuando se traslada el sentido de la
frase, el tropo se llama de sentencia.— Bl jundamento
de todos los tropos estd en la asociacion de ideas: en los
de diccion, laidea que se intenta expresar se refleja en
la idea que significa 6 que expresaria la palabra si se

tomade en sentido propio; en los de senfencia, el pen-
samiento que se intenta expresar se refleja en el pen-
samiento literalmente expresado.

77.—L j e

% C.C;t[‘fil]:;l;/eumj{wIprmcipales de los tropos son estas:
; yen a hacer mas clars iones

as ras las expr
en que se emplean : i

oportunamente; 2. i
on dne 8o, ¢ : ; 2. contribuyen
& 1:)(315'[1 4 la energia del estilo y &4 la conecision dequq
: Al e 5 x > LD
Cogiog;m;e:,!.li. enriquecen el lenguaje y le hacen més

so; 4." dan dignidad, bellez i
COD g : eza y gracia al ilo;
b g ' . estilo
coui[-{v-?-n para disfrazar ideas tristes, dasagradahles (,}
2 131 ias 4 la decencia; y 6.° son el principal 1'8(‘.111.'—‘%0
para dar novedad 4 las ideas m4s comunes :

LECCION XVII.

58, Sinécdoque—T9. Sus clases y reglas

7‘ S « ;. ) 1
37‘0-;:;) esl;rl' i‘mecdogn@ (_palabra que significa compren-
ﬁ,smo : l;ntr?’pp que consiste en designar un objeto
etafisico con el nombre d
A taily : euna de sus partes
3011 ;IO[rlltlalgo, en designar ‘una parte de dicho pobjett;
s Gicga;cée dell‘tocio.-—Podemos distinguir ocho cla-
s gg;;?. ; de ‘Zla parte por el todo, como mil
: / or mil personas, mil y
todo por la parte i o Pihar
como cuando deci /
g 5 ecimos blanguear el
ital, ar o casa, en cuyas i
hosp ' ; ; en y expresiones las pala-
d; ::, hospital y casa, que significan el Zodo del ediltzlcio
o Og,r'nan ahora las paredes solas; '3.* de la materia po;'
k% ; {:i come el acero por la espada; 4.* del ‘nibmero
o < Vﬁ;};{;;ﬁol por los espaiioles; «la patria de los C"Ece,
3 08,» por «la patria de 'Cie s
R _ e Ciceron y Virgilio;»
por la especie, como ¢ ,
e / : mortal por Lombre;
por el género, como «Ful 10 ti iina
; ano no fiene
peseta,» en lugar de «no ti ’ i i
0 tiene diner i 17
to por el concret S
0, como la Magistrats et
: 0 | ira, la Milicia, por
Loosm??;fzgirslgados,l los militares; y 8.* del z"?zdz'foz'dem (a;an
g sea'la especie por 6l individuo 6 el indivi-
e 0 e individuo ¢ ‘el indivi-
pecie, como el Bvangelist
‘ e, { @ por San Juan
el Profeta por David, 6 '«és un Homeroy, «esun Nev-an,;

por «es un' poela subli
3p Za?ae, » «es un hombre cruel.»
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79-Como 7eglas mas importantes, deben tenerse pI'ESGI:I—
tes lag dos siguientes: 1°. que las traslaciones emplea-
das en la sirécdoque estén autorizadas por el uso; y
2. que-en las introducidas por vez primera d.erben
guardarse las conveniencias de relacmn: oportunidad,
decoro, ete. yue todo tropo requiere. Asi, no se puedﬁi
decir, como los romanos, «llegaron cien quillas a
puerto», pero si «cien velas».

LECCION XVIIL

80. Metonimia.—8l.Sus clases y reglas.

80.— Metonimia, que significa m'fasnominacion: es un
tropo que consiste en designar una cosa que es z‘m.t_es
con el nombre de otra que es despues, y al CODtIB.llO;

9].—Senalanze ocho clases de metonirma, a sal.Jer: 16
Jde la cause por elefecto,como «Tiene un pinecel dehcado»;'
2.2 del efecto por la causa, cOMO «Las canas deben ser
respetadasy; 3." del instrumento por la causa fzc_mf:
como «Fulano es el mejor clarinete de l'a. banda»; d
del continente por el contenido, cCOMO ﬂB(?bl(S una copa de
anisy; b.* del lugar por la cosa gue de ‘fl p?'agede, co‘mzo
«Méas vale el Jerez que el Burdeos»; 6. del signo por la
cosa significada, como el ]’{I?H‘El por la gl?m'm, la lo%a
por la abogacia», 7.2 de lo fisico por lo o1 @, COMO «. S
un hombre sin enirafias», «Fulano perdio la L:abem», y
8" del dueiio de una cosa ¢ lugar, por la cosw 0 el Z'z;g(&;
mismo, como «Iré & San Juan, al T}.'abu?ml, ala 4 cal-

dia» ete.—Consistiendo, como se deja dwho,.l’admetom-
mia en poner antes una cosa que debe venir e?p}llesci
y vice-versa, es necesario, & fin de que haya verda

en ésta sustitucion, que las circ:l}nstanpms sean ctlale:?
que justifiquen esa libertad. Asi sueedera (.:uan‘ 0’.":
1a presencia de un objeto ¢ de un h.echo, nos 1mp‘1e51‘o

;';ﬁ,lalgun detalle anterior 6 posterior, con prefe:zgc}u;

al objeto ¢'al hecho mismo, y lo expresamos con dich
detalle. , ;

g

LECCION XIX.

82. Metdfora.—83. Sus clases y reglus,

82.—Metdfora, que significe literalmente /raslacion,
es un fropo que consiste en expresar una idea con el
signo de otra con la que tiene alguna analogia ¢ se-
mejanza. La metafora, por lo mismo, es una compara-
cion abreviada, un simil expresado bajo una forma
compendiosa.—No es lo mismo meldfora que compara-
cion. Se pueden dar 4 conocer dos objetos semejantes
de dos maneras: 1.* diciendo expresamente que una
cosa es semejante a otra bajo tal 6 cual aspecto, for-
mando una comparacion; 2. poniendo el nombre de
¢ésta por el de aquella, 6 lo que es lo mismo, cometien-
do una metdifora. Por ejemplo: «Los que gobiernan
Son como los asirosy; ésto es una comparacion. «La aten-
cion es el duril de la memoriay; ésto es una meédfora.
—Aunque en la metafora parece que no puede haber
varios modos de verificar la traslacion, empero, se dis-
tinguen dos variedades: 1.” si en una frase no hay mas
que un solo término metaférico, la metifora se llama
simple, como «Un sabio filosofo es el faro de la huma-
nidad»; y 2. si en la frase hay dos 6 mas términos me-
taforicos, con otros de significacion literal, la metafora
se llama continwada, como «Un sabio fildsofo es el furo
que sirve de guie 4 la humanidad».
83.—Muchos preceptistas dividen la metafora en cua-
tro clases: 1.° De lo animado por lo animado como «Fula-
no es un figres,—«Zutana es una zorra» 2. De lo ina-
nimado por lo inanimado, como «Las perlas del rocios,
«La primavere de lo viday; 3.° De lo inanimado por lo
animado, como «Un buen Ministro es la columna del-
Estado».-«Atila fué el azote de Dios;» y 4.* De lo anima-
do por lo inanimado, como «El crimen fué su verdugo».
«BEl gusano roedor de la conciencias.—La metafora es
un recurso inagotable de bellezas y sirve para realzar
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las descripciones, déndoles luz y figura, y para hacer
visibles las ideas por comparacion con los objetfos tan-
gibles 0 corpdreos. Para esto es preciso que reunan cier-
tas condiciones. Deben las metaforas ser claras, exactas
y nobles; evitando, por counsiguiente, las oscuras, imn-
propias y bajas. Asi, por ejemplo, serin defectuosas
las siguientes: «Las montanas son las verrugas de la
naturalezay.—«Fulano desembuckd cuanto tenia».—«El
rey es el pilolo que dirije el edificio del Estado».——Debe
procurarse que no recaigan dos metaforas diferentes
sobre un mismo objeto, ni amontonar tantas sobre un
mismo asunto, que, 1&jos de dar luz y claridad 4 la ora-
cion, no hagan sino confundirla y embarullarla.

LECCION XX,

84, Tropos de sentencia por semejanza.—84%. Alegoria.—86. Personifi—
cacion.

84.—T'ropos de sentencia son ciertas locuciones 6 fra-
ses ficuradas que encierran dos sentidos, uno literal
y otro intelectual. Y atendiendo & que la relacion en-
tre amhbos sentidos se funda unas veces en la semejan—
za, otras en la oposicion, y otras, finalmente, reconoce
diversas causas, que no pueden referirse a un principio
general, dividiremos los tropos de sentencia en tres
secciones: 1.® por semejanza; 2.° por oposicion; y 3.° por
reflezion.—La primera seccion comprende la alegoria
y la personificacion.

85.—La alegoria es una proposicion ¢ clausula que,
en virtud de una comparacion ticita, presenta completo
el sentido literal y el intelectual.—Cuando el sentido
literal noes completo, por estar tomadas algunas pala-
bras de la oracion en sentido propio y otros en senti-
do ficurado, la alegoria se llama mizla 6 alegorismo.
Hay alegoriw en los siguientes versos de Fr. Luis de
Leon en su oda A [a Ascencion:

Y|

«;Y dejas, Pastor Santo,
Tu grey en este valle hondo, oscurg
Con soledad y llanto, :

Y tu, rompiendo el puro
Aire, te vas al inmortal Seguro?»
Hay alegorismo en estos versos de una poesfa persa:
«Zas raices son el pueblo,
El tronco el rey: considera
Que de las ralees saca
El drdol toda su fuerza.s

: 8.6.—_ La personificacion ¢ Prosopopeya consiste en
atribuir cylaliclades propias de los seres animados
corpéreos‘(particularmente del hombre) 4 los inanima}-’
dos, 41os incorpéreos ¥ 4 los abstractos. Ejemplo: «Din
.voces contra mi las criaturas La tierra dice; épor-

que le sustento? El agua dice: spor
) : ¢porqué no le ahogo? El
fuego dic=: zporqué no le abraso?» (Granada). ¥ ;

LECCION XXI.

87. Tropos de sentencia ici V
a4 por oposicion,—88. ici
90. Permision —91. Ironia. 1 M FISteHGlonS

89. Asteismo.—
87.—Los tropos de sentencia Por oposicion son cua-
tro, aunque algunos autores senalan solo fres. Lla- '
manse pretericion, asteismo, permision é ironi.a
88.—La prefericion consiste en fingir que pasa-tmos
po; alto lo mismo que estamos diciendo claramente
é}: Ot;:ge;lz%r;éneés energia. Ejemplo: «No quiero Ilegal"
% NCIas, conviene 4 saber, de la falta de
camisas y no sobra de zapatos, la raridad ¥ poco pelo
del vestido, ni aquel ahitarse con tanto gusto cuand% la
bugegna suert.e les depara algun banquete».((}ervantes).
. —Asteismo, palabra grieg?, que significa wrbani-
4@, es una alabanza fina y delicada que se hace baj
el aperu'fente caracter de reprension 'é, Vituperio E'EIJDO
plo: Voiture escribié al famoso Condé que «L:J, {e t-
estaba incomodada de ver que un joven y novelgca,r;;)i?
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tan hubiese tenido tan poco respeto a unos gene ales
antiguos y llenos de canas, tomandoles tantos canones
y haciéndoles huir vergonzosamentes.
90.—La permision consiste en dar licencia 4 otro para

mayores que los que ya se nos han
causado, y de los cuales nos estamos quejando, invi-
tandole 4 ello con cierto amargo despecho. Ejemplo:

«Si no estds satisfecha, por tu mano

arranca mis lozanas arboledas,

cual enemigo incendia mis establos,

la mies destruye, los sembrados quema,

y el hacha de dos filos poderosa

sontra la tierna vid esgrime airada,

si te es tan enojoso el honor mio».

( Virgilio, Gebrgicas, 1ib. IV).
91.—La ronia cousiste en decir en tono de burla, y

4 veces impelidos por la ira 6 la desesperacion, todo
lo contrario de lo que nuestras palabras expresan.
Ejemplo: en £l Alcalde de Zalamea, de Calderon, al
decirle el capitan & Crespo, por haberle preso y obli-

que nos haga males

gado 4 dejar la espada, que le tratasen con respeto,
contesta Crespo:

«Eso

Esthd muy puesto en razon,
Con respeto le llevad

A las casas, en efeto,

Del Concejo: y con respeto

Un par de grillos le echad

Y una cadena, y tened,

Con respeto, gran cuidado
Que no hable & ningun soldado;
Y 4 esos dos tambien poned
En la circel; que es razon,

Y aparte, porque despues,

Con respeto, & todos fres

Les tomen la confesion.

Y aqui, para entre los dos,

§i hallo harto pafio, en efeto,
Con muchisimo respeto

0s he de ahorcar, juro a Dios».

LECCION XXII.

2 , y i
9_;)"?101105:(1(. sel;'lltencm por rellexion.—93. Hipérbole.—94, Atenuacion.—
5. Alusion.—08. Metalépsis.—97. lleticencia.— 98. Paradoja l i

_92.-——Los tropos de sentencia por reflexion son: la
hlpérbol?, la atennacion, la alusion, la metalé )si-; 1;1
reticencia y la paradoja. : o

93.—La /Aipérbole consiste en exagerar las cosas, au-
111'entzf|ndolas ¢ disminuyéndolas de un modo e\;t,l'aoz--
(]11131'1.0. E; la hipérbole un efecto natural de la viveza
de Tld, imaginacion, del entusiasmo y de las pasiune‘st
—Nuestro lenguaje familiar estd lleno de hipérholéé
tan expresivas como éstas: «Huye de su sombra» 2
«Mas ligero que el viento». —«Comerse los codos de ha.m-
bre».—Mas frio que el mdrmoly.—«Se lo he dicho mil
veces».—La hipérbole es figura grandiosa, especial-
g;?i%te en poesi?; pero debe emplearse con sumo cui-
o 1’1111)1?;11?;4%’11,31110 es muy natural, degenera en visi-

94.—La afenuwacion (llamada por algunos Zilofe) es
una figura por medio de la cual se rebajan artificiosa-
mente las cualidades de un objeto, no para que se le
tenga por tan pequeno como le presentamos, sino i)ara
que se le aprecie en su justo valor. Asi cu’ando para
repr_ender a alguna persona, decimos (,;ue no po’demos
elogiar sw conducla, y cuando decimos, para dar 4 en-
tender que una cosa nos gusta, que 1o nos desagrada
conietemos la figura llamada afenuacion. ;

95.—La alusion consiste en llamar la atencion hécia
algu.na cosa que no se nombra, empleando cierta ex-
presion que indirectamente escita aquella que se quie-
ra recordar. Asi, Cervantes, aludiendo 4 la estrella de
los Beyes Magos, dice: «Vio Don Quijote no lejos del
311:21?0;1113 ;reznta, que fué como si viera una esérella

riales, : i

X enmmgnaba)f, si no 4 los alcazares de su redencion




o O
96.—La melalépsis consiste en tomar el antecedente
por el consiguiente, 6 vice-versa, ¢ en dar & comprender
una cosa por otra que la precede, la acompana 6 la
sigue. En el ultimo de los siguientes versosde Calderon
hay una metalépsis:
«No te miro porque es fuerza,
En pena tan rigurosa,
Que no mire tu hermosura
Quien ha de mirar tu honra».
97.—La reticencia consiste en omitir algun pensa-
miento, que facilmente suple el lector & el oyente,
atendidas las circunstancias del discurso. Ejemplo:
«;Te atreves & hacer cargos 4 ese infeliz, cuando ayer,
Pero mas vale dejar-
lo; el tiempo lo aclarard todos.
98.—La paradoje se comete cuando, con cierto enla-
ce artificioso, presentamos reunidas ideas al parecer
inconciliables ¢ contradictorias. Hay paradoja en aque-
lla frase de Schlegel, en que, ponderando la penefra-

cion de un historiador, dice que fué profela de lo pa-
sado; y la‘hay tambien en aquel verso de Arguijo:
: «Mira al avaro, en sus riguezas pobre».

LECCION XXIII.

99, Figuras de pensamiento,—100, Su division.—10l. Figuras pintorescas.—
102. Descripeion.—103 Sus diferentes nombres.—10i. Enumeracion.
103, Perifrasis.

99.—Las figuras de pensamiento, mas independientes
de la forma exterior del lenguaje que las de palabra,
expresan principalmente giros especiales de las ideas

6 del sentimiento.

100.—Se dividen en #res clases: 1.* figuras pintfores-
cas; 2." figuras logicas; y 3." figuras patéticas.

101.—Figuras pinforescas son aquellas en las cuales
predomina la imaginacion y las empleamos para pre-
sentar con cierta viveza los objetos, cual silos estu-
viéramos viendo. Las principales son las siguientes:
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descri_pcion, enumeracion, perifrasis, expolicion, com-
paracion y antitesis. :

102. —La deseripeion consiste en pintar los objetos con
colores tan vivos y tan animados, individualizando sus
propiedades y circunstancias, que parezca que los es-
tamos Viendo.

103.—La descripcion toma diferentes nombires, aten-
diendo al objeto descrito: topografia, cuando se descri-
be un paisaje; cronografia, cuando se describe una
época; prosopografia, cuando se deseribe una persona,
etc. Ejemplos de descripciones. De Zopografia: «Habien-
»do andado una buena pieza por entre aq.uellos casta-
»1os y arboles sombrios, dieron en un pradecillo que
»al pié de unas altas pefias se hacfa, de las cuales se
»precipitaba un grandisimo golpe de agua: al pié de
»las penas estaban unas casas mal hechas, que mas
vparecian ruinas de edificios que casas, de entre las
»cuales advirtieron que salia el ruido y estruendo de
»aquel golpear que aun no cesaba» (Cervanies).—De
prosopografie: «Era D. Quijote un hombre alto de cuer-
»po, seco derostro, estirado y avellanado de miembros,
»entrecano, la nariz aguilefa y algo corva, de bigotes
»negros, grandes y caidos» (Cervantes).—Como modelo
de cronografia puede citarse la descripcion que el mis-
mo Cervantes hace en su Quiéjote de la edad de oro.

104.—La enwmeracion consiste en presentar de un
modo rapido una série de ideas y objetos que todos se
refieran 4 un mismo punto. La enumeracion de par-
tes se llama simple; y la enumeracion acompanada de
afirmaciones 0 negaciones sobre cada una de las cosas
enumeradas, se llama distribucion.—Ejemplo de enu-
meracion simple: «El sosiego, el lugar apacible la ame-
»nidad de los campos, la serenidad de los cielos, el
smurmurar de las fuentes, la quietud del espiritu, son
»grande parte para que las musas més estériles se
smuestren fecundas y ofrezcan partos al mundo que
»le colmen c}le maravilla y de contentox. (Cervantes.)—
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Ejemplo de enumeracion con distribucion: <Al que en
»esta vida no quiere més que una estrecha posada, ni
sel bien le zozobra, ni el mal le amedrenta, nila ale-
»gria le engrie, ni el temor le encoge, ni las promesas
»le mueven, ni las amenazas le desquician; entre las
smudanzas estd-quedo y entre los espantos seguro.»
(e, Luis de Leon).

105.—La perifrasis, que tambien se llama circunlo-
cucion, consiste en expresar por medio de un rodeo y de
un modo més enérgico, mas elegante 6 mas delicado,
lo que podria haberse expresado con menos palabras 6
con una sola. Ejemplo: Fr. Luis de Leon, para indicar
las estrellas Mercurio y Vénus, dice:

«La luna cémo mueve

La plateada rueda, y va en pos de ella
La luz do el saber llueve, .
Y la graciosa estrella

De amor la sigue, reluciente y bella.

LEGCCION XXIV.

108, Expolicion.-107, Comparacion.—108, Clases de comparaciones.—109-
Reglas para el uso dalas comparaciones.—118, Antitesis.

106.—La ezpolicion consiste en presentar un mismo
pensamiento bajo distintos aspectos, para imprimirle
con mas fuerza en el animo. En la Iliade de Homero
hay el siguiente ejemplo de expolicion:
«jAnciano! en todo la verdad dijiste:
Pero Aqniles pretende sobre todos
Tos otros ser, a4 todos dominarlos,

Sobre todos mandar, y como jefe
Dictar leyes & todos, y su orgullo

Inflexible serd.....»
107.—La comparacion, llamada tambien semgjanza 6
simil, consiste en realzar un objeto, expresando for-
malmente sus relaciones de conveniencia ¢ discrepan-

cia con otro objeto.
108.—Las comparaciones son de dos clases: 1.° las
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que sirven para probar algun hecho por su semejan-
za, 6 mas bien, por su analogia con otro; 2.° las qﬁ(ﬂ se
traen para hacer sensible una idea abstracta, ¢ pétTa.
ilustrar y hermosear algun objeto.—Ejemplo (ie la pri-
mera clase: hablando del gobierno de las colonias. dj-
ce un historiador: «Nada parece més conforme éilas
pmiras de una politica juiciosa, que conceder 4 estos
»islefios el derecho de gobernarse por si mismos, pero
»de un moda subordinado al impulso de la metrﬁépotli'
»a la manera, con corta diferencia, que una chalupe’l
»obedece & todas las direcciones del navio con el cual
«v:ém 4 remolque».—Ejemplo de la segunda clase: «La
»vida del hombre pasa ripidamente como una sox-nbra-
»€S UN mensajero que camina en posta, un buque de,
AVApor gme surca una corriente, un ave que hiende
»los aires, una flecha disparada Y que toca al blanco.
»en cuanto la soltd el arcos.

alOQ.——-La,s reglas para el uso de las comparaciones son:
1.* que no se introduzecan en pasages patéticos; 2.° que
no se tomen de objetos desconocidos 6 que tenc’ran una
semejanza demasiado préxima ni demasiado remota
con aquel al cual los comparamos; 3." que no sean de-
n}&;ﬂ,du comunes 0 tritladas; 4.* que, atin siendo los
S{mlles claros, oportunos y bien escogidos, no se pro-
dlfuen con demasia, ni aun en verso; y sobre todo, ja-
gi)jzt;e acumulen muchos para ilustrar un mismo
110.—La antitesis, que es lo mismo que contraposi-
cLom, es una figura que consiste en confraponer unas
ideas A otras, ya estén expresadas por una sola pala-
bra, ya por una frase entera, Ejemplo: «Yo velo cuan-
»do tu duermes; yo lloro cuando ti cantas: ¥o me des-
»mayo de ayuno cuando ti esths desalentz’ido Y pere-
»20s0 de puro hartoy. (Cervantes).
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LECCION XXV.

111, Figuras de pensamiento légicas.—112. Epifonema.—113. Senlencia.—

111.—ZLas formas ldgicas son aquellas en que predo-
mina el raciocinio y que empleamos para presentar los
pensamientos cuando, discurriendo tranquilamente,
tratamos mas bien de instruir y convencer, que de con-
mover y entusiasmar & los oyentes O lectores..—Las
principales figuras logicas son las que los antiguos
retéricos designaron con los nombres de epifonema,
sentencia, concesion, dubitacion, trancision, anticipa-
cion, gradacion y sujecion.

112.—Epifonema es la reflexion § exclamacion con
" que se concluye el pasaje 6 periodo, despues de des-
crita 6 probada una cosa. Ejemplo:

«Pues bien, la fuerza mande, ella decida:
Nadie incline & esta gente fementida
Por temor pusilénime la frente;
Que nunca el alevose fué valiente».
(Quintana).
113.—Llamase senfencia toda reflexion profunda, ex-
presada de un modo sucinto y enérgico, cuya verdad
estd cimentada en el raciocinio 6 en la esperiencia.
Si la sentencia tiene forma de consejo 6 se dirige ala
practica, se llama mdzima. Ejemplo: «Cuando hables
»en alabanza propia, no anadas cosa alguna a tu re-
»putacion».—Si la sentencia es puramente especu_latl-
va, se llama principio. Ejemplo: «La costumbre tiene
fuerza de ley».—Si estd tomada de otro autor, se llama
apotegma. Ejemplo: «Porque, como dice Horac.io, es
sperjudicial aquel placer que se compra al precio del
»dolor».—Si es muy popular y anda en boca del wvul-
go, se llama adagio 6 r¢fran. Ejemplo: «Dime con
quién andas y te diré quién eres».
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LECCION XXVI.

114, Concesion.—114, Dubitacion.—116. Transicion —117, Anticipacion.—118;
Gradacion.—1'9. Sujecion.--120, Correccion.

114.—La concesion consiste en prestar sencilla ¢ arti-
ficiosamente nuestro asentimiento 4 alguna cosa que 4
primera vista parece que nos perjudica; pero dando 4
entender al mismo tiempo que, atin concediéndola,
nos quedan otros medios de defensa més seguros y efi-
caces. Kjemplo: un ingenioso orader, hablando de los
bienes y males del oro, dice: «El oro, decis vosotros,
»alienta los ingenios: lo concedo; més jcudntos cora-
»zones corrompe 4antes.? Convengo en que fomenta
»las artes; y si éstas escitan el lujo, sno es éste un con-
»tagio que inficiona & todo un reino?s.
115.—Cométese la dubitacion cuando nos manifesta-
mos perplejos acerca de lo que debemos hacer 6 decir.
Ejemplo: «4Qué examinaré primero? ;de dénde partiré?
»gqueé ausilio he de pedir 6 de quién debo esperarlo?
»;de los dioses inmortales 6 del pueblo romano®».
(Ciceron).
116.—La fransicion consiste en anunciar que se v4 &
pasar a otro punto. Ejemplo: «He probado la mala fé
»con que procede mi contrario; veamos ahora el nin-
»gun derecho que le asiste para sostener su preten-
»B100».
117.—La anticipacion consiste en prevenir de ante-
mano las objeciones que pudieran hacérsenos, refu-
tandolas victoriosamente. Ejemplo:
«Diras que muchas barcas,
Con el favor en popa,
Saliendo desdichadas,
Volvieron venturosas.
No mires los ejemplos
De las que van y tornan;
Que & muchas ha perdido
La dicha de las otras».
(Lope de Vega.)
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118.—La gradacion consiste en presenfar una série
de ideas en una progresion de més & ménos 6 de me-
nos 4 mas. Ejemplo: «Es preferible el dolor, el mar-
»tirio, la muerte misma, & vivir un solo dia, una sola
»hora, un solo instante sin libertads».

119.—La swjecion refiere y subordina & una proposi--

cion interrogativa ofra proposicion positiva, que es
una respuesta, explicacion 6 consecuencia de la pri-
mera. Ejemplo: «;No llamariamos enemigo de la Re-
»publica & aguel que violase sus leyes?—Pues tu las
»quebrantastes.—;Al que menos preciase la autoridad
»del Senado?—Pues tu la oprimistes.—;Al que fomen-
»tase las sediciones?—Pues tu las escitastes. (Ciceron).

120.—La correccion se comete cuando sustituimos
una expresion a otra, por parecernos la primera dema-
siado enérgica, débil ¢ inexacta. Ejemplo: Un orador
moderno dice en alabanza de Descartes: «z()ué honores
»le tributaron en vida? ;Qué estituas le levanto la pa-
»tria? Pero.... jqué honores ni qué estatuas! ;Olvida-
»mos que se trata de un hombre grande? Hablemos
»mas bien de persecuciones, de calumniasy de en-
»vidiasy. i

LECCION XXVII.

121. Figuras de pensamiento patéticas,—122. Apdstrofe,—123. Conminacion.
—I124, Deprecacion.—125. Imprecacion,—126. Execracion.

121.—Las figuras patéticas son objeto de las sensibi-
lidad escitada y sirven para transmitir las emociones
del alma.—Las principales figuras patéticas se cono-
cen con los nombres de apéstrofe, conminacion, de-
precacion, imprecacion, execracion, exclamacion, in-
terrogacion, imposible, optacion, histerologia é inte-
rrupeion.

122.—ElI apdstrofe consiste en dirigir la palabra 4 un
objeto, ya sea animado ¢ inanimado.—Hermeso ejem-
plo de apoéstrofe, y tambien de deprecacion (124), es
el siguiente soneto:
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A Dios
Escucha joli Dios! la voz entristecida
De este pueblo cristiano, que te implora,
Y que postrado ante ti imégen llora,
Pidiéndole la lluvia apetecida.
Calma tu justa colera, encendida
Por culpas de esta raza pecadora,
Y haz que descienda el agua bienhechora,
Dando a los campos movimiento y vida.
Tua, que muestras doquier tu omnipotencia;
'Tl;l, que enfrenas los vientos y los mares;
Tu, fuente inagotable de clemencia:
iMiranos 4 los pies de los altares,
C_onté}"nplanos haciendo penitencia,
Y muoévante & piedad nuestros pesares!

. 123.—La conminacion se comete amenazando con cas-
tigos 0 males terribles, con el fin de inspirar horror v
espanto. Ejemplo: i

«Parte, parte, cruel; buseca tu Ttalia
Por medio de los piélagos ventosos;
Parte: yo espero, si hay un Dios, del justo
Terrible vengador, que tu castigo
Hallaras entre rigidos escollos.
(Eneida, lib. 1V.)
124.—La deprecacion consiste en sustituir al simple
razonamiento las stiplicas y los ruegos. Ejemplo:
«;Huyes? por estas lagrimas te Tuego,
Por esta mano tuya que me diste
(Solo aquesto jay de mi! ya me ha quedado)
Por la fé conyugal que prometiste, :
Por el dulce himeneo comenzado;
Y si algun beneficio recibiste,
Y si fué con mi amor tu amor premiado,
Moverte pueda & compasion mi acento,
Pueda mudar tu decretado intento».
: (Eneida, 1ib.* 1V.)
125._—La umprecacion se comete cuando, arrebatados
dela ira 6 de la venganza, expresamos el deseo de
que sobrevenga algun mal grave & ofras personas.
Ejemplo: «La muger que tuvieres, otro la deshonre;
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y la casa que edificares, no mores en ella; y la vina que
plantares, no la vendimiesl». ( Deuteronomio. )
126.—La execracion es un vivo deseo de que nos su-
brevenga algun mal 4 nosotros mismos. Bjemplo: Se-
pulteme la tierra en sus entranas, si falto al juramen-
to que acabo de prestar!».

LECCION XXVIII.

127. Exclamacion —128. Interrogacion,—120, Imposible.—180. Optacion.—
131. Histerologia.—132. Interrupcion.

127.—La exclamacion es, por decirlo asi, el grito de

las pasiones, la expresion viva y enérgica de los afec-

_tos del corazon y de las conmociones del Animo, como
el temor, la alegria, la ira, la esperanza, el dolor, etc.
Ejemplo: «Oh miserables oidos, que ninguna otra co-
ssa oireis sino gemidos! [Oh desventurados ojos, que
sninguna otra cosa vereis sino miserias! jOh malha-
sdados cuerpos, que ningun otro refrigerio tendreis si-
sno llamas!y. (P. Granada.)

198.—1.a interrogacion consiste en hablar preguntan-
do, n6 para manifestar nuestras dudas 6 nuestra igno-
rancia, sino para expresar con m#s vehemencia lo que
afirmamos. Ejemplo:

«;Qué se fizo el rey D. Juan?
Los infantes de Aragon
:Qué se ficieron?
;Qué fué de tanto galan?
:Que fué de tanta invencion
Como trujeron?».
’ : (Jorge Manrigue.)

129.— Imposible es una especie de juramento, y con-
siste en asegurar que primero que se verifique 6 deje
de verificarse un suceso, se trastornaran las leyes de
la naturaleza en el orden fisico 0 moral. Ejemplo:

«Primero paceran ligeros gamos
en la etérea region, y & las orillas
sus peces dejara la mar en seco:
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primero, abandonando sus coufines
del Sona beberd profugo el Partho ,
y el Germano del Tigris, que del pe,c]:o
mio se borra su celeste imagen».
(Virgilio, Eglogal.)
130.—O0ptacion es la manifestacion del vivo deseo de
alguna cosa. Ejemplo de ella hay en estas palabras
que QLceron pone en boca de Milon: «jProsperen mis
»C0 nciudadanos! jvéanse libres de toda desgracial 'qe'ukl
»dichosos! jpermanezca siempre salva esta mi *;mcw
»amada pa_tria, como quiera que se porte conmigo!» )
131.—Hislerologia (locucion prepdstera) es una fiou-
ra por la que se invierte el drden légico de las idfaas
dicwndo'éntes 1? que deberia decirse despues. Ejem-
é)uol.);«é(;::ga ese idolo de maldicion; destruyamoslo por
132.—La snterrupcion consiste en el transito rapido
de unas ideas' 4 otras, dejando incompleto el sentido
gl':amatlcai de las frases empezadas y no concluidas
Ejemplo: en el mondlogo de Don Diego, en £l si de ;
wifias, cuando dice: , e
.«D. Diego.— Y 44 quién debo culpar? ;Es ella la de-
slincuente, 0 su madre, 6 sus tias, 6 yo?..;Sobre quién
nha de caer esta colera, que por mas que lo procurc,)
»10 56 I:eprimir?...;La naturaleza la hizo tan amable 4
smis ojosl...iQué esperanzas tan halagiiefias coneehi!
»Qué felicidades me prometial...;Cielos!...;Yo? 'Fli
»qué edad tengo celos! ete.» (Moratin.) e

LECCION XXIX.

133. El pensamiento retdrica . i
8 : menle considerado,—134%. i
expresar los pensamientos. : SRR L

133.—E1 pensamiento, retdricamente considerado, no
es solo todo aquello que queremos comunicar cuéndo
ha.h‘lamesé escribimos, sino «la forma interior que
reviste en nuestra inteligencia aquello mismo que que-
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remos comunicar a los demésy. Asi, con en ésta adi-
cion, se comprende ya que el pensamiento del escritor
debe sujetarse en toda obra literaria & algo superior,
que es la belleza,

134.—Los antiguos sofistas y los retdricos escolisticos
dieron muchisimas 7¢glas para kallar los pensamientos
que deben entrar en una composicion literaria, pero
todas inutiles. Ni podia ser de otra manera: el talento,
cierta instruccion general, y la particular que exija el
género en que se escriba, suministraran siempre 4 log
autores pensamientos oportunos para llenar sus com-
posiciones; pero, sin aquellos tres requisitos, todas las
reglas de log retéricos no les daran materiales para
componer una pagina. Asi, las inicas reglas utiles que
pueden darse acerca de los pensamientos, son relati-
vas 4 la eleccion que todo autor debe hacer entre los
varios que se le ocurran al tiempo de componer; y és-
tas son precisamente las que no han dado los retéricos
ni antiguos 1i moderncs, ain contando los mejores.
Sin embargo, no es dificil fijarlas, observando que la
naturaleza misma de las relaciones que establece entre
los hombres el don precioso de la palabra, exige que
los pensamientos que se comuniguen unos a otros sean
verdaderos, claros, solidos, muevos y naturales. Y es de
notar que las reglas que se deducen de este principio,
sobre importantisimas, son, como se vera, claras, pre-
cisas, terminantes y de facil aplicacion.

LECCION XXX.

185. Cualidades esenciales -de los pensamientos.—136. Verdad —157, Cia-
ridad ,—138. Solidez.—138. Novedad.—140 Naluralidad.

135.—Quedan indicadas en el parrafo anterior las
cualidades esenciales que deben reunir los pensamien-
tos que se empleen en toda composicion literaria, &
saber: verdad, claridad, solidez, novedad y naturalidad.
136.—La verdad es la cualidad més importante del
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pensamiento y la base fundamental de la buena elocu-
cion. Se llaman pensamientos verdaderos los que estan
conformes cou la naturaleza de las cosas: los que no lo
estan, se llaman falsos.

La verdad exigida en los pensamientos no ha de ser
siempre adsoluta; en muchos casos basta la verdad 7e-
lativa 6 la verosimililud.—Regla: en toda composicion
séria los pensamientos deben ser verdaderos, dese-
chandose inexorablemente los falsos, por brillantes
que parezcan.—No es necesario presentar ejemplos de
pensamientos verdaderos: en los buenos escritores lo
son casi todos.— s falso el pensamiento contenido en
esta expresion: «Sus generosas acciones eran hijas de
la sangre que corria por sus venas.»

137.—La claridaed de los pensamientos consiste en
que aquellos para quienes se escribe los entiendan fa-
cilmente y & primera vista. Cuando no sucede asi,
sino que es menester meditar algo para descubrir la
relacion y enlace de las ideas, los pensamientos se lla-
man profundos. Bjemplo: «Los hombres prometen se-
«gun sus esperanzas y cumplen segun sus temores.»
(La Rochefoucanld).—Contrarios 4 la claridad son los
pensamientos oscuros, confusos, embrollados y enig-
méaticos.—Regla: en las composiciones destinadas 4 la
comun lectura, los pensamientos han de ser claios; en
las que se dirigen 4 personas instruidas, no se dese-
charan los profundos; y en todas se omitiran los oscu-
708, los confusos, los embrollados y los enigmdticos.

138.—Hay solidez en el pensamiento cuando prue-
ba lo que intenta el escritor: sino lo prueba , el
pensamiento se llama 77#iZ.—Regla: todos los pensa-
mientos de una composicion séria deben ser sdolidos,
y por tanto, es preciso desechar los que sean verdade-
ramente futiles. Ejemplo: no hay solidez en este pen-
samiento de Savedra Fajardo: «Esta la lengua en parte
muy himeda, y ficilmente se desliza, sino la detiene
la prudencia.»
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139.—La novedad del pensamiento consiste en que
la combinacion de ideas que ofrezca sea enteramente
nueva. Cuando no es asi, el pensamiento se llama
comun, vulgar 6 trivial.—Regla: ya que no sea posible
que los pensamientos de una composicion literaria sean
nuevos, procurese dar cierta novedad & los comumnes,
vulgares y (riviales, anadiéndoles alounas ideas acce-
sorias. Ejemplo: «Las pirAmides de Egipto son muy
antiguas;» es un pensamiento comun; y dible novedad
el autor que dijo: «En las piramides de Egipto toca el
viagero los primeros siglos del mundos.

140.—Hay natuwralidad en el pensamiento cuando
nace del asunto y tiene con é1 la necesaria conexion.
Cuando el pensamiento es traido de 1&jos y con cierta
violencia, se llama violento, forzado 6 estudiado. Den-
tro de la naturalidad, los pensamientos pueden ser f4-
ciles, ingeniosos, finos, delicados, sitiles y alambicados.--
Regla: en toda composicion los pensamientos deben
ser aaturales; los fdciles, siendo interesantes, deben
preferirse, en general, & los ingeniosos, finos 6 delica-
dos, y éstos & los sutiles & alambicados. Ejemplo: en
aquellos hermosos versos de Garcilaso

«Flérida, para mi dulce y sabrosa

Méas que la fruta del cercado ajeno;

Mas blanca que la leche y méas hermosa

Que el prado por abril de flores lleno»,
hay dos pensamientos naturalisimos y ficiles en boca
de un pastor.

LECCION XXXI.

141. Composiciones en prosa.—442. Su division en cuatro géneros.—143.
Idea de cada uno de ellos.—144. Género epistolar.—145. Varias especies
de cartas.—146, Reglas para escribirlas.—137. Composiciones que se
refleren al género epistolar,

141.—Aunque generalmente se dividen las composi-
ciones literarias en dos grandes grupos 6 clases, segun
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estan escritas en prose ¢ en wverso, ésta clasificacion no
es rigurosamente exacta; pues algunas, aunque se es-
criben por lo comun en verso, y se colocan en la segun-
da de dichas clases, pudieran igualmente incluirse en
la primera, por cuanto muchas veces se escriben en
prosa. Tal sucede con la fabula, la comedia y el drama.

142.—Las composiciones en prosa se dividen en epis-
tolares, diddcticas, histdricas y oratorias.

143.—En las composiciones epistolares se propone el
autor hablar por escrito sobre cualquier asunto con
una persona ausente; en las diddcticas instruir 6 ense-
nar en materia de ciencias o artes; en las Aistdricas
referir sucesos pasados; y en las oraforias persuadir &
los oyentes.

144.—El género epistolar comprende las cartas misi-
vas privadas y familiares escritas para no publicarse,
sobre negocios particulares ¢ publicos y dirigidas &
personas ausentes.

145.—Las cartas se dividen en wvarias especies, segun
los diversos fines 4 que pueden dirigirse y los asuntos
sobre qué versan. Hay cartas de felicitacion, de pésame
y de recomendacion; cartas de oficio; cartas drdenes ete.

146.—Las 7eglas mis importantes acerca de la com-
posicion de las cartas son las sigunientes: 1.° el estilo
ha de ser natural y sencillo, tenizndo, sin embargo,
cabida 4 veces algunos pensamientos ingeniosos y pro-
fundoes; 2.° el lenguaje y el tono han de ser acomoda-
dos al grado de confianza ¢ intimidad que haya entre
los dos corresponsales y 4 la importancia 6 naturaleza
del asunto sobre qué verse la correspondencia; 3.* no
deben emplearse términos poco usados, ni hacerse ga-
la de elegancias del lenguaje, ni afectar demasiada
erudicion.

147.—Hay varias composiciones literarias, como his-
torias, novelas, ete. yue toman 4 veces la forma episto-
lar; pero en rigor no deben considerarse comprendidas
entre las composiciones de este género.—Son notables




— 38 —
en nuestra literatura las cartas de Pulgar, Sta. Teresa,
Sulis y el Padre Isla.

LECCION XXXIIL

148. Género diddiclico.—149. Obras que pertenecen & esle género.—I150
Tratados elementales.—131. Tratados magistrales,—152. Diserlaciones.

148.—Corresponden al género diddctico las compo-
siciones literarias en que el autor se propone instruir
4 sus lectores sobra objetos de ciencias ¢ artes.

149.—Zas obras que pertenecen d este género son ira-
tados 6 cuerpos enteros y sisteméticos de doctrina so-
bre una ciencia ¢ arte en su plena estension, 0 diser-
laciones sobre algun punto determinado. Los tratados
pueden ser elementales 6 magistrales.

150.— Firatados elementales son aquellos libros @ obras
dirigidos 4 la instruccion de los principiantes 6 de los
que todavia no han saludado el arte 6 la ciencia de
que se trata.—En las obras elementales las ideas y no-
ciones deben estir ordenadas y encadenadas bajo un
plan claro y bien distribuido; los términos han de ser
propios, no empleando ninguno téenico sin definirlo
bien; las clausulas han de estar facil y claramente
construidas; y el lenguaje ha de ser puro, claro, pre-
¢iso y correcto.

151.— Los tratados magisirales son aquellas obras di-
rigidas & la mayor instruccion de aquellas personas
ya iniciadas en el arte 0 la ciencia de que se trata.—
El plan de la obra ha de ser claro 6 metddico, como en
los tratados elementales; no deben emplearse demasia-
dos términos técnicos de los usados ya, ni introducirse
otros nuevos sin urgente necesidad; el estilo ha de ser
puro, correcto y sencillo, si bien cabe algun ornato,
pero muy ligero; y finalmente, no se ha de descender a
pormenores, ni insistir en ideas intermedias, que los
lectores iniciados ya pueden suplir facilmente.

152.--Zas disertaciones soun escritos suelfos, de poca
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e.stensiou, sobre una cuestion 6 punto determinado de
ciencias ¢ artes, ora lleven el titulo de disertacion, ora
el de memoria, informe 6 monografin.—¥En cuanto al fon-
do de las disertaciones, conviene escoger bien la ma-
f':eria, estudiarla y meditarla mucho 4ntes de ponerse
a.escribir; y en cuanto a la jforma, exigen las diserta-
ciones un alto grado de claridad y precision, mas sin
escluir las galas del estilo, Antes bien, admiten. cierta
moderada elegancia. El leclorem delectando puriteryue
monendo, de Horacio, se aplica con toda especialidad
a4 las composiciones de esta clase.

LECCION XXXIII.

153. Género histérico.—15i, Obras que pertenecen 4 esle género.—I155
Historia verdadera.—l156. Cualidades del historiador.—157. Reglas del
género bistérico.

153.—Comprende el género histdrico las obras en que
se cuentan 6 describen hechos ¢ sucesos.

154.—Los sucesos que se cuentan en las obras de este
género pueden ser reales y verdaderos, 6 ficticios y ve-
rosimiles. En el primer caso la composicion es una
kistorie propiamente dicha, y en el segundo es una
novela. Pertenecen, pues, al género histérico estas dos
clages de obras. :

155.—La Aistoria verdadera, 6 simplemente la Aisto-
ria, es la narracion fiel de los acontecimientos pasados
hecha para instruccion de los hombres actuales y ve-
nideros.—En Ias obras de este género hay que tener
en cuenta: 1.° las cualidades del historiador; y 2.° las
reglas para egcribir la historia.

156.—A cuatro pueden reducirse las cualidades que
debe reunir el historiador: instruccion, fidelidad, dis-
cernimiento y moralidad.—La primera de éstas cualida-
des implica el conocimiento de la geografia del pais
en que pasaron los hechos; todas las circunstancias de
personas, lugares y tiempos, sus causas y efectos que
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produjeron; el estado politico de la nacion 6 naciones
que en ellos intervinieron, la forma de su gobierno,
su legislacion en todos los ramos, usos, costumbres,
civilizacion, cwréctery génio de sus habitante% —La
segunda cualidad exige que el historiador sea veraz,
esto es, que no ha de ﬁngu' ningun hecho, ha de ser
exaclo, es decir, que no ha de omitir mrcuustancm al-
guna importante para disminuir 6 aumentar la grave-
dad de las acciones de los personages de que se ocupe;
ha de ser imparcial & independiente, para no temer la
colera de las instituciones, partidos y entidades & quie-
nes puedan mortificar los juicios que emita.—La ter-
cera cualidad consiste en saber distinguir y escoger,
entre la multitud de materiales 6 elementos que tenga
4 mano, los que sean dignos de entrar en su obra.—Y
la cuarta y ultima cualidad exige que en la historia
resplandezca una sana moral, y para ello, es preciso
que el historiador, tanto en la narracion de los hechos
como en la descripcion de los caractéres, se muestre
siempre partidario celoso de la virtud y de la justicia.
157.—Las reglas del género kistdrico mas importantes
pueden concretarse 4 las siguientes: 1. que el plan
esté bien ordenado, esto es, que el historiador exponga
metodicamente los hechos, buscando en el encadena-
miento de los sucesos las relaciones de lugar, de tiem-
po, de causalidad, de semejanza, etc; 2.° que haya uni-
dad en el plan, la cual cabe mejor en las historias
particulares que en las generales; 3." que el estilo sea
sencillo en los anales y grave y un tanto elevado en
las historias de caricter filogdfico.—Entre log historia-
dores antiguos més notables deben citarse & Herodoto,
Tucidides y Jenofonte, de Grecia; Julio César, Salustio,
Tito Livio y Técito, de Roma; y entre los espafioles &
Alfonso el Sabio, Muntaner, Hernando del Pulgar,
Mariana, Hurtado de Mendoza, Moncada, Solis, Melo,
Toreno, Alcalda Galiano y Lafuente.
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LECCION XXXIV.

158. Historia fieticia 6 novela,.—159. Clasificacion de las novelas,—160. Re-
glas y formas de las novelas,

158.—Bajo el titulo de kistoria ficticia se compren-
den las composiciones llamadas comunmente novelas
y cuentos, que solo se distinguen de las Aistorias verda-
deras en que los hechos y sucesos que en ellas se refie-
ren no han pasado realmente, sino que son inventados
o producidos por el autor. Sin embargo, ni la instruc-
cion que en éste exigen es tan vasta, ni la fidelidad es
tan escrupulosa, ni la eleccion de los hechos tiene otra
regla que la voluntad del que los inventa, ni el estilo
plde en muchas de ellas un tono tan sério como la his-
toria verdadera.

159.—ZLa clasificacion de las novelas puede hacerse
segun sea el fondo de su argumento: Asi, se llama Zis-
torica, cuando esta sacado de algun acontecumento 0
pasage historico; filosdfica 6 social, cuando retrata la
vida de la sociedad 6 de una clase de ella, en uno 6
varios aspectos; psicoldgice, cuando pone .de relieve
pasiones 6 sentimientos m#s ¢ ménos exaltados; y de
costumbres, cuando se consagra 4 retratar la vida pri-
vada en general. Tambien tema la novela las deno-
minaciones de cadalleresca, satirica, pastoril, ete. segun
el asunto y tono de la misma.

160.—Las 7eglas que deben tenerse presentes para
escribir-la novela son: 1." que resplandezca en ella la
moral més pura, procurando tambien combatir las
erradas opiniones de la multitud y las supersticiones
populares; 2. que interese vivamente la atencion del
lector con lances nuevos, pero no increibles; siendo las
situaciones del protagonista peligrosas, pero no deses-
peradas; 3." que los caructéres estén bien dibujados y
sostenidos; 4.* que haya unidad en el plan; esto es,

que todos los sucesos se refieran al desenlace final, sea
6
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éste feliz 6 desgraciado; y 5." que el estilo sea tan ele-
gante como permita la naturaleza del asunto, atendi-
das todas las circunstancias.—Respecto de la forma
que puede darsé 4 lag novelas, la inas comun es la de
narracion histérica en boca del autor, si bien alguna
vez se emplea la forma de correspondencia epistolar, y
muy comunmente, el dialogo entre algunos persona-
jes de la misma novela; pero es preferible la narracion
histérica.—Los mnovelistas mas distinguidos son: en
Espafia, Cervantes, Hurtado de Mendoza, Quevedo,
Fernan Caballero, Valera, Pereda y Perez Galdos; en
Francia, Lesage, Victor-Hugo, Balzac y Alfonso Karr;
en Inglaterra, Walter Scott y Dickens; en Alemania,
Goethe; y en Italia, Manzoni.

LECCION XXXV.

161. Género oratorio.--162. Division de las composiciones oratorias.—103.
Definicion y objelo de la oraloria forense, politica y sagrada.

161.—La oratoria es el arte de emplear el pensamien-
to y la palabra para la consecucion de un fin determi-
nado, que generalmente es la aplicacion de la verdad
(general 0 absfracta) & un caso particular, la realiza-
cion de lo 1itil y de lo bueno. Por consiguiente, lo que
mas caracteriza la oratoria es la subordinacion del
pensamiento y de la palabra & un fin practico, ttil, y
por lo tanto, extrafio al arte; como la formacion de una
ley, su aplicacion, la reforma de las costumbres, ete.

162.—Pertenecen al género oratorio todas Ias cowmpo-
siciones pronunciadas de viva voz ante un auditorie
mas 6 ménos numeroso.—Llamanse estas composicio-
nes discursos, oraciones, arengas, platicas, ete.; y se divi-
den ordinariamente los discursos en forenses, politicos
Yy sagrados.

163.—La oratoria forense comprende todos log discur-
sos pronunciados ante los Tribunales de justicia con
el objeto de que se absuelva 6 se condene &4 una 6 mas
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personas, en un juicio civil 6 criminal. La oratoria fo-
rense, es la més templada, la mis severa, la que pre-
senta un caracter literario méas fijo, la que ménos en-
sanche concede 4 la libertad artistica.—A la oraforia
politicu,—que comprende la parlamentaria, la militar,
la popular, la académica, etc.—pertenecen los discursos
pronunciados en las asambleas legislativas, en las cor-
poraciones deliberantes, en las reuniones populares,
en los cuerpos docentes, etc. sobre cuestiones politi-
cas, cientificas 0 de interés mas 6 meénos general. La
oratoria politica, por razon de la variedad de asun-
tos que comprende, es la que méas trasformaciones
recibe, segun las épocas, el auditorio y las ecir-
cunstancias, y por lo tanto, la que goza de mayor li-
bertad en la forma, la que ménos puede sujetarse a
reglas, la que abre més ancho campo 4 la individuali-
dad del orador: ménos ideal y sublime que la sagrada,
y no tan severa y compasada como la forense, es la mas
apasionada, la mas enérgica, la mas vehemente.—A la
oratoria Sagrade pertenecen todos los discursos pro-
nunciados sobre asuntos de religion, para inculecar en
los oyentes las verdades de la f& y guiarles por el sen-
dero de la virtud. Comprende las pldlicas doctrinales,
los sermones morales, los dogmditicos sobre algun miste-
rio de la religion catdlica, los panegiricos de los Santos
etec. La oratoria sagrada es la mas poética y sublime;
se dirige principalmente al senfimiento, impresionan-
do vivamente la fantasia; aunque la razon, apoyada
en la fé, debe constituir su fondo, no disputa, porque
habla en nombre de Dios y se dirige & un auditorio
creyente; enuncia sencillamente las verdades de la re-
ligion, dejando para las obras de controversia y para
la teologia las cuestiones 4rduas, impropias del pul-
pito.—Como oradores forenses més notables, podemos
citar 4 Ciceron v Demoéstenes, entre los antiguos; &
Berryer, Dupin, Alcala Galiano y Lopez entre los mo-
dernos; como oradores politicos, todos los citados y ade-
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mas los ingleses Burke, Pitt y O'connell; los franceses
Mirabeau, Danton, Benjamin Constant y Guizof; y los
espanoles Toreno, Argiielles, Calatrava, Donoso Cor-
tés, Olézaga, Rios Rosas, Castelar, Canovas y Martos;
¥y como oradores sagrados a San Gregorio, San Juan
Criséstomo, San Geronimo, San Ambrosio y San Agus-
tin, en los primeros siglos del Cristianismo; los fran-
ceses Bossuet, Fenelon y Masgillon; y los espafioles
Fray Luis de Granada, Fray Juan de la Cruz y Fray
Luis de Leon, en la edad moderna.

LECCION XXXVI.

164. Reglas generales de la oratoria.—I63. Partes principales del discurso.
—166. Exordio.—167. Proposicion.—I168, Conlirmacion.—169, Epilogo.—

164.—Toda composicion oratoria empieza:general-
mente con algunos pensamientos que preparan los ani-
mos de los oyentes (emordio); propénese despues el

asunto de que se va a hablar, dando todas las noticias
necesarias para su cabal inteligencia (proposicion);
pruébase enseguida lo que se ha propuesto (confirma-
cion); y por fin, se concluye con aquellos pensamien-
fos que parecen mas oportunos para dejar en el &nimo
de los oyentes una impresion duradera de cuanto se
les ha dicho (epilogo,)

1656.—Todo discurso consta, pues, ordinariamente,
de cuatro parteS' CLOrdio, Proposicion, confirmacion y
epilogo. A una 1 otra de estas cuatro partes pueden
reducirse todas las demas que algunos preceptistas
cuentan como distintas: tales son la division, la narra-
cion, la refutacion, ete.—Las, cuatro partes que admiti-
mos tampoco son absolutamente necesarias en cada
discurso: hay algunos tan breves O pronunciados en
tales circunstancias, que en ellos pueden muy bien
omitirse ya el exordio, ya la proposicion, ya el epilo-
go, y aun todas tres; pero la confirmacion nuneca: sin
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ésta no puede haber discurso; y por eso, es la tinica
parte esencial.

166.—El ezordio es aquella parte del discurso en que
el orador ha de procurar granjearse el aprecio de los
oyentes y disponerlos para que le escuchen atenta y
benévolamente. Para lograrlo, conviene que el exor-
dio reuna las siguientes condiciones: ha de ser senci-
llo, esto es, ni pomposo ni afectado; tranquilo, &-no’ser
que la importancia del asunto ¢ la inesperada presen-
cia de algun objeto legitimen algun movimiento de
ira, compasion, etc., en cuyo caso se llama ewzordio
abrupto O ez-abruplo; ha de tener infima conexipn con
el fondo del discurso; en él el orador ha de hablar con
modestia de si mismo, procurando desvanecer cual-
quiera preocupacion que puedan tener los oyentes con-
tra su persona ¢ contra las ideas ¢ asunto que vé a ex-
poner; y por 1ltimo, ha de ser el exordio proporcionado
en duracion ¥ correspondiente en género al resto del
discurso.—En cuanto & la composicion del exordio, 6
4 su mecanismo, conviene empezar por una proposi-
cion general, ilustrarla en una, dos 6 mas clausulas;
pasar luego & otra proposicion més particular o cir-
cunserita, que se extiende y prueba como la primera;
y finalmente, concluir con una que toque ya al asunto
mismo y pueda servir como de transicion & la pro-
posicion fundamental del discurso. Cuando éste sea
muy breve, una sola proposicion algo estendida puede
servir de exordio, y aun & veces se omite completa-
mente.

167.—La proposicion es aquella parte del discurso en
que se expone. al auditorio el punto ¢ cuestion de que

se va a fratar. La proposicion se llama simple, cuando

consta de un solo capitulo; compuesta, cuando abraza
uno ¢ dos capitulos; é ilustrada, cuando se anaden al-
gunas reflexiones 6 se recuerdan hechos ya sahidos.—
La proposicion simple se ha de hacer con toda sencillez

y en términos muy claros y concisos; la proposicion
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compuesta (division) no siempre es necesaria, y cuan-
do mo lo es absolutamente, debe omitirse; la proposi-
cion z/ustrada (narracion) <debe estar exenta de toda
circunstancia inttil; referir los hechos con exactitud,
sencillez y naturalidad, interpolando las 'reflexiones
que sujieran los hechos mismos; y seguir el drden de
los tiempos, sin equivocar ni confundir los nombres,
los lugares, las épocas y deméas circunstancias que sea
nutil distinguir.

168.—La confirmacion es aquella parte del discurso
en que el orador prueba la verdad 6 la conveniencia de
la proposicion que ha sentado. En la confirmacion se
propone el orador convencer, 6 probar al entendimien-
to que una cosa es buena 6 mala, verdadera ¢ falsa,
¥y persuadir, 6 hablar al corazon y determinar la vo-
luntad & que obre en consecuencia del convencimien-
to intentado. Se convence con argumentos; se persuade
por medio de las costumbres oratorias y de la mocion de
pasiones.—Los argumentos deben ser propios y peculia-
res del asunto y tener la posible novedad; deben co-
locarse segun sus grados de fuerza, empezando por los
mas débiles, cuando la causa es muy clara, y por los
més convincentes, cuando es mas dudosa.—Las costum-
bres oratorias son aquellos pensamientos que inspiran
4 los oyentes confianza en la persona que les habla. A
ellas pertenecen los pasajes en que el orador se mues-
tra amante de la justicia, de la moralidad y del 6rden,

interesado en la felicidad de los que le escuchan, hom-

bre veraz y honrado; tal, en fin, que deba ser creido
por su sola autoridad, aun &4 falta de pruebas convin-
centes.—La mocion de las pasiones se dirige & inspirar
al auditorio los sentimientos que deben hacerle mirar
un objeto bajo el aspecto que convenga al orador, esto
es, 4 pintar con energia y viveza aquellas cosas que
sean causa de las pasiones que quiera conmover. Asi,
por ejemplo, para avivar la eblera, hard ver la gravedad
de la injuria recibida; para infundir temor, representa-
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v4 la magnitud é inminencia del peligro, etc. Pero es
indispensable que el orador arda real y efectivamente
en el fuego 6 pasion que quiera comunicar 4 sus oyen-
tes. Si vis me flere, dolendum est primwm ipsi tibi, co-
mo dice Horacio.

169.—El epilogo es la conclusion 6 el final del dis-
curso. Kn él se coloca, por regla general, la parte pa-
tética 6 mocion de afectos, recapitulando tambien lus
argumentos principales, para que, asi reunidos, hagan
més impresion en los oyentes. Esta recapitulacion de-
be ser sucinta, abrazar los puntos mas culminantes
del discurso y contener algunas breves reflexiones
que fijen y realcen lo ya probado.

LECCION XXXVII.

170. Reglas particulares de la oratoria forense.—171. Reglas de la oratoria
politica,—172. Reglas de la oratoria sagrada —1T3. Pronunciacion.

170.—En los discursos forenses €s mis necesario que
en los de otra clase que el orador se conquiste la be-
nevolencia de los oyentes, que son Magistrados ¢ Jura-
dos; y al efecto, si comprende que estan preocupados,
ha de trabajar para destruir sus preocupaciones € in-
teresarles en favor de la causa que defiende.—La pro-
posicion ha de hacerse con mucha distincion é indivi-
dualidad, fijando con precision y exactitud el verdade-
ro punto de la cuestion, y-tirando, por decirlo asi, una
linea divisoria entre la parte que el orador defiende y
la contraria. La confirmacion tiene ordinariamente dos
partes: prueba y refulacion; en la primera, se alegan
las razones que confirman directamente la proposicion
sentada; y en la segunda, se rebaten las razones del
adversario.—En el epilogo debe hacerse, ademés de la
recapitulacion del discurso, una breve exposicion de lo
que se haya dicho y hecho extrajudicialmente por ca-
da una de las dos partes, 4 lo cual llaman algunos
elogio O viluperio.
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171.—EL orador politico, parlamentario 6 popular,
debe prepararse & desempenar su dificil mision hacien-
do un estudio profundo de las leyes, de la economia
politica, Hacienda, Administracion, Diplomacia y de-
mas materias y organismos del Estado. Como indica-
ciones generales referentes & esta clase de oratoria,
podemos consignar las siguientes: 1.* siendo el fin de
la elocuencia politica 6 popular la persuacion, se debe
fundar ésta en el convencimiento, debiendo ser, por
lo mismo, lod razonamientos solidos y las pruebasla
base de todo discurso politico; 2. el orador debe em-
penarse ardientemente por aquel lado de la causa que
abraza, explicando sus propios sentimientos, con es-
presion fervorosa y animada; y 3.° el estilo del dis-
curso debe ser corriente y facil, mé4s bien fuerte y
descriptivo que difuso, y la recitacion firme y resuel-
ta.—En el ezordio deben emplearse las llamadas cos-
tumbres oratorias, huyendo de toda afectacion.—No
suele haber proposicion, propiamente dicha; pero, si
conviene insinuar el punto de que se trata, ha de ha-
cerse en poecas palabras, anadiendo las reflexiones ¢
recordando los hechos que deban tenerse presentes.—
La confirmacion se hace del mismo modo que en los
discursos forenses, con la diferencia de que comun-
mente contiene mis argumentos prdcticos, 6 ejemplos,
que argumentos positivos.—Y en cuando al ¢pilogo, de-
be consistir en una hreve recapitulacion; y en ciertos
casos, convendrd terminar el discurso con una corta
mocion de afectos.

172.—En los discursos sagrados, mas que instruir al
auditorio, debe proponerse el orador conmover su co-
razon. El asunto de los mismos ha de tener relacion
directa con la edad, profesion, género de vida y demés
circynstancias- de los oyentes; y ha de ser uno, es de-
cir, que gn un mismo sermon no se han de tratar va-
rios puntos inconexos é independientes. El fono ha de
ser, poco mas 6 menos, como el de una conversacion
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familiar, pero séria y elevada; y en cuanto al estilo,
el predicador no ha de descuidar ninguna de sus cua-
lidades generales, atendiendo particularmente 4 la
claridad y a la sencillez y procurando no imitar ser-
vilmente el modo de predicar y la maenera de un ora-
dor determinado.—Il ezordio no ha de ser demasiado
largo y debe congistir en la explicacion del texto 0 fe-

- ma del sermon.—No caben en éste las narraciones cir-

cunstanciadas; pero cuando convengan, como en los
panegiricos, deben ser concisas, claras, sencillas, y que
el estilo sea correc¢to, pero no muy adornado.—En la
confirmacion no hay parte contenciosa 6 zefutacion, por
que nadie niega ¢ disputa al orador los principios ¥y
los hechos que establece.—Y el epilogo ha de consistir
en una fervorosa y patética exhortacion, ¢ en la de-
duccion de algunas consecuencias importantes, que
nazean como por si mismas de la doctrina contenida
en el cuerpo del discurso.

173.—Llimase pronunciacion el arte de recitar lag
composiciones oratorias. La declamacion oratoria es el
alma de los discursos, y para ello, ademas de los cono-
cimientos literarios indispensables, se requiere una
voz clara, distinta y sonora, una cabal conformacion
fisica de todo el cuerpo y cierto decorose despejo. El
orador procurara llenar con su voz tedo el espacio que
ocupe el anditorio; articulara distinta y prosédicamen-
te cada palabra; marcara con la debida pausa la sus-
pengion y la terminacion final de las cliusulas; empe-
zara con voz lenta y sumisa, 4 fin de que se conserve
m#as tiempo y mas entera hasta la conclusion; la variara
y modulard ligera é insensiblementfe para aliviar la
regpiracion y deleitar 4 la vez los oidos del auditorio;
y procurara, por fin, que el tono de ella sea siempre
acomodado al de los respectivos pasajes del discurso.
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LECCION XXXVIII.

17%. Poesia y Poélica.—175. Division de las obras poélicas en tres géne-
ros: directo, dramdtico y mixto.—I76, Versificacion y verso.—171. Me-~
dicion del verso castellano.—178. Reglas para conlar las silabas.

174.—La poesia es 1a expresion de la belleza por medio
de la palabra ritmica 6 sujeta & una forma artistica. El
fin primario de la poesfa es agradar 6 mover: habla 4
la imaginacion ¢ 4 las pasiones; instruye y corrige, pe.
ro agradando 6 moviendo.—La poéfica es la parte de la
Literatura preceptiva en que se exponen las teorias y
formulan las reglas respectivas & las composiciones i
obras poéticas.

175.—Las obras poéticas se dividen en tres géneros
principales: 1.° direcfo, que comprende todos aguellos
en que el poeta habla él mismo directamente con los
lectores en todo el curso de la composicion; 2.° dramd-
tico, que abraza las composiciones en que el poeta no
habla nunca, sino ciertas personas en cuya boca pone
la composicion; y 3.° mizto, que comprende las compo-
siciones que participan de los dos primeros géneros,
hablando unas veces el poeta y otras algunas personas.

176 —La wersificacion es la artificiosa y constante
distribucion de una obra en porciones simétricas de
determinadas dimensiones. La versificacion sujeta el
lenguaje & un ritmo regular; distribuye las palabras
en frases de cierta medida, formando periodos musica-
les, llamados estrofas 6 combinaciones métricas.— Verso
es cada una de esas mismas porciones silabicas ¢ frases
sujetas a cierta medida.

177.—El verso castellano se mide contando el niime-
ro de silabas y observando, ademés, ciertas reglas res-
pecto al acento.

178.— Para contar lus silabas debe tenerse en cuenta
el nimero de vocales, esceptuando los casos de dipton-
go y triptongo, en que las dos 6 tres vocales forman
una sola sflaba. Cuando una palabra del verso termi-

: e
na en vocal yla siguiente principia tambien con vocal,
las dos vocales se confunden, formando un diptongo, y
tienen, por lo tanto, el valor de una sola silaba, come-
tiéndose lo que se llama sinalefe. Influye tambien en
la medida del verso la colocacion del acento final, que
carga indispensablemente sobre la pentiltima silaba;
puesto que si la tltima palabra del verso es aguda, la
silaba acentuada vale por dos, y si la iltima palabra es
esdrijula, las dos Gltimas silabas valen por una sola.
Algunas veces no se comete la sinalefw, y otras se co-
mete doble. Tambien por licencia poética se disuelven
los diptongos (diéresis) ¢ se forman diptongos de dos
silabas distintas (sinéresis.) Ejemplos:

SINALEFA.
Hay dos en este verso:
«Hijo de indignacion y de osadia.»
Hi-jo-dein-dig-na-cion-y-deo-sa-di-a.
ACENTO FINAL.
‘«Bl dulce lamentar de dos pastores.»
Bste verso es armonioso por la celocacion del acen-
{o; pero no lo seria si dijese:
El lamentar dulce de dos pastores.
DIERESIS.

Este verso
«Dulce siiave suenio.»
debe pronunciarse:
Dul-ce-gii-a-ve-sue-fio.
SINERESIS.
En este otro: :
«Le impele su lealtad & defenderley,

nbtese la sinéresis: _
Leim-pe-le-su-leal-tad-a-de-fen-der-le.




LECCION XXXIX.

179. Versificacion castellana.—180. Rima perfecla ¢ imperfecta.—18l. Ver-
sos libres.—182. Cesura.

179.—Lo que caracteriza la versificacion castellana,
distinguiéndola de la antigna; lo que constituye su
elemento principal, aunque variable y accesorio, el
adorno caracteristico de las versificaciones modernas,
es la rima.

180.—Consiste la rima en la igualdad 6 semejanza
de terminacion en las palabras finales de los versos,

contando desde la tltima vocal acentuada.—Dividese

la rima en perfecta, 6 consonancia, é imperfecta, 6 aso-
nancie. La primera consiste en que los versos que se
corresponden entre si acaben con palabras en las cua-
les la vocal acentuada y todas las que la sigan sean
idénticamente las mismas. Asi, son verdaderos conso-
nantes gem-ido y escarne-cido, ma-estra y pal-estra; pero
no lo son ldnguido y despido, grison y crisol.—La se-
gunda consiste en que las vocales de las dos ultimas
silabas, sean las mismas, 4 lo menos en valor; pero
las consonantes que las forman han de ser diferentes,
a lo menos una. Asi, son asonantes sel-vay per-la,
olvi-do y sus-pi-ro, Ejemplos:
RiMA PERFECTA:
«Ufana con sus colores
Volaba una mariposa, De suaves resplandores,
Deteniéndose orgullosa Con paso tan callado
Sobre las pintadas fores.» OL reina de la nocke?»
(G. de Alba). (Jovellanos.)
181.—Versos libres son aquellos que no se corres-

ponden entre si con ninguna especie de consonancia
ni asonancia. Ejemplo:

«Feliz aquel que en &urea mediania

Ambos extremos evitando, abraza

Ignorada quietud. Ni el bien ageno

RIMA IMPERFECTA :
«;A donde vas vestida
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Su paz turb6, ni de insolente orgullo
Las iras teme ni el favor procura.»
(Moratin.)

182.—Cesura es una pequefia pausa que se hace
al recitar los versos, sean sueltos 6 ligados, & fin de
darles mas variedad y cadencia. No deben confundirse
con las pausas mayores y menores que exige el sen-.
tido; pero éstas deben coincidir con aquellas, en cuan-
to sea posible; es decir, que las unas y las otras han de
caer en unos mismos lugares, ¢ por lo menos, las se-
gundas no han de violentar 6 interrumpir 4 las pri-
meras.—La cesura debe caer, en los versos de doce y
catorce silabas, precisamente al medio, dividiendo el
verso en dos mitades iguales, que se llaman JAemisti-
quios. En los versos de once silabas puede caer despues
de la cuarta, de la quinta, de la sexta, y de la séptima,
4 no ser que sean sdficos, porque en 6stos cae constan.
temente despues de la quinta. En los de ocho sflabas
puede caer despues de la tercera, cuarta, quinta y sex-
ta; pero es menos sensible. En los de seis silabas cae
ordinariamente despues de la tercera y alguna vez
despues de la cuarta.

LECCION XIL.

183, Clas‘(_as ¥y nomenclatura de los versos.—18%. Versos agudos, llanos y
esdrijulos.—185, Versos quebrados Y versos enleros.—186. Acento.—
187. Su empleo en 1os versos segun el numero de silabas de éstos.

183.—La variedad de versos que se usan en la poesia
castellana es bastante considerable: su nomenclatura
se funda principalmente en el ntimero de silabas yue
tienen. Los hay desde dos hasta catorce silabas, y en
todos puede verificarse el tener una menos, lo cual su-
cede cuando la ultima silaba es acentuada. Nuestros
versos se denominan por el nimero de sflabas que tie-
nen. Asi, se llaman eplasilabos los de siete silabas
octosilabos los de ocho, endecasilabos los de once, etc. ’
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184. —Versos dgudos soun aquellos que terminan con
silaba acentuada; /lanoslos que constan del ntimero
cabal de silabas que pide su medida; y esdrijulos cuan-
do tienen una silaba ms, porque acaban por una pala-
bra esdrujula.

En los tres versos siguientes hay uno de cada clase:

«Haz que mis eanticos
Puros se eleven
Hasta el Senor.»

El primero es esdrijulo, el segundo llano y el terce-
ro agudo.

185, —Llamanse versos guebrados, de pié quebrado 6
de arte menor, los de dos 4 siete silabas.—Versos enfe-
708 6 de redondilla mayor son las de ocho silabas.

186.—Por acento entendemos aqui, no el escrito 1 or-
tografico, sino el pronunciado 6 prostdico. Es uno de
los elementos principales de nuestra versificacion ;
tanto, que, sin la buena y oportuna colocacion del acen-
to, no se concibe el verso. Nétese sind:

«;Vesle afanarse en modos mil, buscando
Riquezas, fama, autoridad y honores?»
En estos versos estan bien colocados los acentos. Cam-
biense, y al punto dejaran de ser tales versos:
;Buscando vesle afanarse en modos mil
fama, autoridad, riquezas y honores?
187.—El verso distlabo lleva el acento en la primera
silaba; el #ristlabo en la segunda; el cmd?'i:sila’bo en -la
tercera; el penlasilabo en la cuarta y lo varia, 6 no tie-
ne ninguno, en las tres primeras. Hstas tres especies
son hoy poco usadas.--El verso ezasilabo tiene el acento
en la quinta silaba, alternandolo en las cuatro prime-
ras. Es peculiar de-las endechas y letrillas.—El ej?tas-a—
labo alterna el acento en las cuatro primeras, siendo
indispensable que lo tenga en la sexta. Sirve mucho
para las anacrednticas y para todas las poesias canta-
bles.—El actosilabo ha de tener siempre acentuada la
séptima, alternando el acento en las seis primeras; pe
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ro serda mayor su armonia si el acento se halla en la
segunda y en la cuarta. Se usa particularmente para los
romances y para la comedia.—El enreasilabo lleva el
acento en la octava silaba, variandolo en las otras, si
bien debe preferirse en las silabas pares. Es casi pri-
vativo de la poesia cantada.—REl decasilabo tieno el
acento en la silaba novena y tambien en la tercera y
sexta. Se emplea comunmente para los himnos.—El
endecasilabo es ley que tenga el acento en la décima
silaba, y ademés, en la sexta ¢ en la cuarta y octava. Es
el mas sonoro y usado de todos y el propio de la epopeya,
de la tragedia y de las odas herdicas.—El dodecasilabo,
llamado de arte magyor, tiene la estructura de dos ver-
sos de seis silabas juntos y conviene que tenga el acen-
to en las segundas silabas de ambos Zemistiquios, es
decir, de ambos medios versos. Apenas se usa hoy dia.
—El triscaidecasilabo es muy poco 6 nada usado.—El
alejandrino, o de catorce silabas, es igualmente muy
poco usado.—Las reglas para la colocacion del acento,
consignadas para cada clase de verso, pueden reducir-
se, en general, & las dos contenidas en la siguiente
cuarteta:
«Todo verso parisilabo

Pide acento en las impares.

‘Verso de silabas nones

Acento quiere en lag pares.»

LECCION XLI.

188, Diferentes combinaciones métricas] castellanas.

188.—Los versos se enlazan y combinan de muchas
maneras, ya empleandose sélos los de una misma, espe-
cie, ya formando grupos ¢ periodos musicales, de los
cuales unos llevan el nombre general de estrofus, 6
estancias, y otros poseen denominaciones especiales.—
Pareado es la combinacion de dos versos de cualquiera
medida consonantados 6 asonantados. Ejemplo:
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«A la ninfa del Turia, hermosa ¥ bella,
Mi imagen doy y el corazon con ella.»
Terceto. Consta de tres versos endecasilabos, conso-
nando el primero con el tercero, y elsegundo con el
primero y tercero del siguiente terceto. Esta combina-
cion se suele emplear en la epistolas y satiras, las que
terminan por un cuarteto. Cuando los versos son re-
dondillos, la combinacion métrica se llama fercerilla.
Ejemplo de Zercefo:
«Pasaronse las flores del verano,
El ctofio pasd con sus racimos,
Paso el invierno con sus nieves cano.

Las hojas que en las altas selvas vimos
Cayeron, y nosotros & porfia
En nuestro engano inmdviles vivimos.»
(Rioja.)
Ejemplo de fercerilla:
«Aqui enterraron de balde
Por no hallarle una peseta....
No sigas; era poeta.»
(M. de la Rosa.)

Cuarteto. Consta de cuatro versos endecasilabos, que
conciertan los dos de los estremos y los dos del medio,
6 bien el primero con el tercero y el segundo con el
cuarto. Cuando los versos gon octosilabos, esta combi-
nacion se llama cuartela O redondilla.

Ejemplo de cuarieto:
«Aqui yacen de Carlos los despojos:
La parte principal volviése al cielo;
Con ella fué el valor; queddle al suelo
Miedo en el corazon, llanto en los 0jos.»

(Fr. L. de Leon.)

Ejemplo de cuarieta:
«Por la celeste venganza
Quedé en marmol convertida;
Pero el arte tanto alcanza,
Que en el marmol me dio vida.»
(M. de la Rosa.)
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Quintilla. Consta de cinco versos octosilabos, que
pueden combinarse de varias maneras, pero que gene-
ralmente consuenan entre si, y los dos restantes tam-
bien conciertan, pero con rima distinta de los pri-
meros.

Ejemplo:

«Ven conmigo al bosque ameno,
Y al apacible sombrio
De olorosas flores lleno,
Do en el dia mas sereno
No es enojoso el estio.»
(Gl Polo.)

La sexling es una estancia de seis versos endecasila-
bos que riman los cuatro primeros alternados y los
dos ultimos pareados. Es la octava sin sus dos ulti-
mos versos, y como la sepline, es una combinacion
muy poco usada en castellano. Ejemplo:

«Hubo algun tiempo en los remotos afios
Del mundo infancia, es que la dura tierra
No le causaba al hombre algunos dafios,
Ni con zarzas ni abrojos hizo guerra,

Y sin cultivo, prodiga y esclava,
Los frutos de sus arboles le daba.»
(Moratin.)

Septing es una combinacion en agonancia, de siete
versos, de siete y cinco silabas. Suele ser la letra de las
danzas llamadas vulgarmente seguidillas. Ejemplo:

«Si aquel que mas te estima
Te mereciera,
El dichoso entre tantos
Solo yo fuera;
Pero es lo cierto
Que el que méas lo merece
Consigue ménos.»

Octavw. Es la combinacion de ocho versos: siestos
sen endecasilabos, se llama octava real, y sison octo-
silabos, se llama octaville. Ejemplo de la primera:

«;0is, soldados? La sonora trompa

Ya nos llama & la lid; corramos luego;

8
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Y haciendo alarde de guerrera pompa,
Al brazo no hay que dar paz ni sosiego.
Pechos infieles muestra espada rompa,
Sus tiendas de oro y seda trague el fuego
Y véannos trocar la mar cercana
Por otra mar de sangre musulmana.»
(Zdarate.)
Ejemplo de la segunda:
«Persuadia un tordo abuelo,
Lleno de anos y prudencia,
A un fordo su nietezuelo,
Mozo de poca esperiencia,
A que, acelerando el vuelo,
Viniese con preferencia
Hécia una poblada vina
E hiciese alli su rapifia.»
; (Iriarte.)

Décima. Se compone de diez versos octogilabos, de
los cuales conciertan entre si el primero, cuarto y
quinto; el segundo con el tercero; el sexto, séptimo y
décimo; y el octavo con el noveno. Ejemplo:

«Admirdse un portugués
De ver que en tan tierna infancia
Todos los nifios en Francia
Supiesen hablar francés.
Arte diabolica es,
Dijo, torciendo el mostacho,
Pues para hablar en gabacho
Un fidalgo en Portugal
Llega 4 viejo y lo habla mal
Y aqui lo parla un muchacho.»

(L. F.de Moratin.)

Soneto. Consta de catorce versos endecasilabos, dis-
tribuidos en dos cuartetos y dos tercetos: en los ocho
primeros versos no se emplean mas que dos consonan-
tes distintos, pues concierta el primer verso con el
cuarto, quinto y octavo, y el segundo con el tercero,
sexto y séptimo. En los tercefos se combinan los ver-
sos pares y los impares entre si, 0 80lo los cuatro pri-
meros, en cuyo ultimo caso termina el sonefo con un

— e
pareado, como en el siguiente, de un escrifor de cuyo
‘nombre no queremos acordarnos:
La QUE MAS ME GUSTA.
Me gusta la mujer que en la lectura
Algunas horas cen provecho emplea;
Y me agrada tambien, atn siendo fea,
Si escribe ¢ se dedica a la pintura..
Mucho me encanta la que, casta y pura,
En su adorno se goza y se recrea,
Y mas, si en los salones discretea,
Luciendo al par talento y hermosura.
Aplaudo 4 la que, artista consumada,
Las notas de Mozart habil domina;
Y admiro 4 la que, amante apasionada,
Rubia 6 morensa, con su amor fascina.
Pero... me gusta mas, hay mas belieza
En la que guisa y plancha, cose y reza.
Algunoes poetas han anadido & los catorce versos de
que consta el soneto una estrofa mis, de tres 6 cinco,
4 la cual llaman estramboie, segun puede verse en el
tan celebrado de Cervantes Al &Gimwlo de Felipe 11y
en el de Lope de Vega Memorial al Rey Felipe IV.

LECCION XLII

189. Silva 6 combinacion libre.—190. Combinaciones mélricas en asonanle.
—191, Licencias md3s usades por los poelas castellanos.,

189.—La si/ve no consta de determinado niimero de

versos; cada estrofa tiene el ntimero de ellos que gus-
ta el poeta. Combinange libremente el endecasilabo
y el eptasilabo, sin regularidad ninguna; y atin cuan-
do se emplea la rima perfecta, suelen infercalarse al-
gunos versos libres. Ejemplo:

_ «Pura encendida rosa,

Emula de la llama

Que sale con el dia,

3Como naces tan llena de alegria,

Si sabes que la edad, que te da el cielo,

Es apenas un breve y veloz vuelo?
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Y no valdran las puntas de tu rama,
Ni tu pintura hermosa
a detener un punto
La ejecucion del hado presurosa.s
(Rioja.)
190.—Romance. s una série de versos de la misma
especie, en que se emplea un mismo asonante en todos
los pares, quedando libres los impares. Se han escrito
romances en versos de cinco, seis, siete y once silabas;
pero el romance propiamente dicho, el romance por
escelencla, es el de verso octosilabo. Ejemplo:
«jPobre barquilla mia,
Entre pefhascos rota,
Sin velas, desvelada
Y entre las olas solal
:A donde vas, perdida?
;A ddnde, di, te engolfas?
Que no hay deseos cuerdos
Con esperanzas locas....»
(Zope de Vega.)

Lire es una combinacion de cuatro, cinco & seis
versos, unos eptasilabos y otros endecasilabos, muy
apropiada para la alta poesfa lirica. Los metros y las
rimas se combinan al arbitrio del poeta. Ejemplo:

«Despiértenme las aves
Con su cantar sabroso no aprendido:
No los cuidados graves
De que siempre es seguido
El que al ajeno arbifrio estd atenido.»
(Fr. Luis de Leon.)

Endechas. Llamanse asi las coplas de cuatro ‘versos,
de seis ¢ siete silabas, con asonante en los pares. Si el
ultimo verso es endecasilabo, se llaman endechas rea-
les. Ejemplos de ambas clases:

«Pastorcico nuevo,
Dulce nifnio Dios,
No sois vos, mi vida,
Para labrador.»
{ Lope de Vega.)

=% =
«La maxima es trillada;
Mas repetirse debe:
No escriba quien no sepa
Unir la utilidad con el deleite.»
(Iriarte.)

Segwidillas. Constan de siete versos, el primero y
tercero de siete silabas, el segundo y euarto de cinco,
con asonante; el quinto y séptimo asonantados tam-
bien de cinco silabas y el sexto eptasilabo libre. Ejem-
plo:

«Tendras muchos amigos,
Si gastas oro;
Pero si no lo gastas,
Andaras solo:
Porque ahora es moda
Apreciar el dinero,
No la persona.»

191.— Zas licencias mdas usadas por los poetas son las
siguientes: 1." permitense afiadir unae¢ al fin de ciertas
palabras, y decir pece por pez, feroce por feroz, y en
voces terminadas en ez anadir una @ y decir altiveza,
estrecheza, por altivez, esirechez.—2." Permitense tam-
bien quitar una consonante al fin de ciertas voces, y
decir apena, entonce, mientra, por apenas, enionces, mien-
{ras. A veces suprimen una silaba entera, y ponen do
por donde, do quier por donde gquiera; y otras quitan
una letra, y hasta una silaba, de en medio de las vo-
ces, como guarte, desparecer por gudrdate, desaparecer.
—3." Se permite al poeta dislocar el acento en ciertas
voces, y decir ferééro por férelro, sincero por sincéro.
4.* Algunas veces alteran los poetas el régimen de los
nombres, y dicen en medio las aguas, por en medio de
las aguas. Y 6." Se admiten tambien, en la construccion
gramatical de los verbos, licencias que no serian tole-
rables en prosa, como decir se acordando por acorddn-
dose, ese quien Suspiramos en vez de ese por quien Sus-
DU AINOS.
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LECCION XLIII.

lBE._—Género_direclo.——l%. Composiciones que comprende.—19%, Poesia
lirica.—!195. Oda.—196. Diferentes especies de odas.—197. Reglas para la
composicion de las odas.

192. —Género directo dijimos ya (175) que es aquel
que comprende las composiciones en que solo habla el
poeta con los lectores.

193.—Muchas son las poesias que comprende este
genero; pero, considerando el fin que se proponen sus
autores, pueden reducirse 4 tres clases principales, &
sabfer: las que tienen por fin primario conmover las
pasiones, y se llaman Zizicas; las que contienen algu-
na instruccion ¢ ensefianza, y se denominan diddeti-
cas; y las que se proponen exaltar la fantasia, pintan-
dol uno 6 varios objetos, y se dicen descriptivas. Las
primeras hablan al corazon, las segundas al entendi-
miento y las terceras 4 la imaginacion.

194.—Los griegos llamaron liricas todas aquellas
poesias que se escribian al principio para ser cantadas
por sus autores, acompafindose al son de la Zire. Hoy
llamamos poesias liricas & aquellas composiciones
poéticas que tienen por ohjeto expresar los bellos y
apasionados sentimientos del poeta. Por esola poesia
lirica puede considerarse como un desahogo natural
del alma, como la exhalacion del sentimiento, como la
poesia del corazon.

.195.—Oda, entre los griegos, equivalia & canto 6 can-
cion; pero, entre nosotros, no tiene dicha voz una sio-
nificacion tan estensa. Las literaturas modernas llamaal
odas 4 las composiciones liricas en que los poetas imi-
tan la forma clasica de la oda de Horacio. La oda es un
canto 0 himno que expresa los sentimientos apasiona-
dos y vehementes del corazon y que se distingue por la
grandeza de la inspiracion y del asunto, el tono arre-
batado y grandilocuente y la versificacion solemne y
magestuosa.

sepasTs
196.—Hay cinco especies principales de odas, & sa-
ber: sagradas, herdicas, morales, anacreédnticas y ele-
giacas.—Las odas sagradas son las inspiradas por el
centimiento de la divinidad 6 de la religion, como la
de Fr. Luis de Leon A4 la Ascencion del Seior yla de
S. Juan de la Cruz Canciones del alma.-Las herdicas son
las que celebran 4 los héroes, & los hombres ilustres
por sus eminentes virtudes y & las acciones ¢ aconte-
cimientos grandiosos, como la de Herrera 4 D. Juan
de Austria yla de Quintana A la invencion de la im-
prenta.—Las morales, llamadas tambien filoséficas, son
lag que ensalzan la virtud y demés objetos que des-
piertan el entusiasmo por los sentimientos generosos y
moralizadores, como la de Fr. de Luis de Leon 4 la
vida del campo.-Las anacrednticas, que toman el nombre
de su inventor, el griego Anacreonte, son lasque expre-
san las conmociones vivas y agradables, pero ligeras
y transitorias, que nos causan los placeres puros y le-
gitimos, la alegria de un alma satisfecha, los goces
del vino y del amor; como la de Villegas A la paloma,
la de Vazquez E! Virey de Baco,y algunas de Me-
lendez y Cadalso.—Las elegiacas se distinguen por la
profundidad del sentimiento, que se revela en su tono
v en su versificacion, y son la expresion de los movi-
mientos dulces, al par que tristes, del corazon, al que
s6lo van dirigidas éstas composiciones. Modelosde ellas
son: la de Moratin A Zas musas, la de Rodrigo Caro 4
las ruinas de Itdlica, la de Herrera 4 la muerte del rey
Don Sebastian y la de D. Juan Nicasio Gallego Al dos
de Mayo.
197.—Para la composicion de las odas no pueden fi-
jarse mas reglas que el estudio de los modelos; por-
que el entusiasmo que las inspira, més bien que suje-
‘tarse 4 preceptos, propende & las licencias. Por eso las
odas admiten, en general, cierto desprecio de la re-
gularidad; los vuelos encumbrados; algunos extravios
v digresiones; y en suma, todo lo que suele llamarse
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bello desorden, expresion natural de la agitacion inte-
rior del que canta entusiasmado. El estilo de la oda
debe ser acomodado 4 su cardcter predominante. Las
sagradas y herdicas exigen un estilo elevado, que lleve
consigo las expresiones mas enérgicas, los giros mas
osados, las imAgenes mas vivas; y finalmente, la ver-
sificacion mas armoniosa y musical. En las odas mora-
les los pensamientos deben ser graves y profundos,
las imAgenes distinguirse por su hermosura, méas que
por su grandeza, los afectos han de ser sosegados, y la
suavidad del estilo debe reflejarse en el corte de la fra-
se y en el metro. Las anaciednticas deben ser esponté-
neas, delicadas, llenas de gracia y exentas de cuanto
pueda aparecer elevado y artificiosc. Las elegiacas se
han de distinguir por cierto sabor de languida melan-
colia;admiten todos los tonos, desde el familiar, noble,
hasta el mas apasionado; y el estilo ha de ser templa-
do, con una elegante sencillez, llena de afectos, sua-
vidad y dulzura.

LECCION XLIV.

198. Poesia diddctica.—109. Objeto de las composiciones de esta clase.
—200, Poemas didascdlicos.—201. Reglas y versificacion de los mismos.
—202. Epistolas.—203. Su versificacion y reglas. —204. Sitiras,—205.—
Sus condiciones,

198.—Dése el nombre de poesia diddctica & la que tie-
ne por fin directo instruir en determinado ramo del sa-
ber; por mas que el poetd no se propone exponer los
elementos de una ciencia ¢ arte para que la aprendan
los que aun no la saben, sino poetizar, como quien di-
ce, los principios generales del ramo sobre que escribe:
es la exposicion artistica de la verdad por medio de la
palabra ritmica.

199.—Las poesfas didActicas pueden tener los objetos
siguientes: 1.° tratar de alguna ciencia 6 arte con mas
6 ménos estension; 2.° proponer directamente v desa-
rrollar cuesfiones y ensefianzas morales 6 reglas de
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critica; y 3.° dar lecciones indirectas, zahiriendo los
extravios de las costumbres ptiblicas 6 los defectos lite-
rarios de los autores.

200.—Poemas didascdlicos se llaman aquellos en que
se expone sisteméatica y ordenadamente un tratado
completo de ciencias ¢ artes. Son los que mas se amol-
dan al rigorismo cientifico, los poemas didacticos por
excelencia.

201.—FEn éstas composiciones las doetrinas han de
exponerse con método y claridad; los principios han
de ser verdaderos; los pensamientos sélidos; débese evi-
tar la aridez dogmatica, emplear pocos términos técni-
cos y presentar en imagenes, siempre que se pueda, las
operaciones intelectuales.—La versificacion ha de ser
sonora, elevada y grandilocnente; acostumbrandose &
emplear en estas composiciones la octava real, la sil-
va y el endecasilabo libre.—Como modelos de poemas
didasealicos pueden citarse: entre los griegos, Los ¢ra-
bajos y los dias, de Hesiodo; entre los latinos, el De na-
tura rerum, de Lucrecio, las Gedrgicas, de Virgilio, y el
Arte poética, de Horacio; y entre los espatnioles, el Poe-
ma de la misica, de Iriarte, y la Poética, de Martinez
de la Rosa.

202.—La epistola es una carta poética en su fondo
y forma, dirigida 4 tratar algun punto de moral. Estas
cmnposwlones no piden plan tan metddico y C)rden tan
riguroso como los poemas didascélicos.

203, —Las reglas referentes & las epistolas se reducen
4 que el lenguaje ha de ser correcto, facil y natural;
y el tono el correspondiente 4 una conversacion fami-
liar, pero’ noble, entre dos personas cultas; bien que
dotado ‘de colorido poético. El metro generalmente
adoptado en las epistolas es el terceto 6 el verso libre.
—Como las més notables, citaremos la de Horacio Ad
Pisones, la-:de Rioja A Fabio y la de Quintana -4 Cien-
fuegos.

204.—La sdtire es un poema en el que se censuran

9




5 e
y ridiculizan los vicios, errores, estravagancias 6 debi-
lidades de los hombres. Silos abusos que ataca son
relativos 4 las costumbres, la satira se llama moral; si
4 las artes 6 4 las ciencias, lileraria.

205.—Las condiciones que debe reunir la sétira afec-
tan al estilo y al tono. El primero debe ser, en general,
sencillo, facil y franco. El segundo varia segun el
asunto sobre que versa la satira: si persigue grandes
vicios O costumbres funestas y de graves consecuen-
ciag, emplea el tuno sério; y si ataca debilidades, ma-
nias 6 extravagancias, que no son trascendentales mas
que-para el individuo 6 clase en quien se ridiculizan,
se usa el tono ligero y festivo. La shtira debe ser fina
y delicada: no ha de zaherir & las personas, sino 4 los
vicios. Parcere personis, dicere de viliis.—Los princi-
pales poetas satiricos latinos son Juvenal y Horacio, y
espafioles Quevedo, Moratin, Jovellanos, Breton de los
Herreros, Lafuente y Larra (Figaro.)

LECCION XLV.

204%. Poemas menores.—207. Sonelo, epigrama, cancion, epitalamio, letrilla,
madrigal, romance, balada y dolora.

206.— Poemas menores son ciertas composiciones bre-
ves, 4 las cuales han dado los preceptistas diferentes
denominaciones. Tales son: el sonefo, epigrama, se-
guidilla, cancion, epitalamio, letrilla, madrigal, ro-
mance, balada y dolora.

207.—Sonefo es un pequeiio poema sujeto & una for-
ma dada, en el cual se desarrolla un pensamiento mo-
ral, filosofico, literario etc. Toma su nombre de la
combinacion métrica 1lamada asi y que hemos ya es
tudiado en la leccion XLI. En el soneto no se consiente
licencia alguna, ni la menor falta en la versificacion;
el lenguaje debe ser correcto, noble y expresivo; el es-
tilo magestuoso, la entonacion varonil. El pensamien-
fo capital debe irse desenvolviendo con interés siem-
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pre creciente, sin dejar entrever el desenlace hasta el
ultimo terceto. Como ejemplos pueden recordarse los
sonetos continuados en las lecciones XXVIT y XLI, y
como modelos clisicos, citaremos los de Herrera, Gon-
gora, Argensola, Cervantes y Lope de Vega.—El epigra-
Mm@ es una composicion que expresa un pensamiento
ingenioso, festivo ¢ satirico de una manera rapida é
interesante. Es como una satira en miniatura, gue
consta de dos partes: la proposicion, que debe ser sen-
cilla, en que escita la atencion, y-la CONSECUENLIW, BN
que se hace la deduccion ¢ se desenvuelve el pensa-
miento, ya de un modo suave, ya punzante. Catulo y
Marcial son los dos pcetas latinos que més sobresalen
en este género. Argensola, Alchzar, Moratin, Iglesias,
y muchos escritores contemporaneos castellanos han
compuesto graciosisimos epigramas.—La cancion es un
poemita en el cual ordinariamente se desenvuelven
afectos amorosos 6 se expresan sentimientos tiernos y
melancolicos. Consta de varias estancias iguales entre
sien larima y en la medida, yal final de cada una
hay otra méas corta, que se llama ritornelo, que es como
un epilogo de la cancion. En ésta se emplea el verso
endecasilabo alternado con el eptasilabo. Como mode-
log de canciones pueden citarse I2 lindisima de Mira
de Amescua, que empieza [[fano, alegre, aitivo, enamo-
rado, y la de Francisco de la Torre, La cierva.—El epi-
{alamio es un canto destinado 4 la celebracion de algu-
na boda, y su objeto es dar el parabien 4 los esposos,
hacer votos por su felicidad, ete. Hay pocas composi-
ciones de esta clase que puedan sefialarse como nota-
bles, aparte las de Tederito y Catulo, en la antiguedad,
y las de Moratin y Martinez de la Rosa entre nosotros.
—La letrille es una composicion ligera y breve, cuyas
dotes caracteristicas son la facilidad, la gracia y una
versificacion fluida y sonora. Al final de cada estrofa
se repite un mismo pensamiento, contenido en uno O
méAs versos, que se llama esfridillo. Las letrillas pue-
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den ser satiricas, amorosas ¢ festivas, Hurtado de Men-
doza, Villegas, Gongora, Quevedo, Iglesias y Melendez
han dejado modelos de letrillas llenas de travesura,
delicadeza y donaire.—Madrigal es una especie de epi-
grama que contiene un pensamiento ménos. agudo,
pero mas delicado. Generalmente amoroso, tiene 4 ve-
ces algo de lo picante del epigrama; pero descubre una
gracia mas fina y mayor fondo de sencillez. Consta de
pocos versos, rimados al arbitrio del poeta; por més
que suele escribirse en silva. Escasos modelos caste-
llanos de madrigal pueden citarse mejores que el de
Gutierre de Cetina, que empieza Ojos claros, serenos,y
el de Luis Martin, Zba cojiendo flores.—Romance es una
composicion que toma su nombre de la combinacion
métrica llamada asi (190) y puede afirmarse que es
una forma poética, mas bhien que un género especial.
Abraza toda clase de asuntos: caballerescos, historicos,
vulgares, jocosos, satiricos y.amatorios. Los romances
constitnyen el principal tesoro de nuestra poesia anti-
gua; son, por decirlo asf, la poesia nacional. Si se es-
cribe en verso endecasilabo, se llama romance herdico;
si en octosilabo, romance menor; y si en verso de menos
de ocho silabas, romancillo. En el Romancero general
es donde se hallan las més notables composiciones de
este género de todas las provincias de Espafia. Ade-
mas, pueden citarse como modelos los ~de Goéngora,
Calderon, Lope de Vega, Quevedo, Melendez Valdés,
Duque de Rivas y otros muchos.—La balada y 1a dolora
(llamada ésta asi por el Sr.. Campoamor) son dos com-
posiciones modernas que tienen entre si muchos pun-
tos de contacto. Ambas suelen adoptar formas dramé-
ticas y narrativas; pero se distinguen porque en la pri-
mera predomina el sentimientfo y en la segunda la
idea filosdflca. De hreve estension, por lo comun, en-
cierran bajo una forma expositiva, narrativa 6 dramé-
tica un sentimiento profundo y delicado 6 una idea
moral ¢ filoséfica de alguna trascendencia. La balada
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es oriunda de Alemania, donde se ha cultivado por los
méis distinguidos poetas, como Goethe, Schiller y Hei-
ne. Doloras apenas hay en Espafia quien las escriba,
aparte el citado Sr. Campoamor.

LECCION XLVI.

208. Género dramditico.—209. Cardcler especial de las composiclunes‘de
este género,—210. Cualidades de la accion dramdtica.—211, Personajes.
—212. Plan, estilo y versificacion.

208.—Pertenecen al género dramdtico aquellas com-
posiciones en que el poeta nohabla nunca directamen-
te con el lector, sino que hablan entre s{ los persona-
jes en cuya boca se pone la composicion entera. Se
llaman dramdaticas (del verbo griego drao, yo ejecuto)
estas composiciones, porquelas personas que en ellas in-
tervienen 0 de quienes se trata obran 6 estan en accion.

209.—Siendo ‘el drama la representacion poética de
una accion humana interesante, que se manifiesta con
todos los signos de la realidad, claro es que el cardc-
ter especial de lag composiciones de éste género no es
ni puede ser otro que la representacion.

210.—Aparte del asunto 1 objeto de la poesia dra-
matica, que es el hombre, es decir, la representacion
de sus cualidades morales, de sus vicios y virtudes, de
sus defectos y ridiculeces, en una palabra, la vida hu-
mana en accion, presentada ante el publico en toda su
realidad, en todo su. esplendor, con toda su viveza,
interesa principalmente estudiar las cualidades de la
accion dramitica en general. Esta debe aparecer como
el resultado de los designios de los personajes y de los
esfuerzos de su voluntad. Las cualidades de la accion
son: wunidad, inlegridad, verosimilitud & interés.—La
unidad de la. accion en el drama debe ser mas estricta
y sencilla que en -la epopeya; pues ni el argumento,
ni la estension de la obra, ni el tener ésta que ser re-
presentada, permiten otra cosa. Ademds de la unidad
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de accion, exigen algunos preceptistas las llamadas
unidades de lugar y tiempo: la de lugar, consiste en que
todos los sucesos que comprende el drama se verifi-
quen precisamente en un mismo sitio, de manera que
alli donde empieza la accion, alli se ha de desenvolver
y terminar; y la de /Ziempo, en que la accion no dure
mas de lo que dura su representacion. La observancia
rigurosa de éste precepto ha de ofrecer al poeta gravi-
simas dificnltades. Por eso hoy se cree que ni la vero-
similitud, ni la unidad de accion, nila fijeza de los
caractéres reclaman, como se pretendié duntes, las uni-
dades de lugar y tiempo; pues éstas no debe determi-
narlas ninguna regla establecida 4 priori, sino las
verdaderas exigencias del argumento.—La infegridad
significa que la accion dramatica debe constar de ez-
posicion, nudo y desenlace. La erposicion del argumento
debe desprenderse de los dichos y hechos de los perso-
najes, cuyos caractéres se han de presentar en el co-
mienzo del drama. El znudo en éste es mas estrecho
que en la epopeya; la lucha de pasiones y obstacu-
los mas animada; la accion debe precipitarse & su
término con rapidez creciente. El desenlace contiene
esencialmente una peripecia, y debe ser natural y gra-
dualmente preparado, ya sea feliz 6 desgraciado.—La
verosimilitud del drama no consiste en que la repre-
sentacion llegue a confundirse con la realidad: basta
que la accion, tanto en su conjunto como en los deta-
lles, sea posible.—El inferés de la accion dramatica ha
de nacer de los afectos que escite, de la simpatia que
inspiren los personajes y de la novedad y variedad de
las situaciones.

211.—Los personajes deben ser tantos y cuales los
requiera la naturaleza del dsunto, limitindose sus ca-
ractéres 4 los necesarios para el facil y natural desa-
rrollo de la accion. Entre ellos, es de absoluta necesi-
dadla existencia del prolagonisia, que es el més im-
portante de los personajes.
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212.—El plan draméiticose divide en partes capitales,
llamadas acfos, que son los momentos en que la accion
se suspende. A su vez, los actos se dividen en escenas,
que se senalan por la entrada ¢ salida de uno 6 mas
personajes.—El estilo de la composicion dramatica,
ademhs de la viveza y animacion propias del diélogo,
debe distinguirse por la sobriedad en el ornato, la con-
cision, y sobre todo, por su fiel correspondencia con
las diversas situaciones y con el distinto caracter de
los personajes.—La versificacion debe ser sencilla, hu-
yendo del artificio de deterniinadas combinaciones
métricas demasiado musicales. En nuestro teatro se ha
empleado y emplea con predileccion el verso octosila-
bo, ya asonantado, ya reunido en faciles redondillas.

LECCICN ZXLVIL

213, Tragedia. Su origen y definicion.—21%, Accion.—215, Personajes.—216.
Plan.—217, Estilo, tono y versificacion.

213.—La #ragedia es la representacion de una accion
extraordinaria, 4 la vez herdica y patética, en que in-
tervienen altos personajes, imitada con la mas posible
verosimilitud y que ofrezca grandisimo interés. Tiene
su origen en las fiestas de Baco, en las que los griegos
sacrificaban anualmente un macho cabrioy despues
cantaban en su honor ciertos himnos; por donde se vé
que la etimologia de la.palabra  fragedia es cancion del
macho cabrio. Tespis introdujo una persona (ue en-
tre canto y canto recitaba algunos versos; Esquiles
afiadié un dialogo entre dos personas y presento los
actores en un teatro, adornado con las decoraciones
propias; y Sofocles, por fin, 1levo & la perfeccion la tra-
gedia en Grecia.

214.—En la definicion de la tragedia quedan enun-
ciadas las cualidades que ha de tener la accion: ezira-
ordinaria, herdica, patética, verosimil & interesante. De-
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be, ademés, ser necesariamente uneg. Sin embargo,
esta unidad no excluye las acciones particulares, [la-
madas incidentes, lances, b episodios, oportunas ¥ nece-
sarias para prolongar y concluir la aceion prinecipal.
Debe ésta tambien ser més sencilla' que en el drama y
en la comedia; pues como cl protagonista- vi més re-
sueltamente 4 su fin, no la embaraza con sus vacila-
ciones y caprichos.

215.—Respecto & los personajes, eomo ya queda iindi-
cado que la accion es ménos complicada, latragedia no
necesita tantos en nimero como el drama propiamente
* dicho. Los caractéres han de ser variados, bien dibu-
jados, y sobre todo, bien sostenidos. El del profagonis-
e ha de sobresalir por sus relevantes prendas perso-
nales. Los caractéres mixtos, es decir, aquellos que con
cierto fondo de virtud y honradez se dejan arrastrar
por una pasion funesta, son los mejores para producir
el efecto tragico.

216.—El plan de la tragedia debe ser, en armonia
con la accion, sencillo. Hsta debe ir ejecutdndose en
el curgo de la obra y aumentandose’ el enredo 6 nudo,
de modo que el interés vaya creciendo por grados, has-
ta llegar al desenlace 6 caldstrofe, que es la parte mas
dificil y en la cual el poeta ha de mostrar todo su in-
genio. La caldstrofe ha de venir insensiblemente pre-
parada y verificarse por medios probables y naturales;
debe depender de pocos sucesos y comprender pocas
personas; ha de llevar al méas alto grado posible las
pasiones que debe escitar; y no ha de ser necesaria-
mente infeliz, desgraciada 6 sangrienta, como se ha
creido por muchos.

R17.—El estiloy tono de la tragedia han de ser ele-
vados, nobles y magestuosos. La versificacion ha de ser
facil, fluida y variada, pero sin la constante y uniforme
sonoridad de la lirica y con el grado de armonia que
sea compatible con la soltura y animacion que exige
la libertad del dialogo.—Han sobresalido en la trage-
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dia: Séfocles y Buripides entre los griegos; Alfieri,
entre los italianos; Shakespeare, entre los ingleses;
Corneille, Racine y Voltaire, entre los franceses; Cien-
fuegos, Quintana, Jovellanos, Martinez de la Rosa,
Gil y Zarate y Ventura de la Vega, entre los espafioles.

LECCION XLVIIL

218.—Comedia. Su origen y delinicion.—219. Aeccion, plan, eslilo y versi=
ficacion de la comedia.—220. Diferentes clases de comedia.—221. Drama.
—222. Sainete.

218.—La comedin tiene su origen, segun unos, en los
cantos festivos y licenciosos de los vendimiadores
cuando hacian sacrificios & Baco; segun otros, en las
canciones no menos provocativas de los mozos cuando
salian de ronda por las noches; y algunos, finalmente,
la hacen derivar de la tragedia misma, puesto que no
hay duda que precedié 4 la comedia. Esta es una séti-
ra que con la risa en los labios busca un antidoto con-
tra los vicios; sus armas favoritas son el ridiculo (cas-
tigat ridendo mores); por lo tanto, debe haber siempre
en ella elementos cémicos. La comedia es, pues, una
accion representativa, alegre y regocijada, entre per-
suonas comunes, presenfada por un lado ridfculo, imi-
tando algunos de los cuadros ordinarios de la vida,

219.—La accion de la comedia ha de ser «0la y tnica,
que interese y escite la curiosidad, y debe siempre en-
tresacarse de la sociedad en que el poeta vive.—Los
personajes deben ser de la clase media ¢ comun, no
erijidos en autoridad ¢ respetable ministerio. Los ca-
ractéres, y particularmente el del protagonisia, han de
estar bien delineados, sostenidos y contrastados.—El
plan ha de ser aproximadamente el mismo que el de la
tragedia.—El estilo debe ser sencillo, limpio, festivo
y salpieado de chistes de buen gusto, sin elevarse del
tono ordinario de una conversacion familiar entre per-
sonas educadas, ni descender & un lenguaje trivial y
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chavacano.—La wversi ficacion més apropiada para la co-
media es el romance octosilabo asonantado, por méas
que sea bastante frecuente emplear la rima perfecta.
A veces la comedia se escribe en prosa; pero el verso
indudablemente le afade un atractivo més.

220.—Hay varias clases de comedias; pero las prin-
cipales de nuestro teatro son: las de cardcler, en que se
pinta en el protagonista un cardcter moral, particular,
bien marcado, pero sério; de figuron, cuando el protago-
nista es un caricter muy recargado, 6 senalado por su
estravagancia ridicula; de éafriga 6 enredo, cuando hay
tanta complicacion en la trama, que los personajes vie-
nen 4 ser juguete de los acontecimientos; de capa y es-
pada, cuando la accion pasa entre personas que no es-
ceden de la clase de nobles y caballeros; y de costumbres,
cuando se ridiculizan modas, maniasy estravagancias
de actualidad.—Los poetas comicos més notables entre
los griegos, son Aristofanes y Menandro; entre los la-
tinos, Plauto y Terencio; y entre los castellanos, Tirso,
Moreto, Calderon, Lope de Vega, Rojas, Moratin, Bre-
ton de los Herreros y otros muchos que se han distin-
guido en nuestros dias,

221.—Caracteriza el drama propiamente dicho el ser
un género intermedio entre Ia tragedia y la comedia,
y es la verdadera expresion de los cuadros de la vida
humana, en los cuales pocas veces se ven separados el
placer del dolor, la risa del llanto, como los separa la
comedia y la tragedia. En el drama se permiten ma-
yores libertades que en éstas, pues para él no pueden
trazarse reglas fijas al poeta, que tiene libertad ahso-
luta para escojer y desarrollar la acecion, para pintar
los personajes y hasta para adoptar toda especie de es-
tilo, tono y versificacion, sin mas limites que los que
dicta el buen sentido moral y artistico.—En el teatro
espainiol abundan los poetas draméticos de primer or-
den, entre los cuales pueden citarse Calderon, Lope
de Vega, Rojas, Tirgo, Alarcon, Duque de Rivas, Hart-
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zenbusch, Gil y Zarate, Zorrilla, Garcia Gutierrez,
Ayala y Echegaray.

299 1,08 saineles O jugueles;son composiciones sen-
cillag, ligeras, de corta estension, generalmente de un
acto, cuyo objeto es escitar la risa y proporcionar de-
leite & los espectadores, ya con la pintura de caracteres
ridiculos, ya por lo codmico de sus lances. Estas com-
posiciones pueden comprenderse, en cuanto & su es-
tructura, en el sub-género comedia.—Nuestro teatro
cuenta, como ninguno, con un numero de autores que
han cultivado esta especialidad con gran éxito desde
D. Ramon de la Cruz, y mis tarde Breton de los Herre:
ros, hasta nuestros dias.

LECCION XLIX.

983, Género mixlo.—22%. Composiciones que comprende este género.—225
Epopeya.—226, Definicion,—227, Accion —228. Episodios.—229. Persona-
jes.—230. Plan.—231. Estilo y versificacion.

223, —Al género mixto corresponden aquellas poesias
en que unas veces habla el autor y ofras hablan los
personajes que intervienen en la composicion.

224, —F| género mixto comprende: 1.° la epopeya 6
poema épico; 2.° las poesias pastoriles 6 buedlicas; y 3.°
las fdabulas.

225.—L1 poema épico es el mésnoble de todos los poe-
mas y el mas dificil en su ejecucion. Forjar una histo-
toria, que agrade é interese, hija de inspiracion pode-
rosa, y que al mismo tiempo sea importante € ins-
tructiva; sembrarla de incidentes oportunos; animarla
con la variedad de caractéres y descripeiones; y con-
servar en el discurso de una obra extensa de suyo,
aquella propiedad de sentimientos, aquella elevacion
y magestad de estiloy aquella sonoridad y entonacion
vigorosa de la versificacion, que requiere la epopeya,
es sin disputa el esfuerzo mas grande dei talento poe-
tico; y por lo mismo, no es de admirar que sean pocos
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los que han sobresalido en esta empresa.,
226.—La epopeya es la narracion poética de una ac-
cion memorable 6 de una empresa ilustre, de interés
general para un pueblo entero ¢ para todo el linaje
humano.—En el poema épico debemos estudiar: 1.° la
accion; 2.°, los episodios; 3.°, los personajes; 4.° el
plan; y5.° el estilo.
227.—La accion épica debe reunir las siguientes cua-
lidades: unidad, integridad, grandeza é interés.—Como
ya hemos visto, la unidad de accion es una cualidad
esencial en todas las composiciones y de que no puede
prescindirse en la epopeya. Para que la accion sea uaa,
todos los hechos y episodios que la constituyen han de
aparecer tan intimamente enlazados entre s, que pro-
duzcan la impresion de un todo orgénico y que cons-
piren todos 4 la consecucion d: un mismo fin.—Sera
integra la accion, cuando se desarrolle por completo y
de un modo gradual y motivado, de forma que conste
de ezposicion, nudo y desenlace.—Serd grande la accion,
cuando reuna en si misma el esplendor é importancia,
suficientes para escitar nuestra admiracion y entusias-
mo, elevando nuestro Animo a una esfera de perfeccion
y sublimidad muy superior & la de la vida que nos ro-
-dea.—Para que la accion sea interesante, debe recordar
una époea gloriosa y grata, un héroe admirado y que-
rido y una idea que lisongee el sentimiento religioso
6 nacional de un pueblo.
228.—Llamanse episodios las acciones subalternas su-
bordinadas 4 la principal. Deben ser bellos é intere-
santes en si mismos y estar trabajados con esmero;
no han de prodigarse mucho, ni tener gran estension;
y han de estar motivados por las circuntancias, guaf-
dando estrecha conexion con el asunto.
229.—Los personajes deben ser tantos y cuales como
los reclame la naturaleza de la accion; se dividen en
principales y accesorios, segun la parte més 6 menos
importante que en ella foman; auxiliando ¢ entorpe-
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ciendo la accion del profagonisia, que esel que des-
cuella notablemente sobre todos los demds, y & cuyo
cargo estd la empresa que se ha de ejecutar.

230.—El desarrollo del plan épico abraza tres partes;
a saber: proposicion, invocacion y narracion. En la pri-
mera, anuncia el poefa su asunto, quedebe ser expues-
to con brevedad, modestia y claridad; en la segunda,
ha de implorar el ausilio de alguna divinidad para
llevar & feliz término su obra; y en la tercera, que es
la mas principal del poema, se exponen los hechos, de-
sarrollando la accion progresivamente hasta el fin.

231.—El estilo de la epopeya debe ser noble, elevado
¥ grandioso, evitando por un lado toda mediania, y
por otro, toda afectacion; es deeir, que el estilo ha de
ser conforme 4 la importancia del asunto y 4 las altas
cualidades de los personajes que en él intervienen.—
La versificacion debe ser fluida, armoniosa, robusta y
exenta de todaincorreccion. El metro mas adecnado en
castellano es la octava real, empleada con preferencia
por nuestros poetas épicos. Algunos, sin embargo, re-
comiendan el endecasilabo suelto ¢ asonantado y la
silva.—Como modelos de poemas épicos pueden citarse
la Iliada y la Odisea, de Homero; la Eneida, de Virgi-
lio; la Fursalia, de Lucano; los Zusiadas, de Camoens;
el Paraiso perdido, de Milton; la Jerusalen libertada,
del Tasso; la Henriada, de Voltaire; la Mesiada, de
Klopstock; el Bernardo, de Valbuena; y la Araucana, de
Ercilla.

LECCION L.

232, Poesia bucdlica,—233. Composiciones que comprende.—237, Eglogas.
—235. Idilios.

232.—El objeto de la poesia pastoril 6 bucilica es
inspirar un amor puro a la naturaleza, cantando los
goces de la vida campestre, pintando los dulces afec-
tos de los pastores, las escenas de su tranquila exis-
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tencia y los encantos de sus sencillas costumbres, pa-
ra hacer amable el sosiego y el retiro de los campos.
Cualquiera que sea la forma de las composiciones bu-
cc'lli'cas, lo que en ellas se exige principalmente es que
esten penetradas por un vivo sentimiento de la natu-
raleza;: hise de respirar en ellas el fresco y agradable
ambiente del campo; y los afectos personales que el
poeta pinte han de ser sencillos; tiernos v delicados.

233.—Del concepto que acabamos de dar de la poesia
b.u(':élica se infiere que pueden ser vérias las compo-
siciones comprendidas en este género, siendo las més
aceptadas por los preceptistas las dglogas, idilios y drea-
mas pastoriles; pero estos ltimos pertenecen més bien
4 la poesia dramética, porlo que no es de este lugar
ocuparnos de ellos.

234.—Las cualidades caracteristicas de la égloga son
la sencillez y la naturalidad; y para que resplandezcan
en la composicion y llene ésta el objeto indicado al
tratar de la poesfa pastoril, conviene saber describir
bien ciertas escenas rusticas, ya de suyo poéticas; pin-
tar con bello y suave colorido las ocupacivnes de los
pastores y campesinos; expresar con todo el encanto
posible la paz de sus almas, sus costumbres puras, sus
Inocentes pasatiempos, sus modestas aspiraciones, su
trato franco, su buena fé, su candor, ete., en una pala-
bra, hacer resaltar los atractivos de la vida campestre,
contrastindola con la ficticia y agitada de las ciuda-
des.—La escena debe fijarse en el campo, de donde han
de tomarse los similés; los personajes, pastores y cam-
pesinos, deben hablar sencilla y naturalmente; pero
sin nimia rusticidad ¢ groseria, evitando al mismo
tiempo la demagiada cultura 6 refinamiento.—EI estilo
de la égloga debe hallarse tan distante de la afectacion
como del desalifio y del prosaismo; y en cuanto &4 la
versificacion, suele emplearse el verso endecasilabo
mezclado con el eptasilabo, formando silva; por més
que algunos poetas castellanos adoptaron el terceto y
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la octava.—Los poetas bucélicos més notables son: Ted-
crito, Bion y Mosco, en Greecia; Virgilie, en Roma;
Fontenelle, en Francia; Miranda, en Portugal; Pope,
en Inglaterra; y Garcilaso y Melendez en Espana.

235.— R idilio esth caracterizado principalmente por
que en ¢l se presenta el cuadro de una vida primiti-
va, esponténea, hermoseada por el candor, la inocen-
cia y la naturalidad, en la que sin conciencia ni refle-
xion se expresan las ideas, los sentimintos y los de-
seos. Es la especie mas bella de la poesia bucélica, y
por esto, se estiman los buenos idilios como joyas lite-
rarias de gran mérito. Hoy han venido casi & confun-
dirse el idilio y la égloga: la tinica diferencia que se
advierte entre uno y otra es que el idilio es ménos
draméatico que la égloga: en aquél habla més el poeta;
en ésta los pastores; el primero contiene mas imagenes
y narraciones; en la segunda se nota més accion y mo-
vimiento.—Modelos de idilios son los de Teocrito, en-
tre los antiguos, v los del suizo Gessner y el inglés
Tennyson, entre los modernos.

LECCION LI

936. Fabulas,—237. Su objeto.—238 Division de las [abulas.—230. Reglas
para su composicion.

236.—La fabula es un cuento O narracion poetica de
cortas dimensiones que representa una alegoria inge-
niosa y que encierra una méxima moral ¢ literaria,
que se deduce ficilmente del fondo del asunto y que
se llama vulgarmente moraleja.

237.—El objefo de las fabulas es dar una ensehanza
saludable al través de la ficcion y como por via de en-
tretenimiento, y divulgar de un modo agradable 4 to-
da clase de personas, especialmente 4 los ninos, verda-
des importantes y reglas de moral y de conducta. Esta
ensenanza la presenta el poeta breve, pero claramente,
unas veces al principio de la fdbula, y se llama a/abu-
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lacion; y otras al fin, y recibe el nombre de post/fazbu-
lacion. En el primer caso, la fabula ha de confirmar la
maxima moral; en el segundo, ésta ha de nacer espon-
tineamente de las entrafias mismas del asunto. No es
buena, por lo tanto, la fabula cuando la narracion ale-
gorica no justifica plenamente la moralidad que quiere
deducir el poeta.

238.—Las fdbulas se denominan apdlogos cuando
los interlocutores son irracionales 6 seres insensibles;
parabolas, si son hombres; mizles, cuando alternan to-
dos.—A la primera clase pertenecen las tan conocidas
de Za Leckera 'y la de El fildsofo y el riistico; 4 lasegunda
la de Z1 lobo y el cordero y la de La serpiente y la lima;
y 4 la tercera la de A7 pescador y el pez 'y la de Bl poe-
ia y la rosa.

239.—Las reglas que deben tenerse presentes para la
composicion de la fabula se refieren & los caractéres de
los personajes, al estilo y 4 la versificacion. En cuanto
4 lo primero, conviene que los personajes se seialen
por los caractéres que les sean propios, retratindolos
segun la idea que hayamos formado de sus habitos é
instintos 6 de los que la preocupacion 6 la mitologia
les hubiesen atribuido. En cuanto & lo segundo, re-
quiere la fabula el estilo mas natural, sencillo y facil,
evitindose toda afectacion, procurindose que el del
didlogo sea propio de los caractéres y situaciones de los
personajes. Y en cuantod lo tercero, 6 sea la versifica-
cion, ha de ser ésta facil y fluida, siempre acomodada
al asunto, pudiéndose emplear toda clase de versosy
de metros, al arbitrio del poeta.—Los escritores mas re-
comendable en este género son: Esopo, entre los grie-
gos; Fedro, entre los latinos; Lafontaine, entre los fran-
ces; y Samaniego, Iriarte, Hartzembusch, Principe,
Campoamor y Baeza, entre los espafioles.—Modelos
de parabolas los encontramos tambien en los Evange-
lios; por ejemplo: la de £7 Hijo prodigo, la de La oveja
extraviade y otras muchas.

Aungue al frente de cada leccion aparece el sumario
de la misma, hemos creido conveniente reunir al final
los de todas las que contiene esie libro, formando asiel
Programa de la asignatura, gque puede servir para los
examenes de fin de curso. A la vez, expresando la pdgi-
na en gue cade leccion se hallw, el mismo Programa
constituye el Indice del libro.

Separadamente, hemos formado une Tabla alfabéti-
ca, gue insertamos d continuacion del Programa, por
medio de la cual serd facilisimo ¢ los alwmnos encon—
trar prontamente en el lexto cualquiera de las materias
que comprende; pues @ la breve indicacion de éstas, que
por drden alfabético se hace en la Tabla, aiddese la
del parrafo y le de la paging en que debe hallarse.

Adn siendo escasamente volwminoso el libro y poco
o nade compleza lo maleria, parécenos, sin embargo,
que han de ser utiles @ guienes lo manejen asi ¢l Pro-
grama-Indice como l¢ Tabla alfabética.
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Leccron I11.—15. Cualidades esenciales del
lenguaje.—16. Su pareza.—17. Vicios opuestos &
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Barbarismo.—21. Regla sobre su uso.
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titud del lenguaje.—23. Regla.—24. Sindénimos.

LeccioNy V.—25. Claridad del lenguaje.— 26.
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Regla general. e e e

Luccion VI.—31. Energia del lenguaje.—32.
Epitetos.—33. Sus condiciones.—34. Imagenes.

Leccion VII.—35. Armonia y melodia del len-
guaje.—36. Ritmo de tiempo y de acento.—37.
Armonia imitativa.—38. Cadencia final.
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Liccion VIII.—39. Otras condiciones del len--

guaje.—40. Naturalidad.—44. Honestidad.—42,
Oportunidad.—43. Originalidad.—44. Vicios opues-
tos & cada una de estas condiciones. . . .

Luccron IX —45. El estilo.—46. Sus diversas
denominaciones.—47. Estilo cortado y pe;wdlco.
—48. Estilo conecisn y abundante. .

Lecciox X.—49. Estilo enérgico.—50. Fatllo vi-
vo.—bl. Estilo vehemente.—52. Estilo patético.
—>53. Estilo sencillo.—54. Estilo elegante.

Lecciony XI.—b5 [Estilo elevado.—56. Estilo

sublime.—57. Estilo familiar.—58. Estilo humo-
ristico.—59. Denominaciones del estilo segun el
género de las composiciones y la manera parti-
cular de los escritores. . . IR i

Leccron XII.—60. Clausula. —61 I)ivision de
las clausulas por su estension.—62. Division por
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Lecciony XIII. - 63. Cualidades de las clausu-
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Leccion XV.—72. Llegancms p{n‘ repemcmn'
repeticion, conversion, complexion, reduplicacion
y concatenacion.—73. Elegancias por reunion:
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LeccioN XVI.-—74. I‘tlmolumay deﬁmmou de
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division y fundamento.—77. Sus ventajas.

Leccioxn XVII.—78. Sinécdoque.—79. Sus cla-
ses y reglas . .
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LeccioN XVIII.—80. Metonimia.—81. Sus cla-
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Leccion XIX.—82. Metafora.—83. Sus clases
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Lecclon XX1V.—106. LExpolicion.—107. Lom—
paracion.—108. Clases de comparaciones.—109.
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LECCION \\\' —111 Figuras de pensamiento
logicas.—112. Epifonema.—113. Sentencia. .

Lrccion XXVI.—114. Concesion.—115. Dubi-
tacion.—116. Transicion.—117 . Anticipacion.—
118. Gradacion.—119. Sujecion —120. Correccion.

Lrccron XXVII.—121. Figuras de pensamien-
to patéticas. 122. Apostrofe.—123. Conminacion.
—124. Deprecacion.—125. Imprecacion.—126. Exe-
cracion. e B o

Leccron \\\'HI —127. Exclamacion.—128. In-
terrogacion.—129. Imposible.—130. Optacion.—
131. Hlﬁ‘LElOlO“l'}. —132. Interrupecion.

Lrccron XXIX.—133. El pensamiento 1etu1'1—
camente considerado.—134. Reglas para elegir y
expresar los pensamientos. .
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Liccton XXX.—135. Cualidades esenciales de
los pensamientos.—136. Verdad.—137. Claridad.
—138. Solidez. —139. Novedad.—140. Naturalidad.

Leccion XXXI.—141. Composiciones en prosa.
—142. Su division en cuatro géneros.—143. TIdea
de cada uno de ellos.—144. Género epistolar.—
145. Varias especies de cartas.—146. Reglas para
eseribirlas —147. Composiciones que se refieren
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Luccron XXXII.—148. Génem (hdrictlco —149
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cion y verso.—177. Medicion del verso castellano.
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—178. Reglas para contar las silabas. . .
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sos libres.—182. Cesura

Lrociox XL.—183. Clasesy nomenclatura de
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AT TTIONC I

LECCION LII.

940. Fundamento de la versificacion.—241. Diferencias entre la versificacion
castellana y la latina. —242. Verso latino.—2i3. Cantidad de las silabas
latinns.—2k%. Pié metrico —266. Piés - bisilabos.— 2i6. Piés trisilabos.
—2i7. Piés cuadrisilabos,—248. Piés pentasilabos y hexasilabos.

940.—Toda wersificacion se funda en la medida del
tiempo que se gasta al pronunciar las porciones Sime-
tricas de sonidos en que estd dividida la composicion.
241.— La diferencia que separa la versificacion castella-
aa de la lating consiste en que la primera se funda en
el nimero de silabas v la segunda en la cantidad de
las mismas.
249.— Verso latino es cierta disposicion armoniosa de
Jos palabras, formando determinado ntimero de piés.
943.—La cantidad de las stlabas latinas es larga, breve
y comun 6 indiferente.
944,—Pié mélrico es una parte del verso constituida
por cierto nimero determinado de sflabas.
245.—Los pids bistlabos son cuatro: el espondeo, que
consta de dos silabas largas; el pirriguio, de dos breves;
el yambo, de una breve y una larga; y el &roqueo 0 coreo,
de una larga y una breve.
246.—Los piés tristlabos son ocho: el moloso, que
consta de tres silabas largas; el ddctilo, de una larga y
dos breves; el anapesto, de dos breves y una larga; el
tribagquio de tres breves; el baguio, de una breve y dos
largas; el antibaguio, de dos largas y una breve; el an-
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fibraco, de una breve, una larga y otra breve; y el au-
fimacro, de una larga, una breve y otra larga.

247.—Los piés cuadrisilabos son diez y seis: el dispon-
deo, que consta de dos espondeos; el proceleusmdtico, de
dos pirriquios; el dicoreo, de dos coreos; el diyambo, de
dos yamhos; el gran jdnico, de espondeo’y pirriquio; el
pequeiio jonico, de pirriquio y espondeo; el coriambo, de.
coreo y yambo; y el antipasto, de yambo y coreo. Hay,
ademas, los cuatro peones, que constan deuna larga y
tres breves; y los cualro epitrilos, al contrario, de una
breve y tres largas. -

248.—Los piés pentasilabos y los hexasilabos se com-
ponen de los de dos y tres.

LECCION LIII.

244, Cesura y sus efectos.—250. Medida del verso lalino.—251. Licencias
poéticas latinas.—252. Sistole v didslole.—233. Diéresis y sinéresis.—
a%i, Sinalefa y ecthlipsis —255 Hemistiquio. Dipodia. Melro.

249.—La cesura, en el verso latino, no eslo mismo
que en el castellano (182), sino que es la silaba que so-
bra ‘de una palabra despues de un pié métrico. Sus
efectos son: que la cesura se usa despues del primero,
segundo, tercero y cuarto pié; que ésta silaba es larga,
aun cuando fuera breve por naturaleza; y que da tra-
bazon 4 los versos, haciéndolos armoniosos.

250, —Se mide el verso latino, comprobanda si e com-
pone de los piés y cesuras correspondientes; debiendo
tenerse en cuenta, al verificarlo, las variantes que in-
troducen en el verso las licencias poéticas.

251.—Las - licencias poéticas latings se refieren unas
4 la cantidad, como la sistole y la didstole, y otras al
numero, como la diéresis y la sinegresis.

952, —1La sistole consiste en abreviar una silaba lar-
ga. La didstole, al contrario, en alargar una breve.

253.—La diéresis y la sinéresis, como hemos indicado,
(178) consisten, la primera, en disolver un diptongo,
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dividiéndole en dos silabas, y la segunda, en reunit
en un diptongo dos vocales, que suelen formar dos si-
labas distintas.

954.— La sinalefa se comete cuando. se elide la vocal
en que termina una diccion, por empezar tambien con
vocal la siguiente. La ecthlipsis se comete cuando
una diccion termina en m y la siguiente con vocal, en
cuyo caso se pierde la m con la vocal precedente. Esta
elision no se comete ni al principio ni al final del
Verso.

955.—Hemistiquio ya dijimos (182) que es la mitad
de un verso. Dipodia es la reunion de dos piés. Melro
se llama unas veces al pié, otras & la dipodia y otras al
Verso.

LECCGION LIV.

a36. De dénde toman nombre los versos latinos.— 257, Versos acalalec-
tos, catalectos, braquicataleclos & hipercatalectos.

256.— Toman nombre los versos latinos: 1.°, de la cla-

se de piés que en ellos predomina; y se llaman dactrli-
cos, ydmbicos, anapésticos, etc. 2.% del numero de piés
6 metros de que se componen;-y asi se denominan /e¢-
wdmelros, pentdmetos, letrametros, ete. 3.°, del nombre
de sus autores 6 inventores; y asi se distinguen los $d-
ficos, anacreontieos, asclepiadeos, ete. J
957.—Se llaman acatalectos los versos gue estan per-
fectamente ajustados 4 la medida; calalectos, si les
falta una silaba; dragquicatalectos, si tienen un pie me-
nos de los que les corresponde; y, por ultimo, se lla-
man hipercatalectos, si tienen una 6 dos silabas mas.

LECCION LV.
358, Verso hexametro.—259. Verso espondaico.—200. Diferente efecto de
los piés espondeo y dactilo en el hexametro.—261. Como debe leis

minar esle verso.—202, Cémo se hace armonioso.

958, 1 hexdmetro se llama asi porque consta de seis
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metros ¢ piés: los cuatro primeros deben ser dactilos,
espondeos O mezclados, el quinto dactilo y el sexto
espondeo.

959.—Verso esponddico se llama el hexametro cuando
es espondeo el quinto pié y dactilo el cuarto.

260.—El efecto de los piés espondeo y ddctilo en el he-
zdmetro, es que éste con muchos espondeos se hace pe-
sado y con los ddctilos se hace ligero.

261.— Debe terminar el hexdmetro con una palabra o
diccion de dos 6 tres silabas; y si es de dos silabas, la
precedente debe tener tres por lo menos, ¢ dos prece-
didas de un monosilabo. Debe evitarse que terminen
en una palabra monosilaba.

262.—El Aexamelro se hace armonioso por la abundan-
cia de cesuras; procurando (ue éstas tengan lugar des-
pues del primero, segundo y tercer pie. El epiteto ]
adjetivo, separado del sustantivo, termina elegante-
mente el Aezdametro.

LECCION LYVI.

263, Verso pentdmetro.—26i. Dicciones con gue puede terminar.~265. E1.
grande asclepiades.—266, El tetdmetro arquiloguio. —267. El pequeilo
asclepiadeo.—268. El alcaico hipercatalecto.—200. El dactilico troeaica

263.—E1 verso pentdamelro (de cinco medidas 6 pies)
consta de dos espondeos 6 dactilos, 6 bien de un espon-
deo y un déactilo, 0 al revés, seguidos de una cesura
larga, y de dos d4ctilos seguidos de otra cesura. Algu-
nos miden este verso poniendo un espondeo en el ter-
cer pié y luego dos anapestos; pero asi no se marca la

cesura que divide constantemente este verso en dos

hemistiquios.

264.—E1 verrso pentdmetro termina con una diccion de
dos silabas, y 4 veces con palabra de cuatro ¢ cinco si-
labgs, pero nunca con una diccion de tres.

265.—El grande asclepiadeo consta de un espondeo y

s
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cuatro dictilos con una cesur: '
2 ra despues del seg ;
tercer pié. I e
S ] : : :
..b’(:.‘—bi lez{(fmedao arquiloguio se compone de los cua-
tro ultimos piés del Aezametro.
207.—EI Dequeio asclepiadeo consta de un espondeo y
tres dactilos con una cesura despues del segundo pié.
268.—El aleaico hipercatalecto consta de un espon-
deo, un yambo, una cesura ¥ dos dactilos.

269.—El dactilico trocdico consta d -
troqueos. e dos dactilos y dos

LECCION LVII.

?.'IU(.]_Vers.os lrimgl‘.ros.— 211:_ El glicénico y el ferecracio.— 272. Yersos
,;n“::-ms' —qz_.'.:‘.i. El addmc;u Y el pequeiio arquiloquio. — 271, Versos
yamblcos.—275, Trimetro 6 senario,—270. Escazonte.—2

277. Dimetro.
270.—Son versos tri g i
: unetros 6 de tres piés el glicdni
Y el ferecracio. 1 siegimis
Gl SN
271.—El glicdnico consta de un espondeo y dos décti-
los,!~ Y el ferecracio de un dictilo entre dos espondeos
2:2.”—-‘4011 versos dimetros 6 de dos piés el addnico yel
Dequeno arquiloguio.
2.«'3.—EI addnico consta de los dos ultimos piés del
he?}ametro, el} pequeiio arguiloguio es el Gltimo hemisti-
quio del pentimetro.
d‘274.—hl verso ydmdbico, como su mismo nombre 1o in-
lca, se compone de yambos. Puede ser #7imetro, esco-
zonte y dimedro. : :
L | =2 A a9 s T >
.2 5. —El irimetro, llamado tambien simplemente Y-
bico O senario, consta de seis piés, todos yambos, cuando

es puro; pudiendo ser espondeos los impares, cuando no
es puro. :

276}_E1 escazonte es el mismo senario yambico
pq)m 0 10 puro, cuyo Gltimo pié es espondeo. ,
271.—El dimetro se compone de dos dipodias 6 de

:O‘S cuatro pies ultimos del trimetro ¢ senar
hico.

io yam -




LECCION LVIII.

278, Verso yestrofa sificos.—27). Verso faleucio.—280. Otros versos: lalis
nos,—281. Pormis monostikon, distikon, ete,—282, Pocmas monokolon.
dikolon ele, =283 Poemas distrofon, tristrofon ete.

278.—El verso sifico, que toma nombre de la célebre
poetisa . griega Safo, consta de cinco piés; primero,
cnarto y quinto troqueos, el segundo espondeo y el ter-
tero dactilo.—La esérofu sdfica se forma de la union del
verso saflco con el adoénico.

279.—El verso foleucio (de su inventor Phaleecius)
consta tambien de cinco piés: el primero espondeo, el
segundo dactilo y los dem#s troqueos. De modo que,
colocando al fin del safico sm primer troqueo, resulta
un faleucio.

280.—Hay otros versos latinos, ademas de los mencio-
nados; pero estos son los principales que se encuentran
en la poesia clasica.

281.—Se llama monostikon el poema latino que cons-
ta de un solo verso; distikon, el que consta de dos; te-
trastikon, el que consta de cuatro, etc.

282.—8e llama poema monokolon el que contiene
una sola especie de versos; dikolon, el que contiene
dos; #rikolon el que contiene tres, ete.

283.—Se llama poema disirofon el que tiene las estro-
fas de dos versos; ristrofon, el de tres; letrastrofon el
de cuatro ete.

ADICION
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PRELIMINARES

Luccion I.—1. Clasificacion de los conocimien-
tos humanos.—2. Definicion y objeto de la ciencia.
—3. Definicion y objeto del arte.—4. Tendencia
y fin del arte.—5. Limites que separan la ciencia
del arte.—6. Relaciones entre una y otro.—7. La

literatura como awmxiliar de la ciencia Ensbig

Leccion 11.—8. Antigua clasificacion de las ar-
tes.—9. Artes liberales.—10. Artes mecanicas.—
11. Moderna clasificacion de las artes.—12. Artes
itiles.—13. Artes bellas.—14. Diferencias entre
unas y otras.—15 Division de las bellas artes .

Leccrox 1I1.—16. La belleza y la hermosura.—
17. Concepto filosdfico de la belleza.—18. Elemen-
tos de la belleza.—19. Primer principio de belleza.
—320. Ordenes de belleza: fisica, intelectual y mo-
ral.—21. Lo bello y lo sublime.—22. Distincion en-
tre uno y otro sentimiento.—23. Objetos bellos y
objEtosREBlIIMES Rttt B G TR

LuccioN 1V.—24. Bl gusto.—25. Acepciones de
esta palabra.—26. Cémo dshe considerarse el gus-
t0.—27. Formacion del gusto.—28. El génio.—29.
Acepciones de esta palabra.—30. Manifestaciones
del génio.—31. Sus caractéres.—32. Su atributo.
—33. Distincion entre el génio y el gusto.—34. La
inspiracion.—35. La critica . . . . . .

Leccion V.—36. Idea é importancia de la Li-
teratura.—97. Aspecto de la Literatura.—38. Con-
diciones para la produccion literaria.—39. Nece-
sidad de lag reglas de la Literatura.—40. Fines
que puede proponerse el escritor. . . . .




— 104 —
APENDICE,

Leccron LIT.—240. Fundamento de la versifica-
cion.—241. Diferencia entre la versificacion caste-
llana y la latina.—242. Verso latino.—243. Canti-
dad de lassilabas latinas.—244. Pié métrico.—
245. Pies bisilabos. — 246, Piés trisilabos.—247.
Pies cuadrisilabos.—248. Piés pentasilabos y he-
xastlabos: ipes sl el Rt al v el e

Leccion LIII. - 249. Cesura y sus efectos.—250.
Medida del verso latino.—251. Licencias poéticas
latinas.—252. Sistole y diistole.—253. Diéresis y
sinérisis.—254. ;Sinalefa yecthlipsis.—255. Hemis-
tiquio. Dipodia. Metro LA R R

Leccion LIV.—256. De donde toman nombre
los versos latincs.—257. Versos acatalectos, cata-
lectos, braquicatalectos é hipercatalectos . . .

LeccioN LV.— 258, Verso hexémetro. — 259.
Verso espondaico.—260. Diferente efecto de los
piés espondeo y dictilo en el hexdmetro,.—261
Como debe terminar este verso.—262. Cémo se
haece armonioso SR e D

LeccioNn LVI.—263 Verso pentimetro.—264.
Dicciones con que puede terminar.—265. El gran-
de asclepiadeo.—266. Bl tetdmetro arquiloquio.—
267. El pequeno asclepiadeo.— 268. El alcaico hi-
percatalecto.—269. El dactilico trocaico :

Leccron LVIL—270. Versos trimetros. — 271.

El gliconico y el ferecracio.—272. Versos dimetros.

—273. El adénico y el pequefio arquiloguio.—274.
Versos yambicos.—275. Trimetro ¢ senario.—276.
Escazonte —277, Dimetro. or o TG

Leccion LVITI.—278. Versos y estrofa sificos.—
279. Verso faleucio.—280. Otros versos latinos.—
28l. Poemas monostikon, distikon, etc. — 282.
Poemas monokolon, dikolon, etc.—283. Poemas
distrofon, tristrofon ete,

100.

. 101.




Véndese esta obra en casa del antor.—Libertad, il | <
Lérida.—Precio: 3 pesetas en toda Espana.




