FUENTES ICONOGRAFICAS DE LOS GENIOS TUTELARES DE LAS TUMBAS IBERICAS

MarfAa Jesus SENDRAS URRUELA

Uno de los temas menos conocidos y estudiados dentro de la histo

ria del arte es, sin duda, el de la cultura ibérica.

A pesar de que los escritores griegos hacen referencia ya a los
iberos en el siglo IV a.C,.,, pasaron los siglos sin gue el conocimien-

tp acerca de este misterioso pueblo aumentara.

A diferencia de las antigliedades griegas y romanas gue fueron
tan apreciadas durante el Renacimiento y Neoclasicismo, las manifest&
ciones artisticas ibéricas continuaron su suefio de siglos hasta fina-
les del XIX en gue comenzaron a hacer su aparicidn y a ser valoradas
por los estudicsos. A partir de este momento se sucedieron las conje
turas acerca de la cultura madre gue propicid el nacimiento de este
arte, Ya en los primeros momentos P. Paris (1) cree ver una influen-
cia micé&nica. En total desacuerdo con é€l, Siret (2) lanzd la hip6te-
sis de la influencia pinica. Muchos fueron tambié&n, los gque encontra
ron un claro paralelismo con el arte etrusco. A continuacién se abrié
paso la teoria de gue la escultura ibérica tenfa una dependencia to -
tal de la griega, mientras que en la actualidad se aceptan unfinimemen
te los influjos semitas, como han venido a demostrar los estudios de

Tarradell, Bldzquez, Cuadrado y especialmente de Almagro Bosch (3).
As{ mismo, todos coinciden en establecer una cronologfa, cuyas

fechas mé&s altas no se remontan mucho mds alld del siglo VI a, de C.,

época en gue la cultura ibé&rica estaba ya formada y cuyo momentoc fi -
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nal, aungue no puede ser fijado en unas fechas muy concretas, ya que
la civilizacibn ibérica desaparecid como consecuencia de su incorpo-
racibn a la civilizacién romana, podria fijarse aproximadamente en

torno a los primeros anos del siglo II d. de C.

No obstante, entendemos, como se pondri de manifiesto posterior-
mente, gue poseemos indicios suficientes para avalar la teorfa de la

existencia con anterioridad, en uno o dos siglos, de piezas ibéricas.

Las dos manifestaciones artisticas,en las gue destact el pueblo
ibérico fueron la escultura y la cerfmica pintada, y es precisamente
en el terreno de la escultura monumental en piedra en el gue los ibe-

ros alcanzaron las cotas mds altas.

La serie animalistica constituye todo un sugestivo mundo de se -
res fant&sticos, grifos, esfinges, leones y sirenas gue de alguna ma-
nera aparecen ligados con el mundo funerario, probablemente como ge -
nios guardianes de las tumbas ibé&ricas, No obstante, esta serie in -
cluye no solamente animales fant8sticos, sino también reales, como to

ros, caballos, ciervos, etc,

En torno a los siglos IX y VIII a. de C., en el Mediterrdneo hay
una Koiné& orientalizante, transmitiéndose un repertorio muy variado
en el que entran temas y técnicas egipcios, cananeos, sirios y neohi-
titas, representados en una plastica exenta, estatuillas de marfil,
etc., gue producen una verdadera revolucibén al ser transportados por
los fenicios como fruto de su comercio. Este concurso de actitudes
estéticas, este impacto orientalizante va a incidir en la formacibn
del arte de los pueblos griego, etrusco, plinico e ibé&rico produciendo
efectos distintos. Grecia lo asimila despegando rdpidamente de €1;
en el resto del Mediterrdneo dondo no se did la vitalidad oriental y
el racionalismo griego, el impacto orientalizante se acepta, se incor

pora a las distintas culturas, pero queda sin digerir. Este es el ca
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so de la cultura ibérica y la etrusca que se nutren fundamentalmente
de este orientalismo, si bien tanto la una como la otra reciben fuer-

tes influjos yriegos.

El primer punto de llegada de estas corrientes orientalizantes
lo constituye CAdiz y las factorias fenicias del Sur de la Peninsula.
Poco a poco se van fundando nuevas colonias, generalmente en la desem
bocadura de los rios, habitadas problablemente por colonos fenicios
que comerciaban con los indigenas con objetbs traidos de fuera o fa -
bricados agui, situando en los mercados hispinicos productos de gran
valor pero escasos en nfmerc. Fue la actividad fenicia la que abaste
cib ese lujo oriental que vemos proliferar en el Meaiterrfneo hacia
los siglos X y IX a. de C., contayidndose también el Mediodfa ibérico

de este lujo.

Blanco Freijeiro, al estudiar los marfiles aparecidos en Carmona
(4) , los considera obra de un taller espanol pero formado por artis -
tas fenicios gue llegarifan a la Peninsula al anexionarse a Siria mu -
chas de las ciudades fenicias, hacia el afio 670 a. de C. Es posible
suponer, gue arribaran a nuestras costas ademis de estos artistas, es
cultores fenicios a cuyas manos se deberfan algunas de las primefas
esculturas de leones ibé&ricos. Las zonas en gue aparecen estas repre
sentaciones plisticas corresponden a la Alta Andalucfa y el Sudeste y
Levante Peninsular, si bien estableciéndose ciertas diferencias técni
cas ya que las esculturas del &rea andaluza tienen mis apariencia de
bloque con talla en planos angulosos, en cambio las piezas de la zona
levantina estin labradas de forma mis cuidada, con superficies més

suaves y redondeadas, dotadas de un mayor sentido naturalista.

A continuacifn realizaremos un estudio de las fuentes iconogr&fi
cas a las que responden los principales tipos de los genios tutelares,
como son los leones, esfinges y ygrifos. Se han elegido estos prototi

pos como més representativos en funcibn del nimero de piezas halladas
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de cada uno de ellos, si bien no son los finicos ya que existen tam --
bién sirenas, como las del Corral de Saus, y un toro antropocéfalo en

Balazote.

ICONOGRAFIA DE LA FIGURA DE LEON

Dentro de la escultura animalistica gue nos ocupa analizaremos en pri
mer lugar la iconografia de la figura leonina a lo largo de los dis -
tintos paises para tratar de fijar el prototipo que ha servido de mo-

delo a las esculturas ibéricas.

En Oriente aparece en &pocas muy remotas en relacién con la reli-
gién o la mitologfa. Una de las mis antiguas representaciones conoci
das se sitfia en Egipto, en Tell-el-Amarna, en la gue aparece un perso
naje junto a un lebn labrados en jaspe, siendo probablemente obra si-
ria. En Alalak (tell Achana) el palacio' del rey Nikmepa estaba deco-
rado con una serilie de leones esculpidos, pertenecientes probablemente
al siblo XIV a. de C. (5). El trono de Ichimi estaba sostenido por
leones, cuyos cuerpos estaban esculpidos en relieve y las cabezas

exentas.

El imperio Neo-Babilonio fundado a fines del II milenio, entre
el ano 883 y 626 a, de C., domina en el Oriente; de esta forma el ar-
te asirio ejerce una gran influencia en casi todos los paises. Las
grandiosas esculturas que decoran sus palacios fueron modelos a imi -

tar por los pueblos vecinos,

Durante el reinado de Assurnazipal II (883-859 a. de C.) transcu
rre la etapa clésica del arte asirio. Los leones de esta etapa tie -
nen las fauces muy abiertas, asomando ligeramente la lengua, las ore-
jas adoptan forma triangular y bajo los ojos corren dos arrugas, los

misculos de las patas se estilizan en forma de W.
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El estilo de transicibn se corresponde con el reinado de Tiglat-
Pileser III (745-727) donde el tipo de lefn ha evolucionado sensible-
mente, las arrugas situadas bajo los ojos se estilizan en forma de
palmetas de igual tamafio, los pliegues de la piel ocupan casi todo el
rostro, la oreja también varia de forma apareciendo en la parte supe-
rior una especie de bot6én que serd una de las principales caracteris-

ticas de los leones asirios.

El reinado de Sargbn II (721-705) coincide con el estilo plésti-
co. Agui los plieques que corrian bajo los ojos del animal se con --
vierten en tres rebordes en forma de cordbn, la estilizacibn en W de
los msculos de las patas sufre una deformacidn hacia la zona del

vientre.

Por {dltimo, en el estilo realista, durante los reinados de Sena-
cherib y Assurbanipal, los tres trazos bajo los ojos se convierten en
cuatro, apareciendo el resto del rostro libre de arrugas y estiliza -

ciones (6).

Los leones arameos presentan muchos rasgos asirios tales como el
morro con muchas arrugas, la oreja trilobulada y la estilizacién en
forma de palmeta bajo los ojos, pero bajo rasgos asirios asoma un as-
pecto general de cardcter hitita, como, por ejemplo, la forma cfbica

del cuerpo y la cabeza, asi como la aparicién de grandes colmillos,

Los leones chipriotas tienen una funcidén decorativa o relaciona-
da con un simbolismo religioso, El1 artista chipriota no crea un tipo
propio de lebn, sino que copia de una manera convencional los modelos
egipcios y asirios, sin interesarle gue sus representaciones ofrezcan
un aspecto realista, En las excavaciones realizadas en el Heraion de
Samos y en la ciudad de Lindos ha aparecido estatuas de leones de ori
gen chipriota. Los prototipos de estas figuras son los del periodo

neo-hitita antiguo y medio. Las orejas son redondas y erguidas, la
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boca casi cerrada con los dientes apretados dejando asomar una lengua
colgante que reposa sobre el labio inferior y recuerda al lefn de Ma-
latya. Las patas son fuertes, macizas y terminadas en garras y la co-

la suele ser bastante larga y metida entre las patas traseras.

Un brazalete encontrado en Curium (7) tiene como remate de sus
extremos dos hermosas cabezas de lebn de aspecto fiero gue parecen
amenazarse, Los leones chipriotas tienen un ciertp aire de familia
con los ibé&ricos, siendo posible que su influjo llegara hasta la Pe -

ninsula a través del comercio fenicio.

A continuacidn estudiaremos los leones neo-hititas gue sirvieron

sin duda de fuente de inspiracifn a los artistas ibéricos.

A fines del II milenio se desintegra el Imperio hitita lo que da
lugar a la creacibn en Anatcolia y Norte de Siria de unas pegquefas Ciu
dades-Estado neo-hititas. Estos centros desarrollaron un importante
arte que influyd enormemente en el resto de los pueblos orientales,
formado por elementos sirio-hititas y arameos, continuando la tradi -

¢idén hitita-anatolia.

El arte neco-hitita crea un tipo de lefn gue evoluciona a lo lar-
go de sus tres periodos: antiguo, medio y reciente. Esta figura de
lebn tiene un aspecto macizo y cbico, con una gran cabeza en la gue
las orejas tienen forma redonda en el caso de gue aparezcan erguidas
o en forma de coraz6n cuando se pliegan sobre el crdneo; en ocasio -
nes puede aparecer en la parte superior una estilizacibén en forma de
botén; los ojos son grandes, de forma almendrada; la nariz es larga y
recta, adoptando a veces las aletas nasales forma de voluta; los pSmu
los suelen ser altos y muy marcados; el morro esti fruncido, recorri-
do por una serie de arrugas; las fauces se encuentran muy abiertas en
sefiando unos grandes colmillos por los que asoma una larga lengua que

va a reposar sobre el labio inferior; las patas son grandes y pesadas,
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terminadas en garras y la cola suele ser larga, estando a veces meti-
da entre las patas traseras. Bajo el cuello hay una especie de rebor
de gue a veces es sustituido por una melena que disminuye hacia el
rostro. El1 lebn del portal de Malatya se fecha entre los anos 1050 y
850 a. de C. y pertenece al estilo antiguo (fig. 2). Los dos leones
de Karkemish gue forman la base del trono de un dios son de la segun-
aa mitad del siglo VIII (fig. 3) juntamente con los de Sendjirli (fig.
1) pertenecen al estilo medio. La semejanza de estos leones con los
de Pozo Moro y Cabezas del Rey, Nueva Cartéya y C&stulo es evidente.
Las formas cfibicas de la cabeza y cuerpo, las orejas gachas y en for-
ma de corazdn, la boca entreabierta con la lengua reposando sobre el
labio inferior, el morro fruncido con arrugas son rasgos comunes a
unos y otros leones, por todo ello parece posible afirmar gue en el
arte neo-hitita de los periodos antiguc y medio estd el prototipo de

lebn que ha servido de modelo para las creaciones ib#ricas.

Al establecerse relaciones comerciales entre Oriente y Grecia,
los griegos copiaron este modelo de lefn neo-hitita. La cerfmica po-
licroma protocorintia es rica en este tipo de representaciones, sien-
do uno de los mejores ejemplares el ariballos Macmillan, procedente
de Tebas, fechado en el anc 650 a. de C. (fig. 4), en el que se repre

senta un lefn muy semejante a los de Fozo Moro.

Remontdndonos a los precedentes en cuanto a la incorporacién de
lecones a un edificio, el primer ejemplo lo tenemcs en Hattussas, don-
de dos leones y dos esfinges se encuentran formando parte del muro y
flanqueando las puertas desenpefian la funcién de guardianes. El si -
guiente ejemplo lo constituyen los leones del palacio del rey Nikmepa
en Alalak (Tell Ackana), en el siglo XIII. En Aladja aparecen anima-
les en los gque la parte gue emerge del muro estd esculpida en bulto
redondo, mientras gue el cuerpo, que sujera las jambas de la puerta,
estd esculpido en bajo relieve, siendo este el mismo caso de Pozo Mo-

ro. La puerta de Malatya estd igualmente flangueada por leones. En
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Chipre encontramos el sarcéfago de Golgoi con cuatro leones sobre las

esquinas.

En el ano 1973 se ha encontrado en Sardes una construccidn con
peldanos de mirmol, en cuyo dngulo suroeste aparecid caido un gran
ledn lidio que parecia pertenecer al &ngulo este del edificio. Este
ledn hecho en mdrmol y fechado en torno a los afios 570-540 a. C., es
de tipo grecoriental, con rasgos corintios. La cabeza es cuadrada in
dicandose la melena a base de aristas. El lomo se encontraba dispues

to para soportar un blogue de la construccifn (B).

La importancia de este hallazgo es excepcional ya gue, si como
parece el edificio estaba escalonado, el paralelo con el monumento de
Pozo Moro es evidente, dado que en €l aparecen también las hiladas re
tranqueadas y los leones dispuestos para soportar parte de la cons --

truccién.

Hasta ahora nos hemos ocupado de los ejemplares ford&neos que han
podido servir de inspiracidén a la pléstica ibé&rica, a continuacifn ci
taremos unas piezas que dentro ya de nuestra peninsula han sido consi

derados como precedentes de esta clase de esculturas.

En la provincia de Jaén, a las orillas del rio J&ndula, cerca de
Andfijar, se ha encontradc un colgante que representa una cabecita de
le6n, de poco mis de un centimetro de longitud y anchura, gque recuer-
da extraordinariamente a la joyeria rodia. Este tipo de ledn encuen-
tra sus paralelos en Chipre, Efeso y Rodas. Las orejas estén pega -
das a la cabeza, los ojos son oblicuos, el morro fruncido esti reco -
rrido por varias arrugas, dividido en la parte central por una linea
terminada en punta de flecha y la boca estd entreabierta con grandes
dientes entre los gque destacan los colmillos, a través de los cuales
asoma una larga lengua. Blanco Freijeiro (9), al estudiar esta pieza

la considera un claro precedente de los leones ib&ricos de piedra.
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Sin embargo, la fecha tope para la realizacibn de esta pieza, afio
600 a. C., podria desvirtuar esta teoria ya que en esa €poca algunos
de los ejemplares mis antiguos de piedra podrian haber sido esculpi-
dos, como por ejemplo los de Pozo Moro, segiin la cronologia que mis
adelante estableceremos, constituyendo el colgante del Jdndula, no
un precedente de esta pléstica, sino un indicio més de la llegada a

la Peninsula Ibérica de esta corriente orientalizante.

En los marfiles hallados en Carmona, realizados segfin Blanco
Freijeiro (10) por artistas genicios en talleres espaholes, aparecen
figuras de leones muy parecidos a los de piedra, asi como en un vaso

de Valdegamas y otro del Museo L&zarc Galdiano.

Respecto, a los lugares en gue han sido encontrados los leones
ibéricos, si observamos el mapa de hallazgos, (fig. 7) la mayor con-
centracibn de piezas se encuentra en las provincias de Cérdoba, Jaén
y Albacete, disminuyendo paulatinamente, a medida gue nos aprosimamos
a la zona levantina donde el mayor niimero de hallazgos corresponde a
esfinges y grifos, Esto podria hacernos pensar que en las zonas de
la Alta Andalucia y Sudeste, las ideas funerarias se representaban
por medio del lebn, probablemente por influjo fenicio, mientras gque
en la zona levantina este simbolismo se representa por medio de es -
finges y gridos, debido, sin duda, a la colonizacibn griega que te -
nia una especial predileccidn por este tipo de alegorfas tomadas del

mundo oriental.

El problema surge en el momento de dilucidar a través de gqué ru
tas llegaron a las tierras del interior estos influjos. Los caminos
fundamentales tuvieron que ser dos: uno de ellos tendria como puerta
de entrada la ciudad de C&diz y de alli remontaria el curso del Gua-
dalquivir hasta llegar a la Alta Andalucia. El otro partirfa de Vi-
llaricos siguiendo la cuenca del Almanzora hasta llegar al Sudeste.
No poseemos una base fundamentada que nos permita tomar partido por

ninguno de ellos, si bien nos inclinamos por Villaricos donde la in-
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fluencia fenicia se acusf con gran fuerza desde &poca muy temprana,
siendo numerosos los materiales hallados correspondientes al siglo
VII a. de C., existiendo, por otra parte en la costa levantina el ya-

cimiento de Vinarragell y cerca de Orihuela el de los Saladares.

ICONOGRAFIA DE LA ESFINGE

Una vez estudiados los prototipos gue.dieron lugar a la figura leoni-
ca ibérica, nos ocuparemos de las esfinges. En la evolucidn tipol&gi
ca de este ser hibrido los investigadores distinguen cuhtro periodos

(11), en el primero de los cuales se diferencian dos fases: la creten

se y la gue coincide con la invasién dfrica.

El prototipo de estas esfinges hay gue buscarlo en Egipto. La
esfinge egipcia es de género masculino, con un tocado en la cabeza y
barba postiza, en el pecho suele llevar un pectoral y simboliza el po
der del faradn. Este tipo de esfinge aparece representada en los mar
files de Nimrud, si bien transformada al gusto fenicio. Agqui no lle-
va corona ni barba postiza y su funcifn es la de genio protector en
.lugar de simbolizar el poderio del farafn. Abundando en este mismo
caricter profildctico, Homolle la califica como guardi&n de la tumba

de Phytébn.

El segundo periodo coincide con los siglos VIII y VII a. de C.
Durante este periodo los helenos sufren una fuerte influencia orien -
tal a la gue el arte griego debe su nacimiento; siendo probable que
los griegos, a su vez, nos transmitieran esta aficibén a la representa
cién de animales y seres alados. Estas influencias procederian de
las provincias griegas orientales donde el gusto por este tipo de
pldstica arraigb con mayor fuerza, coincidiendo con el cardcter orien

tal de las colonias.

En este sequndo periocdo, las esfinges y sirenas pasan a formar
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parte del repertorio de la decoracién geométrica encontrédndose tam --
bién representadas en la pintura de los vasos protocorintios pertene-
cientes al segundo estilo de figuras negras. Ejemplos de esfinges de
este periodo los encontramos en las placas de bronce de Olympia, asi

como en el famoso vaso Frangoise, si bien el prototipo ya ha variado.
Se trata ahora de esfinges fenicias, tipica creacifn de los pafses si
rios, con rizos jupto a las orejas y sobre la frente donde adoptan

forma de espiral.

El tercer periodo coincide con la &poca clésica del arte griego,
presentando una clara frontalidad y alas en las gue las plumas seme -
jan a conchas superpuestas, advirtiéndose en este detalle la influen-

cia de Jonia y Corinto.

Por filtimo, en el periodo cuyo desarrollo tiene lugar durante la
época helenistica, la influencia egipcia vuelve a hacerse patente en

la forma de representar las alas.

La esfinge para los griegos tenfia una simbologia funeraria toma
da de Chipre, Licia y Frigia, asi como un carfcter profildctico por
lo cual se colocaba decorando numerosos objetos de uso personal con
la misidén de ahuyentar los malos espiritus, hasta el extremo de que
Fidias le esculpid sobre la coraza, casco y escudo de su Atenea Parte

nos.

ICONOGRAFIA DEL GRIFO

Por filtimo nos ocuparemos de las fuentes iconogrificas gue han servi-
do de inspiracifn para la realizacién de los grifos ibéricos, tema
gue ha sido objeto de un profundo estudio por Monserrat Vidal (12).
Comenzaremos estudiando su evolucidn tipolfgica partiendo de los ejem
plares mds antiguos conocidos gue se remontan al ano 3000 a. de C.,

hallados en Egipto y Mesopotamia, si bien su origen y posterior evolu
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cifn no parecen obedecer a un mismo prototipo.

En Egipto, durante el Imperio Antiguo, el tipo de grifo responde
a concepciones tipicamente egipcias; representa la imagen del farabn
vencedor ante sus enemigos, por ello aparece con una pata levantada
en actitud de dominio. Uno de los ejemplares mis antiguos de este pe

riodo estd representado sobre la paleta de Hierakfmpolis.

En el Imperio Medio el tipo de grifo sigue manteniendo este mis-
mo caricter autbctono, si bien aparecen nuevas formas en cuanto a ti-
pos y simbologias; pierde el cardcter teocritico y se le representa
sobre bastones migicos y cuchillos teniendo en este caso un valor apo

tropdico.

En el Imperioc Nuevo el grifo sufre ya influencias extranjeras,
procedentes de Siria. Durante este periodo su papel gueda reducido
al campo de la decoracibn, transfiriéndose la simbologia de la perso-
nificacidn del farabn a la esfinge androcéfala. E1 grifo aparece aho
ra en actitud yacente con cabeza de buitre y cuerpc leonino, dotadc

de unas largas alas y adornado con rizos a ambos lados del cuello.

Por Gltimo, durante la etapa alejandrina, aungue pervive dentro
del territorio egipcio, estd fuertemente influenciado por la corrien-

te helenizante propia de la é&poca.

A continuacifn, vamos a referirnos a Mesopotamia, pais que, como
anticipibamos, junto con Egipcio detenta los ejemplares m&s antiguos.
El grifo mesopotémico ofrece dos tipos fundamentales con caracteristi
cas comunes en cuanto a la forma del cuerpo que es la de un felino
con garras, presentando como singularidad cada uno de los tipos la
forma de la.cabeza: leonina en un caso y de &guila en el otro. En re
lacidn con la simbologia su representacibn corresponde a una divini -

dad, generalmente a Adab, dios de la tempestad; a un intercesor gue
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figura al lado del trono de los diocses o bien a una encarnacién del

espiritu del mal.

En Siria y Palestina, territorios abecnados a la absorcibn de to-
da clase de influencias vecinas, se crea un nuevo tipo, producto de
elementos locales, egipcios y egeos, que serf difundido por Anatolia,
Chipre y el Mediterrdneo, constituyendo prototipcs mds prdximos de los
grifos ibéricos. Su simbologia es muy semejante a la mesopot&mica,
apareciendo en escenas en las que se representa la lucha del bien con

tra el mal.

El tipo de grifo oriental carece de orejas, ocupando su lugar
una especie de bucles largos terminados en espiral gue descansan so -
bre los hombros. Sin embargo, al difundirse a Occidente sufre una
considerable transformacifn debido al paso del tiempo y al predominio

de las distintas corrientes artisticas.

Entre los afios B25 y 750 a. de C., en que el comercio maritimo
estaba en poder de los fenicios, se establecen unas relaciones entre
Grecia y Oriente, ya que en esas fechas los principales centros del
mundo hel&nico participaban también de ese comercio. A partir de es-
te momento todo un mundo nuevo de animales fantdsticos: leones, esfin
ges, grifos, guimeras, centauros, etc., invade Grecia. Los artistas
griegos se sienten liberados con este nuevo estilo orientalizante de
las estrechas normas gue regian su arte, encontrando fuentes de inspi-
racidn en toda una serie de piezas importadas de Oriente. Es asi co-
mo el tipo de grifo del neo-hitita reciente es imitado una y otra vez
por los artistas griegos, aungue con algunas transformaciones. EI1
grifo griego arcaico tiene largas orejas y con frecuencia un cuerno
en el centro de la frente. En el Museo Britfnico hay una vasija ci -
clédica descubierta en Egina (fig. 5), fechada en el 650 a. de C.,
gue adopta la forma de una cabeza de grifo cuyo prototipo esti en un

ser-pdjaro esculpido en los ortostatos de Sakshageuzu a fines del si-
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glo VIII, con orejas de caballo, un botén sobre la frente, pico muy
abierto y melena formando espirales (13). Este mismo tipo de grifo
ha aparecido en Samos, Delfos y Olimpia y parece ser, sin duda, el
que inspirb a los artistas ibé&ricos en la realizacidén de piezas de
tan excepcional calidad como el grifo de Redovdn y La Alcudia (fig.

0).

EVOLUCION CRONOLOGICA

Una vez examinada la iconograffia de los tipos animalfsticos gue cons-
tituyen el objeto de este trabajo, sintetizaremos en tres grandes gru
pos, de acuerdo con su evolucidn, las distintas piezas de las cuales

tenemos conocimiento.

A la hora de fijar una cronologia clara y precisa para la escul-
tura ibérica nos encontramos con una serie de dificultades, debido a
la falta de exactitud en la fijacién de fechas, motivada en primer lu
gar por el hecho de gue muchas de estas piezas fueron descubiertas a
finales del siglo XIX y principios del XX, época en gue la mayoria de
las excavaciones no se efectuaban con un gran rigor cientifico, y en
segundo lugar debido a que la casi totalidad de estas esculturas se
hallaron fuera del contexto para el que fueron creadas siendo incluso
reutilizadas para la construccién de otros monumentos como materiales
de relleno, lo que ha impedido efectuar un estudio estratigr&fico gque

hubiera podido arrojar luz sobre el tema.

Otro detalle a tener en cuenta lo constituye el que la plistica
ibérica presenta una gran diversidad técnica, halldndose junto a pie-

zas de una-excepcional calidad, otras realizadas con gran mediocridad

Sin embargo, recientemente un nuevo descubrimiento efectuado en
la provincia de Albacete, concretamente en el lugar denominado Pozo
Moro, ha constituido un hito fundamental para el estudio de la escul-

tura ibérica. La importancia de este hallazgo estriba en el hecho de
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que las piezas se han encontrado dentro del contexto para el que fue-
ron creadas, lo que permite conocer su funcifn de guardianes de las
tumbas y la fetha de su realizacién, siendo &sta muy anterior a la
gue habia sido fijada como limite para los comienzos de la escultura

ibérica.

Las excavacilones efectuadas han puesto de manifiesto cinco nive-
les distintos gue han sido estudiados por Almagro Gorbea (14). E1
primer nivel estd formado por humus, el segundo estd ocupado por una
necrbpolis romana correspondiente a los siglos V y VI d. C. El ter -
cer nivel corresponde a una necrfpolis ib&rica en la gue se pueden
distinguir dos fases, la primera de ellas presenta una cronologia que
abarca desde la segunda mitad del siglo V a. de C., mientras que las
fechas de las tumbas de la segunda fase comprenden desde el siglo IV

a. de C, hasta el I d. C.

En el cuarto nivel es donde reside la importancia del yacimiento
ya que en &l aparecif un monumento de forma cuadrangular de grandes
sillares y cuya funcién era indudablemente de caricter funerario. EL
edificio mide 3,65 metros de lado y estd formado por hiladas de silla
res labrados en arenisca calcdrea, de las gque solo permanecen en su
lugar la primera de ellas y parte de la segunda. El1 monumento debid
tener forma piramidal ya gue las hiladas aparecen retrangueddas una
respecto a otra y gue a juzgar por los materiales encontrados debie -
ron alcanzar una altura aproximada & los 5 metros, Las esguinas de
este edificio estaban ocupadas por cuatro leones gue formaban la ter-
cera hilada del edificio, ya que s6lo la parte delantera aparece la -
brada en bulto redondo, ademis la parte del lomo esti tallada de for-
ma gue pueda sustentar las hiladas superiores del edificio. En el
suelo de su interior aparecid una capa de arcilla roja quemada, deba-
jo de la cual habia cenizas y huesecillos procedentes de una crema --
cifn asi como varios objetos a medio quemar gue constituian el ajuar

del difunto. Entre ellos destaca una serie de restos de piezas grie-
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gas, tales como un lekythos, un Kylix &tico y el asa de un oinokoe

griego gque han podido ser fechados en torno al afioc 500 a. C., con lo
cual gueda fijada la época de construccibén del monumento. A juzgar
por la riqueza del ajuar encontrado el enterramiento debif contener

el caddver de un reyezuelo local.

En cuanto a los leones gue ocupan los cuatro &ngulos del edifi -
cio parecen desempefiar el papel de guardianes gque defenderian al di -
funto de los malos espiritus. Adoptan una forma c@ibica sujeta al blo
que de piedra, su expresibn es fiera, dispuesto a atacar, con las fau
ces ablertas gque ponen al descubierto una fila de dientes gue reco =--
rren toda la boca sin detenerse en la zona de unién de una ﬁéndibula
con otra, esto es un detalle curioso gque lo vemos repetido en la leo-
na del Zaricejo aparecida en Alicante. La lengua entre los caninos
viniendo a reposar sobre el labio inferior. Alrededor del morro unas
incisiones semejan las arrugas de la piel dispuestas en forma circu -
lar. Los ojos son almendrados con un reborde a su alrededor. Las
orejas estin pegadas a la cabeza, en forma de corazbn y dirigidas ha-
cia atris. La melena estd indicada de una manera somera, COmMO un es-—
trecho reborde con incisiones gue indican el pelo. El animal permane
ce en posicifn de reposo con las garras sefialadas de forma tosca, el
rabo asoma por entre las patas traseras formando una curva y yendo a
descansar sobre uno ae los flancos. Esta misma disposicién es adopta

da por muchos de los leones y esfinges hallados en nuestra Penfnsula.

En las proximidades del monumento, concretamente en los lados
norte y este se han encontrado otros dos leones de menor tamano, dato
gue ha hecho. pensar a Almagro Gorbea en la existencia de una cémara

en la gue irfan situados estos leones.

Remont&ndonos a los precedentes de este tipo de lebn, encontra -
mos sus paralelos en el arte neo-hitita periodo medio (15). Los prin

cipales ejemplos de este periodo son los leones de la puerta de Malat
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ya, los que forman el basamento del trono de Karkemis y los de Send -
jirli, cuyas principales caracteristicas se corresponden con las de

los leones de Pozo Moro.

En los alrededores del monumento han aparecido blogques de piedra
esculpidos con relieves gue podrian formar parte de un friso gue coro
naria el edificio. El profesor Almagro Gorbea (16) al estudiar estos
relieves aprecia en ellos un claro estilo orientalizante, no sélo
por el cardcter de las escenas representadas, sino también por los ti
pos de vestido, ademanes, actitudes y objetos que en ellas aparecen,
estableciendo paralelos con productos de piedra y marfil procedentes
de la zona Norte de Siria y en especial con relieves neo-hititas de

influjo aramec y fenicio.

5in embargo, en el momento de fijar una cronclogia, el citado
profesor Almagro Gorbea se plantea un problema, ya gue como &l mismo
dice "tanto los relieves neohititas como los marfiles, raramente des-
cienden del siglo VIII, o en towo caso inicios del VII a. de C. Por
ello, estilisticamente 165 relieves de Pozo Moro tendrian gque fechar-
se hacia esa €poca de la primera mitad del siglo VII a. de C. como fe
cha tope" (17); lo cual se contradice con el ajuar funeraric fechado

alrededor de 500 a. de C.

El profesor Almagro explica esta contradiccibén aduciendo una ma-
yvor permanencia de estos talleres sirios, llegande su influjo a la Pe
ninsula sobre el siglec VI a. de C. Sin embargo, hay un detalle gue
ha pasado desapercibido y gque de ser cierto podrfa retrotraer la fe -
cha de construccifn del monumento, encajando perfectamente con los pa
ralelos establecidos por Almagroc Gorbea, prototipos que serfan trai -
dos a Espana por colonizadores fenicios o tal vez incluso hechos por

artistas de la misma procedencia.

Como hemos anticipado en la excavacibn se encontrd un piso de ar
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cilla roja quemada en el interior del edificio y debajo un circulo de
tierra negra con cenizas y huesecillos procedentes de una cremacidn,
lo que guiere decir que é&sta se efectud dentro del monumento; pero
una cremacibén de este tipo dura varias horas y desprende un calor muy
elevado y dado que las dimensiones del recinto no son muy grandes,
asi como el hecho de que esté realizado en piedra caliza, harfa gue
el edificio se resintiese de tal forma que se desmoronarfa con las
primeras lluvias, esto nos lleva a pensar que el monumento fue reuti-
lizado para sepultura en el afo 500, cuando ya estaba en ruinas y sin
techumbre, con lo cual ya era posible hacer la cremacién en su inte -
rior, no siendo vdlida la objecién de gue quizd la sepultura no tuvie
ra techo, ya que todos los enterramientos ibéricos gue se conocen son
cubierteos. Esto permite situar la fecha de su ejecucién en el siglo
VII o quizd VIII a. C., ya que un monumento de estas caracteristicas

no se derrumba en un corto espacio de tiempo.

Una vez establecidas las fechas en gue creemos tuvo comienzo la
realizacibn de esculturas ib&ricas intentaremocs encuadrar en tres

grandes grupos estas piezas atendiendo a su evolucién.

El primero de estos grupos estarfa marcado por la colonizacifn
fenicia y nutrido con influencias de caricter oriental, procedentes
del mundo neo-hitita y chipriota. Las primeras piezas estarfan reali
zadas tal vez por artistas fenicios, que habian Bebido en las fuentes
del arte asirio, hitita, arameo y chipriota. El primer eslabén de es
ta cadena serian los leones de Pozo Moro y Cabezas del Rey, piezas
que parecen ser las de mayor antigiiedad, siguiéndolas a continuacibn
los leones de Nueva Carteya y La Guardia, entre los gue parece haber
una cierta analogia, como lo demuestra la cabeza gque ha servido de mo
delo para la reconstruccifn del lefn de Nueva Carteya, de un induda -
ble parecido con la hallada en la Guardia. Los leones de Baena, Cas-
tro del Rio y Manga Granada, formarian otro grupo de caracteristicas

similares, mientras geu los de Cdstulo, Bienservida, Cerro de Alcala,

44



Jandulilla, Torres y Cortijo del Fraile, se encuentran unidos por

cierto aspecto general que los hermana. Mencifn aparte merece la Bi-
cha de Balazote, ya que no puede ser incluida en ningfin grupo por ca-
recer de precedentes similares, pero cuya antigledad es evidente, pu-
diendo situarla a continuacibn de los leones de Pozo Moro. Las fe --

chas de este periodo corresponden a los siglos VIII y VII a. de C.

El segundo apartado transcurre bajo la dominacifn helena, siendo
su zona de localizacifn el Levante y Sudeste peninsular. Comprende
los siglos VI-V-IV a. de C. En &l hay piezas de gran calidad que han
perdido las angulosidades y sujeccién al blogue de piedra propias del
primer periodo. Entre las mis antiguas habria que destacar la esfin-
ge de Haches, de un gran aspecto arcaico, la de Agost y los relieves
de El Salobral, asi come los grifos de Redovdn y La Alcudia, seguidos
de las esfinges de El Macalbn, Llano de la Consolacifn, Cortijo de El
Alamo Yy las sirenas del Corral de Saus. En el campo de los leones la
leona del Zaricejo y el lefn de Bocairente, parecen ser las piezas de

méis -antigua realizaci6fn.

El tercer grupo comenzaria con las guerras sertorianas, transcu-
rriendo bajo la dominacifén romana, en &poca Republicana e Imperial
siendo escasos los restos pertenecientes a este periodo, aungue exis-
ten indicios reveladores de gue la plastica ibérica no desaparece
bruscamente, sino que, aungue en menor proporcifn, continfia hasta en-
lazar con los monumentos funerarios de &poca romana, existiendo algu-
nos ejemplos de esto en Andalucfa Occidental, como es el casc de Osu-

na y Estepa.

Ignoramos las causas gue motivaron esta disminucién en la produc
cifén de escultura monumental a partir del siglo III a. de C., si bien
estas podrian deberse a la destruccién de muchos de los poblados por
los cartagineses, o tal vez a tazones de tipo econfmico. En la necrd

polis del Cabecico del Tesoro, en Verdolay, han aparecido algunas ce-
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rémicas con pinturas de animales, probablemente lecnes, pudiendo aven
turarse la idea de que gquizd al disminuir los recursos econfmicos y
no disponer de medios para colocar en las sepulturas estos guardianes
de piedra, fueron sustituidos por representaciones pictdricas cuyc

costo era mucho menor.

CONCLUSIONES

1°.- La observacitn del mapa de hallazgos nos muestra gue la mayor
concentracidén de las esculturas de leones estd en las provincias de
Cérdoba, Jaén y Albacete, lo que hace pensar que es en la Alta Andalu
cia donde se origina este tipo de fenfmeno, extendiéndose posterior -
mente a las provincias del Sudeste y Levante, donde parece transferir

se este cardcter funerario a las figuras de grifos y esfinges.

2°.- El prototipo de la figura leonina realizada por los artistas ibé
ricos tiene su origen en el periodo antiguo y medio del arte neo-hiti
ta, cuyas caracteristicas principales encontramos en los leones de Po
zo Moro, Cabezas del Rey, Castulo, etc., llegando a nuestras costas
por conducto fenicio, extendiéndose a tierras del interior donde C& -
diz a través del rio Guadalquivir, o desde Villaricos por la cuenca

del Almanzora.

39,- Las fechas de las mis antiguas esculturas conocidas corresponden
no a los siglos VI y V a. C. como hasta ahora se habfa sostenido, da-
do gue en esa &poca la escultura ib&rica estaba ya plenamente desarro
llada, como lo demuestran los hallazgos de Pozo Moro, datados en el
500 a. C., fechas que podrfan ser retrasadas en unc o dos siglos, si
resultase cierta la hipbtesis que anteriormente sustentabamos sobre
la reutilizacién del monumento para la cremacién del cadiver y ajuar
en el ano 500, cuando el edificio estarfa ya medio derruido, sin te -
chumbre, lo que permitirfa efectuar la cremacifn sin deterioro del mo

numento.
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4°,- El mapa de hallazgos de esfinges y grifos senala que la mayor
concentracidn correspodne al Sudeste peninsular, concretamente a las
provincias de Albacete y Alicante, en la zona comprendida entre las
cuencas de los rios Jficar y Segura. Este hecho parece indicar que
es este el lugar de su nacimiento y de aqui se inicia la expansidn
hacia la zona de la Alata Andalucia, siguiendo el camino de los rios
JGcar y Segura enlazando mis tarde con el Guadalguivir como lo demues
tran las esfinges de Villacarrillo y Cortijo de El Alamo en Jaé&n y
la de Utrera en Sevilla. Fuera de esta ruta se encuentra la esfinge
de Alarcos, en la provincia de Ciudad Real, si bien es posible que
llegara a través del ria Guadiana como consecuencia de un proceso de

iberizacifn de esas tierras.

Parece pues evidente a la luz de estos datos gue la expansidn de
este tipo de pléstica se efectud a través de los rios, exceptuando el
caso de Villaricos gue se hallaba en la costa, siendo este un camino
ya habitual para la penetracibn en nuestra Peninsula de los diversos

procesos de culturizacibn.

Es interesante hacer notar el hecho de gque esta ruta, gque par -
tiendo de las provincias del Sudeste finaliza en Sevilla, tiene un
sentido inverso al camino gque creemos debid seguir el desarrollo de
las esculturas de lecnes, gque juntamente con las esfinges y grifos
constituyen el objeto de este trabajo. La mayor concentracidn de es
tas figuras leoninas se encuentra en la provincia de C6rdoba, zona en

la gue curiosamente no aparece este tipo de piezas.

La 1iegada a Espana de estos seres mitolégicos, creemos se debe
a los colonizadores griegos, cuya influencia gue mis patente en la 0
na levantina, guienes a su vez habian tomado de los pueblos orienta-
les este mundo fabuloso de animales fantfsticos a través de los con-
tactos comerciales que con ellos mantuvieron a partir del siglo IX a.

C. Este hecho aparece avalado por las claras concomitancias de mu -
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chas de estas figuras con la escultura griega, influencias gue en el
caso de la esfinge de Haches, la de Agost, los relieves de El Salo --

bral y grifos de Redovin y La Alcudia son innegables.

6°.- La escultura animalistica ibérica_podria sintetizarse en tres mo
mentos fundamentales, el primero de los cuales se debe a la coloniza-
cibdn fenicia, durante los siglos VIII y VII a. C., inclu?endose en &1
las piezas mas antiguas de la escultpra ib&érica cuyas cabezas de se -
rie serian los leones de Pozo Moro y Cabezas del Rey, continuandose
con la Bicha de Balazote, leones de Nueva Carteya, Baena y Céstulo.
El segundo periodo coincide con la colonizacifn griega durante los si
glos VI-V-IV a. C., trasladédndose su centro al Levante y Sudeste espa
nol, donde se realizan muchas de las mejores cbras del arte ibérico,
esfinges de Agost, Haches, grifos de Redovdn y La Alcudia. Por Glti-
mo sefialaremos un tercer momento, ya bajo la dominacién romana, que
comienza con las guerras sertorianas, de cuya &poca quedan escasos
ejemplares de esculturas monumentales en piedra, probablemente debido
a motivos econfmicos, lanzando como hip6tesis la sustitucibn de estas
esculturas por motivos pictfricos sobre cerdmica, siendo motivada es-
ta idea por la contemplacidn de algunos de los vasos de la neocr&po -
lis del Cabecico del Tesoro, en Verdolay, sobre los gque aparecen pin-
tados unos cuadrfipedos, probablemente leones, que desempefiarfan en
las tumbas el papel profildctico ejercido antes por las esculturas mo

numentales de piedra.

7°.- El arte ib&rico, pese a haberse nutrido de influencias aportadas
por las principales culturas del momento, sélo tomé de cada una de

ellas exclusivamente aquello que le interesaba, desarrollando un arte
personal y original, refractario a innovaciones y cambios, gue perma-
ci6 fiel a si mismo, estancado en su orientalismo hasta el momento de

su desaparicibn al integrarse al proceso de romanizacibn.
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Fig. 1.— Leon de Senjirli.

Fig. 3.— Leones de Karkemis.

Fig. 2.— Leon de Matatya.



Fig. 4.— Aribalo protocorintio procedente de Tebas.
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Vasija cicladica de Egina.

Fig. 5.—

Fig. 6.— Grifo de Olimpia.
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