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El hecho de que algunas esculturas tuvieran la Algunos autores han relacionado la importancia de

funcién de imdgenes de culto motivd que la produc- las reliquias con la reaparicion de las imdgenes de cul-
cién de estas manifestaciones artisticas se viera inte- to, para Keller fue imprescindible la funcién de relica-
rrumpida durante el Bajo Imperio Romano, y no vol- rio para que las esculturas exentas fuesen admitidas por
viese a reaparecer hasta el siglo x1 en la peninsula la iglesia occidental®, otros autores no opinan lo mismo,
Ibérical. Existen varias circunstancias que propician constatan la presencia de esculturas que no tuvieron es-
su recuperacion, una de ellas es la nueva concep- te uso, pero consideran que su empleo como relicarios
cion del espacio sacro en las construcciones roméani- las alejaba de una posible vinculacién con la idolatrfa’.
cas, intimamente ligado a los cambios producidos en

la liturgia. La liturgia altomedieval hispana era la vi- En la sociedad actual es dificil imaginarse la impor-
sigodo-mozdrabe, que transcurre entre los siglos vir tancia que adquirieron las reliquias durante la Edad
v x1, a partir del siglo xi1 se adopta el rito romano ba- Media, pero en el perfodo que nos ocupa el renombre
jo la influencia de la orden benedictina®. La nueva li- de catedrales v monasterios dependia en gran parte de
turgia introduce una nueva concepcién de los espa- las reliquias que alli se atesoraban, gracias a ellas acu-
cios arquitectonicos, con la desaparicion de los ico- dian peregrinos y se realizaban donaciones, lo que re-
nostasios o cancelas propias de las iglesias visigo- percutia en el bienestar de las comunidades religiosas.
das, en las que se debia separar el chorus del spa- Entre las reliquias mas valiosas estaban las relaciona-
tium fidelivm, porque en determinados momentos das con Cristo y la Virgen, gracias al Chronicon Cen-
de la celebracion del oficio religioso un velo o cor- tulense de Hariulfo se conocen las que se custodiaban
tina debfa ocultar al oficiante de los fieles?, estas en la abadia de Saint- Riquier: Reliquias del Nuestro
cortinas se colocaban en los inconostasios®. Con la Salvador, del lefio de la cruz, de su tinica, de sus san-
liturgia romana la compartimentacioén del espacio ar- dalias, de su pesebre, de su esponja, del agua del Jor-
quitectonico desaparece y el dbside adquiere un dan con la que fue bautizado, de la piedra donde se
nuevo protagonismo, produciéndose una continui- sentd después de dar de comer a cinco mil hombres,
dad visual entre el lugar destinado a los fieles y del pan que distribuyd entre sus discipulos, del tem-
aquel reservado al oficiante, al dbside se destinardn plo del Sefior, de la vela que fue encendida cuando
las imdgenes de culto hasta el siglo x>, a partir de nacio, del monte de los Olivos, de la mesa en que hi-
entonces los retablos irdn reemplazando a las tallas z0 oracion, de la montana en la que se transfigurd, de
en los muros. la columna en la que lo ataron para flagelarlo, de la

! Existen esculturas anteriores en Alemania y Francia. Desde el siglo x hay esculuras del crucificade en el norte de Francia y Alemania,
2 HEITZ, C.: Recherches sur les rapporis entre architecture el litugie a epogue carolingienne. Paris, 1963, RIVERA RECIO, J.F. (Director): Estuelios
sobre la lifurgia mozdrabe. Toledo, 1965.
3 ARIAS PARAMO, L.: Guia del arte prerromeinico asturiano, Gijon, 1999, p. 74.
1 REGUERAS, F.: La arquitectura mozdrabe en Ledn y Castilla. Salamanca, 1990, p. 32. SAENZ RODRIGUEZ, M.: himagineria romdnica en La Rio-
Ja. Tallas de Cristo crucificado y de la Virgen con el Nijio. Logrofio, 2003, p. 23.
5 INIGUEZ HERRERO, J.A.: El altar cristiano 2. De Carlomagno al siglo xin. Pamplona, 1991, p. 73.
% La importancia de las reliquias en la aparicién de las imdgenes ha sido estudiada por C. Fernandez Ladreda, entre otros autores. Para mas infor-
macidn véase FERNANDEZ LADREDA, C.: Imagineria medieval mariana. Pamplona, 1989, p. 18. KELLER, H.: «Zur Enstehung der sakralen Vollskulp-
tur in der ottonischen Zeits, Fesichrifft fiir Hans Jantzen. Berlin, 1951, pp. 71-90.

FERNANDEZ LADREDA, C.: Imagineria medieval mariana. Pamplona, 1989, p. 19. HAUSSHERR, R.: Der tote Christus am Kreuz. Zur Tkonogra-
phie des Gerokreuzes. Bonn, 1963, p. 40. FORSYTH, W.H.: The Throne of Wisdom. Wood sculptures of the Madonna in Romanesque France. Prin-
centon, 1972, p. 79.
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piedra donde subié a la cruz, de los clavos con que le
crucificaron, ademds de otras ocho reliquias relaciona-
das con Cristo. De la Virgen conservaban leche, cabe-
llos, un trozo de su tinica y otro de su manto. Tam-
bién poseian reliquias de los apdstoles y otros santos.

Del monasterio de San Pedro de Arlanza recoge
Enrique Florez, en 1777, como reliquias donadas por
el conde Fernan Gonzilez las siguientes:

Ademds de los santos propios, Pelayo, Arsenio, Silve-
no, y Garcia, las siguientes. Una muty grand parie de la
Cruz, donde nuestro Redemptor Jesu_Christo fue crucifi-
cado, toda engastada y cubierta de chapas de plata so-
bredoradea, becha a manera de cruz, con muchas pie-
dres muy ricas y preciosas, cubierla y adornada, asi de
granates, como turquesdas, la quial envic el Pape fuan XI.
Al santo Conde Fernan Gonzalez y es el remedio de toda
esta tierra, cuando en tiempo de tempesidades se saca, fo
qual experimentamos cada dia. Es cosa nuiy probada )
de gran reverencia, y en toda la Europa no se halla pie-
za semejante y de tan gran cantidad, sino es sola ia de S.
Toribio de Licbana en las Asturias. Tiene un olor tan di-
vino y celestial, gue verdaderamenie recrea, no solamen-
te el cuerpo del que gusta de él, pero particularmente el
alma: y en el ailo de 1488. Don Luis de Acune, Obispo
de Burgos, estanclo en esia Casd, por ver y experimeniar
si era la verdadera Cruz donde Christo fue crucificado,
la echd en un brasero de fuego ardiendo, v luego mila-
grosamente se meataron todas las brasas a la vista de él y
de todos los circunstanlies, y se tomao por testimonio.

Item estan pedazos y religuias del Sepulcro de Chris-
lo N. Redemplor, y de la Columna donde fue azotado.

Item ay reliquias de Nuestra Seniora la Virgen Maria,
asi de su leche en una redomita muy pequeiia de vidrio,
como de sus vestidurdas, y particularmente un solo cabe-
llo con su letrero golico antiguisimo, que fo dice asi.

Contintia la relacién agrupando a los Apdstoles (San
Pedro, San Pablo, San Andrés, San Felipe, Santiago, San-
to Tomds, San Bartolomé y San Juan), de los martires
(San Esteban, San Gervas, San Cristdbal, San Baudelio,
San Pelayo, San Quirce v San Felicio, San Quiriaco, San

Marcelo Papa, San Sotero Papa, San Berban, San Fructuo-
50, San Caprasio, San Pantaledn, San Vitores, San Terso,
San Justo vy Pastor, San Michario, San Sixto Papa, San
Fausto, San Januario, San Marcial, San Julidn, Santa Basi-
lisa, San Vigilancia Papa, San Felices, San Cucufato y San
Quiriaco) y de las Virgenes mdrtires (Santa Sofia, Santa
Eufemia, Santa Constanza, Santa Fugenia, Santa Eulalia,
Santa Marina, Santa Agueda, Santa Catalina y Santa Maria
Magdalena), a los que suceden otros santos confesores.

Existe una descripcion del relicario donde se cus-
todiaba la reliquia mds importante, el Lignum Crucis:
Tiene cuatro brazos, al modo de los de Caravaca, los
dos de arriba mds cortos que los inferiores. Ademds de
este relicario recoge otra cruz que el Conde llevabe a
las batallas, de madera cubierta de plata®.

La importancia de las reliquias en el desarrollo de
la escultura deriva de que éstas se custodiaban en re-
licarios, que en un importante ndmero eran escultori-
cos?. Funcidn de relicario tuvo la Virgen de las Bata-
llas de San Pedro de Arlanza, que, segin la leyenda
recogida por H. Flérez, acompanaba al conde Fernidn
Gonzilez a las Batallas: Tienese por indubitable, que
en este Relicario llevaba el Conde las Formas comnse-
gradas para comulgar él y sus caballeros antes de en-
trar en batalla. Ef Monasterio tiene esta prenda en mui-
cha estimacion, como merece: y en los Domingos pri-
meros de cadea mes e lleva el Preste en sus manos en
la procesion que se hace por el Clausiro®.

A pesar del elevado precio de los metales precio-
S08, por su escasez, éste no era equiparable al de las
reliquias, el considerable valor de ambos facilitd que
éstos se unieran, porque tanto los metales preciosos
como las reliquias servian para transmitir el poder y la
importancia del edificio que los albergaba.

Las reliquias también se consideraban indispensa-
bles para la consagracion de un altar o una iglesia, al
menos se tenia que asegurar la presencia de una.
Cuando la demanda de éstas fue muy elevada se pro-
cedié a partir el cuerpo, del que se constata una jerar-
quizacién en la valoracién de algunas partes, las unas,
el cabello y las extremidades eran las mds relevantes'!.

8 FLOREZ, H.: Espaiia sagrade, t. XXVII, 1777 (1983). Madrid (Burgos), pp. 146-151.
9 BARRAL ALTET, X.: La Alla Edad Media. De la Antigiiedad tardia al ario mil. Colonia, 1998, p. 163.
10 FLAOREZ, H.: o. cit., p. 151. NUNO, J., y RODRIGUEZ, A.: Virgen de las Batallas.. Museo de Burgos, Burgos 1V, Enciclopedia del Romdinico de

Castilla y Leon. Aguilar de Campoo, 2002, pp. 2378-2380.

11 GEESE, U.: «La escultura romdnica-, en el Romdnico. Colonia, 1996, p. 300.



La uniformizacion del estilo romdnico, primer arte tos tipos. En el Duero oriental se han conservado re-

europeo medieval, contribuye a que en la imagineria, presentaciones del crucificado, el crucificado articula-
al igual que en las otras expresiones artisticas, solo se do, el descendimiento y la Virgen sedente. La pervi-
constaten algunas singularidades territoriales!?. Los ti- vencia de estas imagenes se debe a la devocion que
pos iconogrificos estin atin muy delimitados, desta- han suscitado, lo que ha posibilitado su conservacion.
can las esculturas del crucificado y de la Virgen seden- En ocasiones estas esculturas han sido sometidas a
te, menor importancia numérica adquieren los grupos grandes alteraciones para una mejor adaptacion a los
del descendimiento y del calvario. Segiin J. Ara la pre- cambios estéticos. La inmensa mayoria de las tallas ro-
sencia de esculturas de la Virgen sedente y del cruci- ménicas han desaparecido con el paso del tiempo, de-
ficado estd relacionada con la religiosidad monastica, bido a la evolucién de las expresiones artisticas,
fundamentada sobre aspectos dogmdricos cuyos prin-
cipales pilares son la encarnacion del Verbo en el seno 1. El crucificado
de una Madre Virgen y la Crucifixion como culmine-
cion de la tarea redentora del Hijo de Dios'3, La cruz es el tema iconogrifico central del arte cris-
tiano. Su origen se encuentra en la escena de la cruci-
Los codices miniados, los bronces y los marfiles, fixién, que fue recogida por los cuatro evangelistas: San
por su reducido tamafio y su facil portabilidad, van a Mateo (27, 32-50)1, San Marcos (15, 22-41)!, San Lu-
ejercer una gran influencia en la uniformizacion de es- cas (23, 33-46)'° y San Juan (19, 16-37)"7. Ninguno de

12 por ejemplo los grupos del descendimiento, de los que se constata una concentracién significativa en Cataluna frente a otros territorios peninsu-
lares y europeos. Véase BASTARDES, R.: Els devallaments romanic a Catalunya GArtestudin), Art romanic, 13. Barcelona, 1980. {lmportancia dels de-
vallaments romanic catalans., Quaderns d’estudis medievals, 1. Barcelona, 1980. dconografia dels crucifixos,, Amic d'art romanic, 80. Barcelona,
1989, O la pervivencia de un crucificado articulable rominico en Segovia.

13 ARA GIL, C.J.: «La imagineria y la escultura funeraria en el rominico burgalés., £f arte romanico en el territorio burgalés. Burgos, 2004, p. 229.
1 SAN MATEO (27, 33-50): «Cuando llegaron a un lugar llamado Goélgota, es decir, lugar “de la Calavera”, le dieron a beber vino mezelado con hiel; él lo pro-
b6, pero no lo quiso beber, Después de crucificarlo se repartieron sus vestidos echando suertes; v, sentados, lo custodiaban alli. Y encima de su cabeza pusie-
ron escrita su causa: ESTE ES JESUS, EL REY DE LOS JUDIOS. Al mismo tiempo fueron crucificados con €l dos ladrones: uno a la derecha y otro a la izquierdas,
15 SAN MARCOS (15, 22-41). {Lo conducen, pues, al lugar llamado Golgota, que quiere decir lugar “de la Calavera™. Le daban vino mezclado con
mirra, y se reparten sus vestidos, echando suertes sobre ellos, a ver qué le tocaba a cada uno. Era la hora tercera cuando lo crucificaron. Y encima
estaba escrito el titulo de su causa: EL REY DE LOS JUDIOS. También crucificaron con €l a dos ladrones: uno a su derecha v otro a su izquierda.

Y los que pasaban por allf lo insultaban moviendo la cabeza diciendo: “Eh! T4 que destruyes el templo y lo reconstruyes en tres dias: salvate a
ti mismo bajando de la cruz”. Tgualmente, también los pontifices se burlaban de €, juntamente con los escribas, diciéndose unos a otros: “Ha sal-
vado a otros, y no puede salvarse a si mismo: {Eh Cristo, el rey de Israel: que baje ahora mismo de la cruz, para que veamos y creamos;”. También
los que estaban crucificados lo insultaban.

Llegada la hora sexta, quedd en tinieblas toda aquella tierra hasta la hora nona. Y a la hora nona clamé Jesis con voz potente: Eloi, Elof lama
sabajzani. Lo cual quiere decir: “/Dios mio, Dios mio! ;por qué me has desamparado?”. Y algunos de los que alli estaban, decian al oirlo: “Mira es-
ta llamando a Elias”. Corrié entonces uno a empapar una esponja en vinagre y poniéndola en la punta de una cana, le daba de beber, diciendo:
“Dejadlo] vamos a ver si viene Elias a bajarlo”. Entonces Jesus, lanzando un potente grito, expird.

Y el velo del templo se rasgd en dos de arriba abajo.

Al ver el centurion, que estaba alli frente a Jesds, de qué manera habia expirado, dijo: “Realmente, este hombre era Hijo de Dios”. Habia ademds
unas mujeres que miraban desde lejos, entre las cuales estaban también Marfa Magdalena, Marfa, la madre de Santiago el Menor v José, y Salomé,
las cuales, cuando él estaba en Galilea, lo seguian v le servian, y otras muchas que habian subido con él a Jerusaléns.

16 SAN LUCAS (23, 33-46): «Cuando llegaron al lugar llamado de la Calavera, lo crucificaron alli a €l y a los malhechores: uno a la derecha y otro a
la izquierda. Jesas decia: «Padre, perdénalos porque no saben lo que hacen-. Luego se repartieron sus vestidos echando suertes.

El pueblo estaba alli mirando. Y también los jefes se mofaban de él, diciendo: «Ha salvado a otros; pues que se salve a si mismo, si ¢l es el Cris-
to de Dios, el elegido., También se burlaban de €l los soldados, que se acercaban para ofrecerle vinagre y le decian: «Si td eres el rey de los judios,
silvate a ti mismo»-. Habia también sobre él una inscripcion: ESTE ES EL REY DE LOS JUDIOS.

Uno de los malhechores crucificados lo insultaba: <No eres ti el Cristo? Pues salvate a ti mismo y a nosotross, Pero respondiendo el otro, lo re-
prendia y le decia: «Ni siquiera td temes a Dios, td que estis en el mismo suplicio? Para nosotros, al fin y al cabo, esto es de justicia; pues estamos
recibiendo lo merecido por nuestras fechorias. Pero éste nada malo ha hechos. Y afiadia: «Jesis acuérdate de mi cuando llegues a tu reinol. El con-
testd: «Yo te aseguro que hoy estards conmigo en el paraiso-.

Era va alrededor de la hora sexta, cuando quedd en tinieblas toda aquella terra hasta la hora nona, por haberse eclipsado el sol. Y el velo del
templo se rasgd por medio. Entonces Jesis, exclamando con voz potente, dijo: -Padre, en tus manos encomiendo mi espiritu-. Y dicho esto expiré.
Y7 SAN JUAN (19, 17-30): «Y €l, cargdndose la cruz salié hacia el lugar llamado “de la Calavera®, que en hebreo se dice Golgota. Alli lo crucificaron;

y otros dos con €l, uno a un lado y otro a otro, y en medio a Jesus.
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ellos hace una descripcion fisica de Jesus, lo que propi-
ciard la temprana coexistencia de diferentes tipologias.

La representacion de la cruz no es frecuente hasta
el Edicto de Milin, ano 313, cuando la religion cristia-
na se convierte en la oficial del Imperio. En las prime-
ras imagenes no aparece el crucificado, porque los
cristianos no osaban representar pldsticamente a su
Dios sufriendo el suplicio de los esclavos'®. La plas-
macion de Cristo en la cruz no se constata hasta fina-
les del siglo v1?, este cambio es consecuencia directa
del diferente valor que se otorga al hecho de la cruci-
fixién, los padres de la iglesia griega la representan en
su aspecto metafisico, en cuante que culmina en ella
la redencién, es Dios quien muere voluntariamente
por los hombres, es la divinidad humanizada, esta vo-
luntariedad del sacrificio facilita la sustitucion del cor-
dero por la figura de Cristo?®, como un reflejo del re-
chazo que suscitan algunas herejias, que niegan la En-
carnacion de Jesus. En el canon 11 del Concilio de
Trullado, celebrado en Constantinopla en el ano 692,
se establecio que en las representaciones del crucifi-

cado apareciese la forma humana en sustitucion del
cordero?!.

Desde la incorporacién de la figura de Cristo a la
crucifixién en las artes figurativas coexisten dos fér-
mulas bien diferenciadas: la helenistica y la siriaca. Es-
tas representaciones se limitan, durante la Alta Edad
Media, a la orfebrerfa, la miniatura, el marfil y el mo-
saico, no se realizan obras escultéricas por temor a la
idolatria con la que se relaciona a las esculturas de
bulto redondo. A partir de los dltimos anos del siglo x
a estas dos tipologias hay que anadir una tercera, la
germinica??,

Es caracteristico de las imdgenes bizantinas que
Cristo esté unido a la cruz por cuatro clavos, vivo y sin
aparentar sufrimiento, el cabello peinade en mecho-
nes individuales se distribuye sobre los hombros, la
barba es larga v estd trabajada de forma esquematica,
los ojos pueden estar abiertos o semicerrados, los bra-
zos se mantienen en la horizontal o ligeramente por
encima de ella, el pecho estd en capelina, se tallan las

Pilato escribio también un letrero y lo puso encima de la cruz. En €l estaba escrito: JESUS EL NAZARENO, EL REY DE LOS JUDIOS. Este letrero
lo leyeron muchos juclios, porque el lugar donde Jests fue crucificado estaba cerca de la ciudad; y estaba escrito en hebreo, en latin y en griego.
Y decian a Pilato los pontifices de los judios: “No escribas “el rey de los judios”, sino que €l dijo: “Soy rey de los judios”. Respondic Pilato: “Lo que

he becho, escrito estd”.

Luego los soldados, cuando crucificaron a Jesds, tomaron sus vestidos ¢ hicieron cuatro partes, una para cada soldado; y ademds la tinica. Esta

tinica era sin costura, tejida toda ella de una pieza de arriba abajo. Dijéronse entonces los soldados: “No la rasguemos, sino que vamos a echarla

a suertes, a ver a quién le toca”. Asi se cumplio la Escritura:
Repartieron mis vestidos entre si,
Y sobre mi tiinica echaron suertes.
Esto precisamente hicieron los soldados.

Estaban junto a la cruz de Jesds su madre y la hermana de su madre, Maria la Cleofds v Marfa Magdalena. Cuando Jests vio a su madre, y de pie

junto a ella al discipulo a quien €l amaba, dice a su madre: “Mufer; abi tienes a tut bijo”. Luego dice al discipulo: “Abi tienes a i madre”. Y desde

aquel momento el discipulo la acogi¢ en su casa.

Después de esto, consciente Jests de que todo quedaba ya cumplido, para que se cumpliera la Eseritura dice: “7engo sed”. Habia alli un jarro

lleno de vinagre; pusieron, pues, en una cana de hisopo una esponja empapada en el vinagre y se la acercaron a la boca. Cuando Jesas toma el
vinagre dijo: “yTodo se ha cumplido!”. E inclinando la cabeza, entregd el espiritue.

18 REAU, L.: fconographie de I'Art chiétien, t. 11. Paris, 1955-58, p. 475.

19 PIJOAN, J.: Arte cristicino primitivo. Arte bizantino (Summa Artis« VID. Madrid, 1989, p. 169. De finales del siglo v data alguno de los marfiles
del British, vy del siglo vt datan las representaciones de la iglesia de Santa Sabina de Roma y Evangeliario sirio de Rébula, iluminado en torno al afo
586 por un monje del convento de Zagba en Mesopotamia. Actualmente se conserva en la biblioteca laurenciana de Florencia.

20 MALE, E.: LArt religieux du xué siécle en France. Paris, 1924, p. 78.

21 PJOAN, J.: 0. cit., pp. 86-87. Aparece la cruz asociada al cordero en algunos sarcéfagos del siglo v, como en dos de los que se conservan en San
Apolinar in Classe de Rabena. Existe otro sarcofago, el de San Honorio en el Mausoleo de Gala Placida de Rabena, CARRASCO TERRIZA, MJ.: La
esculture del Crucificado en la Tierra Llana de Huelva. Huelva, 2000, p. 133. «En consccuencia, para que la perfeccion sea expuesta a todas las mi-
radas, incluso por medio de pinturas, decidimos que, en adelante, serd licito representar en las imdgenes de Cristo a nuestro Dios bajo forma hu-
mana, en lugar del antiguo cordero. Es preciso que podamos contemplar toda la sublimidad del Verbo a través de la humildad. Es preciso que el
pintor nos tome como de la mano para recordarnos a Jests viviente, en carne, sufriente, muriendo por nuestra salvacion y adquiriendo asf la re-
dencién del mundos. SAENZ RODRIGUEZ, M.: fmagineria romdnica en La Rioja. Tallas de Cristo crucificado y de la Virgen con el Nivio. Logrono,
2005, p. 30.

22 MARTINEZ MARTINEZ, M.J.: dmagineria romdnicas, Actas del curso Arte Antiguo y Medieval en la Ribera del Duero I, 7 al 11 de agosto del 2000,
publicado en Biblioteca. Estudio e Investigacidn, 16. Aranda de Duero (2001), pp. 201-203.



costillas y en ocasiones el esternon, el abdomen se di- A diferencia de las representaciones bizantinas y

vide en l6bulos. Las piernas estan rectas y paralelas y sirias, que muestran a Cristo vivo, con los ojos abier-
tienen forma tubular, los pies se encuentran sujetos tos y ajenos a toda expresién de dolor, la variante
la cruz por dos clavos. Visten con un perizonium que germinica plasma al crucificado muerto en la cruz.
suele prolongarse hasta las rodillas, algunos lucfan co- Las primeras esculturas se encuentran en el norte de
rona. La representacion bizantina refleja a Cristo triun- Francia vy la Renania en el siglo x. Su mds elevado ex-
fante sobre la muerte. ponente es el Cristo de Gero, en la catedral de Colo-

nia, datado en torno al ano 980%". Esta advocacion se

La férmula helenistica o bizantina se gesta en cen- debe al nombre del arzobispo que dirigio la sede ca-
tros griegos de Asia Menor, donde se crea una imagen tedralicia por esos anos. A esta temprana fecha se an-
de Cristo imberbe, con el pelo largo. Esta iconografia teponen las iluminaciones de algunas miniaturas, la
resurge durante el renacimiento carolingio, como una mis antigua es la de la escuela de Reims, datada en
respuesta a su gusto por lo clasico, en marfiles y algu- el afio 830%. En torno al ano 1000 se realizé el cruci-
nas miniaturas?. La representacion helenistica en Euro- ficado de plata de San Bernward en la catedral de Hil-
pa se modificara levemente con el anadido de la barba. desheim.

Las tallas sirfacas se diferencian de éstas, sobre to- La caracteristica mis destacada de los crucificados
do, porque Cristo viste una larga tdnica, que llega has- germdnicos es su avanzado naturalismo. Cuando se
ta los pies, sin mangas, conocida con el nombre de co- inici6 el estudio de estas tallas fue su naturalismo el
lobium?* y la aparicién de la barba. A esta iconografia que motivé un retraso considerable en su datacion,
no se adapta totalmente niriguna imagen espanola, que oscilé entre el siglo xn y mediados del siglo xm®,
pero se puede considerar como una variante de la Las diferencias mds resefables entre estas tallas y las
misma a las majestades catalanas, en las que las tini- bizantinas estin en que los ojos se esculpen cerrados,
cas se realizan con mangas o tiinica manicata. Este ti- la anatomia ha abandonado el esquematismo y se ha
po es el que presenta el Volto Santo de Lucca de fina- realizado un estudio mas naturalista, con formas re-
les del siglo x1, su importancia como imagen de culto dondeadas, el pecho sélo se insinda, el vientre estd li-
facilité su configuracion como talla tipo y su propaga- geramente abultado v no se esculpen las costillas. Las
cién por Occidente?®, Las esculturas catalanas mds co- piernas no son tubulares, responden a un analisis
nocidas son la Majestad Batllé (Musco de Barcelona), anatémico mdas realista, en el que se produce un es-
la de Caldes de Montbuy, las de Beget y Cruilles (Mu- trechamiento de los tobillos. Compositivamente han
seo de Gerona), la de Planes d’'Hostoles (Museo de abandonado la verticalidad, y ya desde el siglo x1 apa-
Vic), la de Bellpuig v la de Sant Joan Les Font. Existe recen las piernas flexionadas o flexionadas y ligera-
otra Majestad catalana en el Museo de Bellas Artes de mente desviadas.

Bilbao. Fuera de Espana pertenecen a la misma icono-

graffa tres tallas francesas (Llagone, Belpuig y Angus- En esta variante Jesds no aparece triunfante, sino
trine)?°. Este grupo de imagenes coinciden, ademas de como un hombre que sufre, a lo que contribuye la
en la indumentaria, en presentar el cuerpo en vertical desaparicién de la usual corona de los Cristos romani-
y los brazos en la horizontal. cos y el hecho de que los ojos se esculpan cerrados.

23 PANOFSKY, E.: Rendacimienio y renaciniientos en ef arte occidental. Madrid, 1985, pp. 93-100.

26 yARZA LUACES, J.: «Iconograffa de la Crucifixién en la miniatura espanola. Siglos x al xiv, AEA, 184 (1973), p. 15.

25 MALE, E.: L'art religieux du xueme siecle en France. Paris, 1966 (1924), p. 253 y ss.

26 THORBY, P.: Le Crucifix. Des origines au concile de Trenle. Ehude iconographigue. Nantes, 1959, p. 108.

27 BERGMANN. U. (Coord.): «Kolner Bildschnitzerwerkstitten von 11. his zum ausgehenden 14, Jahrhundert, en Schniitgen-Musewm. Die Holzskulp-
firen des Mittelalters (100-1400). Koln, 1989, p. 21. También existe un ejemplar en este museo datado en 1070 y que sigue el modelo de la cate-
dral, nimero de catilogo 3. Menciona esta imagen, pero retrasando su cronologia al siglo XI. REAU, L.: Iconograpbie de l'art chrétien. Paris, t. II
(2), p. 478. Ahade que en Italia no se adopta este modelo hasta el siglo xm. MARTINEZ MARTINEZ, M.J.: dmaginerfa romdnicar, Actas del curso Ar-
te Antigio v Medieval en la Ribera del Ditero I, o. cit., pp. 189-231. Estas tallas derivan de los Cristos olonianos.

28 YARZA LUACES, J.: JIconografia de la Crucitixion en la miniatura espafiola. Siglos x al xu-, o. cit., p. 31.

2 BERGMANN, U. (Coord.): Schniitgen-Museun. Die Holzskuiptiren des Mittelalters (1000-1400). Koln, 1989, nimero 1. Este crucifijo estd datado
a principios del segundo cuarto del siglo x1. El ndmero 2 a principios del siglo x1, cuando su fecha es de hacia 1050, el ndmero 3 a mediados del

siglo x11, siendo su cronologia de hacia 1070.
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No se conoce el origen de esta iconografia, A. Leg- mediados del siglo xi?? y pudo ser una donacién del

ner cree que se desarrolla de forma simultinea en rey Alfonso VII a San Juan de Ortega, el Gnico autor
Oriente y Occidente, con pequenas diferencias, J. Ara que recoge esta informacion es Enrique Florez: «Tiéne-
establece su origen en Bizancio®, se por indudable que el rey don Alfonso dio al Santo
un Crucifijo de marfil del tamano de un geme que no
1.1. Esculturas de Crucificados romanicos tiene corona de espinas, sino de rey persevera entre las
reliquias del Santo porque le trajo siempre consigo<?.
Las representaciones escultoricas del crucificado es- La escultura ha llegado hasta nuestros dias incompleta,
tan realizadas en materiales diversos, destacan algunas le faltan ambos brazos y la cruz. Sobre la desaparicion
piezas eburneas de gran belleza, esmaltes y las escultu- de los brazos también escribié Florez, uno lo cogié
ras realizadas en madera, que son las mis numerosas, Adriano VI y el otro brazo se lo llevo la reina Isabel la
CatSlica®. Fray Simén de Santa Marfa cita a otro recep-
En Espana la escultura mds antigua del crucificado tor de uno de los brazos de la escultura, dona Margari-
es la cruz eboraria de Fernando I y Sancha, que se ta de Austria, esposa de Felipe III?°, A pesar de las im-
custodia en el Museo Arqueoldgico Nacional, realiza- portantes pérdidas de material sigue siendo una pieza
da en el ano 1063%!, en ella el crucificado aparece bar- de gran belleza que ha sufrido un considerable desgas-
bado. Este tipo se generalizard en la imagineria caste- te, lo que denota la gran devocién que suscitaba, las
llano-leonesa a partir del siglo x. partes mis desgastadas son el cabello y el rostro.
A. Piezas en marfil del Duero oriental a escultura destaca por el naturalismo de su ana-
tomia, que se adapta a la iconografia bizantina. El tra-
Las esculturas realizadas en martfil son mas antiguas bajo del pano de pureza es sutil y delicado, mis ori-
que las talladas en madera, algunas incluso se adelan- ginal que el de las esculturas de su entorno geogrifi-
tan a la aparicion de la escultura monumental. En el rei- co realizadas en madera.
no de Ledn destacan por su importancia el crucificado
ya mencionado, de don Fernando y dona Sancha, y el Para M. Estella este marfil es de factura hispanica y
crucificado de Carrizo, en el drea oriental del reino de se puede relacionar con los talleres leoneses que co-
Castilla s6lo ha pervivido el crucificado mutilado de San menzaron su andadura en el siglo x1, ademis de con
Juan de Ortega, actualmente en el Museo del Retablo los talleres de la escultura monumental y la eboraria
de la ciudad de Burgos. Este crucificado es una obra de del momento en la peninsula®.,

30 A pesar de que las primeras imdgenes las encontremos en Alemania. No estd muy claro su arigen iconogrifico. ARA GIL, J.: Escultura gotica en
Valladolid y su provincia. Valladolid, 1977, pp. 66-67. «Al parecer fue en Bizancio donde primero se generalizé con una fundamentacion dogmati-
ca. La justificacion de esta forma de representar a Jesucristo en la cruz se encuentra diciendo que la muerte no llega a Cristo como la culminacién
de un proceso orginico, sino como un acto de su voluntad, de ahi que en la iconografia bizantina la sangre salga a chorro del costado de Cristo y
que los ortodoxos comulguen con el vino caliente [...] Miguel Cerulario expresd también el deseo de cambio diciendo que se dejase de represen-
tar a Cristo de manera contraria a la naturaleza, es decir, vivo y sin padecimientos. Las imdgenes de Jesucristo muerto en la Cruz son habituales en
Bizancio desde el siglo x-. LEGNER, A.: fexicon der Christilichen Tkonographie, t. 1, 1968, col. 408. Cree que se desarrolla de forma simultdnea en
Oriente v en Occidente, con la diferencia de que las tallas de Cristo muerto occidentales tienen el cuerpo ligeramente curvado hacia la derecha,
dentro de la tradicién carolingia.

SUYARZA LUACES, J.: «lconografia de la crucifixién en la miniatura espafiola. Siglos x al xi, o. cit., p. 18, BANGO TORVISO, L: «Arquitectura y es-
culturas, en Arte romdnico 1 (-Coleccién Historia del Arte de Castilla y Ledns). Valladolid, 1994, p. 58. CASTAN LANASPA, J.: «Artes aplicadas», en
Arte romdnico 11 (:Coleccion Historia del Arte de Castilla y Leén»). Valladolid, 1994, p. 298. BANGO TORVISO, L.: Ef arte romdnico en Castille y Le-
on, Madrid, 1997, pp. 32-33.

32 ESTELLA MARCOS, M.M.: Lat escultira del marfil en Espenia. Madrid, 1984, pp. 73-74. YARZA LUACES, J.: Esmaltes medievales. De Limoges c Si-
los. Madrid-Bruselas-Santo Domingo de Silos, 15 de noviembre de 2001 al 28 de abril de 2002, Madrid, 2002, pp. 18 y 49.

33 FLOREZ, H.: o. cit., p. 184 y ss.

3 Ihidem, p. 184 vy ss.

35 FRANCO MATA, A., e IGLESIAS ROUCO, L.S.: «Cristo crucificador, Tiempo para la esperanza, Catdlogo de la exposicion de las Edades del Hom-
bre, Nueva York, catedral de San Juan el Divino, Salamanca, 2002, pp. 139-141.

36 ESTELLA MARCOS, M.M.: o. cit., pp. 73-74. FRANCO MATA, A.: «Eboraria en los reinos hispinicos durante los siglos x1 y xin, Actas del curso La
peninsitla 1bérica v el Mediterrdneo en los siglos x1 y xit, Codex Aquilarensts, 13. Aguilar de Campoo (1998), p. 162.
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La importancia de esta obra es doble porque ade-
mds de por su relevancia artistica destaca por haber
servido de modelo a la talla lignea del crucificado de
la iglesia de Santa Maria Magdalena en Monasterio de
Rodilla.

B, Las tallas ligneas del crucificado en el Duero
oriental

El patrimonio escultorico de tallas romdnicas con-
servadas en esta drea geogrdfica es rico, seis en Bur-
gos (San Quirce, Espinosa de Cervera, Monasterio de
Rodilla, Palacios de Benaver, Ona, Salas de Bure-
ba)¥7, segin testimonios escritos el monasterio de
Santo Domingo de Silos podria haber tenido dos ima-
genes hasta el siglo xvin®®. En Palencia dos (Aguilar
de Campoo y el de las clarisas de Astudillo, en el Mu-
seo de los Claustros de Nueva York)?. En el territo-
rio segoviano el nimero se reduce a una talla, la de
Parraces, que ha sido adquirida por un particular y
cuya procedencia desconozco®®, En la provincia de
Soria han pervivido tres esculturas (Burgo de Osma,
concatedral y Yanguas)*'. En Valladolid se han cata-
logado cinco imdgenes (Pedrosa del Rey, Santervas
de Campos, Villafranca de Duero, Villalba de Loma,
Museo Diocesano de Valladolid procedente de la
iglesia de Santa Maria de la Victoria)*2. Un nimero de
esculturas similar es el que se ha inventariado en las
provincias limitrofes de La Rioja, donde se conservan
dos tallas (en el monasterio de Suso de San Millan de
la Cogolla y el de la iglesia de Santiago el Real de Lo-
grono)™®. Crucificado de Offa, Fotografia de Jaime Nufio

37 MARTINEZ MARTINEZ, M.J.: dmagineria romdnicas, Actas del curso Arte Antiguo y Medieval en la Ribera del Duere I, o. cit., pp. 189-231. «San
Quirce. Crucifijo romdnico», en Burgos (-Enciclopedia del Romdnico en Castilla y Leons), 1. 11. Aguilar de Campoo, 2002, p. 764. «Iglesia de Santa Ma-
ria Magdalenas, en Burgos (Enciclopedia del Roménico en Castilla y Le6mn), t 11, o. cit., pp. 1309-1310. «Cristo de Santa Tigridia», en Buigos GEnci-
clopedia del Roménico en Castilla y Ledn), t II, o. cit., pp. 1354-1355. «Salas de Bureba., en Burgos (Enciclopedia del Romdnico en Castilla y Leon»),
t. 1L, o. cit.,, pp. 141-142. -Imagen de Cristo crucificador, en Burgos (:Enciclopedia del Romdnico en Castilla y Ledn»), t. IV, p. 2764.

ENCINAS SERRANO, M.F.: «Palacios de Benaver, en Burgos (-Enciclopedia del Romdnico en Castilla y Leén), t. 1L Aguilar de Campoo, 2002, pp.
959-960.
38 FLOREZ, H.: 0. cit., pp. 151-152. «En Ofa hay también un Crucifijo del tiempo del Conde su fundador, con quatro clavos: y en Silos dos:. Pudien-
do interpretarse que en Silos, durante el siglo XVIII, atn pervivian dos esculturas del crucificado.
39 HHUERTA HUERTA, P.L.: Museo Parroquial de San Miguel-, Palencia (-Enciclopedia del Romanico en Castilla y Leon»), t. IV, Aguilar de Campoo,
2002, p. 2764.
40 RUIZ HERNANDO, J.A., y HERNANDEZ GARCIA DE BARRERA, L: «Pdrraces,, Segovia (-Enciclopedia del Romdnico en Castilla v Ledn»), t. 11. Agui-
lar de Campoo, 2007, p. 1078.
il HERNANDO GARRIDO, J.L.: «Burgo de Osma», Soria (Enciclopedia del Romdnico de Castilla y Leon), t. I, pp. 279-281. «Concatedral de San Pe-
dros, Soria GEnciclopedia del Roménico de Castilla y Ledns), t. 11T, p. 977. RODRIGUEZ MONTANEZ, J.M.: «Yanguas. Casa Museor, Soria -Enciclo-
pedia del Roménico de Castilla y Leén-), t. IIL, p. 1282,
42 ARA GIL, J.: «Cristos romdnicos en la provincia de Valladolids, BSEAA, 1. XXXVI (1979), p. 486. Pedrosa del Rey, Valladolid (:Enciclopedia del Ro-
minico en Castilla y Leén»). Aguilar de Campoo, 2002, p. 292. «Santervis de Camposs, o. cit., pp. 343-344. Villafranca de Dueroe, 0. ¢it,, p. 465. Vi-
llalba de Lomas, o. cit., pp. 473-474. «Museo de Valladolid-, o. cit., p. 454.
43 RODRIGUEZ, M.: Imagineria romdnica en La Rioja. Tallas de Cristo crucificado y de la Virgen con el Nifio, o. cit., pp. 37-55.



El Santo Cristo del Milagro, Goncatedral del Burgos de Osma. Fotografia de
José Luis Rojas

El estudio de las obras de imaginerfa roménica cas-
tellano-leonesa se ha abordado, de forma individuali-
zada, en la Enciclopedia del Romdnico de Castilla y
Leon.

Todas las esculturas mencionadas pertenecen a la
tipologia bizantina, menos la que se custodia en el
municipio burgalés de Espinosa de Cervera, que es la
Unica que se puede adscribir a la variante germdnica
en el Duero oriental y una de las pocas, al menos de
las que vo tenga conocimiento, del resto de la penin-
sula®t,

Las esculturas ligneas de los territorios que nos
ocupan, que se adaptan a la tipologia bizantina, pre-
sentan las siguientes caracteristicas:

a)

b)

d

La posicion de la cabeza. El cuello suele estar li-
geramente desviado hacia la derecha, menor im-
portancia numérica tienen las tallas en la que la
desviacion es mds acentuada.

La corona. Las esculturas estaban coronadas, en
la mayoria de los casos la corona real que ha si-
do retallada para sustituirla por otra de espinas.

La cabeza. La distribucion del cabello en nume-
rosos mechones, que se extienden sobre los
hombros, es el tallado mas frecuente en las ima-
genes romanicas.

El movimiento. El cuerpo adopta siempre la po-
sicion vertical.

Crucificado de Espinosa de Cervera

4 YARZA LUACES, J.: Fons del Museo Frederic Marés/1. Cataleg d'escultura i pintura medievals. Barcelona, 1991, ndmero 26, pp. 104-105.
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Detalle del crucificado de Ofia. Foto de Jaime Nufio

e) La anatoniia del cuerpo. Se ha tallado el ester-
nén, la clavicula, el pecho en capelina y las
costillas. El tratamiento naturalista de las imd-
genes germanicas apenas ejercié influencia en
la imagineria castellana, tal vez por lo alejado
que estaba de nuestra tradicion escultorica,

f) Los brazos. No existe uniformidad en la dispo-
sicion de los brazos, pueden estar en la hori-
zontal o préximos a ellas.

@) Las manos. Todas las tallas tienen las manos
extendidas con el dedo pulgar en abduccion,
caracteristico de las imdgenes romdnicas.

h) El perizonium. En todas las imigenes romani-
cas el perizonium marca una linea horizontal a
la altura de las rodillas, con excepcion del cru-
cificado de los Ausines, en Burgos, cuyo pano
de pureza se alarga muy por debajo de la rodi-
Jla izquierda. En las esculturas del segundo ter-
cio del siglo xmt se ha perdido ya esta horizon-
talidad para tender hacia la diagonal, cuya pre-
sencia facilita la vision de una rodilla. Respecto
a la parte superior, todos presentan el borde
vuelto y fruncido.

i) Las piernas. Las piernas estin talladas en para-
lelo, en las esculturas mis antiguas se mantiene
la forma tubular, en las de cronologia mds avan-
zada se realiza un estudio anatémico mds rea-
lista, con un estrechamiento en los tobillos.

i) Los pies. Se pueden formar dos grupos, en el
primero los pies tienden a la verticalidad, y en
el segundo estdn en rotacion externa. Todos
estdn sujetos por cuatro clavos, segun J. Gue-
rrero Lovillo los pies sujetos por dos clavos
son los que se siguen esculpiendo en la prime-
ra mitad del siglo xm*>. A partir del tercer ter-
cio de la centuria esta disposicion es ya muy
escasa.

En el siglo xu1 se produce un debate importante en
torno a si la crucifixion se ha de representar con cua-
tro clavos o con tres. El debate se plantea porque en
los Evangelios no se especifica nada al respecto, se-
glin qué obras se consulten pueden encontrarse de-
fensores de las dos posturas. San Anselmo, san Grego-
rio Nacianceno y san Buenaventura defienden los tres
clavos, san Cipriano, san Gregorio de Tours y Bene-
dicto XIV los cuatro. La disposicion de ambos pies fi-
jados a un madero parece derivar de la herejia albi-
gense, quienes quisieron representar asi a Cristo para
mofa y escarnio®®, Alfonso X el Sabio, en las ilumina-
ciones de sus Cantigas, les muestra sostenidos por tres
clavos, pero en Espana también existia cierta diver-
gencia en la interpretacion de esta disposicion, fray
Diego Garcia de Campos y Nicolds de Tuy defienden
que la crucifixién candnica es la representacion romda-
nica de cuatro clavos?’. Parece ser que a finales del si-

5 GUERRERQ LOVILLO, J.: «Estudio arqueolégico de las miniaturas., en ALFONSO X EL SABLO: Las Cantigas de Nuesira Seriora. Madrid, 1979, p. 314.
46 GUERRERQ LOVILLO, J.: Zas Cantigas. Estudio arqueoldgico de sus miniaturas. Madrid, 1949, p. 282. ARA GIL, J.: Esculture gdtica en Valladolid

y provincia, o. cit., p. 69.

i7 ESPANOL, F.: £/ aite gatico (1) (Historia del Artes, 14). Historia 16. Madrid, 1999, p. 6.
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glo xi, y por la influencia de la obra de Buenaventu-
ra, el uso de los tres clavos se generaliza™®,

Se repiten en las tallas castellanas, del drea en es-
tudio, las caracteristicas que analizé Thoby para la
imagineria francesa, en las que manifiesta que en los
crucificados romdnicos, en los que los pies aparecen
separados, el dedo pulgar de la mano también lo es-
td; si, por el contrario, aparecen juntos, el pulgar se
une al resto de los apéndices dactilares®.,

La cruz. En la mayoria de los ejemplares la cruz
original ha desaparecido, cuando ésta se conserva
adopta la forma de un tronco sin desbastar, lo que se
relaciona con el drbol de la vida, porque representa a
Jests como el nuevo Adin?,

C. Los crucificados romdnicos articulados

Durante el perfodo romdnico existié una pro-
duccidon de esculturas ligneas articuladas que repre-
sentaban distintos temas: Virgenes, efigies de Cristo
para la Resurreccion, para la Ascension, etc. Las
mis frecuentes eran las pertenecientes a crucifica-
dos articulados. La mayoria de las esculturas que
han pervivido se sitdan en el drea escandinava, en
Italia v Espana. En nuestro pais se han conservado
algunas imdgenes articuladas: el Cristo de los Gas-
cones de San Justo, en Segovia, el crucificado y la
Virgen del descendimiento de Erill-la-Vall y el cru-
cificado del descendimiento de Santa Maria de Ta-
hull®!. Para M. Guardia las esculturas catalanas se
emplearon en las ceremonias de la liturgia pas-

Cristo de los Gascones. San Justo, Segovia

8 SAENZ RODRIGUEZ, M.: o. cit., p. 36.
42 THOBY, P o. cit., p. 124,
50 Ibidem, p. 36.

3! SCHALICKE, B.: Die Ikonographie der monumentales Kreuzabnabmengruppen des Mittelalters in Spanien. Berlin, 1975, pp. 68-69.



cual®?, en el caso de los crucificados se articulaban
ambos brazos y en el de la Virgen catalana el ante-
brazo izquierdo, que se moveria para golpearlo
contra el pecho en senal de dolor.

s6lo he encontrado una imagen articulada en Cas-
tilla, el Cristo de los Gascones de la iglesia de San Jus-
to de Segovia, lo que no implica la inexistencia de
otras esculturas, puede que éstas hayan desaparecido
victimas de diversas circunstancias, entre las que des-
acan los cambios estéticos. La inmensa mayoria de las
esculturas de este tipo de crucificados se realizaron
durante el periodo gotico™.

La liturgia medieval y los crucifijos articulados

La existencia de los Cristos articulados sélo se pue-
de explicar en relacion con los ritos medievales de Se-
mana Santa, concretamente con el rito romano que se
celebraba en la liturgia del Viernes Santo. Esta liturgia
tiene unas raices muy antiguas en Alemania®, ya que
ahondan en el mundo carolingio, periodo en el que
esta celebracion se inspiraba en la que realizaban los
fieles en Jerusalén.

Las celebraciones se representaban principalmente
en los monasterios. Los tnicos fieles que tenian acce-
so a las mismas eran los miembros de las comunida-
des monasticas, porque querian vivirlas en la intimi-
dad, como Cristo con los apéstoles>®. Su puesta en es-
cena no comporta necesariamente la presencia de un
Cristo articulado, pero en algunos casos se emplea pa-
ra conferirle mas realismo.

Durante el Viernes Santo la primera ceremonia
era la adoracién de la cruz, documentada desde el si-
glo x, pero serd en el xu cuando se inserte en el or-
do romanus como Adoratio Crucis. La adoracion de
la Cruz tenia lugar entre la hora nona y la vispera, ca-
si siempre después de las tres de la tarde. Durante la
Edad Media la celebracién de la cruz se desarrollaba

normalmente en el tramo presbiterial, hasta donde
era trasladada la imagen en procesioén desde el coro
de los legos. Esta ceremonia iba acompanada por an-
tifonas, himnos, la lectura de la Pasion seglin san
Juan y la oracién solemne, tal y como se sigue cele-
brando hoy sin apenas alteraciones. Durante el desa-
rrollo de la procesion, la imagen estaba oculta bajo
una tela, ésta solo se retiraba una vez concluidos los
cénticos de arrepentimiento y realizado el saludo a
los sacerdotes, era entonces cuando se procedia al
besado de los pies de la talla, el besado de los pies
coincidia con el cantico final, como ocurre hoy dia
con el Crux fidelis®®. A esta escena le seguia la co-
munion.

La liturgia continuaba con otras ceremonias. Desde
el siglo x existia en Alemania, Inglaterra, parcialmente
en Francia, norte de Ttalia y probablemente en Espa-
f1a, una segunda procesion donde se volvia a cubrir la
Cruz. se conducia a otro lugar y se procedia a la cele-
bracion del Santo Entierro, que segin P. K. Gschwendt
era entendido como el enterramiento simbdlico del
verdadero cuerpo de Cristo. No existe uniformidad en
la celebracién de esta procesion, pero la existencia de
cantos littirgicos comunes puede apuntar a ritos igual-
mente comunes. En algunos lugares esta ceremonia se
desarrollaba antes de las visperas y en otros a conti-
nuacién. La Depositio crucis compottaba una proce-
sién y terminaba con el santo entierro de la imagen.
En muchos casos en lugar de la imagen se depositaba
una sagrada forma o las hostias que habian sobrado
del Viernes Santo, en otras ocasiones las sagradas for-
mas acompafiaban a las imagenes, como en un entie-
rro simbolico. El que no todas las didcesis se guiasen
por el ordo romanus favorecio la ausencia de unifor-
midad en el desarrollo de esta ceremonia, situacion
que se prolongd hasta el siglo xvi.

La ceremonia del Viernes Santo acababa con la Vi-
sitatio sepulcri, cuando los fieles rezan delante del
monumento.

52 ABAJO VEGA, N.: «Arte roménico y teatro litdrgico: las posibilidades de un método en el estudio de la iconografiar, Codex Aquilarensis, 21 (2005),
pp. 129-130. GUARDIA PONS, M.: «Tesoros medievales., Descubrir el Arte, 71 (20035), pp. 42-45.
53 para mds informacién véase MARTINEZ MARTINEZ, M.J.: «El Santo Cristo de Burgos. Contribucién al estudio de los Crucificados articulados es-

panoles,, BSAA LXTX-LXX (2003-2004), pp. 207-246.

54 para mds informacion véase HEITZ, C.: Recherches sur les rapporis entre architecture et litugie a Pepoque carolingienne. Paris, 1963.
55 FRANCO MATA, A «El Crucifijo de Oristiano (Cerdena) y su influencia en el drea catalano-italiana. Consideraciones sobre la significacion y ori-

gen del Crucifijo gético dolorosor,
cluir los articulables, con la liturgia y la mistica, pp. 5-23.

BMICA, t. XXXV. Zaragoza (1989), p. 14. Esta autora desarrolla la relacion de los Cristos doloroses, pero sin in-

56 TAUBER, J.: Farbige Skulpturen. Bedeuliing, Fessung, Restaurirung. Munich, 1978, pp. 43-49.
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Es en la celebracion de la Depositio y del Santo En- publicacion ayudé a Erdmann a fechar a los crucifica-

tierro donde las imdgenes articuladas adquieren su dos articulados mids antiguos, como muy tarde, a prin-
significado, por adaptarse mejor a los distintos episo- cipios del siglo x1v*, los mds modernos, dentro de la
dios que los crucificados no articulados y las escultu- estética gotica, son de los anos iniciales del siglo xvr,
ras de Cristo muerto, v contribuir a dotarlas de un ma- Sin embargo, la pervivencia de la talla segoviana con-
yor realismo. Por ejemplo en la escultura del crucifica- tradice esta datacion, debiendo adelantar la presencia
do articulado gotico de Santa Clara, en Palencia, atn de estas imdgenes al periodo rominico.
se conservan dos argollas v unas cadenas en la espal-
da, mecanismos que indican su participacién en una Hay que destacar que las tallas articuladas, tanto la
escena del descendimiento?’, romdnica de San Justo, como las cinco gdticas que se
conservan en la peninsula, son desconocidas para los
El ordo del monasterio benedictino de Barking, investigadores alemanes que se han dedicado a inves-
proximo a Londres, fechado en 1370, es el documen- tigar esta iconografia y que paso a mencionar, la pri-
to mds antiguo en el que se describe como se em- mera obra publicada, al menos de la que yo tenga co-
pled un crucifijo articulado en la liturgia del Viernes nocimiento, es un articulo de J. Tauber titulado «Cru-
Santo. Primero se procedia al desclavado de la ima- cifijos medievales con brazos articulables. Contribu-
gen, posteriormente se envolvia en costosas telas y cion al empleo de esculturas en la liturgia!. Este mis-
era llevada hasta el sepulcro, donde permanecia has- mo autor dedicard con posterioridad un capitulo titu-
ta el Domingo de Resurreccion rodeada de velas en- lado «Cristos con brazos articulables», en su libro sobre
cendidas>®, Escultura policromada. Significado. Configuracicon y
restauracion. De trascendental importancia es el cati-
En algunos lugares, entre la celebracion de la de- logo que adjunta, en el que estin la mayor parte de
positio y el traslado al Santo Sepulcro, se inclufa una imdgenes existentes®?, con la excepcion de los cruci-
escena intermedia que consistia en colocar al crucifi- ficados espanoles y algunos alemanes como el de
cado articulado sobre las rodillas de la Virgen de la Schneidhein. Posteriormente V. Ehlich centra su inves-
Piedad antes de depositarlo en el Sepulcro. A esta tigacién en torno a dos esculturas de procedencia ita-
conclusion ha llegado Michler tras el analisis del Spe- liana que se custodian en el Museo de Berlin®. W.
culum bumancae salvationis, que se fecha en torno a Erdmann, por su parte, estudia al Crucificado de
1324, y el estudio de la madera y de los ensamblajes Schneidhein, analizando el lugar de procedencia y al-
de algunas tallas de la Virgen de la Piedad, como la de gunos aspectos iconogrificos®. Como resultado de
San Pelagio en Rottweil que se ha datado en torno a estos estudios, que, a pesar de centrarse exclusiva-
los anos que transcurren entre 1330 y 1340, una fecha mente en las esculturas goticas, pueden servirnos de
anterior a la del ordo londinense. Este grupo de pie- referencia, se puede concluir que el drea geogrifica
dades en las que se podia acoplar un Cristo articula- de distribucion de los crucificados articulados esta
do habian sido consideradas como copias hasta 1992 muy delimitada v comprende primordialmente los te-
debido a sus innovadoras caracteristicas, en este ano rritorios del antiguo Imperio Romano-Germdnico, con
se publicaron las investigaciones de Michler”®. Esta la excepcidén de las imdgenes espanolas, que son

37 CASTRO, M. DE, El Real Monasterio de Santa Clara de Palencia » los Enriguez, Almirantes de Castilla, Palencia, 1982, p. 57. Juego de cabeza v
brazos por hombros y codos, con dos argollas v dos cadenas en la espalda, lo que nos inclina a creer que durante algiin tiempo se utilizé en las
funciones del descendimiento.

% TAUBER, |., Farbige Skulpturen. Bedeutung, Feassung. Restaurirung, op. cit., p. 46.

3 MICHLER, J., «Neue Funde und Beitrige zur Entstehung der Pieta am Bodensecer, Janbrbuch der Staatlichen Kunstsammiungen in Baden Witlem-
ber 29, (1992), pp. 29-49.

%0 ERDMANN, W., «Das Schneidheiner Krucifix mit schwenkbaren Armens, Kdnigsteiner Woche 26, n® 14, (1995), p. 4.

1 TAUBER, J., «Mittealtarliche Krucifixe mit schwenkbaren Armen. Ein Beitrag zur Verwendung von Bildwerken in der Liturgie., Zeistchirift d. Di.
Jir Kunstwissenschaft 23, (1969), pp. 79-121.

92 TAUBER, |., «Mittelalterliche Kruzifixe mit schwenkbaren Armens, Farbige Skuipturen. Bedeutung, Fassung, Restaurirung, Munich, 1978.

03 EHLICH, V., -Konstructiver Aufbau zweier italienischer Holzkrucifixe aus dem Bestand der Skulpturensammlung der Staatlichen Museen zu Ber-
lin. Ergebnisse einer Untersuchungy, Zur Erbaltung von Kunstwerken, Heft 4, (1990), pp. 98-106.

% ERDMANN, W.: Der Schneidhainer Kruzific, o. cit., p. 3. Y sobre el mismo Crucificado un articulo en Internet «Das Schneider Kruzifix mit

schwenkbaren Armens.
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obras importadas de esa drea geog1‘;’1ﬁca65. Su nimero Como el resto de las tallas medievales espanolas

probablemente fue mis elevado, debido a que mu- del crucificado que son articulables, participa en las
chas de ellas se podrian haber destruido en las distin- ceremonias de la Semana Santa. Las esculturas géticas
tas guerras de religion que asolaron Europa central. ya no procesionan, pero la segoviana lo ha hecho has-
Existe informacién sobre la destruccion generalizada ta 2006. En Segovia es considerada la talla mas impor-
de imdgenes en 1500 en los enfrentamientos entre tante del Viernes Santo y su parroquia atrae todas las
protestantes y catdlicos en los Paises Bajos®®, situacién atenciones durante ese dia’’.

que también fue frecuente en Alemania®’,

La importancia iconogréfica de esta imagen radica

La advocacion de la imagen segoviana, «Cristo de en que es uno de los crucificados articulados mas an-
los Gascones», conservada en la iglesia de San Justo, tiguos del arte medieval europeo y puede ayudarnos
hace referencia a su procedencia fordnea, de la que a una aproximacién mas profunda de la tipologia y su
también se hace eco su leyenda, segtin la cual fue trai- difusion.

da por gascones y alemanes®.

D. El descendimiento
La escultura es una imagen todavia romdnica que

tiene articulados los hombros y los brazos, sin que exis- La primera vez que se menciona el tema del des-
tan trazas de que las articulaciones hayan sido disimu- cendimiento es en los Evangelios candnicos, donde se
Jadas con materiales flexibles. Se puede fechar en la se- describe como José de Arimatea recoge el cuerpo de
gunda mitad del siglo XII, aunque su aspecto actual sea Cristo. Entre los evangelistas, sélo san Juan incluye a
el resultado de arreglos realizados durante diversas Nicodemo’!, En los Evangelios Apdcrifos se sigue en-
épocas, por el uso continuado que se ha hecho de ella. riqueciendo la escena, concretamente en el Evangelio
Como es propio de la época romdnica, el tratamiento de Nicodemo, escrito en el siglo X y conocido tam-
esquemdtico prevalece sobre las formas naturalistas®. bién como actas de Pilatos, se incorporan las figuras

65 1390 Agnuzzo en Tesina (coleccion privada), Suiza; 1339 Florencia (baptisterio), 1380 Stift Gottweig (Austria); 1390 Hluboka (procedente de Bo-
letice); siglo xiv Huy (Bélgica); 1350 Kempten (Alemania), segunda mitad del siglo x1v Milin (en un anticuario), hacia 1340 Palaia San Andrea, Flo-
rencia: 1350 Galeria Nacional, Praga; 1390 Zips, Eslovaquia; 1350-1360 Steiermark (Alemania).

06 KAMEN, H.: Imperio. La _forja de Esparia como potencia mundial. Barcelona, 2003, p. 211. En agosto de 1566, algunos grupos calvinisias recorrie-
ron las ciudades mds importantes de los Paises Bajos profandnelo iglesias y desiri yendo imdgenes religiosas. Cita a ESSEN, LEON VAN DER: Alexan-
der Farniése, prince de Parme, gouverneur general des Pays Bas (1 545-1592), 5 vols. Bruselas, 1933.

67 ERDMANN, W.: 0. cit., p. 8 En relacién con el Cristo de Schneidhain manifiesta que durante la reforma protestante v la guerra de los treinta anos
no podria haber sobrevivido en el enclave actual, por lo que debit ser traido desde otro lugar con posterioridad.

68 DIEZ GONZALEZ, S.: «Leyenda del Cristo de los Gascones de Segovia v su rascendencia histéricas, Revista de folklore. Valladolid 1984, pp. 92-95.
69 CEBALLOS-ESCALERA, 1. DE: Segovic monumental. Madrid, 1953, p. 52; ALCOLEA, 5.: Segovia y sit provincia (Guias artisticas de Espana). Barce-
lona, 1938, p. 45; HERBOSA, V.: El romdnico de Segovia. Lancia, Leon, 1999, p. 79; CASTAN LANASPA, J.: «Cristo yacente llamado de los Gascones,
en El Arbol de la Vida. Catdlogo de la Exposicicn Las Edecles del Hombre. Segovia, 2003, pp. 335-356, HUERTA HUERTA, P.L.: «Cristo de los Gasco-
nes», Enciclopedia del Romdnico de Castilla y Ledn. Segovia, t. 1L Aguilar de Campoo, 2007, pp. 1412-1414.

70 www.cofradiadelosgascones.es.

71 Mateo 27 (57-60): «Llegada la tarde, vino un hombre rico, de Arimatea, llamado José, que también se habia hecho discipulo de Jesus. Este se pre-
senté a Pilato y le pidié el cuerpo de Jests. Entonces Pilato mandé que se lo entregaran. Y José tomé el cuerpo, lo envolvié en una sibana limpia
y lo puso en un sepulcro nuevo, de su propiedads.

Marcos 15 (43-45): José de Arimatea, miembro ilustre del sanedrin, el cual ambién esperaba el reino de Dios, se fue resueltamente hasta Pilato
y le pidi6 el cuerpo de Jests. Pilato se extrand de que ya hubiera muerto. Llamé entonces al centurién y pregunté si efectivamente habfa muerto
ya. Informado de ello por el centurién concedié henévolamente el caddver a José. Este, después de comprar una sibana, lo bajé de la cruz, lo en-
volvié en la sdbana y lo depositd en un sepulcro que estaba excavado en una roca.

Lucas 23 (50-34): <Un hombre llamado José, que era miembro del consejo, hombre bueno y recto —éste no habia dado su voto a lo decretado y
ejecutado por los demds—, natural de Arimatea, ciudad de Judea, el cual esperaba el reino de Dios, se presentd ante Pilato v le pidio el cuerpo de
Jesds. Y después de bajarlo de la cruz, lo envolvié en una sibana y lo puso en un sepulcro excavado en una rocas.

Juan 19 (38-40): Después de esto, José de Arimatea, que era discipulo de Jests, pero secretamente, por miedo de los judios, pidié a Pilato que
le dejara llevarse el cuerpo de Jests. Y Pilato se lo permitio. Entonces fue y se llevd el cuerpo de Jesds. Llegd también Nicodemo, aquel que al prin-
cipio fue a buscar a Jestis de noche, traia una mezcla de mirra y dloe como de unas cien libras de peso. Tomaron el cuerpo de Jests y lo envolvie-

ron en los lienzos, con los aromas, segiin es costumbre de sepultar entre los judios:.
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de los dos ladrones, mencionando sus nombres’? (Lu- de Tavchanle, en Capadocia’. Tanto Mile, como Millet

cas habia referido su presencia pero sin identificar- y Schilicke ven en estos frescos el modelo para las re-
los™). Serd en las declaraciones de José de Arimatea, presentaciones de los manuscritos carolingios y otonia-
dentro del ciclo de Pilato, donde se especifique el lu- nos, en los que al igual que en €L, solo se representa a
gar que ocuparon cada uno de ellos: Gestas a la iz- Nicodemo y a José de Arimatea. Es muy frecuente que
quierda y Dimas a la derecha de k]esﬁs“. en esta sucesion de escenas el descendimiento aparez-

ca entre la Crucifixion y el Santo Entierro.
La iconografia del descendimiento llega a Europa

occidental desde Oriente gracias a miniaturas y marfi- Existe un ejemplar espafol con la variante siria, el
les. Ni en los Evangelios canénicos, ni en lo apdcri- del Libri Paralipomenon, cédice escrito en 1066 cuyas
fos estan presentes Maria o san Juan en la escena, tal ilustraciones parecen estar realizadas con anterioridad
y como se representard en los grupos escultéricos al texto, se custodia en el Archivo de la Catedral de
exentos durante la Edad Media. Vich®0,

Es en Bizancio donde se gestan las dos variantes Schilicke distingue, dentro de la variante siria, dos
iconogrificas, la siria y la bizantina, la primera en apa- grupos en Europa. El primero estd formado por los
recer es la siria, en la que se representa a Cristo con miniaturistas de Reichenau y el segundo por los de
ambas manos desclavadas sostenido por José de Ari- Fulda. En las representaciones del primer grupo, co-
matea, mientras Nicodemo quita los clavos de los mo se aprecia en el Cddice de Egberi de Tréveris, rea-
pies’™®. En esta variante estin presentes los mismos lizado en torno al 980, Cristo estd completamente des-
personajes que aparecen en el Frangelio de san Juan. clavado de la cruz, Nicodemo le sujeta los pies y José

el cuerpo. Puede entenderse como una secuencia en-

La ilustracidon mds antigua pertenece a una miniatu- tre el descendimiento y el Santo Entierro. Se diferen-
ra del Evangeliario que se custodia en la Biblioteca cian del grupo de miniaturas de Fulda porque en és-
Municipal de Angers, nimero 24, datado en la segun- tas se prescinde de Nicodemo®!, como se refleja en to-
da mitad del siglo 77, en esta miniatura Cristo tiene dos los Evangelios, menos en el de san Juan.
ambos brazos desclavados, José le sostiene por el lado
derecho, mientras Nicodemo estd arrodillado a la iz- No existe ningtin descendimiento medieval realiza-
quierda desclavando los pies. También existe una letra do en madera que guarde similitudes con la variante si-
capital en el Salterio de San Bertin con estas mismas ca- ria, todos derivan de la bizantina. La diferencia entre
racteristicas, datada en torno al afic 100078, A esta va- ambas radica en el nimero de personajes representa-
riante se adaptan numerosas representaciones france- dos, ya que en Bizancio ademds de Nicodemo y José
sas y alemanas, pero la mds antigua estd en el fresco de Arimatea se incorporan a la escena Maria y san Juan.

72 SANTOS OTERO, A. DE: Los Evangelios apdécrifos. Madrid, 1985, pp. 420-21. «...] he decretado que seas flagelado, de acuerdo con la antigua cos-
tumbre de los reyes piadosos, y que después seas colgado en la cruz, en el huerto donde fuiste apresado. Y Dimas y gestas, ambos malhechores,
serdn crucificados juntamente contigo-.

73 Lucas 23 (39-43), no especifica el nombre de los ladrones ni su colocacién respecto a Cristo.

“ SANTOS OTERO, A. DE: o, cit., p. 506,

5 BOCCADOR, J.: Statuaire Mediéval en France de 1400 a 1530. Zoug, 1974, p. 245.

76 MILLET, G.: Recherches surl iconagraphie de I'Evangile aus xive, Xve et xvie siécles: d'aprés les monuments de Mistra, de la Macédoine et du Mont-
Athos. Paris, 1960 (2° edici6n), p. 488. MALE, E.: L'art religiewx du xi siécle en France. Paris, 1922, p. 101. REAU, L.: Iconagrafia del arte cristiano.
Iconografia de la Biblia. Nuevo Testamento, t. 1/1. Barcelona, 1986 (1957), p. 533. SCHALICKE, B.: Die Tkonogrephie der monumentales Kreuzab-
nabmengruppen des Mittelalters in Spanien. Berlin, 1975, pp. 78-79.

77 SCHALICKE, B.: o. cit,, p. 78.

78 Ibidem, pp. 79-80. Existen otras miniaturas, una procede del misal de Robert de Jumiéres, del primer cuarto del siglo xi. Otra de cronologia mas
tardfa, dltimo cuarto del siglo xi, puede verse en un leccionario de la abadia de San Trond. Manuscrito nimero 883 de la Biblioteca Pierpont Mor-
gan de Nueva York.

79 MILLET, G.: o. cit., ilustracién 620, MALE, E.: o. cit,, p. 101. SCHALICKE, B.: o. cit., pp. 78-79.

80 Esta ilustracion fue dada a conocer por PORTER, AK.: Spanisch Romanesque Sculpture, 1. 1. Florencia, 1928, P. 52. Lo menciona SCHALICKE, B.:
o. cit,, p. 80.

81 SCHALICKE, B.: o. cit., p. 82.
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La participacion activa de Marfa en el descendimien- ris, en €l se recogen las homilias de Gregorio Nacian-

to se recoge por primera vez en el siglo IX, en la homi- ceno, datadas entre los afos 867 y 886, fol. 30 v, rea-
lia de Jorge de Nicomedia, titulada SS. Maricim Assiter- lizado en una fecha préxima al sirio que ilustra el
tem Cruci2. El siguiente testimonio se produce en torno Evangeliario de Anger, segunda mitad del siglo x. Es-
al afio 1000, en una oracién de Simén de Mataphrastes, ta fuente es muy importante porque muestra una nue-
Oratio in lugubrem lamentationem sanctissimee deipci- va variante iconogréfica de la que van a derivar los
rae prefiosum corpus domini Jestt Christi amplexantis, en grupos escultoricos espanoles. Jesis tiene el brazo de-
la que incluye en la escena a Marfa y a Nicodemo®™. recho desclavado de la cruz y Nicodemo se encuentra
extrayendo el clavo de la mano izquierda; por detrds
Estas son las Gnicas fuentes orientales escritas que se de José de Arimatea estd Maria, que extiende los bra-
conocen, en ninguna de ellas se da una descripcion del zos y posiciona ambas manos para sostener la mano
descendimiento tal y como se refleja en los grupos lig- desclavada de su Hijo. Esta representacion es anterior
neos medievales, porque Juan sigue estando ausentes*. a otra que puede verse en los frescos de Capadocia,
en este caso el de Toquale, en la que Jesds solo tiene
Han pervivido otras fuentes bizantinas relaciona- clavados los pies, José abraza el cuerpo de Jesus y por
das con la Semana Santa, concretamente con el saba- detris de él se encuentra Maria sosteniendo las manos
do, que vinculan a Marfa con el descendimiento. Sir- de su hijo mientras Nicodemo desclava los pies. El
va como ejemplo la predicacion de Germano de Cons- fresco de Toquale ha sido datado por Millet en la se-
tantinopla, titulada Jn Domini Corporis Sepulturam®. gunda mitad del siglo x¥, por lo tanto posterior al tex-
En estas fuentes el descendimiento se convierte en to de las homilias de Gregorio Nacianceno.

una prolongacion de la pasion.
La iconografia completamente configurada, tal y co-

En Occidente las referencias mis antiguas datan de mo la van a adoptar los grupos escultéricos espafioles,
los siglos x y 1, pero se relacionan con las celebracio- se encuentra en un Tetraevangeliario bizantino que se€
nes del sibado y no con las del Jueves Santo. La De- custodia en Florencia, en la Biblioteca Mediceo-lauren-
posicion o Descendimiento sucedia a la Adoracién de ziana®®. En esa miniatura Jests tiene el brazo derecho
la Cruz, que a veces era sustituida por la colocacion desclavado, Nicodemo procede a quitar el clavo de la
de la hostia, como una alegoria de Cristo. La referen- mano izquierda y los pies siguen unidos al madero, Jo-
cia més antigua estd en la didcesis de Metz, en la cual sé de Arimatea abraza el cuerpo y por detrds de €l se
Silgiberto de Gorze describe un descendimiento en su encuentra Maria sosteniendo la mano desclavada de su
Consuetudines Sigiberti Abatis®®, En estos escritos des- Hijo; Juan estd entre Nicodemo y Jesus. Existen varias
taca como escena principal la del Santo Entierro. obras que derivan de esta miniatura, entre ellas una ta-

89

pa de marfil del Victoria and Albert Museum™.

El ejemplar bizantino mds antiguo es el que ilumi-
na un manuscrito griego catalogado con el nimero Esta variante bizantina es la que se adapta comple-
510, que se custodia en la Biblioteca Nacional de Pa- tamente a la representacion de los descendimientos

82 MALE, E.: 0. cit., p. 101. SCHALICKE, B.: o. cit, p. 99. El tiulo de la homilia es [z SS. Mariam Assistenten Cruci. En un fragmento de la misma di-

ce asi: Honesta enim gravitale, nibil degeneris animi exhibens, patienti Filio aderal, suisque ipsa manibus negotio muistrabat. Sic igitur extractos cla-

vos sinu excipiebat, solutague membra desoculans arctivs stringebat: conansque ulnis excipere, sola descensiii e cruce propensius inservire curabat.
También hace referencia a esta homilia CJ. ARA GIL en Las Edades del Hombre, La ciudad de seis pisos, Catdlogo de la exposicién. Burgo de Os-

ma, Soria, 1997, p. 215. En la ficha del Descendimiento de Cristo que procede de Valdanzo, Soria. «En estas escenas participan Marfa y San Juan co-

mo una derivacién del tema del Calvarion.

83 parrologiae cursus complefus.. .serie graecd, U 114. Paris, 1857-1866, p. 215. Solus Nicodemus clavos e manivus, pedibusgue (uis extrabit, el totum

le e ligno depositum meis bisce ulnis, germens ipse ac fremens apponil, quae te el anfed, ciiin infans esses, non sine voluptate gestavere [...] Ulnis

maternis sustentabam, sed subsultantem, et puerorunt more jocdritent, HuIc rusus e isdem sustineo, sed examinem et mortuorim more jacentent.

84 SCHALICKE, B.: o. cit,, p. 100.

85 putrologlae cursus complelus...serie graeca, t. 98, 270 A/B.

86 SCHALICKE, B.: 0. cit., pp. 116-117. Este autor recoge mds fuentes de estos dos siglos.

8 MILLET, G.: o. cit., ilustracién 497.

88 QCHALICKE, B.: 0. cit., p. 85.

8 Thidem, p. 86.
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espanoles. Pero existe otra de la que van a derivar los
grupos italianos, surge en Bizancio en 1057, en ella Je-
sts tiene desclavadas ambas manos y es sujetado por
José de Arimatea mientras Nicodemo arranca los cla-
vos de los pies, como en la variante siria, pero se di-
ferencia de aquella en la presencia de Maria y Juan, la
primera sostiene la mano derecha de Jesds y Juan la
izquierda. Esta distribucion de la escena puede verse
en un Tetraevangeliario armenio de Eriwan, en Mélite.

Sobre la difusion del tema del descendimiento por
Espania existe una teoria defendida por Schilicke, en la
que se afirma que las obras de la variante bizantina tie-
nen especial arraigo en el bajo Rin y en el Mosela a
partir del afio 1000. Explica que esta situacion se pue-
de deber a la boda de Otto II con la princesa bizanti-
na Theofanu y cita como ejemplo el marfil que, proce-
dente de Metz, se conserva en el Museo del Louvre y
los bronces alemanes, entre los que destacan los reli-
carios de Niremberg y del Victoria and Albert de Lon-
dres, ambos del siglo xi1, la iconografia que se repre-
senta es la bizantina, en la misma variante que adop-
tan los grupos espancles. En Espana puede verse en el
relieve del descendimiento de Santo Domingo de Silos,
La difusién por la peninsula de esta iconografia se ha
relacionado con los monasterios benedictinos?,

El descendimiento en la escultira monwmental romenica

El tema del descendimiento estd presente en la es-
cultura monumental roménica europea a partir del si-
glo x1. De Francia es el capitel de la Daurade, en el
Museo de Toulouse, datado en torno del 1115%, per-
teneciente a la variante bizantina. En Alemania el des-
cendimiento mds famoso es el de Externstein, es un
relieve tallado en una losa al aire libre, como la capi-
lla fue consagrada en 1115 se atribuye esta fecha al re-
lieve. Se diferencia del francés en que Maria no sostic-
ne la mano derecha de su Hijo, sino su cabeza®?.

En Italia es famoso el descendimiento del transep-
to sur de la catedral de Parma, realizado por Benedet-

% Ibidem, pp. 94-96.
91 REAU, L.: o. cit,, p. 536.
2 GEESE, U.: «Escultura romdnica-, £ roménico. Colonia, 1996, p. 289,

=y

94
95

Ibidem, o. cit., p. 363.

pp. 2557-2563.

to Antelami en 1178. La tnica diferencia respecto a los
grupos espancles es que Juan se encuentra entre Ma-
ria y José de Arimatea®. Existia otro grupo escultori-
co, hasta 1945, que, a diferencia del anterior, se adap-
taba a la variante bizantina, que tendri especial acogi-
da en Ttalia, estaba situado en el timpano de la facha-
da occidental de San Marino de Luca, obra de Nicola
Pisano y su taller en torno a los afios 1260-65, Cristo
tiene los brazos desclavados, su cuerpo estaba soste-
nido por José mientras Nicodemo desclavaba los pies,
Maria y Juan sujetaban sendas manos. La escena esta-
ba flanqueada por mis personajes?.

En Espafia existen numerosas representaciones, la
mads significativa es el relieve del machon de la gale-
ria norte del claustro de Santo Domingo de Silos, da-
tado en torno al 1100%°, También es importante la re-
presentacion de la puerta del Perdén de San Isidoro
de Ledn, realizada un poco antes de 1157, En el Mu-
seo Arqueologico Nacional hay un capitel procedente
del monasterio de Santa Marfa la Real de Aguilar de
Campoo que forma un conjunto con otros tres capite-
les, éstos estaban situados en los arcos torales y late-
rales del crucero v han sido datados en el dltimo ter-
cio del siglo x1*. En San Pedro de Huesca existe otro
capitel en el que se representa este tema, otros pue-
den verse en la galerfa norte de Santa Juliana en San-
tillana del Mar, en la iglesia Torres del Rio o en el
claustro de la catedral de Tarragona. Todos ellos coin-
ciden en adaptarse a la variante bizantina en la que Je-
sus muestra el brazo derecho desclavado, José de Ari-
matea abraza su cuerpo mientras Nicodemo desclava
la otra mano, Marfa sostiene la mano derecha v Juan
se encuentra en el extremo izquierdo de la composi-
cién, en la misma actitud que en un calvario.

En Cataluna se han conservado varias pinturas so-
bre tabla, como la viga de la Pasién, del Museo de Ar-
te de Cataluna, o el altar de madera, del Museo Ar-
queoldgico Diocesano de Solsona, en las que se refle-
ja la misma variante mencionada, con la excepcién de
que en la obra de Solsona estdn ausentes Maria y Juan.

3 WILLIAMSON, P.: Escultura gotica, 1140-1300. Madrid, 1997 (1995), p. 198.

SENRA GABRIEL Y GALAN, J.L.: «Santo Domingo de Silos, Burgos, L 1V, Enciclopedic del Romdnico de Castilla y Lecn. Aguilar de Campoo, 2002,

96 FRANCO MATA, M.A.; «Antigiiedades de los siglos virm al xv», Edad Media. Museo Arqueoldgico Nacional. Madrid, 1991, pp. 12-13.
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La cronologia dada para la escultura monumental
se aproxima a la de la imagineria. El ejemplar espanol
mis antiguo procede de Tahull, Lérida, y se encuentra
actualmente en el Museo de Arte de Cataluna, ha sido
datado en torno al afo 112377, en una fecha proxima
a la aparicion del tema en la escultura monumental,

Algunos autores relacionan la presencia de la esce-
na del descendimiento, en la escultura monumental,
con la liturgia pascual o Triduum Sacrum, concreta-
mente con la del Viernes Santo. Algunas portadas ro-
minicas se hacen eco de la liturgia reformada y refle-
jan la sucesién de escenas narrativas, por ejemplo, en
San Isidoro de Ledn se suceden el Descendimiento, la
Visita de las Tres Marias al sepulcro vacio y la Ascen-
sién, segln M. A. Castifieiras, autor que ha analizado
la influencia de la liturgia pascual en el desarrollo es-
cultérico monumental de otros edificios romdnicos?.
También se ha apreciado la influencia de la liturgia en
la pintura mural del timpano de acceso a la Capilla del
Santo Sepulcro de la iglesia de San Justo de Segovia®.

Distribucion geogrifica y clasificacion iconogrdfica de
los descendimientos ligneos medievales

La casi totalidad de los ejemplares medievales rea-
lizados en madera son originarios de Ttalia y Espana.
Dentro de Espafia se pueden configurar dos grupos
bien diferenciados: el cataldn v el castellano. La clasi-
ficacién de estos conjuntos escultoricos se ha realiza-
do partiendo de una base geogrifica, que ha permiti-
o la creacion de tres variantes: la castellana, la cata-
lana y la italiana. Fuera de estas areas geograficas so-
lo se conocen dos ejemplares, uno se custodia en el
Museo del Louvre, de probable origen borgofion, nu-
mero de inventario R. F. 1082, y el otro estd en el Mu-
seo Schniitgen de Colonia, nimero de inventario 19,
procedente del bajo Rin!®. El primero ha sido relacio-
nado por Schilicke con descendimientos catalanes!®!

97 CHALICKE, B.: 0. ciL., p. 4.

y el segundo se adapta a la posicion de las dos varian-
tes espanolas.

En Ttalia han pervivido un total de dieciocho grupos
del descendimiento, de los cuales dos estin fuera del
pais, uno se custodia en el Museo de Cluny de Paris y
otro en el Louvre, el resto pertenece a los municipios de
Norcia, Curia Vascovile, Perugia, en el Museo Civico hay
dos grupos, Tivoli, Prato, Vicopisano, Lugano-Castagno-
la, Mildn, Volterra, Pescia, Gubbio, Bulzi, San Miniato al
Tudesco, Skala, Arezzo (este ultimo ha desaparecido,
s6lo se conoce por testimonios literarios). Todos ellos
muestran las mismas caracteristicas iconograficas, lo que
ha facilitado la configuracion de esta variante. También
presentan una cronologia muy aproximada, siglo X,
con la excepcion de la imagen que se custodia en el
Museo de Cluny, de la dltima década del siglo xu'®?.
Existia otro grupo de esta variante en el municipio bur-
galés de Fresnillo de las Duenas, pero de cronologia
posterior, siglo xv, pudiendo considerarlo el mas tardio.

De la variante castellana se conservan dieciséis
cjemplares. En la relacién elaborada por Schilicke in-
clufa los siguientes: Las Huelgas y Trevino en Burgos,
Alcocer (desaparecido durante la guerra civiD y Atien-
za en Guadalajara, en Segovia, Labastida en Alava,
ademis de dos esculturas sueltas, José de Arimatea y
Nicodemo, de origen castellano, pertenecientes a la
coleccion Ricart de Barcelona, otra imagen en el Mu-
seo Marés de procedencia castellana, un Cristo y un
fragmento de la cabeza de José en el Museo Arqueo-
l6gico de Ibiza, que el autor adscribe al mismo tipo
castellano, Conviene destacar que cuando las tallas
que han pervivido solo son las de Jests o Jesus y Jo-
sé de Arimatea es muy dificil establecer a qué varian-
te pertenecen, pues en la catalana y en la castellana el
cuerpo del crucificado adopta la misma posicién, por
la situacion geografica de Ibiza parece mas l6gico si-
tuar estas tallas entre las de la variante catalana'®. A

9% CASTINEIRAS GONZALEZ, M.A.: <Topographie sacrée, liturgia pascale et reliques dans le grands centres de pelegrinage: Saint-Jacques de Com-
postelle, Saint Lsidoro de Leon et Saint Frienne de Ribas de Sil,, Cabier de Sant-Michel de Cuxa, Actas del congreso Liturgie, Aris et Architeciure a

l'épogue romane, XXXIV (2003), pp. 13-36, VICENS VIDAL, F.: «La idea de |
para una interpretacion alegoricar, Codex Aquilarensis, 21 (2003), p. 93. ABAJO VEGA, N.:
99 ABAJO VEGA, N.: o, cit., pp. 127-128. CARRERO SANTAMARIA, E.: «El sepulcro: imagen y funcionalidad espacial en la Capilla de

4 Passio Christi en la iconografia musical romdnica: textos y contextos

o. cit., pp. 108-131.
la Iglesia de

San Justo (Segovia), Anuario de Estudios Medievales, 29/1 (1997), pp. 461-467.
W00 AA. VV.: Die Holzskulpturen des Mittelalters (1000-1400), Schniiigen-Museunt. Colonia, 1989, pp. 168-169.

101 SCHALICKE, B.: o. cit., pp. 22-23.
102 Thidem, pp. 2-3.

103 [ 45 caracteristicas artisticas y su temprana cronologfa inciden en su ubicacién dentro de la tipologfa catalana.



los grupos recogidos por el investigador alemdn hay
que anadir las dos imagenes riojanas de los municipios
de Valganon, conocida como Cristo de Banares!™, y el
Cristo de la Pelota de la catedral de Calahorra!® de
Castilla el descendimiento completo de Valdanzo, en
Sorial®, otra imagen del Museo Mares de procedencia
castellanal® y los cuatro grupos burgaleses de los mu-
nicipios de Arauzo de Miel, Porquera de Budrén, en ¢l
Museo Mares de Barcelona!®®, Torresandino y Vilvies-
tre de Muno.

En Cataluna, ademds de la imagen del Louvre, han
pervivido nueve grupos, algunos de los cuales se cus-
todian actualmente en Museos extranjeros, en los que
consta su procedencia (en el Museo de Berlin, Staatli-
chen Museen Preussicher Kulturbesitz, Skulpturenga-
lerie niimero de inventario 8001 y 8002, y del Museo
de Boston, Isabella Steward Gardner con el ndmero
de inventario S 31e2)!% en el Musco de Arte de Ca-
taluna estin los descendimientos de Durro, Tahull,
Erill-la-Vall''?, otro en el Museo Federico Marés en
Barcelonalll, en Formiguera, en San Juan de las Aba-
desas (Gerona) y en Viella (Lérida). A los que anadi-
ria las esculturas ibicencas y la talla oscense de Sire-
sall? Todas las imdgenes se pueden datar en el siglo
x1, con la excepcidn del descendimiento de San Juan
de las Abadesas, fechado en el anio 1251.

Ha sido esta uniformidad iconogrifica y la distri-
bucién geogrifica de las imdgenes lo que sirvié a
Schilicke para configurar tres grupos, en los que tie-
nen cabida todos los descendimientos ligneos medie-
vales menos el de cronologia mds tardia, siglo xiv, de
Porquera de Budrén, Burgos, que el autor no incluyd

en sus estudios. Schilicke fue el primero en investigar
las representaciones del descendimiento en la imagi-
neria medieval, posteriormente F. Bastardes ha man-
tenido la clasificacién realizada por el investigador
alemdn en su estudio sobre los descendimientos cata-
lanes!13, clasificacion que he continuado con algunos
matices. Los grupos formados por Schilicke son los
siguientes:

A) Los descendimientos italianos. En ellos se repre-
sentan cinco figuras, entre las que no se inclu-
ye a los ladrones. Cristo aparece con las dos
manos desclavadas, que sujetan Maria y Juan.
José de Arimatea estd sosteniendo el cuerpo de
Cristo, abrazado al mismo, y Nicodemo se halla
desclavando los pies.

Los descendimientos castellanos. Este grupo fue
denominado como hispdnico por los dos inves-
tigadores mencionados, pero, por encontrarse
las representaciones conocidas como hispini-
cas en el drea geogrifica perteneciente a la co-
rona de Castilla, he pasado ha denominar esta
variante como castellana.

B

—

En la representacion de los grupos sitos en Casti-
lla, al igual que en los italianos, se prescinde de los la-
drones. La mano derecha de Cristo estd desclavada,
mientras la mano izquierda adin permanece sujeta a la
cruz, como en Catalufia. Marfa sostiene la mano des-
clavada de Cristo y Nicodemo atranca el clavo de la
mano izquierda, mientras Juan contempla la escena en
la misma actitud que en un calvario, José estd abraza-
do al cuerpo de Jesus.

109 GALILEA ANTON, A.: La Pasion en el Arte gdtico riojano, del 29 de marzo al 15 de abril, Fundacién Caja Rioja, Logrono, 1996. El Cristo se en-
cuentra en la iglesia parroquial de Nuestra Sefora de Tresfuentes. p. 24. «Cuenra la tradicién que este Cristo fue realizado en Burgos, y alli fueron
a recogerlo unos vecinos de Branares, localidad para la que habfa sido encargado. Al pasar por la parroquia de Tresfuentes la yunta de bueyes que
lo transportaba se paré ante la iglesia y se negd a continuar el trayecto. Sustituida por otra yunta el resultado fue el mismo, y por este motivo, el

Cristo hubo de quedarse definitivamente en este lugar.
105 SAENZ RODRIGUEZ, M.: o. cit., pp. 56-57.

196 ARA GIL, C.A.: Las Edades del Hombre. La ciudad de seis pisos, o. cit., n. 113, p. 215.
197 YARZA LUACES, J.: Cataleg d'escultura i pintura medievals. lions del Musen Frederic Mares/I. Barcelona, 1991, nimero de inventario 170.
108 CARBONELL ESTELLER, E.: Cataleg d'escultura i pintira medievals. Fons del Museu Fredéric Mares. Barcelona, 1991, n. 164. p. 221.

199 SCHALICKE, B.: o. cit., pp. 54-553.
H0 Niimero de inventario: 15893, 3915, 3917/3918, respectivamente.

U CATALA PASSOLA, G.1: Catdleg descultire i pintura medievals. Fons del Museu Frederic Mards. Barcelona, 1991, n. 62. p. 134.
12 LACARRA DUCAY, M.C.: o. cit., pp. 483-497. La 1alla fue descubierta en unas obras de restauracion de la iglesia de San Pedro, enterrada detrds
de un viejo altar de mamposteria. Respecto a las tallas ibicencas, como no han pervivido las esculturas de los ladrones, es dificil establecer a qué

grupo pertenecen, pero por su entorno cultural y geogrifico he considerado mds apropiado situarlas con la variante iconografica catalana. El mis-

mo motivo me ha llevado a situar en este grupo escultérico a la escultura de Siresa,

113 BASTARDES, F.: Els devallaments romdanic a Catalunya. Barcelona, 1980,
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C) ILos descendimientos catalanes. Son peculiarida- duccién del rito romano influyé la orden cluniaciense,

des propias de estos grupos la aparicion de los que se encontré en este 1eino un contexto politico fa-

ladrones, representar a Jesucristo con la mano vorable por la reciente creacion de la sede diocesana

derecha desclavada y el brazo en diagonal, la de Burgos y su vinculacién directa a Roma''’, en sus-

mano izquierda permanece sujeta a la cruz, el titucion de la de Oca, que dependia de la sede tarra-

resto de las figuras adopta la misma posicion conense!!®, también es resenable el destacado apoyo

que en los descendimientos castellanos', que brindé Alfonso VI a la expansion del rito romano

por sus reinos!!?. La adopcién de esta liturgia en Cas-

Durante el perfodo rominico el descendimiento tilla contd con la oposicion del pueblo y de gran par-

tiene un gran arraigo en la imagineria catalana!'>, pe- te del clero, asi como de algunos obispos, como el de

ro a partir del siglo x serd Castilla la que demande la Sasamén, o incluso de algunos frailes cluniacenses.

casi totalidad de las esculturas. Aunque el canon romano de la misa estaba generali-

zado cuando se celebré el concilio de Burgos en 1080,

Puede establecerse cierto paralelismo entre la dis- hasta 1575 se mantuvieron importantes elementos del
continuidad cronolégica que se produce en la apari- rito mozirabe, incluidas formulas del ritual' .

cion de imdgenes del descendimiento en Cataluna res-

pecto a Castilla y la expansion del rito romano''*. En Dado que se ha relacionado a algunas esculturas

Castilla perduré durante un perfodo mas dilatado de del descendimiento con las ceremonias de la liturgia

tiempo la litdrgica hispanica o mozirabe, que prohibia pascual'?!, Ia pervivencia de tallas romdnicas en Cata-

cualquier tipo de representacion litdrgica. En la intro- lufia y tardorromdnicas'?? y géticas en Castilla, no

114 papa un estudio més detallado de la tipologia catalana es conveniente seguir 4 BASTARDES, R.: Els devallaments romanics a Catalunya, o. cit.
Una exposicion mds concisa puede encontrarse en su articulo dmportancia dels devallaments romanic catalans» (-Art Romdnic»), t. 13. Barcelona,
1980, pp. 43-44, para una definicidn de las tipologias.

115 YARZA, .: La Edad Media (-Historia del Arte Hispdnico), t. L Madrid, 1980 (reimpr. 1988), p. 242, PORTELA SANDOVAL, F].: «Escultura en Cas-
tilla la Vicja v Ledny, Ciclo de conferencias sobre el gotico en Castilla y Lecn. Palencia, 1994, p. 30. Un lema muy romditico y de escaso desarrollo en
Castilla a diferencia del territorio cataldn como es el descendiniento.

116 BARGAS, J.: «Cultura y arte en los nacleos cristianos (siglos vin-x)», Romanismo ) germanismo. Il despertar de los pueblos hispdnicos (siglos 1v-x)
(Historia de Espafia»), t. 11 Barcelona, 1982, pp. 485-487. [...] penetraron con gran firmeza en la Marca Hispdnica los usos littirgicos propios del
mundo franco. En el siglo x ya se babia impuesto el canto romanc. GARCIA DE CORTAZAR, A.: «Las formas de institucicnalizacién mondstica en la
Espafa medievals, Codex Aquilarensis, 2 (1988), p. 69.

117 GARRIDO GARRIDO, J.M.: Documentecion de la catedral de Burgos (804-1183) (Col. Fuentes Medievales Castellano-leonesas», 13). Valladolid,
1983, pp. 120-122, doc. 61. Urbano declara exenta la diGeesis de Burgos y, para poner freno a las ambiciones metropolitanas de Toledo y Tarrago-
na. la somete directamente a la Sede Apostélica. Reconoce, asimismo, su propiedad sobre la villa de Henar y los monasterios de Berlangas y San-
ta Maria de Ravanera y toma disposiciones para sustraerles al control del obispo de Toledo.

118 SERRANO, L.: El obispado de Burgos y Castilla primitiva desde el siglo v al xi, t. L Madrid, 1935-1936, pp. 129-190. En el concilio romano de 1074
se nombra a Jimeno 11 obispe de Burgos v se aprueba su traslado.

19 LOPEZ MARTINEZ, N.: «Vida cristiana. Camino de Santiagos, Historia de Burgos IT (2). Burgos, 1986, p 399. VALDEON BARUQUE, J.: «La conso-
lidacion del micleo castellano-leonés, Feudalismo y consolidacion de los pueblos bispdnicos (siglos xi-xv) («Historia de Espafa-), t. IV. Barcelona,
1986, p. 31.

120 [ APEZ MARTINEZ, N.: «Vida cristiana. Camino de Santiago», Historia de Burgos If (2), o. cit.,, pp. 399-401.

121 ABAJO VEGA, N.: 0. cit., pp. 120-130. GUARDIA PONS, M.: <Tesoros medievales., Descubrir el Arfe, 71 (2005), pp. 42-45. la primera autora ha
relacionado con la liturgia a la escultura del Cristo de los Gascones de Segovia y la segunda al descendimiento de Erill-la-Vall. SCHALICKE, B.: o.
cit., pp. 68-69. Cree que el crucificado del descendimiento de Santa Marfa de Tahull podia articularse, lo que indicaria su participacién en rituales
pascuales.

122 14 escultura del Cristo de los Gascones de la iglesia de San Justo en Segovia es un crucificado articulable, pero que tenia la misma funcién que
las esculturas mencionadas del descendimiento, participar en las representaciones pascuales, ésta serfa la escultura castellana mds antigua, siglo xu,
en desempenar esa funcién. Su origen se establece en la zona cde Gascuna, segin la tradicién fue traida por gascones y alemanes, dreas geografi-
cas donde el rito romano se habia impuesto con anterioridad. Para mds informacion sobre la talla véase CEBALLOS-ESCALERA, 1. DE: Segovie ino-
nwrmental. Madrid, 1953, p. 52; ALCOLEA, S.: Segowia y su provincia (Guias artisticas de Espafia). Barcelona, 1958, p. 45; HERBOSA, V.: El romdni-
co de Segovia. Lancia, Ledn, 1999, p. 79; CASTAN LANASPA, J.: «Cristo yacente llamado “de los Gascones™, en Ef Arbol de la Vida. Catdlogo de la Ex-
pasicion Las Edeades del Hombre. Segovia, 2003, pp. 355-356; MARTINEZ MARTINEZ, M.J.: «El Santo Cristo de Burgos. Contribucién al estudio de los
Crucificados articulados espaiioles,, Boletin del Seminario de Estueios de Arte y Argueologia TXIX-LXX. Valladolid (2003-20049), p. 238; HUERTA
HUERTA. PL. «Cristo de los Gasconess, Segovia (-Enciclopedia del Romdnico de Castilla y Ledn»), t. 1L Aguilar de Campoo, 2007, pp. 1412-1414.
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existe ninguna anterior al siglo xm1, podria estar rela-
cionada con la diferencia cronolégica con que se
adopta el rito romano v con su distinto grado de acep-
tacion. La relacion que se ha establecido con los mo-
nasterios también podria explicarse por su papel co-
mo introductores de la nueva liturgia.

Las esculturas castellanas romdnicas que se han
conservado pertenecen a las iglesias parroquiales de
Arauzo de Miel, Burgos, v San Esteban de Segovia. La
imagen segoviana es la mds antigua'?3, se ha datado
a finales del siglo xu'** o principios del siglo xm!® y

la burgalesa hacia mediados de la centuria’®. Son es-

&/

Descendimiento de Arauzo de Miel

culturas de gran tamano, superan los 255 centimetros
de altura, del grupo del descendimiento de San Este-
ban han pervivido las tallas de Maria y san Juan, en
Arauzo solo la escultura del crucificado, aunque, creo
que hasta el siglo x1x, mantuvo la talla de José de Ari-
matea, que se retalld para conferir a la imagen una
apariencia mas moderna (desapariciéon de la corona,
retallado del cabello, retallado del rostro e incisiones
en la frente, retallado de la anatomia del torax, con la
desaparicion de las costillas por el lado izquierdo, vy
la transformacién del abdomen). De la pervivencia de
la escultura de José dan testimonio las dos marcas
que aun pueden apreciarse en la madera, en el lado
derecho se ha eliminado parte del reborde del pano
de pureza, y en el izquierdo se aprecia pérdida de
material por encima del perizonium, a la altura de la
cadera.

2. LA VIRGEN

Las primeras representaciones de la Virgen son pa-
leocristianas y se encuentran en las catacumbas de
Priscila y Domitila, datadas en torno al siglo 11, en ellas
se representa a Marfa sedente y con el Nifo en bra-
zos. Las imidgenes erguidas también son una creacién
del arte paleocristiano, pero de cronologia mds tardia,
el primer ejemplar conocido estd en el Cementerium
Maius y se ha datado en el siglo v. Estas dos varian-
tes iconograficas pasan a Bizancio, donde a la Virgen
sedente se la conoce como Panagia Nikopoia o Kyrio-
tissa, y a la erguida como Panagia Hodegitria.

2. Virgenes sedentes romanicas

La representacion de la Virgen sedente con el Nino
se remonta al arte paleocristiano de las catacumbas, el
tema se mantiene en las representaciones bidimensio-
nales bizantinas, porque las esculturas en bulto redon-
do desaparecen con el Bajo Imperio Romano. Todas
las imdgenes marianas se vieron afectadas por la viru-
lencia iconoclasta bizantina y no se recuperarin hasta
el segundo concilio de Nicea (787), en el que se esta-
blece un corpus doctrinal en torno a las imdgenes, del

123 MARTINEZ MARTINEZ, M].: dImagineria romdnica,, Actas del curso Arte Antiguo y Medieval en la Ribera del Duero I, o. cit., pp. 207-208. ARA
GIL, CJ.: «La imagineria y la escultura funeraria en el romdnico burgalés., £l arte romdnico en el territorio burgalés. Burgos, 2004, p. 242.

124 RODRIGUEZ MONTANES, J.M.: «San Estebany, Segovia (Enciclopedia del Romdnico de Castilla y Ledns), . 111, o. cit., pp. 1383-1385.

125 ARA GIL, C.J.: «Escultura de Cristo Crucificado. Iglesia de San Esteban, Segovias, Las Edades del Hombre. El arte en la iglesia de Castilla y Ledn.

Valladolid, 1988, n. 27, p. 71

126 MARTINEZ MARTINEZ, MJ.: «Imagineria romdanica», Actas del curso Arte Antiguo y Medieval en la Ribera del Duero I, o. cit., pp. 207-208. ARA
GIL, CJ.: «La imagineria y la escultura funeraria en el roménico burgalés., El arte romenico en el territorio burgalés, o. cit., p. 242.
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que destaca el siguiente texto: sedi restablecides jun- icono bajo la advocacion de Virgen de las Batallas, da-

to a la cruz preciosa y salvifica las santas y veneradas tada en el primer tercio del siglo xui'.

imdgenes de Nuestra Seniora Inmaculada la santa Ma-

dre de Dios'?7. No serd hasta el siglo x1 cuando se Al igual que las tallas de los crucificados, las imé-
constante un incremento importante de esculturas de genes que han pervivido deben su supervivencia a la
tema mariano'28, En las centurias siguientes adquieren gran devocion que se les ha profesado, la mayoria han
un mayor protagonismo las obras de Europa occiden- llegado a nuestros dias gravemente mutiladas, en al-
tall??. Las primeras esculturas marianas del occidente gunas ha desaparecido la figura infantil, la corona, los
europeo se remontan al reinado carolingio de Wessex, brazos, y, en ocasiones, las rodillas. El motivo de es-
quien encargd, en torno al afo 725, esculturas en oro tos cambios era adaptar las esculturas a los nuevos
y plata de los apdstoles, el Salvador y la Virgen, pu- gustos estéticos, convirtiéndolas en Virgenes vestide-
diendo considerarse como las esculturas occidentales ras, la transformacién de estas imagenes de culto se
exentas mas antiguas del perfodo medieval'3, realizé a partir del siglo xvir'34,

Ha pervivido el extracto de un texto del papa san Todas las esculturas exentas responden a unas mis-
Alberto Magno que sirve para ilustrar la importante mas caracteristicas: Maria aparece como trono de sabidu-
demanda de esculturas marjanas exentas durante el si- ria, con el Nifo sedente en el centro del regazo, ambos
glo xun: hieriticos, es el modelo que va a seguir la imaginerfa ro-

ménica y que servird de partida a las esculturas goticas.

Tembion la iglesia canta: ;Ob, dulce Marial, que los

artistas bacen con tanto esplendor, tanto celo y tanta cul- Las esculturas marianas exentas del periodo romd-
tura, con preferencia sobre las imdgenes de olros santos, nico se realizaron en distintos materiales, las habia
y que los ficles veneran con tanta alegria, dntes que que partian de un armazén de madera que se recubria
cualquier otra. ;No veis que las iglesias estén llenas de la con placas de oro, plata, cobre y bronce, y se decora-
imagen de Maria? Esto es senal evidente de qute todo co- ban con piedras preciosas, en olros casos se hacian in-
razon debe estar lleno de su memorial3!. tegramente en metal y las mds frecuentes eran las ta-

lladas directamente en madera y policromadas!®.

Las representaciones rominicas y goticas de la Vir-

gen en majestad, Panagia Nikopoia, derivan de un ico- 3. Virgenes sedentes romdnicas del Duero oriental
no realizado en tabla, atribuido a san Lucas, que se

custodia en la iglesia de San Marcos de Venecia'¥, se- Al igual que sucede en las representaciones del
gin la tradicién fueron los cruzados quienes traslada- crucificado, en las de la Virgen se han utilizado dife-
ron la tabla desde Constantinopla a Venecia. La Virgen rentes materiales. No existe ninguna esculpida en mar-
Nikopoia es la que da la victoria en las batallas, en fil, pero si se conservan tallas de metal y de madera,
Burgos se conserva una imagen que deriva de este y algunas en las que coexisten ambos.

127 GOMEZ RASCON, M.: Theotdkos. Virgenes medievales de la diccesis de Ledn. Ledn, 1996, p. 14.

128 PIIOAN, 1. El arte romdnice, siglos x1 y xu (Historia general del Arter, t. IX). Madrid, 1980, p. 335

129 GOMEZ RASCON, M.: Theotokos. Virgenes medievales de la didcesis de Leon, o. cit., p. 13.

130 Sobre la reaparicion de las esculturas de bulto redondo en Europa occidental durante la Edad Media hay dos teorfas estudiadas por C. Ferndn-
dez Ladreda, la primera sitia su reaparicién a finales del siglo x en Francia, en una escultura de Clermont-Ferrand mandada hacer por el obispo Es-
teban II hacia el afo 946, v la segunda apunta al periodo carolingio y adelanta su cronologia al siglo vii, en torno al afo 725, cuando el rey de
Wessex manda hacer esculturas de los apéstoles, el Salvador y la Virgen en oro y plata. sta es la fecha de partida que defiende Ladreda. FERNAN-
DEZ LADREDA, C.: Inagineria medieval mariana. Navarra, 1988, p. 17.

131 REGAMEY, P.: Los mejores lextos sobre la Virgen Maria. Madrid, 1975, p. 218. 1o cita GOMEZ RASCON, M.: Theotdkos. Virgenes medieveles de la
diccesis de Ledn, o. cit., pp. 15-16.

132 SAENZ RODRIGUEZ, M.: o. cit., p. 61.

133 ARA GIL, CJ.: «La imagineria y la escultura funeraria en el romdnico burgaléss, o. cit., p. 232. En el territorio castellano-leonés se conservan otras
esculturas de cardcter similar: la Virgen de Husillos (Museo Diocesano de Palencia) y la Virgen de Artajona (catedral vieja de Salamanca).

134 GANCHEZ MARCOS, M.: da Virgen de las Nieves. Transformaciones de una imagen vestidurar, Codex Aquilarensis, 9. Aguilar de Campoo (1993),
pp. 108-111.

135 YARZA LUACES, J.: Esmalles medievales. De Limoges a Silos, o. cit, p. 17.
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A. Esculturas realizadas en metal

En Castilla y Ledn se han conservado interesantes
ejemplares sedentes de Maria, algunas sirvieron como
portadoras de reliquias y a otras se les dio un uso eu-
caristico, para ello tenfan un hueco en la zona trasera
de la imagen. Destaca la Virgen de la Vega de la cate-
dral salmantina. De cronologia mis avanzada es la Vir-
gen de las Batallas burgalesa, datada entre 1225 y 1235,
Esta escultura pertenecié al monasterio de San Pedro
de Arlanza hasta la exclaustracion de 1837. Se puede
relacionar con otras imagenes realizadas en el mismo
material, como la Virgen de Husillos, actualmente en el
Museo Diocesano de Palencia, y la del Metropolitan
Museum of Art de Nueva York, de cronologia anterior
a las castellanas, de éstas sélo en la escultura palenti-
na se pudo dar un uso eucaristico'3, la Virgen de las
Batallas burgalesa se emple6 para albergar reliquias®’.
A pesar de la cercania cronolégica existente entre la ta-
lla palentina y la burgalesa, la segunda manifiesta un
lenguaje romdnico, mientras en la primera se ha dado
paso al gético. No estd clara su procedencia, pero pue-
den ser obras importadas de Limoges!3®,

Las esculturas elaboradas en metal se pueden tra-
bajar en diferentes materiales, la imagen salmantina se
tallé en madera y se recubrié con chapas de cobre do-
rado y bronce, la burgalesa estd realizada en cobre do-
rado y esmaltado.

La Virgen de las Batallas se adapta a la misma ico-
nograffa que las esculturas realizadas en madera. Am-
bas figuras estin frontales y se ha roto ligeramente el
eje de simetria con el suave desplazamiento del Nifo
hacia la rodilla izquierda. Todas las Virgenes llevan
una corona de aro ancho decorado con pedreria del
que sobresalen algunos florones. En las obras ejecuta-
das a principios del siglo xin el cabello asoma en las
sienes. Todas tienen los ojos muy grandes, la mano
derecha adelantada, como si en origen hubiera sujeta-
do algin objeto o flor, con la izquierda sostienen al

Nine por el brazo o por la rodilla, rompiendo con el
eje de simetria de las esculturas de la centuria anterior,
Las piernas y los pies estin paralelos.

Maria cubre su cabeza con un velo, sin volumen, que se
ajusta a la cabeza y el cuello, en las esculturas del siglo x
existe eje de simetiia en la distribucion del manto v de la ti-
nica o brial, en la Virgen de las Batallas éste se mantiene,

El Nifio estd coronado y repite los rasgos faciales
maternos en todas las esculturas, con la mano derecha
estd en actitud de bendecir y con la izquierda sostie-

Virgen de las Batallas. Museo de Burgas (Depdsito del Museo del Prado)

136 ANDRES ORDAX, S.: «Arte romdnicon, en Historia de Burgos Il. Edad Media. Burgos, 1987, pp. 74-75. AANV.: The Keir Collection of Meeieval
Works of Arts. Sothebys’s. Nueva York, 1997, pp. 60-63, 202-204. ELORZA GUINEA, J.C., y YARZA LUACES, J.: La Virgen de las Batallas. Acciona-
Museo del Prado. Madrid, 1998. CASTILLO IGLESTIAS, B.: {a Virgen de las Batallas, Catdlogo de Las Edades del Hombre. Memorias y Esplendores.
Palencia, Salamanca, 1999, pp. 45-47. YARZA LUACES, ].: «Las imdgenes hispanas de la Virgen de Limoges», Catdlogo De Limoges «a Silos, o. cit., pp.
196-203. CASTILLO IGLESIAS, B.: «Virgen de las Batallas< en el Catdlogo de Las Edades del Hombre. Time to Hope. Nueva York, 2002, pp. 253-256.
NUNO, J., y RODRIGUEZ, A.: «Virgen de las Batallas “Museo de Burgos”, Burgos 1V, Enciclopedia del Romdnico de Castilla y Leon, o. cit.,, pp. 2378-

2380. ARA GIL, J.C.: «La imagineria y la escultura funeraria en el romdnico burgalés., o. cit., pp. 232-233,

137 FLOREZ, H.: o. cit., p. 151.

138 YARZA LUACES, J.: «Las imdgenes hispanas de la Virgen de Limoges:, Catdlogo De Limoges a Silos, o. cit., p. 17.



ne el libro cerrado. Las piernas estin paralelas. Viste Burgos su namero se iguala al de éstos, seis tallas

con manto y tinica. de los municipios de: Ameyugo!®, Aranda de Due-
ro (procedente del monasterio benedictino de Tor-

No se ha conservado ninguna imagen romdnica del toles de Esgueva)'?, Arenillas de Rio Pisuergaldl,
drea que nos ocupa con armazén de madera y reves- Museo de Burgos (procedente del municipio de Bu-
tida de plata u oro. nieD!¥2 Gumiel de Izdn (procedente del despobla-
do de Tremello)'43, Museo Marés (procedente de la

Aunque los relatos legendarios la relacionan con localidad de Puentedura)'#*, Villarcayo (procedente
Fernin Gonzilez, en su afin por ensalzar el monaste- del monasterio cisterciense de Vilena)'#3, En Palen-
rio, tiene que fecharse en los afos iniciales del siglo cia tres: Aguilar de Campoo (Virgen de Grijera),
i, coincidiendo con el obispado de Mauricio, data- Melgar de Suso y en Palencia Virgen de Rocama-
cién que se refleja en la pérdida del eje de simetria. dor!46. En Segovia han pervivido quince tallas: Al-
Puede considerarse como una pieza de transicion. deonte!’, Armufia’¥®, Carbonero el Mayor!%?, Cas-
trillo de Sepulvedal®, Cuéllar'>!, Espirdo!>?, Maza-

B. Esculturas ligneas gatos!3?, Mufoveros!®, Navares de las Cuevas!??,
Pirraces!® Requijada'’, dos en el Museo de Sego-

El ndmero de tallas marianas conservadas es vial%®, Coleccién Marqués de Lozoya'®®, Turéga-
muy superior al de crucificados, en la provincia de nol® En Soria se conservan siete tallas de: Centera

139 UIDOBRO SERNA, H.: Las peregrinaciones jacobeas, t. I1. Madrid, 1950. MARTINEZ MARTINEZ, M]J.: Imagineria romanica», Actas del curso Ar-
te Antigito y Medieval en la Ribera del Duero I, o. cit.,, pp. 189-231. RODRIGUEZ PAJARES, E.: «Ameyugor, Tnmaculada, Catilogo de la Exposicion,
catedral de la Almudena, Madrid, mayo-octubre 2003, Salamanca, 2005, Inmaculada, Catilogo de la Exposicion, catedral de la Almudena, Madrid,
mayc-octubre 2003, Salamanca, 2003, pp. 66-G8.

140 MARTINEZ MARTINEZ, M.J.: «imagineria romdnica,, Actas del curso Arte Antiguo y Medieval en la Ribera del Dutero I, o. cit., pp. 189-231. MAR-
TINEZ MARTINEZ, M. «Tértoles de Esgueva. Virgen», Buigos (Enciclopedia del Romdnico en Castilla y Ledn»), t. TV, 2002, p. 2894. ARA GIL, CJ.:
«La imagineria y la escultura funeraria en el romdnico burgalés», £l arte romdnico en el territorio burgalés. Burgos, 2004, pp. 233-235.

141 MARTINEZ MARTINEZ, MJ.: dmagineria romdnica-, Actas del curso Arte Antigio y Medieval en Ia Ribera del Duero I, o. cit., pp. 189-231.

142 MARTINEZ MARTINEZ, M.J.: «Imagineria rominica», Actas del curso Arfe Antiguo y Medieval en la Ribera del Duero I, o. cit., pp. 189-231. NU-
NO GONZALEZ, J.: «Burgos, Museos, Burgos (Enciclopedia del Romdnico en Castilla y Ledn»), t. 11, o. cit., p. 820.

143 MARTINEZ MARTINEZ, MJ.: «Imagineria roménica», Actas del curso Arfe Antigio y Medieval en la Ribera del Duero 1, o. cit., pp. 189-231.

14 \ARTINEZ MARTINEZ, M.J.: -magineria roménicar, Actas del curso Arte Antigio y Medieval en la Ribera del Duero I, o. ¢iL., pp. 189-231. «Vir-
gen con el Nino (Musco Frederic Mares. Barcelona)., en Burgos (:Enciclopedia del Romdnico en Castilla y Ledn»), . IV, o. cit,, pp. 2485-2486. ARA
GIL, CJ.: <La imaginerfa y la escultura funeraria en el romédnico burgalés», 0. cit., pp. 233-235.

145 MARTINEZ MARTINEZ, MJ.: dmagineria romdnica», Actas del cursa Arte Antiguo y Medieval en la Ribera del Duero I, o. cit., pp. 189-231. «T'ér-
toles de Esgueva. Virgen» (Enciclopedia del Roménico en Castilla y Leéno), t. IV, 2002, p. 2894, ARA GIL, CJ.: «la imagineria y la escultura funera-
fia en el romédnico burgalés,, Bl arte romdnico en el ferritorio burgalés. Burgos, 2004, pp. 233-235.

146 HUERTA HUERTA, P.L.: «<Museo Parroquial de San Miguel,, Palencia («Enciclopedia del Roménico de Castilla y Ledn»), t. I Aguilar de Campoo,
2002, pp. 184-185. «Melgar de Yusos, Palencia, t. 1I, o. cit.,, p. 1084. dglesia de San Marcoss, Palencia, t. 11, o. cit., p. 1262.

47 AA VV.: «Aldeonte-, Segovia (:Enciclopedia del Roménico en Castilla y Leon), t. TIL Aguilar de Campoo, 2007, p. 1867.

148 ATVAREZ MARCOS, C.A.: «Armufar, Segovia (Enciclopedia del Romédnico en Castilla y Ledn), t. 1, o. cit., pp. 307-308.

149 Carbonero Mayor, o. cit., p. 436.

150 RODRIGUEZ MONTANEZ, JM.: «Castrille de Sepilvedas, Segovia (Enciclopedia del Romdnico en Castilla y Ledns), t. I Aguilar de Campoo,
2007, pp. 473-474.

151 \JORENO BLANCO, R.: «Cuéllar-, Segovia (-Enciclopedia del Romdnico en Castilla y Ledn), t. L Aguilar de Campoo, 2007, pp. 624-G26.

152 AIVAREZ MARCOS, C.: Espirdor, Segovia (Enciclopedia del Romdnico en Castilla y Ledn»), t. 1. Aguilar de Campoo, 2007, pp. 701-702.

153 MARTIN GARGIA, C.: Mazagatoss, Segevia (Enciclopedia del Roménico en Castilla y Leén-), t. 1L o. cit., p. 924

154 HERNANDEZ GARGIA DE BARRERA, L: Muhoveros., Segovia (Enciclopedia del Roménico en Castilla y Ledny), t 11, o. cit., pp. 975-976.

155 RODRIGUEZ MONTANES, [.M.: «Navas de las Cuevass, Segovia (Enciclopedia del Romdnico en Castilla y Ledno), t. IL o. dit, pp. 996-998.

156 RUIZ HERNANDO, J.A., y HERNANDEZ GARCIA DE BARRERA, I Pdrraces, Segovia (Enciclopedia del Romdnico en Castilla v Leon), t. 11, o.
cit., p. 1078.

157 ALVAREZ MARCOS, C. -Requisada, Segovia (Enciclopedia del Romdnico en Castilla y Leén), €. 1L, o. <it., pp. 1185-1 186.

158 RODRIGUEZ MONTANES, J.M.: -Museo de Segovia, Segovia (:Enciclopedia del Romanico en Castilla y Ledn=), t. 11, o. cit., p. 1578.

159 RODRIGUEZ MONTANES, J.M.: «Virgen de Lozoyas, Segovia (Enciclopedia del Roménico en Castilla y Leén»), L. 1L, o. <it., pp. 1576-1577.

160 RODRIGUEZ MONTANES, J.M.: ‘Turéganos, Segovia (-Enciclopedia del Roménico en Castilla y Leén), t. 11, 0. ¢it., pp. 1751-1752.
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de Andaluz!®! Ontalvilla de la Vallorbal®?, Santa de
Huerta'®3, Villar del Campo!® dos en la parroquial de
Vinuesa'®> y Yanguas!'®. En Valladolid han pervivido:
cinco tallas en el Museo Diocesano de Valladolid!07,
una en el Museo del monasterio de San Joaquin y San-
ta Ana y otra en el Santuario Nacional de la Gran Pro-
mesalo8,

Se podrian establecer una serie de caracteristicas
comunes a estas tallas, que son las siguientes:

Maria

a. Posicion del cuerpo. A nivel compositivo des-
empena un papel muy importante el lugar que
ocupa el Nino respecto a su Madre. Las ima-
genes mas antiguas son aquellas en las que Je-
sts se encuentra en el centro del regazo ma-
terno, Maria como sedes sapientiae o Virgen
Majestad, manteniéndose el eje de simetrfa. La
Virgen aparece como un ser impasible, frontal,
que sujeta sobre la parte central de su regazo
al Nino, sus brazos adelantados simulan los de
un trono. Conforme se aproxima el periodo fi-
nal del estilo romidnico aparecen imigenes
que tienen la cabeza del Nino girada hacia la
derecha y posteriormente con el Nino despla-
zado hacia la pierna izquierda, sirva como
ejemplo la imagen burgalesa de Gumiel de
[zan.

b. La cabeza. Todas las cabezas se mantienen
frontales y llevaban o conservan la corona y el
velo, éste puede ocultar completamente el ca-
bello, o permitir que asome un poco a la altura
de las sienes. En los rostros destacan los gran-
des ojos almendrados y la larga nariz, que con-

Virgen de las Madres Benedictinas de Aranda de Duero trasta con el poco espacio reservado a la boca

y la barbilla. Los labios son finos.

161 HUERTA HUERTA, PL.: «Centera de Andaluz., Soria (Enciclopedia del Romanico en Castilla y Leon»), t. IIL Aguilar de Campoo, 2002, pp. 389-390.
162 NUNO GONZALEZ, J.: «Ontalvilla de la Vallorbas, Soria (Enciclopedia del Romanico en Castilla v Ledns), t. 11, o. cit., pp. 749-750.

163 NUNO GONZALEZ, ].: <Santa Maria de Huerta, Soria (-Enciclopedia del Roménico en Castilla y Leén»), t. 11, o. cit., p. 905.

164 HUERTA HUERTA, P.L.: <Villar del Campo», Soria (Enciclopedia del Romédnico en Castilla y Leén.), t. TI1. Aguilar de Campoo, 2002, p. 1245,

165 HUERTA HUERTA, P.L.: «Vinuesa, Soria (-Enciclopedia del Roménico en Castilla y Leéns), t. 111, o. cit.. pp. 1265-1266.

166 NUNO GONZALEZ, [.: «Esteras de Lubiar, Soria («Enciclopedia del Romdnico en Castilla y Ledn=), t. 1. Aguilar de Campoo, 2002, p. 448. Este au-
tor la fecha a la Virgen que procede de la ermita de la Virgen de la Misericordia en el primer tercio del siglo xir, a pesar de su arcaismo considero
que su cronologia se puede posponer al siglo xiv.

167 ARA GIL, C.J.: «Museo Diocesanor. Valladolid (Enciclopedia del Romanico en Castilla v Leény). Aguilar de Campoo, 2002, pp. 454-457. RODRI-
GUEZ MONTANES, J.M.: «Virgen con el Nifo- inv. 4640, Valladolid (-Enciclopedia del Romdnico en Castilla y Leén»), o. cit, p. 460.

188 ARA GIL, CJ.: Museo Diocesanos, Valladolid (Enciclopedia del Roménico en Castilla y Ledn»), o. cit., p. 461. Santuario de la Gran Promesas, .
cit,, pp. 462-404.
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C:

Jestis

a.

El cuerpo. En las esculturas mds antiguas ambos
brazos estdn en dngulo recto, las que tienen la
mano derecha con los dedos indice, corazén y
pulgar unidos, como si sostuviera un fruto o una
flor y la izquierda extendida, como protegiendo al
Nino, responden a un estilo mis avanzado, algu-
nas tallas han perdido ambas manos. Lo habitual
es que las piernas estén paralelas y tengan forma
tubular, los pies también se mantienen paralelos.

Indumentaria. Todas cubren la cabeza con un
velo que se ajusta a ambos lados del rostro y so-
bre los hombros. La disposicién del manto mues-
tra dos variantes, en la primera estd unido a la al-
tura del cuello y se separa desde alli para dejar
asomar las manos, por la parte inferior queda
por debajo de las rodillas y en el extremo infe-
rior forma una horizontal, o una horizontal con
una pequena elevacion bajo ambas rodillas. En
la segunda el manto aparece desde la zona de la
espalda y se extiende sobre el pecho, dejando
una parte de éste sin cubrir, la segunda variante,
por lo general, es la mds avanzada. De la tinica,
en algunos casos, no se percibe el cuello, oculto
bajo el manto, v en otros asoma bajo el manto
con forma circular, por la parte inferior se extien-
de sobre la peana. Los zapatos son puntiagudos,

Posicion del cuerpo. Suele estar en el centro del
regazo materno, pero en el periodo tardorroma-
nico puede apreciarse un desplazamiento hacia
la pierna izquierda materna.

La cabeza. Todos estan coronados, algunos incli-
nan suavemente la cabeza hacia abajo y otros la
mantienen frontal. Suelen repetirse en el rostro
los rasgos maternos. Lo mas frecuente es que el
cabello se ajuste al rostro y oculte ambas orejas.

El cuerpo. En la mayoria de las esculturas se
han perdido ambas manos o una de ellas. En
las imdgenes que han conservado la derecha
esti en actitud de bendecir y con la izquierda
sostiene el libro. Las piernas estin paralelas y
los pies descalzos a la misma altura.

La indumentaria. En algunos casos solo viste
con una tinica y en otros ésta se cubre con un
manto que deja libre el brazo derecho.
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A MODO DE CONCLUSION

El patrimonio escultérico exento del periodo roma-
nico es muy rico en el Duero oriental, destacando, a
nivel numeérico, las imigenes marianas sobre las del
crucificado. Conviene resefiar que se conservan algu-
nas representaciones escultéricas que adquieren un
especial protagonismo por su escasez iconogrifica,
concretamente las del descendimiento de Arauzo de
Miel (Burgos) y de San Esteban de Segovia. La del cru-
cificado articulado, Cristo de los Gascones, de Segovia
y el crucificado de tipologia germdnica de Espinosa de
Cervera en la provincia de Burgos. A las esculturas
que destacan por su interés iconogrifico hay que su-
mar aquellas que adquieren relevancia por su elevado
nivel artistico, sirvan como ejemplo los crucificados de
Ofa y de Aguilar de Campoo o la Virgen de Puente-
dura, que se custodia actualmente en el Museo Marés.

Virgen de Puentedura. Museo Frederic Margs. Foto de Ramdn Muro






