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ANOTACION FILOLOGICA DE TEXTOS
BARROCOS: EL «tENTREMES DE LA VIEJA
MUNATONES», DE QUEVEDO

- IGNACIO ARELLANO

I—La anotacidn filolégica de textos es, a mi juicio, uno de los
servicios mds utiles que el estudioso puede hacer al texto y al
lector. i _

Cuanto mayor sea la lejania del &mbito cultural o histérico en
gue estdn inmersos ambos, mas necesaria se hara la aclaraciénde
numerosos aspectos que escapan a la percepcién del receptor, y
que pueden ser esenciales para la recta comprension de una obra,
En la literatura barroca la cuestién se complica mas por la pecu-
liar estética conceptista que domina todo el periodo. La relacién

1. Cfr, para algunas cuestiones implicadas BaranLon, Défense et illustra-
tion du sens littéral, The Presidential Address of the Modern Humanities Re-
search Asociation, Cambridge, 1967, 0 LAZARO CARRETER, «Glosas criticas a Los
picaros en la literatura de Alexander A, Parkers, Hispanic Review, XLI, 1973,
pPp. 469-97, especialmente pp. 477-78: «El(sentido literaly es el resultado de un
exacto trabajo filolégico, es decir, de un esfuerzo desentrafiador del lenguaje del
texto y de los problemas eruditos que este plantea [...] Estas tareas no son
faciles, pero el deseo de desempefiarias con pulcritud parece ser ¢l requisito
minimo imprescindible de una empresa cientificas. O, més recientemente, JaM-
Mzs, «Dos sdtiras vallisoletanas de Gdngoran, Criticon, 10, 1980, pp. 31-57: «un
trabajo de este tipo constituye la base ineludible de cualquier intento de critica
literaria propiamente dicha o sencillamente de cualquier lectura total del textos
{citaenp. 31,tras proponerun ejercicio de anotacién de dos textos gongorinos),
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con larealidad coetdnea, alusiones a personas, sucesos y costum-
bres, juegos con frases hechas vivas en la época, y sobre todo el
intenso ejercicio del ingenio (basado en todos los tipos de agudeza
conceptual y verbal que codifica Gracidn en Agudeza y Arte de
Ingenio) convierte la lectura de Quevedo, por ejemplo? en un
laberinto de alusiones, invenciones verbales, juegos mentales o
de palabras, muy dificilmente asequibles al lector de nuestros
dias, tal como ha puesto de relieve para el conceptismo en gene-
ral, Lazaro Carreter en un trabajo imprescindible®.. -
Numerosas claves se han difuminado con el paso del tiempo, ya
menudo resulta imposible recuperarlas®; otras veces lo dificulto-
s0 es seflalar el limite de las alusiones. Algunas indicaciones
elementales® podrian observar, quiza, los puntos siguientes:

a) Las notas estrictamente literales son insuficientes. Los
valores connotativos actualizados por el contexto son esenciales.
Un vocablo o expresién cualquiera no se presentan aislados o
alineados en la columna de un diccionario, sino integrados en un
contexto que les confiere determinados valores figurados, o res-

2. Pongo el gjemplo de Quevedo por su importancia estética, porlo extremo
de sus procedimientos, y por dedicar este trabajo a la anotacién de uno de sus
entremeses, pero lo dicho puede aplicarse a toda la literatura barroca. Otras
ponderaciones y comentarios de la dificultad quevediana que pueden hacerse
extensivas a mds escritores (aunque en menor medida): GONZALEZ DE SATAS,
«Prevenciones al lectors, en los preliminares de su edicién de la poesta de
Quevedo, El Parnaso Espaftiol (vid. Obras completas. Verso, ed. ASTRANA MaRiN,
Madrid, Aguilar, 1952, pp. 1028-29); TAMAY0, «El texto de Los Suerios de Queve-
doy, Boletin de la Biblioteca Menéndez Pelayo, XXI, 1945, pp. 456-93; MULLER,
«Alegoria y realismo en Los suerios de Quevedo», en Francisco de Quevedo
{editado por SoBeIano), Madrid, Taurus, 1978, pp. 218-41; Asensio, Itinerario
del entremés, Madrid, Gredos, 1965, p. 246; Damaso ALoNso, «El desgarrén
afectivo en la poesia de Quevedoy, en Poesia espadiola, Madrid, Gredos, 1976,
p. 528 especialmente. En mi trabajo Poesia satirico burlesca de Quevedo (Estu-
dio y anotacidn filoldgica de los sonetos), Pamplona, Eunsa, 1984, trato estas
dificultades por extenso. En las pdginas siguientes adapto resumiendo muche
lo que seiialo en el preliminar a las notas de los sonetos {«Para una anotacién de
‘la poesia satirico burlesca de Quevedop).

3. «La dificultad conceptista», en Estilo barroce y personalidad creadaorg,
Madrid-Salamanca, Anaya, 1966, pp. 11-59,

4. Cfr. CRoSBY, Poesia Varia, Madrid, Citedra, 1981, p. 12: «<Es muy fécil
entender la coherencia del sentido literal [...] sin darse cuenta de los equivocos, y
ain menos de las alusiones [...] se han perdido equivocos y alusioness.

5. Setrata de una simple propuesta, que puede servir de minima guia de la
labor anotadora. En la préctica la aplicacién total de estos criterios es cuestién
de ideal, mas que de posibilidad real. Para la exposicién mds extensa vy sistema-
tica de estos puntos y la discusién de otros ejemplos cfr. mi trabajo citado,
Poesia satirico burlesca de Quevedo.
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tringe las acepciones posibles. La aclaracién literal puede ser
necesaria, pero no suficiente. Tomemos un texto del Lazarillo de
Manzanares de Juan Cortés de Tolosa®:

comiose las pechugas, casi los lomos del conejo y muy
poquita fruta. Pero menudeava en lo del bienaventurado
que partio la capa con el pobre

La nota del editor («San Martin»} aclara el sentido literal de la
perifrasis «bienaventurado que partié la capa con el pobre». Pero
habra que completarla indicando la alusién a-San Martin de
Valdeiglesias, pueblo famoso por sus vinos, de frecuentes men-
ciones en contextos relativos a la embriaguez’. En otro complejo
texto de Quevedo: '

Hagamos cuenta con pago,
sefiora Maricomino,

ya que al comino afiadié

el ajo con don Toribio. (735: 1-4)

que un amante despechado dirige a la ¢sefiora Maricominon, la
cual lo ha dejado por un «don Toribio», las notas literales serian
innecesarias: no hay problema en comprender lo que son ajo o
comino. Pero s{ habria que anoctar el sentido negativo de ambos,
alusivos a la villania y al judaismo, respectivamente,como aclara
una explicacién de Francisco del Rosal®:

por ajo se entiende el villano y por comino al judio o confeso
[...] v significar el comino al judio es llano

Y también el sentido peyorativo del nombre Toribio®, con conno-
taciones de aplebeyamiento.

6. Ed. G. SaNsonE, Madrid, 1974, Cldsicos castellanos, nim, 186, p. 34.

7. Vid. QueveDo, Obra podtica, ed. BLEcUA, Madrid, Castalia, 1969-82, poe-
mas num, 550: 12-13 «caballito serd de San Martin/mi estémago» dice un borra-
cho; 871: 81-2 «De Sahagtin soy cuba/ de San Martin soy tazax; 873: 41-6 «Tan
gran piloto es cualquiera/que por su canal angosta/al galedn San Martin/cada
mafana le emboca./ Siendo borrachos de asiento/andan ya de sopa en sopas...
etc. {Los textos poéticos citados de Quevedo se indican por esta edicién de
BIECUA ¥ Su numeracidn en ella). '

8. La razon de algunos refranes, cit. por ALoNsO HERNANDEZ, Léxico del
marginalismo, cit. infra, s. v. gjo.

9. Vid. infra la anotacion al Entremés de la vieja Mufiatones.
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b} Otro riesgo dificilmente evitable es el de la interpretacién
demasiado extensa, que atenta contra la coherencia y precision
conceptista. E]l contexto indica generalmente los limites de las
acepciones posibles, o confiere a cada una sujerarquia propia. En

En esa soledad que libre bana
callado sol con lumbre mds segura'®

parece claro que lumbre es duz, pero diffcilmente «lefia u otra
materia que se quema para calentarsey. Y si se lee de un puto!!
«que por lucir mds que todos/se deja el pobre quemary, es acepta-
ble el sentido de quemar «morir quemado en la‘hoguera (era este
el castigo de los sodomitas o putos)», pero muy dudoso el de
«también malbaratar, vender a precio muy bajo», que no tiene
ninguna operatividad en el contexto. '

c) Este papel delimitador, orientador, del contexto es bésico.
En ocasiones serd también insuficiente: revelard el sentido gene-
ral de una expresion pero no toda su precision: es el caso de «atril
de San Lucasy, «atril de San Marcos», muy representativo de este
tipo de problemas y del que ya me he ocupado en otro lugar!Z. De
cualquier modo es imprescindible el atento analisis de los con-
textos para establecer una interpretacién coherente sintdctica,
semdntica y poéticamente. Despreciar las pistas que ofrecen o
ignorarlos es muy arriesgado. Si Quevedo en el romance «Boda de
negrosy (num. 698 de la ed. de Blecua) habla de «las bayetas de un
entierro», habrd que investigar Ia relacién bayetas/entierro, an-
tes de escribir, por ejemplo!’®

Quevedo [...] consigue otro objeto surrealista digno de
Marcel Duchamp [...] otro objeto doblemente insélito acaba
de fraguar Quevedo [...] las bayetas de un entierro [...] con lo
que [...] aureola ese nuevo ohjeto con la fascinacién de su
inutilidad, ya que en los entierros no se usan bayetas para
nada, que sepamos. El objeto desprovisto de su utilidad,
nacido ya inttil, es un fetiche surrealista que se hubiera
apropiado el propio Lautréamont.

10. Qurveno, soneto «Dichoso td que alegre en tu cabafay, vid. la anotacidn
de CROSBY en Poesia varia, cit. )

11, Cfr. QuevEDO, Poesia varia, cit. p. 314.

12, «Sobre Quevedo: cuatro pasajes satiricos», Revista deLiteratura, XLITI,
nim. 86, 1981, pp. 165-179. Vid. también Bersmas, «Three expressions of cuc-
koldry in Quevedon, Hispanic Review, XXVIII, 1960, pp. 121-35.

13. UwmegraL, «Quevedo v surrealismo», Los Cuadernos del Norte, ntim. 1,
1980, pp. 11-13 (cita en p. 13).
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Una simple consulta al Diccionario de Autoridades nos apor-
ta la informacion necesaria sobre el objeto «surrealista», recor-
dando que las bayetas son, entre otras cosas,

aquel adorno que se pone a los difuntos en el féretro, de
bayeta negra sobre el ataud y en el suelo, que aunque
muchas veces es de paiio, cominmente se llama bayetas

con el texto de Quevedo en cuestidon citado como autoridad. Cova-
rrubias (Tesoro) define bayeta: «una especie de pafio [...] del cual
usamos [...] para aforros y para luto». Otro pasaje del Entremés
del rufidn viudo cervantino'* muestra el uso de bayetas para
hacer capuces de luto: Chiquiznaque llama «sombra bayetuna» al
capuz de luto con el que sale a escena Trampagos tras la muerte
de su daifa. En el Entremés del marido fantasma de Quevedo
Lobén se aparece lleno de luto hablando del «dulcisimo capuz/el
bendito sombrerdn,/la bien venida bayeta», que componen su
vestimenta (vv, 225-231). En suma, ni los fetiches surrealistas, ni
la fascinante inutilidad de citar a Duchamp, ni el propio Lautréa-
mont desempeiian aqui funcién alguna: se trata de un chiste
hiperbélico ligeramente conceptista'®. La brillante lucubracién
de orden estético o la valoracidn literaria han de ir bien apoyadas
en una previa labor filolégica sin la cual el peligro de desvios es
omnipresente.

II.-Las pesquisas necesarias para el «desciframiento» de los
textos pueden llegar a ser muy complejas. El casuismo es intermi-
nable. En la mayoria de las ocasiones, sin embargo, el manejo de
un conjunto basico de materiales bibliogréaficos resulta de gran
utilidad. Recojo a continuacién un elenco orientativo (que no
pretende ser mas que eso} y procedo después a la anotacion del
Entremés de la vieja Mufiatones de Quevedo'®

14. Cfr. la edicién de los Entremeses cervantinos hecha por ASENSIO, Ma-
drid, Castalia, 1970, p. 77.

15. En fin, «no caigamos en trampas demasiado fdciles. Identificar a Que-
vedo con el surrealismo [...] es gjercicio dominical v vago que conviene a la
pereza y 1a brillantez de cualgquier ensayista con la tensidn bajas, como certera-
mente sefiala UMBRAL, «Quevedo y surrealismon, p. 11,

16. Enmi citada Poesia satirico burlesca de Quevedo me he ocupado dela
anotacién de los 121 sonetos burlescos quevedianos, al tiempo que sefialaba la
necesidad de anotar todo su corpus poético, especialmente el satirico burlesco,
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MATERIAL DE CONSULTA ORIENTATIVO

Es obvio que la lista bibliogréfica que sigue no pretende nada
mds que servir de orientacion, muy elemental, sin aspirar a nin-
guna clase de exhaustividad. La indole de la anotacion filolégica
hace, por otra parte, muy dificil la elaboracién de un repertorio
sistemdtico: pueden ser necesarios desde una historia del tabaco
a un manual de zapateria, desde un tratado teoldgico hasta todo
tipo de textos literarios...

Me limito a enumerar los materiales que en alguna ocasién me
han sido los més ttiles a la hora de anotar textos del siglo de Oro.
La ordenacién obedece también a criterios empiricos.

1} Diccionarios y repertorios léxicos varios

ALONSO HERNANDEZ, J. L., Léxico del marginalismo del Siglo de Oro, Sala-
manca, Universidad, 1977.

‘ALZIEU, P., JAMMES, R., y LISSORGUES, Y., «Vocabularios final en su edicidén de
Floresta de poesias erdticas del Siglo de Oro, Toulouse, Université Tou-
louse le Mirail, 1975. Y ahora en Poesia erdtica del Siglo de Oro, Barcelo-
na, Critica, 1984,

COROMINAS, J., Diccionaric critico etimoldgico de la lengua castellana, Ma-
drid-Berna, Gredos- Francke, 1954.

—y PASCUAL, J. A., Diccionario critico etimoldgico castellano e hispdni-
. co, Madrid, Gredos, 1980

COVARRUBIAS, S., Tesoro de la lengua castellana o espafiola, Madrid, Turner,
1979

Diccionario de Autoridades, Madrid, Gredos, 1963,

Diccionario de la lengua espafiola, Madrid, Real Academia Espafiola, 1970.
{Nueva edicién en 1984).

Diccionario histérico de la lengua espaiiola, Madrid, Real Academia, 1960 (estd
publicado hasta el fasciculo XIII «Alexifarmaco-Alitierno»).

FONTECHA, C., Glosario de voces comentadas en ediciones de textos cldsicos,

Madrid, 1941.
GILI GAYA, S., Tesoro lexicogrdfico 1492-1726, Madrid, CSIC, 1960 (publicado el
tomo I).

"HILL, J. M., Voces germanescas, Bloomington, 1949 (para el léxico de germania;
est4 incorporado al Léxico de Alonso Herndndez).

MIR Y NOGUERA, J., Rebusco de voces castizas, Madrid, Saenz de Jubera, 1907.

MOLINER, M., Diccionario de uso del espafiol, Madrid, Gredos, 1966,

SESE, B., Vocabulaire de U'espagnol classique, XV y XVII siécles. Faris, Sedes,
1975,

culminacidn de todo el conceptismo dureo. El esbozo del estado de la cuestidn,
en sus lineas generales (cfr. el «Preliminar» a la anotacién de los sonetos) puede
ser aplicado a los entremeses, género afin en muchos sentidos a la poesia
satirico burlesca.
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2) Vocabularios particulares

ALEMANY Y SELFA, B., Vocabulario de las obras completas de don Luis de
Gdngora, Madnd 1930.

FERNANDEZ GOMEZ, C., Vocabulario completo de Lope de Vega, Madrid, Real
Academia, 1971.
—Vocabulario de Cervantes, Madrid, Real Academia, 1962,
—Vocabulario de las obras completas de don Francisco de Quevedo,
Madrid, 1957 (hay tres copias mecanografiadas en la Biblioteca Nacional
de Madrid; son tres tomos de signaturas 21521-22-23). :

FLASCHE, H. (ed.), Konkordanz zu Calderén. Concordancia aplwada a las
obms de Calderdn, Hildesheim, Georg Olms, 1980— (se esta publicande),

RUIZFORNELLS, E., Las concordancias de El ingenioso hidalgo dor Quijote de
la Mancha, Madrid, Cultura hispdnica, 1976 (volimenes I y II).

3} Sociedad y costumbres. Documentacién general

ARCO Y GARAY, R., La sociedad espafiola en las obras dramdticas de Lope de
Vega, Madrid, Escelicer, 1941-2,
—La sociedad espafiola en las obras de Cervantes, Madrid, 1951.

BARRIONUEVQ, J., Avisos, Biblioteca de Autores Espafioles, ntims. 221-22,
Madrid, Atlas, 1968-9.

CARO BAROQJA, 1., Estudios sobre la vida tradicional espafiola, Barcelona,
Peninsula, 1968.

COTARELO, E., Coleccidén de entremeses, loas v bailes... Nueva Biblioteca de
Autores Espaiioles, nims. 17 y 18, Madrid, 1911.

DEFORNEAUX, M., La vida cotidiana en la Espaiia del Siglo de Oro, Barcelona,
Argos Vergara, 1983.

DELEITO Y PINUELA, J., El rey se divierte, Madrid, Espasa Calpe, 1935.
—También se divierte el pueblo, Madrid, Espasa Calpe, 1954,
—La mujer, la casa y la moda, Madrid, Espasa Calpe, 1966.
—TLa mala vida en la Espa¥ia de Felipe IV, Madrid, Espasa Calpe, 1967,

HERRERO GARCIA, M., Ideas de los espafioles del siglo XVII, Madrid, Gredos,
1966,

VALBUENA PRAT, A., La vida espafiola en la Edad de Oro, Barcelona, Alberto
Martin, 1943.

ZABALETA, J., Dia de fiesta por la mafiana. Dia de fiesta por la tarde, ed. C.
Cuevas, Madrid, Castalia, 1984,

4) Refranes. Elementos folkloricos varios

CORREAS, G., Vocabulario de refranes y frases proverbiales, Madrid, Tipogra-
fia de la Revista de Archivos, Bibliotecas vy Museos, 1924,

DEL ROSAL, F., La razon de algunos refranes, ed. Bussell Thompson, London,
Tamesis books, 1975.

ESPINOSA, F. de, Refranero (1527-1547), ed. O'Kane, Madrid, Imprenta Aguirre,
1968. Anejos del Boletin de la Real Academia Espatiola, nim. 18.
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MAL LARA, J., Philosophia vulgar, ed. Vilanova, Barcelona, Selecciones bibliofi-
las, 1958-9.

MARTINEZ KIL.EISER, L., Refranero general ideoldgico espafiol, Madrid, Her-
nando, 1978.

MONTOTO, L., Personajes, personas y personillas que corren por las tierras de
ambas Castillas, Sevilla, Gironés, 1921-22.

PASQUARIELLQ, A. y SANCHEZ ESCRIBANO, F., Mds personajes, personas y
personillas del refranero espafiol, New York Hispanic Institute, 1959.

RODRIGUEZ MARIN, F., 12600 refranes mds... Madrid, 1930. .
—Mds de 21000 refranes castellanos..., Madrid, 1926.
—Dos mil quinientas voces castizas.., Madrid, 1922, E

SBARBI, J. M., El refranero general espafiol, Madrid, Atlas, 1980,

THOMPSON, S , Motif-Index of Folk-Literature, Bloonnngton Indiana Universi-
ty Press, 1966. P

5) Motivos biblicos y religiosos

AUSEJO, 8., Diccionario de la Biblia, Barcelona, 1964.

Diccionario de la Biblia, Barcelona, Herder, 1967 {edicién castellana preparada
para esta editorial por Serafin de Asenjo del Bibel-Lexicén de Herbert
Haag).

Novae Concordantiae Bibliorum Sacrorum, Stuttgart, Fronsmann & Holzboog,
1977

REAU, L., Iconographie de Uart chrétien, Paris, Presses Universitaires de Fran-
ce, 1958,

6) Mitologia

FALCON, C., Diccionario de mitologia cldsica, Madrid, Alianza, 1980.

GREGOIRE, L., Dictionaire encyclopedique d’histoire, de biographie, de mytho-
logie, Paris, Garnier, 1965.

GRIMAL, P,, Mitologias, Barcelona, Planeta, 1970,

RUIZ ELVIRA, A., Mitologta cldsica, Madrid, Gredos, 1975.

7) Algunas ediciones anotadas que aportan indices y reperto-
rios utiles

CERVANTES, M., El casamiento engarfioso y el cologuio de los perros, Ed. de
Gonzalez de Amezta, Madrid, 1912,
—El ingenioso hidalgo don Quijote..., ed. Rodriguez Marin, en Cldsicos
Castellanos de Espasa Calpe, nums. 4, 6, 8, 10, 13, 16, 19, 22,
QUEVEDQ, F., Poesia varia, ed. Crosby, Madrid, Catedra, 1981.
—Poesta original, ed. J. M. Blecua, Barcelona, Planeta, 1971, (Incluye las
notas de Gonzédlez de Salas en El Parnaso Espanol, muy interesantes para
Quevedo).




ANOTACION FILOLOGICA DE TEXTOS BARROCOS 95

—La hora de todos y la Fortuna con seso, Ed. Dupont, Geneste y Bourg,
Paris, Aubier, 1980.
—«Sonetos satirico burlescos anotados», en 1. Arellano, Poesia satfrico
burlesca de Quevedo, Pamplona, Eunsa, 1984.

RUEDA, Lope de, Pasos, notas de F. Gonzdlez 0ll¢, Madrid, Cdtedra, 1981 {texto
establecido por V. Tusén).

VEGA, Lope de, La Dorotea, ed. Morby, Valencia, Castalia, 1958.

Como es evidente, se trata de un elenco incompleto y asiste-
madtico, meramente orientativo. Doy las ediciones més asequibles
o recientes del material citado. En muchas ocasiones la consulta
de una enciclopedia como la conocida Enciclopedia Universal de
Espasa Calpe podra ser de utilidad.

III. EL ENTREMES DE LA VIEJA MUNATONES

Gracias al magnifico libro de Eugenio Asensio!, y més recien-
temente a la publicacién del cuarto tomo de Obra poética® de
Quevedo, por J. M. Blecua, los entremeses de Quevedo estdn
saliendo a la luz que se merecen. Queda todavia, no obstante, por
completar la anotacion filolégica de estas piezas, cuya fuerza
cémica es «inseparable de un contexto lingii{stico, social y senti-
mental que inicamente a través de una niebla de erudicién logra-
mos a veces percibir»®. Como modesta aportacién a esa necesaria
labor anoto en este trabajo el Entremés de la vieja Mu#iatones.
Tomo el texto de la edicién citada de Blecua, pp. 57-62.Indico las
notas con.el nimero de la linea del texto correspondiente. Las
citas de otros pasajes de Quevedo, cuando se refieren a poesia,
van identificadas con el ntimero del poema separado por dos
puntos del ntmero de verso. Esta numeracién es la de la edicién
de Blecua Obra poética, Madrid, Castalia, 1969-1982. El material
bibliogréfico citado viene con los datos completos en la lista
precedente. Cuatro abreviaturas se repiten con mayorfrecuencia:
Aut. (Diccionario de Autoridades), Cov. (Tesoro de la lengua de
Covarrubias), DRAE (Diccionario delalengua espariola de la Real
Academia) y Léxico (Léxico del marginalismo de Alonso Herndn-
dez). :

1. Itinerario del entremés, Madrid, Gredos, 1965.

2. Madrid, Castalia, 1969-1982, cuatro volimenes. El cuarto se dedica al
teatro y traducciones poéticas.

3. Asensto, Itinerario, p. 246.
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TEXTO DEL ENTREMES

ENTREMES DE LA VIEJA MUNATONES
de Don Francisco de Quevedo

Salen CARDOSO y PEREDA

CARDOSO.-Tenianme quebrada la cabeza con este Ma-
drid: «Daca Madrid, toma Madrid». Y llegado a Madrid es
todo Madrid daca y toma. La arena con puente, el rio con
polvo; mujeres que piden, hombres que arrebatan un fardo
por cuello, un cuello por pufio; mas barrigas en los hombres
que en las mujeres, colchones por pantorrillas. Pues las
mujeres, jestan apacibles! {Fuego, sefior Pereda! Como an-
tes iban a la maestra, hoy van las nifias a la castafieta, y en
lugar de decillas oraciones, dicenlas bailes. S6lo es que el
trajecito 1o adoba. Hasta en los chapines gastan sangre de
bolsas, y hay orejas que merecen alanosy piden arracadas.
Y por dar mufiecas, dan muslos, y parece que van a fregar,
segtn llevan arremangados los brazos. Sefior Pereda, yo
quiero poco don y mucho barato, y Cazorla me fecit.

PEREDA.—;En un mes quiere vind. haber penetrado los
secretos desta maquina, sefior Cardoso? Si vuesté se encar-
na en el pueblecillo, no hay Cazorla que tenga. Ojos andan
por esas calles serniéndose por el tapado de un manto que
hablan de misterio. Pues jqué cuando esgrimen la chicayen
chinela cosquillosa, con manto travieso y pasos mortales,
una quincena jaramefia a lo zaino, zangotean un portantey
hacen una visita de madrugén y entre dos luces mudan una
casa? Vuesté trae acazorlado el gusto. Suelte ese dinero y
hégale bravo y engéfiese por mi.

CARDOSO.—Vengo en eso. Mas veo que si hombre hablaa
una casada, luego dice: «Catami madre, cata mi tia, cata mi
marido, cata los criados, catalos vecinos». Y es un gusto tan
catado que no se puede sufrir. Lo otro seilor mio, hallo que
no se hace caso del paseo; musicas es cosa perdida. .Y yo
quisiera entretener de vestir, dar gustoy gala y talle, y que
no hubiera de por medio salsa de Indias.

PEREDA.~Tenga punto. Vuesté pretende morir casto,
porque no hay aqui otro camino sino ése. Bueno es venirse
vmd. a gastar canticio a la Corte, donde no hay voz bhuena
sino la que dice «Toman. El talle y las demds gracias se
toman en dinero, que no son golosas de perfeciones; y aun
no toman plata por talle, si no es ocho por ciento, como
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cuartos. Véngase vind. conmigo y llevaréle en casa de una
vejecita que recibe pupilos.

CARDOSO.—;Es alcahueta?

PEREDA.—Ya pereci6 ese nombre, ni hay quien le oiga.
No se llaman ya sino tias, madres, amigas, conocidas, co-
madres, criadas, coches y sillas. Persinese bien, que la vieja
tratante en nifas y tendera de placeres es mujer que con un

97

45

bostezo hace una jornada de aqui a Lishoa y con el aliento se o

sorbe un mayorazgo. _
CARDOSO.—Buena cosa me endilga vid. Con todo quie-

ro ir a probar esta aventura. Vamos a Madrid. Dinerito

alerta, ojo avizor, que tocan a vieja como a muerto.

Vanse. Entra la madre MUNATONES con tocas y sombreri-
llo y bdculo y antajos y rosario y CRISTINA con ella

CRISTINA.-Madre Mufiatones, si tu doctrina no esfuer-
za nuestro modo de vivir, no hay que esperar. Danos pistos,
embustes, que perecemos. :

Entra BERENGUELA

BERENGUELA.—;Vengo tarde, madre?

MUNATONES.—Hija, sero venis, cito vadis, etc* No tenéis
cudiciade cosa de virtud. ;En qué quedamos ayer, Cristina?

CRISTINA.-Sefiora, acabé vind. el parrafo de las nueve
mil y seiscientas maneras de pedir, y empezd la materia de
«hoy no fian aqui, mafana si tampocoy.

MUNATONES.—Atendiste. Los hombres se han vuelto
ganados. )

CRISTINA.—;Qué dices, madre?

MUNATONES.—Todos andan cercados de perros, y asi
las mds anddis, aperreadas: las mujeres dadas a perros y
los perros dados a mujeres. Perro he visto yo que parecia
gque podia vender salud, y se le murié a una entre las manos.
De veinte afios a esta parte ha sido grande en esta tierra la
mortandad de perros. También, en mi tiempo vivian mds
que los cuervos, y se contaba: «Al perro muerto, echarle en
el huerto». Y ahora os le echdis en las faldriqueras. Triste de
mi que cuando yo estaba en el siglo, usdbanse perros de
falda y agora se usan faldas de perros. Harto lo lloro yo:.
«jQuis talia fando temperet a lacrimis», hijas mias!

Ellas gatos y ellos perros:.
harto os he-dicho, miraldo.
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Lo demés deste capitulo, por si viene gente peligrosa, drbol
seco, cafiuto barbado o algin abanico de culpas, sedird en
figura de bailar. Esté a mano la herramienta del disimulo.

BERENGUELA.—Si, madre.

MUNATONES.-Diga, Berenguela, de bailes y danzas lo
gue sabe. )

BERENGUELA.—En esta escuela, joh reverendisima y
espantable y superlativa madre nuestra!, es mejor danza el
rey de oros que el rey don Alonso; el marqués de Cenete, si
no tiene titulo de comite y todo, es medio marqués; el conde
Claros no se debe admitir, porque conde que con amores no
pudiendo reposar daba saltos en la cama,en lugar de dar
dineros de la bolsa, es maldito conde.

MUNATONES.-La alta, nifia.

BERENGUELA.—Con el que habla mucho, promete mds y
da poco, ha de sertan alta que no nos alcance a ver; yla baja
nunca se ha de danzar en el precio.

MUNATONES.—Agora me pareciste a tu tia la Carrasca,
cuando embelesaba algtin barbiponiente. Hijas, ;cudl pen-
sais que en el bailar es el mejor aire? El mejor aire es el que
traeel dinero hacia aca. Los brazos se han de alargar todo lo
que fuere necesario para llegar a las faldriqueras. Vuestros
cruzados han de ser portugueses, vuestras floretas flores
nuevas, vuestras mudanzas del que entretiene al que rega-
la, del que promete al que invia, del gracioso al mercader;
vuestros pasos hacia el dinero, y bailar sobre mi alma
pecadora.

Entran CARDOSO y PEREDA, Liaman primero a la puerta.

MUNATONES.—Colérico llamado, suena a rigor de justi-
cia. Hijas, venga la herramienta del disimulo."

Sacan una rueca, un aspa y una devanadera.

BERENGUELA. -|0ué malas madejas!-

CRISTINA.—jJestis, qué trabajo!

MUNATONES.—;Quién estd ahi? ;Quién es? ¢Quién lla-
ma? ;Quién se acuerda de la descarnada viuda y de las
afhgldas doncellas? Entre quien es, Si voy a vosotras, hacé
que grunis.

CRISTINA.—jVdlanos Dios, sefioral

BERENGUELA.—Jesus; todo el dia hemos de [grufiir].
jValame Dios!
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Entran los dos

PEREDA.—Madre, (no me abraza?

MUNATONES.—Por el siglo de mis entenados que no te
habia conocido. ;Como estés, hijo? Pan perdido, toma una
higa. Tanta cara tienes.

PEREDA.—Madre, jconoce al sr. Cardoso?

MUNATONES.-Dios nos conozca.

CARDOSO.—Téngame vm[d]., por su criado.

MUNATONES.—De Dios lo sea vmd., que yo soy un pobre
gusano. No sé ddénde le he visto,

CARDOSO.—En Sevilla. Yo soy de aquella cmdad

MUNATONES.—Ansi, ans{, en Sevilla. Eso tiene més, de
Sevilla es. Siéntese vmd. Nifas, no mirar alld. Cristinilla,
0jo a la labor. Nora negra, sefior mio. Son Dios nos libre de
monillos,

CRISTINA.—Pues ;no hemos de merendar?

CARDOSO.—En campaiia estd la vieja merendando.

MUNATONES.~Todo el dia comen, yvo no sé donde les
cabe. Muchachas, sor Carlotos.

CARDOSO.—-Cardoso me llamo a servicio de vimd.

MUNATONES.—A servicio de Dios. Soy algo teniente de
oidos. Hazte una poca de arrope de medio pan.

BERENGUELA.—No chero arrope. Ea, siempre arrope.

CARDOSO.—Ahora ya es mds hora de cenar que de me-
rendar. )

MUNATONES.~Pues, si vmd. las hace esa merced de
darlas de cenar y de merendar, no cabremos con ellas en
casa.

PEREDA.—Trasoye la vieja, a la orgja la tienes.

CARDOS0O.—No me a entendido vmd., antes digo que
agora no habra gué dallas.

MUNATONES.—;Qué habra que dar? Los dulces en las

~ confiterias, regalos en las despensas, perdices en la plaza,
~frutas, sabandljas del sefior, en el Repeso, chucherias enlos

flgones Y si no trae criado, deme el dinero, que yo enviaré
por ello. ;Ha visto cémo le trato como si fuera de casa? Pues
no quierc que se ensanche porque le pido.

CARDOSO.—{Mala ensanchadura te dé en el corazén. jLa
sarta que ha metido la vieja! Teniente se hace de un oido y
yo de dos manos. Quiero mudar pléatica). Achacoso anda el
tiempo. ,

MUNATONES.-Si, por cierto, hijo. Y vos tenéis hartos
mdés achaques para no dar.
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CARDOS0.—jQué bien y qué delgado lo hila vmd.! (Tose.)
CRISTINA.—Harto mas delgado hila quien guarda.
MUNATONES.—Malo es el hombre. jLa tos que le dio!

Llaman a la puerta,
MUNATONES.—;Quién es?
De dentro ROBLEDO

ROBLEDO.~;Vive aqui la conchabadora, la organista de
placeres? ;Vive aquf la juntona?

MUNATONES.~Es menester sufrir los negociantes.
;{Qué es menester, hijo?

ROBLEDO.—;Ha habido respuesta de aquella persona?
(Hay billete?

MUNATONES.—A ciento y dos estd en la estafeta; de
porte son ocho y pongo dinero de mi casa, porque firma
«Tuya hasta la muerte» y en el sobreescrito dice: «A quien
quiero mas que a mi hijo». No chiste: bajos los ojos, pasos
concertados y el papel en el senc por el qué dirdn.

Llaman y vase.

MUNATONES.—iCémo menudean! Perdonen vuesas .
mercedes, que este negro oficio tiene estas cargas, y todolo
paso por sustentar esta negra honra. Entrense all4, mien-

tras despacho.

CARDOSO.—Entremos, Pereda. La brevedad se le enco-
mienda. :

Vanse

DENTRO.—;Vive aqui la encuadernadora, la sefiora em-
bajadora, la masecoral de cuerpos humanos, la trasponedo-
ra de personas, la enflautadora de gentes, la figona de
culpas que las da guisadas?

MUNATONES.—Gracias has tenido. ;Qué les parece? Do-
naire has tenido. |Yn Jesus, yn Jests!, si no in'ha hecho reir.

DON TORIBIO.—;Dio vind. aquel papel a mi sefiora doiia
Justiniana?

MUNATONES-Dila el papel y leydle aquel dngel con
aquella boca de perlas y dijo: «S{ hacey. Mire lo que dijo: que.
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era discretisimo el papel si, como iba batido, fuera dorado.
Y dijo que las razones eran extremadas si fueran escritas
con una pluma de diamantes. Y dijo que en la firma echd
menos un talegényenel sellolas armas delrey. Y dijo quela
letra fuera mejor sobre el cambio. Y dijo que se le habia
olvidado a vind. el «ahi te envio» entre renglones. Y dijo que
no iba de buena tinta, pues no llevaba nada. Y dijo que

pesaba poco el papel, y que alli estaba ella y su casa para .

recibir lo que las inviase, y, si no, para inviarle noramala:
Sefior mio, esto es cosa de mil la onza. Dofia Justiniana es
muy larga de nombre, es tomona y mas querrda. No tiene
vmd. hacienda para sustentarla de almendrucos y zarza-
moras. Déjese de altanerias. Yo le tengo medio mogate, cosa
entre moza y vieja, de entre once y doce, mantellina y «agua
va». Qu'esotro es negocio para desmoronar un Fiicar.

D. TORIBIO.—Lo barato es caro. ;Tiene buenos bajos?

MUNATONES.—;Ha de tener miisica? Pedirale unos bue-
nos bajos a la capilla del rey. Sefior mio, quien no derrama,
con tiples y cordellate se puede contentar.

D. TORIBIO.—;Eso habia de gastar un hombre como yo
que se llama don Toribio?

MUNATONES.—Con licencia del don, por lo Toribio pue-
de vind. ser pregonero o aguador. Déjese gobernar, que aqui
se mira por lo que le conviene. Componga esa capa, entorne
es0s 0jos, amortezca la cara, y el rosario en la mano colum-
piando las cuentas. Y al salir de la puerta, por los vecmos
una retahila de amenes.

D. TORIBIO.—Gran ma&quina es la desta casa.

CARDOS0.—;Ha escapado?

PEREDA.—Gran priesa hay a vestir el apetito de nuevo,

La justicia

ALGUACIL.—Abran a la justicia.

MUNATONES.—La cabeza, hija. Venga la desimulande-
ra, nifias. Abri a la justicia de Dios, que ella conserva en paz
la tierra. Asi lo dice Fray Luis.

BERENGUELA.—Y cémo que lo dice fray Luis?

ALGUACIL.—;Qué's esto, madre? ;Qué hacen estas ni-
fias?

BERENGUELA.-Urdimos, sefior.

ALGUACIL.—Embustes y mentiras ;Y estos hidalgos?

MUNATONES.—Eso ya est4 urdido.

101

200

205

210

215

220

225

230

235




102 IGNACIO ARELLANO

ESCRIBANO.-Es la vieja entre diablo y zorra. No la
cogeréis jamds descuidada.

MUNATONES.—Quiero, ¢que piensan que qulero‘? Elloes
una vez en el afio. Nifias, quiero que entretengais a estos
sefiores, que no ha de ser todo hacer labor. Bailad algo con
que se divierta el sefior; Dios nos libre y su mrd. el senor
arredro vayas.

ESCRIBANO.-M4és quisiera una causa que cien bailes.

ALGUACIL.—Pues se puede hacer, entretengamonos
Vaya por vida de nuestra madre.

CARDOSO.—Diablo es la vieja de Leganitos. Hasta las
sabandijas del procesado se embazan en viéndola.

PEREDA.—Pues ésta es la primera hoja de la vieja.

BERENGUELA.—;Bailaremos fruncido o desarrapado?

MUNATONES.—Mescolanza, hijas. Haya de todo jer-
gueado y Rastro a todo bullir, que asi hacia yo antes que la
viudez me estriifiera los bamboleos.

MUSICOS.—Un reloj da cada hora

y aun no le tienen por largo.

;Qué haran al caballero
que da una vez en el afio?
Quien no lo tiene, lo hurte,
pues suena mejor al gasto
«Toma estas cosas hurtadas»
que «Perdona que no hallo»,

- Alos angeles de guarda
encomendarte y rezarlos;
y a los hombres de la guarda
encomendarlos al diablo.

Para los que tienen
hondo el dinero
soga larga de mozas
hasta cogerlo.

El que tiene someros
los talegones,
una herrada tras otra
porgue le ahogues.

FIN
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NOTAS AL ENTREMES DE LA VIEJA MUNATONES

Mutiatones: Eugenio Asensio (Itinerario del entremés, pp. 215-16) sefia-
la que pensé al principio en una persona real condenada por la Inquisi-
cidn, apoyandose en el epitafio satirico del mismo Quevedo «Por no comer
la carne sodomitay (ndm. 598), epitafio que A. Mas {Caricature de la
femme, du mariage et de l'amour dans l'oeuvre de Quevedo, Paris,
Ediciones Hispanoamericanas, 1857, p. 70} cree dirigide contra una
bruja real, «la madre Muilatones de la Sierra». Para Asensio Mufiatones
muy bien pudiera ser el nombre profesional de cualquier. héchicera
encorozada «delas quela sierra albergabay, Pero, como el mismo Asensio
indica, Mufiatones y Mufiatdn, ademds de apellidos auténticos, designa-
ban a los brujes y brujas, contiguos a la alcahueterfa. Recuerda Asensio al
sabio Mufiatén del Quijote. Nombre, en suma, elocuente y significativo
de una vieja alcahueta medio bruja.

Cardoso: es también nombre sugeridor. Connotaciones de cardo que
significa en germania latigo, rebenque v a veces delincuente azotado. En
germania significa igualmente bellaco, malintencionado, en relacién con
la ¢gente de la cardan (gente del hampa). T.os testimonios son innumera-
bles para todo tipo de asociaciones sobre el término basico. Vid. Alonso
Herndndez, Léxico del marginalismo, s. v. cardoe, v Aut. (s. v. cardo:
«Malicioso, bellaco, picaro y malintencionado y ruin. Es voz inventada y
vulgar, de que us6 Quevedo, aludiendo alos que el vulgo llama gente de la
carda»). Otros rufianes y hampones se llaman Carddn {(ndm. 609), o
Cardoncha (nim. 856), con igual raiz y sugerencias, E1 sufijo -oso era, por
su lado, muy productive en la antroponimia germanesca: por ejemplo,
Ganchoso, Vinoso, Gayoso... Constiltese para estos nombres y sus meca-
nismos, Alonso Herndndez, El lenguaje de los maleantes esparioles, Sala-
manca, Universidad, 1979,

Daca Madrid, toma Madrid: adaptacién de las frases «daca la maza,
toma la mazan. La maza «se llama ... el palo, hueso u otra cosa que por
entrenimiento se suele poner en las Carnestolendas atado a la cola de un
perro ...y también el trapo sucio u otra cosa que se prende en un alfiler en
los vestidos de hombres y mujeres para burlarse de ellosy (Aut.). Esta
broma iba acompafiada delas formutillas citadas de «daca lamaza, toma
la mazan, que se repetirian una y otra vez hasta «quebrar la cabezay del
burlado. Cfr. num. 672: 6-7 «cualquiera pretensién tengo por maza/ oipo
el décala y siento el embarazay; 682: 101-4, Hércules es «conocido por la
maza, / como si fueralamona, / hombre de carnes tolendas, / con ¢Daca lo
que te estorbay. Vid. 1a nota de los editores de La Hora de Todos, Bourg,
Geneste y Dupont, p. 256, n. 389 para estas formulillas y mas testimo-
nios de Quevedo.

es todo Madrid daca y toma: alusién a la venalidad y rapacidad de las
mujeres. En la corte todo es interés, todo pedir y tomar. Juega con las
frases anotadas antes y quizd con la de «andar al daca y toman (¢Andar en
dares y tomares», que alude a las rifias, pero intérpretado aqui en el
sentido de la codicia. Cfr. DRAE, daca).

la arena con puente, el rio con polvo: otro chiste mds sobre la escasez de
agua del rio Manzanares, tépico de la literatura satirica y costumbrista
del XVII. Las referencias serian innumerables. Cfr. 719: 1-2 «Manzanares,
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Manzanares, / arroyo aprendiz de rio», v. 19 «con dos charcos por mule-
tass, vv. 25-8 «yo soy el ric avariento /.../ una gota de agua sola / para
remojarme pidor; 770: 9-10 «(M4s agua trae en un jarre / cualquier cuarti-
1o de vinos; 781: 37-45; 797: 32, o el acopio de textos de todos los autores
en Herrero, Madrid en el teatro, Madrid, CSIC, 1963, pp. 194-98,

Satira de los cuellos y pufios suntuarios de moda. Hay varias prematicas
que prohiben estos excesos vestuarios. En la de marzo de 1623, por
ejemplo, se prohibe el cuello o lechuguilla abiertos. Cfr. el soneto 607 «Al
haber quitado los cuellos v las calzas atacadas», que comienza «Rey que
desencarcelas los gaznates». Eran muy complicados, con almiddn, goma
y armaduras metdlicas: «contaros puedo mis calpas, / pero no puedo mis
yerros / que en molde, bolo v cuchillas / a toda Vizcaya tengoy, dice un
cuello arrepentido en el ntim. 720: 5-8 («Aciisanse de sus culpas los
cuellos cuando se introdujeron las valonas»):”

mds barrigas... colchones por pantorrillas: sigue la critica de petos y
pantorrillas postizas, artificios de relleno para mejorar la figura. Vid. el
Entremés de la Ropavejera para alguno de estos motivos en Quevedo.
Cfr. 652: 11-19 «Ayer sobre dos astillas / andaba el sefior Bicoca, / y hoy,
1a barriga a la boca / lleva ya las pantorrillas. / Eran todas espinillas /
ayerlas piernas de Antén /y la una es hoy colchén / yla otra es hoy costal.
/ ¥ no lo digo por mals; ¢uno con pantorrillas postizas ... empez6 a
desangrarse de lana y sintiendo mal acostadas por falta de colchones las
canillas...» (Hora de Todos, X, Madrid, Castalia, 1975, ed. Lopez Grigera,
p. 82); 719:33-36; 749: 65-72 con un juego scbre barriga andlogo al de
nuestro texto «Mds lana hubiera en Segovia / si desquilara Madrid, / los
petos y pantorrillas / de galan tanto arlequin. / Con la barriga ala hoca /
anda en dias de parir / y sus tripas de pelota / todo jubdn varonily; 865:
197...

van ala castarieta: arecibir clases para aprender a tocar las castafiuelas

‘v bailar. Cfr. el Entremés dela destreza (Obra poética de Quevedo, ed. ¢it.

de Blecua, t. IV, p. 107) donde una vieja asegura a la justicia que esta
ensefiando a las busconas la castafieta: «Estaba yo instruyendo estas
muchachas / en toda perfection de castafetay,

trajecito: alusién a la suntuosidad y vanidad de los vestidos femeninos,
con el diminutivo irénico.

chapines: «Calzado de las mujeres con tres o cuatro corchos...» (Cov.).

sangre de bolsas: oro. En germania sangre es dinero (Cfr. Léxico). Todo el
pasaje alude a las virillas de los chapines, o adornos en el calzado
«especialmente en los zapatos de las mujeres» {Aut.). CiT. los textos que
cita el mismo diccionario de Aut. «Pasa forzado adelante a servir de
virilla de plata en los chapines de una Nympha» {Folo de Medina}, «;C6-
mono? Sialo quebrilla / haciendo dos mil cambiantes, / sonlos claves de
diamantes / v de oro la virillay (Calderdn). Era una afectacidn suntuaria
muy corriente usar las virillas de oro o plata.

Algunas orejas merecen ser mordidas por perros alanos, y piden en
cambio que les regalen pendientes.

alanos: «perros alanos ... tienen ensefiados a estos perros a que asgan el
toro o el jabali de la oreja» (Cov).
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arracadas: carete con adorno colgante» {DRAE),
Cfr.: «Con tres estilos alanos / guiero asirte de la oreja» (nam. 672: 1-2).
Es muy probable la alusién al «perro» o «perro muertoy», expresion con la
que se designaba el engafic hecho a una buscona, a la que no se queria
pagar después de haber ido con ella: Vid. infra.

Se dejan comprar con regalos, como muifiecas, por gjemplo. Puede haber
sugerencias asociativas a partir del sentido de mufiequeria excesiva
afectacién y gala en el vestir y adorno {Cfr. Aut.). El juego con ¢muiteca
de la mano», que establece la antitesis satirica con muslos (alusmn
erdtica} es obvio.

poco don y mucho barato: das prefiero plebeyas, sin don, y baratas,
mucho mejor gue las linajudas gque me cuesten dinero. Gomp. con el niim.
609 «Quiero gozar, Gutiérrez, que no quiero / tener-gusto mental tarde y
marfiana [...] mds me agrada de balde que galana: /por una sierpe dejaré a
Diana / si el ddrmelo es a gotas sin dinero. / No pido calidades ni linajes /
que no es mi pija libro del becerro/ ni muda el cofio, por el don, visajes. /
Puta sin daca es gusto sin cencerro..». Y cfr. también los consejos de
Muiatones a Toribio, infra.

Cazorla: «ne conformo v me precio de ser de Cazorla no necesito usos de
corte y primores madrilefios que cuestan caros). Cardoso es de Cazorla,

zona, como toda Andalucia, muy abundante en vida del hampa, Vid.
Alonso Herndndez, El lenguaje de los maleantes, cap. IV «Geografia del
marginalismon. Otro jaque de Quevedo se llama Cazorla sin duda por ser
oriundo de allf {mim. 860).

me fecit: frase que los artistas y artesanos, especialmente los espaderos,
escribian o grabahan en sus obras para sefialar la autoria. Comp. nim.
854: 26-27 «de la que nos dice a todos/ ébano y marfil me fecits, o Lope,
«Celio.—Pues asi somos nosotros/ jamds nos enamoramos/ que en la cara
no sacamos/ las espadas de los otros/ Roberto.—;Cémo espada? Para mi/
encina me fecit fue» {El galdn escarmentado, Vocabulario de Lope);
«Pues yo he sido el inventor/ y el que me fecit pondré/ de aquesta pintura
al pie» (Lope, Lo que pasa en una tarde, Vocabulario de Lope) v «Espafia,
Tristdn, me fecit/ diome la vida Espana» {Lope, El caballero del milagro,
Vocabulario de Lope).

mdquina: alude a la complejidad de Madrid. Sentido cercano a algunas
acepcicnes de mdquina, como emuchedumbre, copia v abundancia de
alguna cosas, «un todo compuesto artificiosamente de muchas partes
heterogéneas» (Aut.). A menudo sentido peyorativo: enredos, Vid. Léxi-
co: «Maquinacién, trampay.

vuesté: una de las formas de vuestra merced. Connotaciones de vulga-
rismo agermanado. Cfr. P14 Cdrceles, «La evolucion del tratamiento
vuestra mercedy, Revista de Filologia Espatiocla, X (1923), pp. 245-80y
402-3, o Lapesa, Historia de la lengua espafiola, Madrid, Gredos, 1980,
p. 392,

se encarna: ¢l sentido general parece (si vuesté se prenda de alguna
mujer, no hay Cazorla quele valga). Pueblecillo parece referirse a Madrid,
por antifrasis irénica. Encarnar, en una de sus acepciones {«cebarse el
perro en la caza que coge», DRAE) es sindénimo de encarnizarse, verbo,
que segun Cov. también «se dice del que estd cebdndose en el vicio de la
deshonestidady; esta debe de ser la alusién operante a juzgar por el
contexto.
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serniéndose: sin duda verbo cerner en la acepcién {vid. DRAE) de «ata-
layar, observar, examinar» y cernerse «Andar o menearse moviendo el
cuerpo a uno y otro lado, como quien cierne» {Aut.}, aplicado traslaticia-
mente a los movimientos incitantes de los ojos a través del manto con que
se ocultaban la cara las mujeres de la época.

tapado: Quevedo satiriza a menudo los mantos, usados con exceso y
coqueteria, v que ocultaban los rasgos de las mujeres. Comp. solo, entre
muchos textos, ¢l nim. 687 «Confisién que hacen los mantos de sus
culpas en la prematica de no taparse las mujeres», escrito con la ocasién
de una prema:tica thubo varias: 1593, 1610, 1639} que prohibia el uso del
manto: «Inormes son mis ofensas / y los delitos que traigo, / dijo un manto
de Sevilla/ ceceoso y arriscado, / He rebujado una vigja/ sin principio ni
sin cabo/ eternamente cecina/ y momia siendo pescado.» {vv. 93-100), etc.

hablan de misterio: es frase hecha: «Hablar cautelosa y reservadamente,
o afectar oscuridad en lo que dice, para dar en que entender y que
discurrir a los que oyens (DRAE], Alude a las incitaciones de las miradas
femeninas.

Pasaje complejo y de intenso conceptismo. El sentido general parece ser:
«Quidn se resiste cuando atacan, y con sus andares y gestos y coquete-
rias, v sus quince afos traidores, sacan el dinero y roban las casas?.

esgrimenla chica: (piden dineros. La chica en lenguaje de germaniaerala
daga: «debajo del sobaco trafa abrigada la chica y la grande, que asi
llama a la espada y la daga el calepino de los picaros» (Torres Villarroel,
cit. en Léxico); 869: 56 «que es mohadoer de la chica». Quevedo usa
frecuentemente la terminologia de la esgrima para aludir a la habilidad
de las pidonas, cuyo pedir es tan mortal como una pufialada. Cfr. el
Entremés de la destreza (Obra poética, IV, pp. 103-108) 0 el baile de la
destreza (ndm. 866: 25-28) «De las de la hoja/ soy flor v fruto,/ pues a los
talegos/ tiro de pufio», y vv. 93-96 «de verdadera destreza/ soy Carranza/
pues con.tocas y alfileres/ quito espadasy.

chinela: «Calzado a modo de zapato sin taldn [..] Especie de chapin de
que usaban las mujeres sobre el calzado en tiempo de lodos» (DRAE].
cosquillosa: alusién a los andares incitantes y posiblemente a la habili-
dad esgrimidora de las busconas. Cosquillas puede significar «Desave-
nencia, rencilla, inquietuds {DRAE) y cosquilloso «muy delicado de genio
¥ que se ofende con poco mativos (DRAE), en la linea de connotaciones de
agresividad. Quevedo usa estos términos muy a menudo con connotacio-
nes erdticas: cosquilloso aniembro virily (864: 127); «todo hombre es
concebido/ en cosquilla originaly (869: 135-6}, y hasta los montes «sien-
ten cosquillasy ante los andares y movimientos de Elvirilla (690: 60; cfr.
los vv. 40-52 para otros detalles sobre los efectos del meneo). En algin
texto, por fin, la aplica de nuevo a la actividad de las pedigiliefias: <haced
en las faldriqueras/cosquillas a los dos lados» (870: 19-20).

manto travieso: para el motivo de los mantos cfr. supra. Siguen los
juegos conceptistas. Travieso es quien «vive distraido en vicios, especial-
mente en el de la sensualidad» (DRAE), por alusidn a 1o bullicioso, inci-
tante y descocado de su manejo por parte de las busconas. Y signiendo
con el lenguaje de esgrima, atravesado, alusion a la trayectoria de una
espada. En germania travo anaestro de esgrima: (Léxico). La referencia a
la posicidn del manto al taparse la cara es mds obvia,
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pasos mortales: sentido analogo al de chinela cosquillosa y manto tra-
vieso: (pasos que dan heridas mortales en la belsay; pasos aluden tam-
bién con precisidn a los movimientos del esgrimista. ¥ por tltimo «pasos
que incitan al pecado mortab. De todos estos matices y connotaciones
hay otros ejemplos en Quevedo: Entremés de la destreza, Obra poética,
1V, p. 108. «Va con pasos de pasién/ de crucificar amantes/ y con donai-
res sayones/ que los dineros taladreny; 6 690: 40-52 para los andares y
pasos de las damiselas. Para la asociacion de pecado u ofensa mortales
con la lujuria: 857 passim, p.e. 85-86 relativos a un burdel «Era el pecado
mortal/ en ti de extrafio capricho»; 856: 25-26 «en el mesén de la ofensa,/
en el palacio mortals (otro lupanar). Y respecto a la burla de los pasos v
movimientos de los diestros y bravos: 869: 113-18 «Los movimientos
traviesos,/ estoy haciendo discurso/ ;de quién los aprenderemos/ mds
vivos ¥ menos burdos?/ ;De los locos? No me agrada./ jDe los bravoes?
Abernuncio». Y en fin, puede jugar con el sentido de paso mortal «el fin de
la vida): va paso «se toma también por la muerte, por serlo de esta vida a
la eternay» (Aut.).

quincena: los quince afios de las jévenes pidonas.

Jarameria: alusion a los toros que pastaban en las riberas del Jarama,
para expresar la agresividad y embestimiento de las pedigiiefias, Puede
aludir también a los cuernos:; Jarama, jaramerio se ha especializado en
el idiolecto quevediano para designar al maride cornudo: 567: 5; 594: 2;
719: 3-4; 745: 100; 767: 113-14...

a lo zaino: continda la imagen del toro jaramefio. Zaino «en el ganado
vacuno el de color negro que no tiene ningin pelo blancos (DRAE). Juego
con el sentido «traidor, falso, poco seguron; a lo zafno ¢al soslayo, recata-
damente o con alguna intenciény (DRAE). Cov. sefala que zaino «dicese
del caballo oscuro que no tiene ninguna sefial de otra color. Argumento
de ser traidor, porque el humor adusto no estd templado con otro que le
corrija; y de alli al que es disimulado y que trata con doblez llamamos
zainoy, Era palabra muy usual en la lengua de germania; cfr. Léxico.
zangotean un portante: zangotear o zangolotear es ¢moverse una perso-
na de una parte a otra sin concierto ni propositos (DRAE), Nueva alusidn
a los meneos femeninos. Cfr. Obra poética, TV, Entremés de los enfado-
sos, p. 127 «y zancajo de fuera, en estiribado/a lo manga de cruz me
zangoteo» {es decir «tne bamboleo como la manga de la cruz en una
procesidny). Portante «la marcha o paso apresurado. Dicese regularmen-
te de las caballeriasy {Aut.). Puede verse también el sentido dievar o
traery (cfr Léxico para usos germanescos), por alusion a la rapacidad de
las mujeres.

hacen una visita: juega con el sentido de germania «estafa que hacfa un
garitero importante a otros pequefios, amenazdndolos con denunciarios
a la justicia, si no le pagabany (Cfr. Léxico). Aqui parece aludir a estafa
en general.

madrugén: alude a la rapidez con que toman el dinero. También parecia
usarse en el lenguaje de esgrima: madrugar «anticiparse uno alque vaa
hacerle un dafio» {DRAE); cfr. ¢llevan la madrugona los pobretes» (Entre-
més de la destreza, Obra poética, IV, p. 107). En sentido m4s precisc de
germania era ¢robar las casas por la noche mientras sus habitantes
duermen, sin despertarlos. Un tipo de robo que consistia en dormirenla
casa de alguien como huésped [..] y abandonarla llevandose lo que
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encuentra sin despertar al hospedadory (Léxico). Muy adecuado a una
ramera. i
mudan: juego de palabras. En germania mudar es «Robar, cambiar algo
de sitio v de duefio» (Léxico).

acazorlado: Cardoso se muestra como un pueblerino al rechazar las
incitaciones de las madrilefias, gue aungue costosas, son de corte. Pues-
tos a ello, aconseja a Cardoso no regatear. Gusto en Quevedo indica «el
trato ilicito o la relacidn de la prostituta con su cliente» (Léxico).

bravo: hagale utih. Siguiendo los juegos: thdgalo valentén: envielo a
jugar esgrima contra las pidonas esgrimistas de la chicay; y también
drdgalo protector de una ramera, gasteloy (bravo es en germania cufidm y
walentdn: Léxico, Aut.). T

hombre: como indefinido va desapareciendo en el XVII sustituido porel
seimpersonal y uno. Perc queda como caracterizador del habla risticay
germanesca. Cfr. Lapesa, Historia de la lengua espafiola, p. 403.

luego: «enseguida, inmediatamente).

catado: juego malicioso de palabras. Comp. 716: 41-43 «La primera fue
doncella/ después de mi desposorio;/ recatada, ya se entiendey (re-
catada, catada muchas veces).

paseo... mtisicas: las mujeres no hacen caso de galanteos y serenatas,
sino de dinero. Cfr. 713: 29-30 «dar musicas es quitar/ el suefiv ala queya
duerme», ¥ 37-40 «Pasear es egercmm no dadiva ni presente», dice una
vieja a un galan pobre.

entretener: parece tener el sentido «dar largas con pretextos al despacho
de un negocio» (DRAE}: es decir, se quisiera ahorrar los regalos a las
mujeres (telas y vestidos eran los regalos mds caracteristicos: Obra
poética, IV, p. 105,.p. &.).
dar gusto: pero no dinero. Pretende contentarlas con su buena presen-
cia, sin gue cueste dinero.

salsa de Indias: «inero, por alusién a los tesoros de las Indias.

tenga punto: expresién germanesca: ten aviso (Léxico). Todo ¢l pasaje
significa: «5i usted no da dinero morird casto; no tiene nada que hacer
con las mujeres de la cortes,

canticio: «Canto frecuente y molesto» (DRAE). Todo lo que no sea decir
«Toma» suena mal y molesta a las pidonas. No hay voz buena {para
cantar) sino la que ofrece: lo demads no es canto, sino canticio.

Comp. 713: 25-8 «Ser gentil hombre un cristiano/ nada vale y bien pare-
ce:/ la moneda es pantorrillas,/ ojos, cabellos y dientes».

No aclaro el sentido exacto. Parece indicar que prefieren el ore; la plata
la toman sclo con un ocho por ciento de mejora.

Séatira a la hipocresia de los nombres, frecuente en Quevedo. Implica
también que las mismas madres, tias y conocidas se dedican a la al-
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cahueteria, en la corrupcién de costumbres denunciada. Vid. Suerios, ed.
Maldonado, Madrid, Castalia, 1972, p. 166: «El zapatero de viejo sellama
entretenedor del calzado. El botero sastire del vino [...] El fullero, diestro;
el ventero, huésped; la taberna, ermita; la puterfa, casa; las putas, da-
mas; las alcahuetas, dueiias; los cornudos, honrados...».

coches y sillas: hay en Quevedo v el resto de los escritores barrocos
muchas satiras contra la ostentacién de los coches v sillas de manos y
contra las ocasiones y facilidades que daban a las relaciones ilegitimas.
Cfr. mim. 779 «Satira a los coches», vv, 17-20 «Actisome en alta voz/ (dijo)
que ha un afio que sirvo/ de usurpar a las terceras/ sus derechos y su
oficion; el 512 «A las sillas de manosy; 521: 7 ¢mds que un coche alcahue-
tay; Suerios, ed. Maldonado, p. 117 «Nadie probard .que en mi coche
entrase nadie con buen pensamiento. Llegd a tantd que por casarse y
saber si una era doncella se hacia informacidn si habia entrado en él
porque era seital de corrupciény; Hora de todos, ed. Lépez Grigera,
p. 102 «toma otro oficio, que los coches se han alzado a mayores con la
coroza y espero verlos tirar pepinazos por alcahuetess.

No 3é con certeza qué pueda significar esta mencidn de Lishoa, como no
aluda a la rapidez y viveza de la vigja en su oficio.

tocas: prenda usual de viudas y duefias respetables. Mufniatones, con su -
toca, baculeo, antecjos y rosario, va caracterizada como una hipécrita
simuladora de respetabilidad. Comp. con los consejos gue da infra a los
clientes.

pistos: «la sustancia que se saca del ave, habiéndola primero majado y
puesto en una prensa y el jugo que de allf sale volviéndolo a calentar se da
al enfermo que no puede comer cosa que haya de mascar» (Cov.). Creo
mejor suprimir la coma entre pistos y embustes, interpretandolo como
sustantivo apuesto del tipo «clérigo cerbatanan: los embustes son para
estas pidonas verdaderos pistos reconfortativos, pues les permiten vi-
vir.

madre: alcahueta o celestina (Cfr, Léxico, con numerosos testimonios).

sero venis, cito vadis: «vienes tarde y te vas pronto: a las cosas de virtud
ponéis mala ganas: ironfa de la vieja. Uso de latinismos parddicos.

Atendiste: parece mejor la lectura de Asensio en Itinerario del entremés,
attendite, escuchad, imperativo, siguiendo con los latinismos de la
vieja.

ganadoes: podria verse alusién a los cuernos; pero lo principal es el juego
conceptista, muy elaborado, que explica Mufiatones en lo que sigue; los
rebafios de ganados son guardados por perros, v también los hombres
van cercados de perros («engafios;). Perro o, mejor, perro muerto signifi-
caba el engafic hecho a una ramera con la que se iba sin pagarle después,

perros; cfr. Léxico. Correas, p. 554, 0 Aut. La expresidn aparece mucho
en Quevedo: 537: 8; 563: 12; 609: 13-14 «que al no pagar, los necios, los
salvajes,/ siendo paloma, le lamaron perroy; 633: 27-30; 679: 48; 680:
65-6; 681: 21-4; 682: 197; 738: 103-4...
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aperreadas: juego con (maliratadas, con penalidades y dlenas de perros
muertos que os dan los galanes que no os pagamw. El resto del pasaje
contimia los juegos con este sentido.

se le murid: le dieron «perrc muertor; igual después ¢mortandad de
perrosy: <han aumentado los tacafios que no pagam.

Vid. Cov: «Dan al cuervo larga vida [...] 2 la corneja atribuyen nueve
edades de las nuestras, cuatro a los clervos y tres a los cuetvosy.

Sdlo hallo en Rodriguez Marin, Los 6666 refranes de mi ultima rebusca,
Madrid, 1934, la forma ¢perro muerto no guarda el huertos {p. 127).
Nueva alusion a los engafos de los malos pagadores reinterpretando la
frase hecha. :

siglo: «llamamos comunmente [...] siglo a la vida secular vy mundana
{Cov.): «cuando era joven y estaba en el mundo: la vieja sugiere que se ha
retirade a la vida meditativa {«decimos que el que entra religioso o se va
desenganado a un desierto huye o deja el siglo», Aut.). Cfr. 867: 29-32.

Retruécano con perros de faldds «animales de compaiifay y faldas de
perros, lo mismo que el anterior «echarse los perros a las faldriqueras»,
sufrir los engafios citados, contra los que Mufatones pone en guardia a
sus pupilas.

quis talia fando...: Parodia de Virgilio, Fneida, 11, 6-B; Ulises llora la
destruccién de Troya ¢quis talia fando/ Myrmidorum Dolopumve aut
duri miles Ulixi/ temperet a lacrimisy.

Ellas gatos y ellos perros: ofrecen una primera antitesis en el plano
literal, alusiva a la enemistad entre ellas y ellos. Se complica con los
juegos de palabras: gatos dadrones:, {¢se toma asimismo por el ladrén
ratero que hurta con astucia y engafion», Aut.}). Cfr. Léxico con otros textos
y el articulillo de A. Castro «El gato y el ladrén en el 1éxico de Quevedo»,
Archivio Glottologico italiano, Turin, I, 1926, 40-42, y los nims, 541: 8;
581: 14; 853: 17-8; 855: 129-31. Es una nueva referencia a larapacidad de
las pedigliefias. Perros explota el sentido ya anotado.

Verso del romance de Gaiferos, repetide numerosas veces {vid. el mim,
378 del Romancero general editado por Durdn, BAE, X, XVI, y para su
fortuna Menéndez Pidal, Romancero hispdnico, I, Madrid, Espasa Cal-
pe, 1953, p. 188 vy Asensio, Itinerario del entremés, p. 171).

Por si viene la justicia, el resto se ensefia en metdforas y lenguaje de
hailes, y para disimular mejor fingirdn trabajar con la rueca.’

drbol seco: 1a vara del alguacil y por extensién el mismo alguacil (Léxico).

Es germanfa. Cfr. 853: 75-6 «dos resistencias del Sepan/ y del arbol seco
otras»; 856: 37-8 «En Sevilla el 4rbol seco/ me prendid en el Arenal»; 865:

12-14 «drbol seco de la guanta,/ alguacil que de ratones/ pudo limpiar
toda Espaiian.

cafiuto: «en germania, sopldn, delators (Léxico/. Cfr. 853: 33-6 «En casa
de los pecados/ contra mi gusto me alojan/ los corchetes que me prenden/
los cafintos gue me soplany; 855: 184; B56: 45; 8568: 47.
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abanico de culpas: la imagen tiene la misma justificacion que la ante-
rior; cafiuto o abanico sirven para dar aire { soplar) o delatar las culpasy
delitos). Cfr. Léxico vy el articulo de Alonso Hernandez «La sinonimia en el
lenguaje marginaly, Archivum, XXII, 1972, pp. 306-50. Comp. 856: 17-8
«Un abanico de culpas/ fue principio de mi maly,

en figura: ©n metaforas de bailes.
herramienta del disimule: los trebejos gue menciona mas abajo: rueca,
aspa y devanadera.

diga: tratamiento de tercera persona cariz avulgarado. Blecua 1mpr1me
sabes en la linea 86, por errata, creo.

(Es mejor baile para nosotras el dinero que cualquier otroy; rey don
Alonso; baile conocido de la época: comp. «Pienso sefiora que es este/
segln es de grande y lindo/ del rey don Alonso el baile» (El sembrar en
buena tierra, Lope, apud. Vocabulario, de Fernandez Gémez, cit.); «Bea-
triz.~¢Zarabanda? Inés.—Estda muy vigja./ Beatriz.—;Chacona? Inés.—Sati-
ra es/ Beatriz.—¢Rey don Alonso?...» (La villana de Getafe, Lope id.).

Juegos con las interpretaciones de Cenete y Comite como nombres pro-
pios y como verbos cenar y comer. En comite quizd aluda también a la
etimologia de conde.

v todo: «¢ambiéw. Cfr. A. Castro v S. Gili Gaya, «Y todo», Revista de
Filologia Espafiola, IV, 1917, pp. 285-89.

Alusiones al romance del Conde Claros (¢«Conde Claros por amores/ no
podia reposar...», cfr. la coleccidn cit. de Durdn, ntim. 362). Existia tam-
bién un baile del Conde Claros: «El conde Claros, que fue/ titulo de las
guitarras» {757: 57-8); «Sepa que los condes Claros/ que de amor no
reposaban/ de los amantes al uso/ se han pasado a las guitarras» {778:
77-8).

alta: como la baja. dos danzas de la época, citadas muchas veces: «Dos
géneros de danzas que trujeron a Espafia extranjeros, que se danzaban
en Alemaiia la alta la una y la otra en Alemafia la baja, que es en Flandesy
{Cov.). Otras referencias de Quevedo en nim. 771: 105-8.

Carrasca: nombre de fonética expresiva. Cfr. 866: 2; habia otro baile
llamado asi (870: 39). .

barbiponiente: «Dicese del joven a quien empieza a salir la barbay
(DRAE). Connotacién de inexperiencia e ingenuidad.

aire: juego con el sentido «ire) y el de movimiento de «tener buen aire»
que «se dice de aquel gque se maneja con brfo, garbo y gentileza y que en
los movimientos del cuerpo tiene proporcién y gravedad: como es en el
andar, danzar y otros gjercicios» fAut.).

cruzados: dilogia con los sentidos «mudanza que hacen los que bailan,
formando una cruz y volviendo a ocupar el lugar que antes teniany
(DRAE]} y «especie de moneda de plata de Portugal» {Aut.). Cfr. B65: 236,
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floretas... flores nuevas: juega con floretas «En la danza espafiola es el
movimiento de ambos pies en forma de flors fAut.) asociado al vocablo de
germania flores «trampa de cualguier tipo que sea» {Léxico) y «engafio o
astucia que se emplea para robar o sablear a alguiens (id.}. Cfr. ¢«Flor
entre farsantes y burladores llaman aquello que traen por ocasitn y
excusa, cuando guieren sacarnos alguna cosa, como decir que son caba-
Heros pobres I...] y desas flores son tantas las que hay en el mundo que le
tienen desflorado» (Cov.). Nuevas, como «frescasy, arecientemente inven-
tadas y que alin no son conocidas por las victimas» (cfr. Léxico).

mudanzas: dilogia: «movimiento que se hace para pasar de un lugar a
otro, trocando ¢l uno por el otroy y de ahi einconstancia o variedad de los
afectosy fAut.), Y , en el lenguaje de baile que viene usando Mufiatones
«cierto ntimero de movimientos que se hace en los bailes y danzas arre-
glado al tafiido de los instrumentos» (Aut.).

pasos: a) normales, de andar y b) pasos de baile.
Palabras de disimulo, como si estuvieran trabajando desde hace rato.

descarnada: en germania y lenguaje avulgarado carne remite al pecado
carnal y a lo sexual (Léxico): la vejez de la alcahueta se contrapone a la
lozania de las «doncellasy, que se sugiere estan menos «descarnadas»
que la madre Mufiatones.

hacé: daced, forma imperativa con caida de la -d final, normal en la
época. Se dirige en estas tltimas palabras a las muchachas.

Lo que suple Blecua (grufiir) parece mejor si fuese algo como «trabajar»
«devanary «urdirs, etc. a menos gue se entienda referido a la vieja: todo
¢l dia ha de estar grufiendo). Parece expresion de fingida queja siguiendo

- las recomendaciones de la vieja para hacer creer a los que llegan que
- estan trabajando todo el dia. Incluse podria quedar la frase en suspenso,

interrumpida por el suspiro de protesta.

entenados: «El hijo o hija que nacieron antes y llevan al matrimonio los
que de nueve le contraen y pasan a segundas nupciasy (Aut.). Parece
floreo burlesco relacionado con el calificative de madre que dan a la
vigja, 0 una interpretacidn de entenados como dos nacidos antes, los
antepasados.

pan perdido: «Modo de hablar metaférico que se dice del que ha dejado
su casa y se ha metido a holgazan y vagabundo» {Aut.).

higa: «Es una manera de menosprecio que hacemos cerrando el pufio y
mostrando el dedo pulgar por entre el dedo indice y el medio; es disfraza-
da pulla» (Cov.}.

Sevilla, ademas de ser ¢l principal centro de comercio con Indias, era
ciudad de concentracién del hampa, Cfr. Alonso Hernandez, Lenguaje de
los maleantes espafioles, cap. IV «Geografia del marginalismon.

Nora negra: «n hora negray, como «en hora mala»; dice la vieja que la
visita ha llegado en mala hora porque distrae a las muchachas que estan
trabajando. - ‘
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monillos: «mono. Llaman por semejanza al hombre gue hace gestos o
figuras parecidas a las del mono» (Aui.).

sor: «sefion, contraccion tipica del lenguaje de germania y aplebeyado. Se
usaba también so y seor {cfr. Léxico), Comp. 593: 1 «Cuernos hay para
todos sor Corberay.

Carlotos: nombre de la tradicién romanceril, con connotaciones de gran-
deza, alusivas en este caso a una supuesta magnanimidad y generosidad
que se apresura a negar el interpelado. Comp. «Cuéntame la traicion que
a Valdovinos/hicieron de Carloto los engafios» (Lope, soneto «Cuéntame,
Lidia, que la reina Helenay, de La Circe. Seguin Blecua, ed, de las-Obras
poéticas, Barcelona, Planeta, 1969, p. 1298, alude al mismo Carlomagno,
pero se trata del infante Carloto o Carlotos, hijo de Carlomagno, que
requirié de amores a la mujer de Valdovinos. Vid. Ménéndez Pelayo,
Antologia de poetas liricos castellanos, Obras completas, ed. Nacional,
tomo 24, pp. 350y ss. «Romances sobre el Marqués de Mantua, Valdovi-
nos y Carlotos).

teniente: «Algo sordo o tardo en el sentido del ofdo» (DRAE).

Estas palabras se dirigen a Cristina.

arrope! «&l mosto cocido» (Cov.); «mosto cocide hasta que toma consis-
tencia de jarabe y en el cual suelen echarse trozos de calabaza u otra
fruta» (DRAE). Al parecer, por ¢l texto de Quevedo, también se podia usar
pan,

chero: forma afectada, infantil, de ¢quieros. Cfr. E1 Entremés del nifio y
Peralvillo {Obra poética de Quevedo, IV, p. 96 «;Para qué chero yo esta
campanilla?», «No cherivas, o p. 97 «Cheriva yo saber como has podidoy,
en boca del nifio).

trasoye: «oir con equivocacién o error lo que se dicer (DRAE), Es un juego
paraddjico: la vieja oye al revés, a pesar de «estar a la oreja, o tenerla el
otro a la oregjan. En tener a la orefa hay que entender posiblemente lo
mismo que significa tener de la orefa: «Frase que equivale a tener a
alguno a su arbitrio para que haga lo gque se le pide o manda. Es tomada
del perro cuando ase de la oreja al toro y le sujetar (Aut.). La vieja no estd
dispuesta a cejar en sus peticiones.

Sabandijas del Sefior: (animales comestibles en el mercado (Repeso: «se
toma también por el lugar destinado para repesar», Aut.).

ensanche: ensancharse «vale ponerse grave, afectar de sefiorio, hacerse
de rogar presumiendo de si y de que puede valer para con otrosy {Aut.).
Comp. «Diceme V. m. que ho me ensanche porque me pide y se obliga yme
trata como de casa», Cartas del caballero dela Tenaza, Clasicos Castella-
nos, num, 56, pp. 87-8.

teniente de dos manos: Aut. recuerda que en sentido familiar teniente
«Vale asimismo miserable y escascy. El juego de palabras es cbvio.

achaque: «excusa o pretextos {DRAE). >

hila delgado: «Frase con que se da a entender que alguno trata, discurre
vy maneja alguna cosa con sumo cuidado, vigilancia y sutileza» (Aut.).
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Cardoso serefiere, literalmente a la tarea del hilado conla gue disimulan
la vieja y sus discipulas, y Cristina le responde volviendo al tema del
pedir,

Robledo: nombre de connotaciones germanescas también. Cfr. ‘Alonso
Herndndez, Lenguaje de maleantes, p. 299,

Perifrasis todas por «alcahueta). Cfr. La hora de todos, ed. cit. de Lépez
Grigera, p. 101 «endilgadora de refociles, engarzadora de cuerpos, esla-
bonadora de gentes, enflautadora de personas, teiedora de caras»,

ciento dos: 102 maravedis {3 reales; cfr. Aut. s.v. real, o Zabaleta, El dia
de fiesta, ed. Cuevas, Castalia, 1983, pp. 449-50), Se refiere, sin duda, al
coste del mensaje de la pretendida, alcahueteada por Mufatones, Elale
va a cobrar al galdn el porte del mensaje, y es de tan buenas noticias que
cobrar tan poco es salir perdiendo,

Recomendaciones de actitud hipéerita. Pasos concertados: amoderados,
imagen del lenguaje de la misica: pasos «inflexién de 1a voz o trinado en
el cantar» {Aut.); concertar ¢se toma también por acordar, templar algin
instrumento miisico [...] concertarle con otro o con la voz que ha de
acompaiar» (Aut.).

Perifrasis andlogas a las anteriores. Masecoral: juego de masecoral o
maestre coral «el juego de manos gue dicen de pasa pasa. Diéronle este
nombre porque los charlatanes y embusteros que traen estos juegos se
desnudan de capa y sayo v quedan en unas jaquetas o almillas coloradas
que parecen troncos de coraby (Cov.). Cfr. 681: 81-83 «la enflautadora de
cuerpos/ la madre masicoral/ engarzadora de muslosy.

¥n: onomatopeya de la risa,

batido: batir es «ajustar y acomodar las resmas de papel» (DRAE}, y una
operacién de la fabricacién del papel: cfr. la definicién de Cov. «hoja
hecha del licor exprimido de los retazos de lienzo, ...] viene a molerse y se
reducen a un sugo en forma de leches. El juego de sentidos con derado,
por alusién al dinero es claro: la carta seria mejor recibida si fuese
acompafada de oro.

echd menos: calco del portugués achar menos donde achar es de igual
origen y sentido que el castellano hallar: cfr. El Diccionario critico
etimolégico de Corominas. Es la forma usual hasta el siglo XVIII del
actual «echar de menos».

armas del rey: las que se grababan en las monedas.

Juego con los sentidos de letra «se toma también por el mismo escrito o
cartay» {Aut.) y financiero de dletra de cambio», que alude a la rapacidad
de la pidona. :

ir de buena tinta: juego con la frase hecha de buena tinta «Modo adver-
bial que vale con eficacia, {...] habilidad o viveza» (Aut.), y el sentido
literal de «tinta de escribin,

tomona: ¢que toma o pide mucho con descaro y desvergiienza» (vid. Aut.
5. ¥. tomar y tomagjon). Las tomonas son un leit motiv basico en la
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literatura satirica quevediana. En Léxico se recoge el vocablo con notade
germania, con el sentido «ladronan.

medio mogate: mogate es «el bafio o barniz que cubre alguna cosa» {Aut.)
v a medio mogate o de medio mogate «modos adverbiales que valen con
descuido u poca advertencia en lo que se efecuta o sin la perfeccidn
debida» (Aut.); es decir, Muflatones le tiene preparada otra mujer de
categoria inferior, con menores pretensiones, y en suma, mds asequible y
barata. Testimonios de la frase recoge Corominas varios en el Dicciona-
ro critico etimoldgico, s. v. mogate, entre otros uno del Cuento de
cuentos quevediano «dijo ...] que no era barro el casarse y que él no se
habia de casar a medio mogate».

deentre oncey doce: esuna criada o fregona. Una de sils ocupaciones era
arrojar las inmundicias a la calle, tarea que sélo podia realizarse entre
once y doce de la noche, y avisando al transednte con el grito «Agua van.
Son todo asociaciones escatoldgicas. Comp. la descripcién del sabio
Didgenes, en su tonel, llenc de suciedad: «Por lo espeso y por lo sucio/
cabellera que se vacia/ melena de entre once y doce/ con peligros de
ventanay (745: 77-80).

mantellina. anantilla), atuendo caracteristico de criadas, Cfr. niim. 868:
3-4 donde, referido a un sopén de Salamanca, se asocia con las fregonas:
sun licenciado fregén/bachiller de mantellinas.

agua va: «Senal o palabra con que se avisa a los que pasan por la calle
que se arroja por las ventanas o canalones alguna agua o inmundiciay

- {Aut.).

Fiicar: el nombre de los Fugger, poderosa familia de bangueros de los
Austrias, pasé a ser por antonomasia, sinénimo de «potentado, rico»: cfr.
«segin las nifierfas que por su papel me pide, sin duda me hajuzgado por
Ficary (Cartas del caballero de la Tenaza, cit. p. 82).

bajos: dilogia: «La voz o instrumento que en la miisica lleva este punto,
que es una octava mas baja que el tenor» (Aut.) v «usado siempre en
plural, los vestidos y ropa que traen las mujeres debajo de las sayas o
briales, que les sirven para abrigo y reparo de su modestia. Llamanse asi
por estar debajo de las faldas» (Aut.). Tener buenos bajos era signo de
limpieza y cuidado, sin que podamos descartar aqui una alusién obsce-
na,

capilla del rey: «El cuerpo o agregado de varies miisicos y ministriles con
sus instrumentos, mantenidos u asalariados por alguna Iglesia catedral
o colegial, convento, principe [...} En Madrid se llaman capillas reales la
del Rey...» Comp. 642: 11-14 ¢La otra loca perenal/ se precia, envuelta en
andrajos/ de tener mejores bajos/ que la capilla real»

derrama; dinero, se entiende.

tiples v cordellate: tiple se opone en la terminologia musical a bajo. En la
de los vestidos, cordellate es «cierto género de pafio delgado como esta-
mefiay (Aut.), muy basto v de baja calidad, por tanto, para hacer los bajos
del vestido,
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licencia del don: burla de los dones abusivos que se atribuia cualquiera,
aunque en la época era prerrogativa de los nobles. Motive omnipresente
en Quevedo: Suenos, p. 196 «es de advertir que en todos los oficios, artes
y estados se ha introducido el don: en hidalgos, en villanos y en frailes,
como se ve en la Cartuja. Yo he visto sastres y albaiiles con don y
ladrones y galeotes en las galeras...»; y 633: 27-34; 761: 1-4...

Toribio: nombre de connotaciones burlescas y degradadoras. Cfr. para
este nombre, L.anot, «Para una sociologia del figurén», en Risa y sociedad
en el teatro espaniol del siglo de Oro, Toulouse, CNRS, 1980, p. 135 espec.
Cfr. 753: 1-4 ¢Hagamos cuenta con pago/ seficra Maricomino/ ya que al
comino afiadié/ el ajo con don Toribio». -

pregonero o aguador; oficios infames y deshonrosos, de bajisima consi-
deracion social. Lazarillo de Tormes es aguadof (tratado sexto) y prego-
nero (tratado séptime). Para la vileza de estos oficios, cfT. por gjemplo,
las notas de Ricapito a su edicién del Lazarillo, Madrid, Catedra, 1979,
p. 197, nota 4 y p. 200, nota 9.

Cfr. con las recomendaciones anteriores.

vestir de nuevo: tomar una amante nuevas,

la desimulandera: se refiere a la rueca, etc.

abri; abrid.

Nolocalizo el pasaje exacto de Fray Luis. Muchos semejantes seleenen el

libro II de De los nombres de Cristo {nombre «Principe de pazy). Resulta,
como las frases latinas, irénico en boca de Muhatones.

_Urdimos: Berenguela lo usa literalmente: urdir «disponer los primeros

hilos sobre los que se ha de formar la telar {Aut.); v el alguacil en su
sentido satirico «vale disponer o prevenir medios ocultos o cautelosos a
algun fin malo» {Aut.).

zorra: doble alusién a su astucia y pasado de ramera.

La puntuacién induce a error: debe leerse: «Bailad algo con que se
divierta el sefior «Dios nos librey ¥ su merced el sefior ¢Arredro vayasm.
Llama a los oficiales de justicia con los nombres chistosos de «Dios nos
librey y «Arredro vayasy, porque les resultan perniciosos a la vieja y sus
pupilas. )

{(arredro vayas: «iisase de ordinario como cierto género de conjuro para
ahuyentar o hacer retirar a algunoy, Aut.).

Leganitos: famosa calle madrilefa.

sabandijas del procesado: forma despectiva de designar al alguacil y
escribano. Embazar «vale también suspender, pasmar, dejar admirado y
como aténito, sin aliento como ¢l que padece mal de bazo» (Aut.). Nor-
malmente son el escribano y el alguacil los que dejan cortados a los
demads, con sus triquifiuelas, pero la vieja es mds habil que ellos.
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primera hoja: lo que ha hecho la vieja no es mas que Ia primera hoja, el
comienzo de sus astucias y habilidades. La imagen se toma del dmbito
procesal: un proceso tiene muchas hojas: con la primera {con lo m4s
rudimentario de sus astucias) le basta a la vieja para embazar a los otros.

254 jergueado: los términos anteriores (fruncido y desarrapado) se referian

255

266

258

273

275

a bailes bien trenzados o mas descompuestos, en metdfora del lenguaje
de las telas. La vieja responde en Ia misma linea metaférica: dbailes de
todas clases): jerga: «tela gruesa y rustica [...] Témase también por
cualquier especie de pafio grosero» {Aut.).

Rastro: un baile muy famose de la época. Abundan los testimonios: 574
14; 676: 14; 712: 39; 865: 107-9; 869; 17, 31, 36...
bullir: «También se toma por moverse, COMo saltando y dando borhollo-
nes [...] menearse con demasiada vivezay (Aut.).

bamboleos: mas alla de la referencia a los bailes parece tener connota-
ciones sexuales ese (nenec o bamboleo, gue disminuyé con la viudez.

largo: (generosm. El reloj da las horas.

someros: ¢«Casi encima o muy inmediato a la superficie» {DRAE),

herrada: «Cubo de madera con grandes aros de hierro o latén y més
ancho por la base que por la bocay (DRAE),




