DANZA, IDENTIDAD Y MODERNIDAD EN LOS ANDES

El caso de las danzas en la fiesta de la Virgen del Carmen

en Paucartambo

Gisela Canepa Koch

Introduccion: tradicion e identidad

Los problemas de la identidad y del destino de la sociedad andina en el
Pert han sido tratados a través de dos distintos discursos: uno histérico, ofi-
cial y de inspiracion individualizada, y otro oral y gestual, popular y anénimo.
Ambos discursos se han ido desarrollando paralelamente, sin encontrar un
punto de encuentro.

No solamente se trata de discursos pertenecientes a sectores distintos de la
sociedad, sino que ambos constituyen distintos medios de comunicacion, cu-
ya naturaleza ha dado lugar a la trasmisién de mensajes diferentes. Segtn la
premisa “el medio es el mensaje” que establece M. McLuhan (1974), el dis-
curso oral y gestual por un lado, y el escrito por el otro, dan lugar a socieda-
des que se rigen por contenidos ideolégicos y cosmovisiones distintas. En las
sociedades tribales (predominantemente orales), de comunicacion “cara a ca-
ra”, en las que las personas no estan individualizadas, los hechos y el mundo
son interpretados y comunicados en un lenguaje mitico, totalizador; mientras
que en las sociedades de la era Gutemberg (letradas), predomina el lenguaje
cientifico y escrito, por lo tanto especializado e individualizado.

En este sentido la incorporacién de elementos modernos (tecnologia, con-
sumo de productos elaborados industrialmente) a la cultura andina no nece-
sariamente debe ser interpretada como procesos de modernizacion en el
sentido de racionalizacién del mundo, entendido en términos weberianos.
Mientras la introduccién de elementos del mundo moderno siga subordinada
a la creacién de un discurso totalizador, que continte vinculado a los hom-
bres entre si y al hombre con el mundo en términos miticos, podremos carac-
terizar la cultura andina como tradicional; es decir, regida por una verdad
que escapa a la de la Razon.

El hecho de que un alto funcionario del actual gobierno peruano (1992),
miembro de una institucién moderna, cumpla promesas con una divinidad
(Virgen del Carmen, en Lima) durante el periodo de campaia electoral, a
cambio de salir elegido, y que su eleccién sea reconocida por los devotos de
esta imagen como un favor de la virgen, es elocuente en este sentido.’
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Modernidad y tradicionalidad implican dos tipos de discursos sobre el
mundo; cada uno destinado a elaborar imagenes de los miembros de la socie-
dad e identidades sociales de distinta manera. Precisamente con discursos
orales y gestuales, es que el hombre andino” ha sabido construir su identidad,
y redefinirla segtin las nuevas circunstancias que se le han ido presentando.

La vigencia y el dinamismo de estas formas tradicionales de comunicacién,
y de la cultura que las practica, han sido explicados, muchas veces, por la
naturaleza misma del pensamiento andino, capaz de asimilar e integrar ele-
mentos extranjeros como una estrategia de poder’. Pero pienso que se expli-
ca, también, porque dichas formas de comunicacién tradicional se han cons-
tituido en formas de comunicacién alternativas y de resistencia de grupos
marginados e incomunicados en una sociedad que no ha sabido tomarlos en
cuenta para formular un consenso nacional.

La danza, como uno de los contextos interpretativos mas importantes y
frecuentes de la musica andina, constituye uno de los discursos gestuales tra-
dicionales andinos mas significativos, en el cual el tema de la identidad ha si-
do una de las preocupaciones principales’.

En esta oportunidad voy a tratar el caso especifico de las danzas que se
bailan con ocasién de la fiesta de la Virgen del Carmen en el pueblo de Pau-
cartambo, Cuzco, para explicar como a través de ellas se reafirma la identi-
dad del pueblo; identidad que se define de acuerdo a criterios étnicos. Los
paucartambinos del pueblo cuya identidad se construye periédicamente con
ocasion de la fiesta, se consideran mestizos, diferencidandose de los campesi-
nos de la provincia. Criterios de tipo cultural y étnico que se mantienen con
vigencia en el pueblo son elementos que los paucartambinos manejan para
delimitar la identidad mestiza. Mestizo es el que reside en el pueblo, habla
castellano, viste trajes occidentales, estd vinculado a los sectores pudientes de
las dreas urbanas, tiene modales y formas de comportamiento propios de su
grupo y rasgos étnicos que lo distinguen (van den Berghe & Primov 1977).

Sin embargo, estos criterios de diferenciacion estan cargados de subjetivi-
dad, y por otro lado, se han dado una serie de cambios que hacen atn mas
complicada la delimitacién de la identidad mestiza’. El fuerte proceso migra-
torio que se agudizé en Paucartambo durante la Reforma Agraria de 1969,
cuando las familias de los hacendados de la regién migraron definitivamente
a las ciudades donde han establecido relaciones con nuevos grupos, hace difi-
cil delimitar una identidad mestiza paucartambina, que hoy ya no se puede
definir en términos espaciales. Ademis, gente de otros pueblos y provincias
se ha instalado en Paucartambo, alterando la nocién de “gente del pueblo”
que en el contexto ritual denominaremos mundo de adentro.

Hoy el mundo de adentro estd constituido, aunque no sin conflictos, por
los mestizos paucartambinos que residen en el pueblo y por aquellos (junto
con sus descendientes y amigos) que ya no viven allf, y que actualizan su per-
tenencia al pueblo a través de su participacion en las comparsas de danzantes
que bailan en la fiesta de la Virgen del Carmen.

)
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Es la participacion activa en la fiesta (como danzantes y como karguyug) la
que funciona como criterio para la delimitacion del mundo de adentro, de la
identidad mestiza, tan dificil de aprehender en términos econémicos, socia-
les, étnicos o histéricos’. Asi, la imagen de la Virgen del Carmen se convierte
en el simbolo de la identidad mestiza en Paucartambo. La fiesta de la Virgen
del Carmen tiene fines claramente propiciatorios; en ella se entablan relacio-
nes reciprocas entre la imagen y los paucartambinos, que permiten la circula-
cién y distribucién diferenciada de la energia ritual que ella contiene’.

Los danzantes y karguyuq, participantes activos de la fiesta, asumen sus
responsabilidades en la realizacién de ella como parte de las promesas que le
ofrecen a la virgen a cambio de sus favores. Participar en una comparsa o
pasar un cargo (dos formas distintas de acceso al poder ritual de la virgen)® es
la manera mas eficaz de integrar y ser reconcido como integrante de la red de
relaciones rituales que se crean alrededor de la Virgen del Carmen, centro
del mundo de adentro. Los familiares y amigos que colaboran en distinto
grado con las responsabilidades de danzantes y karguyug forman los extre-
mos de este universo. Los campesinos que bajan de las comunidades a obser-
var la fiesta o a comprar en la feria se encuentran fuera de este circulo, como
simples observadores.

Podemos notar que el lenguaje religioso-simbdlico y ritual constituye un
ambito importante en el cual la poblacién paucartambina busca definir su
identidad. Aunque la composicién del grupo de los mestizos paucartambinos
haya cambiado, vemos que la “identidad mestiza” sigue definiéndose en rela-
cién al culto de la Virgen del Carmen. Esta afirmacién implica la nocién de
mestizo como una categoria que engloba tanto lo econémico y lo étnico, co-
mo el parentesco.

Nos encontramos en un ambito en donde conflictos concretos son expre-
sados en un lenguaje simbdlico. Considero necesario aclarar que es en este
nivel en el que estd planteada la interpretacién que aqui proponemos’. Nos
disponemos, por lo tanto, a observar cémo se construye la identidad mestiza
paucartambina en el ritual; es decir, de acuerdo a los vinculos rituales que es-
tablecen de manera distinta las personas y grupos con la Virgen del Carmen
como simbolo de una identidad cambiante y dindmica. Las personas y grupos
seran reconocidos como mestizos en mayor o menor grado en tanto man-
tengan vinculos de reciprocidad con la Virgen del Carmen.

La danza: un discurso tradicional sobre la identidad en
Paucartambo

Planteamos como hipétesis de trabajo que en el contexto festivo que nos
ocupa, la identidad que se define es una identidad mestiza, en la que lo indi-
vidual y lo colectivo, lo tradicional y lo moderno constituyen tendencias
opuestas pero complementarias, que en el ritual se resuelven en una relacion
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jerarquica en la cual lo colectivo y lo tradicional se definirdan como valores
predominantes.

La caracteristica fundamental de las danzas que nos ocupan es su natura-
leza ambigua que les permite contener en si elementos opuestos a los cuales
transforma en favor de un mensaje determinado, en nuestro caso de una
identidad mestiza. Esta naturaleza ambigua se puede registrar en los trajes, la
coreografia, los personajes que integran las danzas y en su funcién en la fiesta
(Canepa 1991; 1993).

La danza como discurso gestual no establece una identidad univoca, ni
acabada, sino una identidad en transformacién y redefinicion periddicas, mo-
tivo por el cual necesita de un contexto ritual. El contenido transmitido me-
diante este discurso gestual necesita, pues, de la practica ritual para ser actua-
lizado. En este sentido, la danza debe ser entendida como un discurso mitico
sobre la realidad paucartambina" y constituye una forma de comunicacién
que por su naturaleza misma ha permitido la continuidad de una manera mi-
tica, es decir, totalizadora, de ver el mundo. En este sentido, en Paucartam-
bo, la danza y la musica no constituyen entidades diferenciadas. A cada dan-
za le corresponde un tipo de musica determinado que la caracteriza y que
solo puede ser ejecutado en el contexto de su realizacion. Cualquier variacion
en la musica, o en algiin otro elemento de la danza, tendra repercusion en el
mensaje que ella transmite.

El pueblo de Paucartambo esta ubicado a 2.906 m.s.n.m. a orillas del rio
Mapacho o Paucartambo, a 80 Km al este de la ciudad del Cuzco. Desde
tiempos pre-hispdnicos Paucartambo ha sido un punto estratégico en el tran-
sito comercial entre el valle selvatico de Q’usfipata y el Cuzco. En este sen-
tido, el puente Carlos III construido en el siglo XVIII por orden de la corona
espafiola para reemplazar el antiguo puente de mimbre, constituye un sim-
bolo importante en el imaginario de los paucartambinos. El puente es el vin-
culo entre el mundo de afuera y el mundo interior del pueblo; universos que
deben definirse y diferenciarse para poder disefar la identidad de los
paucartambinos.

La diferenciacién entre mestizos o “la gente del pueblo”, como se autode-
nominan los paucartambinos, y los campesinos indigenas del area rural, a la
que ya hemos hecho alusion anteriormente, se expresa en el culto a dos divi-
nidades distintas: la Virgen del Carmen y la Virgen del Rosario, respecti-
vamente.

La fiesta de la Virgen del Carmen, que constituye el contexto ritual mayor
en el que acttan las danzas que nos ocupan, se celebra del 15 al 18 de julio
de cada afio. Un promedio de doce grupos de danzantes o comparsas distin-
tas se presentan en esta fiesta; ésta es la mds importante en el pueblo de Pau-
cartambo, aunque, en contradiccién con este hecho, la patrona del pueblo
sea la Virgen del Rosario. A continuacién presento brevemente cada una de
las danzas, para familiarizar al lector con sus nombres y personajes.
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Qhapaq Qulla o gulla rico: Danza cuyos personajes representan a los co-
merciantes del altiplano (Qullasuyu) que llegaban a Paucartambo (Anti-
suyu) para intercambiar sus productos. En los cantos de esta danza, se
hace alusién a estos temas y los gulla piden estar con vida para poder re-
gresar el préximo afio a visitar a la virgen en los dias de su fiesta.

Qhapaq Ch’unchu o ¢h’unchu rico: Danza cuyos personajes representan a
habitantes de la region selvatica del Antisuyu. A pesar de que en la region
andina el habitante selvético o ch’unchu es visto como salvaje, la danza del
ghapag ch’unchu es una version estilizada del ch’unchu, quien ademais es
considerado el danzante predilecto de la Virgen del Carmen. Como guar-
dianes de la virgen los danzantes del ghapag ch’unchu la acompafan en to-
dos los actos de la fiesta.

Qhapaq Negro o negro rico: Danza cuyos personajes representan al escla-
vo negro de tiempos de la Colonia, quien le ofrece a la virgen sus cantos en
los que cuenta sus sufrimientos y su devocion a ella.

Saqra o diablo: Danza cuyos personajes representan al diablo, personifi-
cado en seres zoomorfos.

Chukchu o paltdico: Danza cuyos personajes representan a los peones de
las haciendas selvaticas que regresaban a los valles andinos enfermos de
paludismo. En sus bromas los danzantes hacen referencia a enfermedades
actuales como el cancer o el SIDA.

Siklla o doctorcito: Los personajes de esta danza representan a los funcio-
narios corruptos de la justicia formal. En tono de burla y satira los sik/la se
refieren a los abusos de autoridad que cometen estas personas, en especial
contra la poblacién indigena campesina.

Majefio: El majeiio representa al comerciante de licor que llegaba al pue-
blo de Paucartambo con su recua de mulas desde el valle de Majes en
Arequipa.

K’achampa: Danza cuyos personajes recuerdan a los jovenes guerreros del
Incanato, habiles en el uso de la waraka u honda.

Waka-waka: Danza cuyos personajes representan la fiesta taurina espa-
fnola.

Contradanza: Danza cuyos personajes representan de manera satirica los
bailes de salon de las élites espaiiolas de la Colonia. La coreografia esta
también vinculada al aprendizaje y realizacion de las tareas agricolas.

Mestiza Quyacha: Esta es la Gnica danza mixta, en la que se hace alusion a
jovenes parejas de agricultores.
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Auqa Chileno o enemigo chileno: Los personajes de esta danza represen-
tan a los soldados chilenos que invadieron el territorio peruano durante la
guerra del Pacifico (1879).

Panadero: Danza en la que se hace una representacién del trabajo relacio-
nado a la preparacion del pan en hornos de lefia.

Magqt’a o joven campesino: A diferencia de los personajes de los otros gru-
pos el 72aqt’a no integra una comparsa, sino que es un personaje libre que
no esta sujeto a ninguna autoridad. Participan varios #aqgt’a en la fiesta.
Algunos se relacionan a las distintas comparsas para realizar tareas de ser-
vicio y para abrir paso a los danzantes cuando estos realizan sus coreo-
grafias; otros se mantienen independientes recorriendo las calles y hacien-
do bromas con la gente en el pueblo.

Segtn la tradicion (Villasante 1980), el culto a la Virgen del Carmen en
Paucartambo surgié como parte de un conflicto entre mestizos e indigenas.
Los segundos se habrian apoderado del culto a la Virgen del Rosario patrona
del pueblo, y los mestizos respondieron asumiendo la celebracion de la Vir-
gen del Carmen, inicidndose una competencia entre ambas fiestas. Los mesti-
zos se habrian impuesto con su fiesta sobre los campesinos quienes en la ac-
tualidad bajan al pueblo para celebrar la fiesta de la Virgen del Rosario el 7
de octubre, aunque sin la cantidad y calidad (vestuario, coreografia y nimero
de integrantes en cada grupo) de danzas que aparecen en la de la Virgen del
Carmen.

En el mencionado conflicto las danzas han jugado un rol fundamental, ya
que ellas son uno de los elementos de competencia mas importantes. La vis-
tosidad de sus trajes, la musica, la complejidad de sus coreografias, la orga-
nizacién y disciplina de los danzantes, y su participacion exitosa en concursos
folkléricos regionales han convertido a la fiesta de la Virgen del Carmen en el
evento festivo considerado oficialmente como el mds importante y represen-
tativo del pueblo y de la region”. Aunque no todas las danzas son originarias
del pueblo, es aqui donde ellas han tomado caracteristicas propias convir-
tiéndose en verdaderos modelos, que otros pueblos y comunidades campe-
sinas han empezado a copiar.

De esta manera las danzas bailadas en honor a la Virgen del Carmen, se
convirtieron en expresion de una identidad mestiza paucartambina. En ellas
los mestizos paucartambinos se reconocen, pero también son reconocidos co-
mo tales por la gente de fuera®.

Quiero llamar la atencién sobre el hecho de que en este proceso de afir-
macion de identidad han tenido singular importancia tanto la competencia
como la transformacion ritual. La competencia se resuelve en el predominio
del mundo de adentro, el de los mestizos, sobre el mundo de afuera. La
transformacion se hace evidente si tomamos en cuenta que la Virgen del
Carmen, de acuerdo a las distintas versiones orales acerca de su presencia en
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el pueblo”, es considerada como extranjera. Esto significa que la identifica-
cién de la Virgen del Carmen con el mundo de adentro implica que el pueblo
se ha apropiado de ella, y que la transformacién de la relacion entre ella y la
Virgen del Rosario, es una transformacién dentro/fuera. La competencia y la
transformacién son procesos rituales que estan presentes en todo el acto fes-
tivo.

El poder de transformacién que caracteriza a las danzas (Canepa 1991) es
el que les permite representar la identidad mestiza compleja y cambiante a la
que nos hemos referido anteriormente. En este sentido, resulta sugerente el
hecho de que las danzas paucartambinas apelen a la representacion de perso-
najes histéricos y foraneos al pueblo para representar a los paucartambinos
de la actualidad.

Los personajes de las danzas en Paucartambo representan, pues, a perso-
najes del mundo de afuera; esto incluye tanto a personajes historicos, por
ejemplo los auga chileno, como a aquellos que representan al mundo de lo
sobre-natural, como los sagra, o de lo no-social, como los chukchu.

De esta manera la presentacién de estas danzas en la fiestas recuerda que
existe un mundo que no pertenece al pueblo, tanto en términos temporales
como espaciales, pero que es posible visualizar y delimitar mediante una opo-
sicion mitica y ritual, logrando definir una identidad mestiza compleja, difi-
cilmente aprehensible en la realidad.

La oposicién mitica permite resolver, ordenar y dar sentido a las compleji-
dades y conflictos de la realidad historica. Se representan, pues, personajes
miticos y no histéricos, susceptibles de ser transformados en sus represen-
taciones para que mantengan vigencia como expresion de una identidad ac-
tual concebida en términos miticos, no histéricos ni lineales.

Las danzas se caracterizan por contener en si elementos ambiguos; el
hecho de que personajes foraneos y del pasado y, por lo tanto ritualmente
peligrosos, bailen en honor a la Virgen del Carmen para que ella reciba esta
ofrenda a cambio de su proteccién al pueblo resulta ya de por si contra-
dictorio.

Esta ambigtiedad debe ser entendida en el contexto ritual, como capaci-
dad de transformacién. Cuando los paucartambinos hacen bailar a estos per-
sonajes en la fiesta, los someten a la voluntad de la virgen y de las personas
que ella representa; de este modo, transforman, en favor suyo, el poder del
mundo de afuera. En la prictica el danzante, al bailar, estd cumpliendo con
una obligacién social; de la buena realizacién de la fiesta depende que la vir-
gen quede contenta y esté dispuesta a brindar proteccién a los paucartam-
binos en el proximo afio. El poder ritual al que se accede en la fiesta significa
el reconocimiento social del danzante; representar a uno de estos personajes
lo lleva del anonimato a una posicion de significacion social.

El ejemplo mas claro de la transformacion a la que aludimos es aquella a la
que estd sometida el personaje de la comparsa del ghapag ch’unchu o
ch’unchu rico. El ch’unchu es el habitante salvaje de la selva, region del Anti-
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suyu a la que pertenece Paucartambo; segtn la tradicién oral, los ch’unchu
hirieron el cuerpo de la virgen en un enfrentamiento con los hacendados de
la regién. Su cuerpo fue encontrado en el rio Amaru Mayu (que desde enton-
ces se llama rio Madre de Dios) y llevado a Paucartambo. Sin embargo, los
ghapagq ch’unchu son los danzantes preferidos y guardianes de la virgen.

En el mito, el cambio del nombre del rio marca un momento de transfor-
macién"; transformacién que se actualiza en el ritual y permite la definicion
del ghapag ch’unchu en términos positivos. La transformacién ritual del
ch’unchu se da en dos dmbitos, en la personificacion que se hace de él, y en la
funcion que cumple en la ceremonia de la guerrilla.

La danza del ghapag ch'unchu o ch’unchu rico es una version estilizada y
civilizada de otra en la que se representa al mismo personaje, la danza del
q'ara ch’unchu o ch’unchu pobre, bailada por los campesinos en la fiesta de la
Virgen del Rosario. Existen diversos elementos del vestuario y de la coreogra-
fia que distinguen al ghapag ch’unchu como un guerrero alto y valiente.

En la ceremonia de la guerrilla el ghapaq ch’unchu se transforma de manera
mas significativa cuando asume la representacion del pueblo en un enfrenta-
miento con la comparsa de los ghapaq qulla o qulla rico.

La guerrilla es el climax de la fiesta. Consiste en una batalla teatralizada
entre la comparsa de los ghapag ch’unchu y los ghapaq qulla. Los ghapag quila
representan a los comerciantes llameros que llegaban de la region del
Qullasuyu a comerciar con los habitantes de los valles de la region de Paucar-
tambo. La guerrilla se desencadena cuando los ghapag ch’unchu intentan rap-
tar a la imilla”, mujer de los gu/la.

La zmilla” lleva una mascara sin rostro que la coloca en una situacién de
ambigtiedad, similar a aquella en la que se encuentra la Virgen del Carmen, la
cual es extranjera, y cuya permanencia en Paucartambo tiene que ser reafir-
mada (ver Canepa 1993).

La lucha por una mujer joven y casadera, como es la zzilla, significa tam-
bién la posibilidad de asegurar la reproduccioén y continuidad de un grupo’’.
Este poder lo comparte la zrzilla con la Mamacha Carmen, cuya proteccion y
bendicion aseguran un afio préspero para el pueblo.

En la guerrilla esta en juego la permanencia de la virgen en el pueblo y la
confirmacion de la superioridad de la gente del pueblo sobre el mundo de
afuera; es decir, el fortalecimiento de la identidad mestiza que la Mamacha
Carmen representa. Todas estas circunstancias obligan a los ghapag ch’unchu
a ser los vencedores cada afio; asi el sometimiento de los personajes del mun-
do de afuera se ritualiza en la guerrilla.

Quisiera hacer referencia al caracter utépico de la guerrilla. Silverman-
Proust (1986) en un analisis de los tejidos (Q’ero vincula a Incarri con el per-
sonaje del ch’unchu, como representante de la region del Antisuyu, lugar en
el que el Inca se habria refugiado después de la conquista. También una ver-
sion del mito de Incarri (Nufiez del Prado 1973:275-80) alude al hecho de
que éste se internd en la selva pasando por Q’ero (provincia de Paucar-
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tambo). La guerrilla no solamente estaria reproduciendo una antigua oposi-
cion (Qullasuyu vs. Antisuyu) sino que adquiere un caracter utopico.

La oposicién mundo de adentro/mundo de afuera y la valorizacion jerar-
quica del primero se pueden observar, también, en la relacion que se da entre
las comparsas y los conjuntos musicales. La gente non duda de que la parti-
cipacién de las comparsas se debe a motivos de devocion y “carifio” a la
virgen, mientras que se afirma que los musicos trabajan en la fiesta. Estos son
contratados por una suma en dinero para acompafiar a las comparsas; por el
contrario, los danzantes bailan porque han hecho una promesa a la virgen,
entablando una relacién no-monetaria con ella. Aunque se reconoce la im-
portancia de los conjuntos musicales para poder presentar una danza, estos
son excluidos del circuito ritual en el interior del cual circula y se intercambia
el poder de la virgen. Este hecho los coloca en una situacion de inferioridad
frente a las comparsas. A esta circunstancia se suma que los integrantes de los
conjuntos musicales no son del pueblo de Paucartambo, sino gentes de otros
distritos o comunidades de la region. Si bien en el pueblo existen musicos, ni
ellos, ni la gente considerada paucartambina interpretan sus instrumentos en
la fiesta. De esta manera se puede extender la pareja de opuestos ‘compar-
sas/conjuntos musicales’ a aquella de paucartambinos/no-paucartambinos.
La relacién jerarquica establecida para el primer par de opuestos se entiende
también como la superioridad de dentro sobre fuera.

Las comparsas o grupos de danzantes se constituyen y actiian como entes
colectivos. Cada comparsa, aunque en diferente grado, es una entidad cerra-
da con una organizacién y reglamentos internos. El hecho de usar un mismo
traje, llevar una mascara, ejecutar una coreografia, reconocerse en una musica
determinada, someterse a una disciplina estricta y tener que pasar por una
ceremonia de bautizo para ingresar a la comparsa, implica la transformacion
ritual de los danzantes que renuncian a sus identidades individuales para asu-
mir la identidad colectiva del grupo™.

La relacién individual/colectivo se puede observar de manera privilegiada
en la forma cémo se constituye la autoridad en la comparsa de la contradanza.

Un elemento de diferenciacién clave entre el caporal de la contradanza,
llamado mzachu, y el resto de los integrantes es la mascara. Mientras que la
mascara del #achu se caracteriza por ser de yeso, poseer nariz larga, rasgos
grotescos y bigotes largos, y representar a un viejo, la mascara de los contra-
danza es de malla metalica, con nariz corta, rasgos finos, bigotes cortos, y re-
presenta a individuos jovenes.

Estos dos tipos de méscara incluidos en una misma comparsa otorgan un
cardcter ambiguo a toda la danza. Esta ambigiiedad se acentta si conside-
ramos que el 7achu que tiene la autoridad en el grupo usa una mascara que
aparentemente lo desvirtda como tal. Sin embargo, el hecho de que exista un
tipo de mascara que se le opone, garantiza el orden y cohesién en el interior
del grupo; esta ambigiiedad es la que refuerza a la comparsa. Los contradanza
afirman que ellos se burlan del poder y de las antiguas élites espanolas.
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La burla la ejerce el #achu; es por eso que se hace necesaria la seriedad de los
demas danzantes; para garantizar el orden que el 7zachu altera. La burla de
éste se apoya en el grupo, el cual le otorga autoridad; de lo contrario, la burla
se convertirfa en caos. La ambigtiedad se transforma en poder ritual. La
cohesion del grupo se sustenta, por lo tanto, en la complementariedad de
opuestos que se expresa en las dos mascaras que participan de la contradanza.
También se refleja la dualidad individual/colectivo. La mascara del #achu in-
dividualiza al caporal, mientras que las mascaras de los contradanza, todas
iguales, uniformizan al grupo. Si bien la autoridad esta individualizada, el po-
der es otorgado por el grupo.

La mdscara en este contexto otorga significacion social a los danzantes.
Los danzantes individuales adquieren la identidad del grupo en el que bailan,
y se transforman de individuos anénimos en personas representantes de una
colectividad, fortaleciéndose como tales.

La organizacién y disciplina a las que hemos hecho alusion y que se basan
en la valoracién de lo colectivo son consideradas como necesarias para un
buen funcionamiento de la comparsa y para su participacién efectiva en tér-
minos rituales; es decir, como una forma colectiva de acceder al poder ritual
de la virgen que es intercambiado con ella durante la fiesta, y por el cual
compiten las distintas comparsas que participan en ella. En este sentido, una
de las preocupaciones principales de los danzantes paucartambinos es mejo-
rar y modernizar las danzas”. Esto puede significar introducir nuevos ador-
nos al vestuario, agregar pasos coreograficos, aumentar la cantidad de sus
integrantes, adquirir un local, u ofrecer mas alimento y bebida a sus
danzantes e invitados. Cada variacion en el vestuario, la coreografia, la
musica u organizacion es una decision tomada en asamblea, pero ésta tiene,
luego, que pasar por el visto bueno de la gente del pueblo, porque los cam-
bios no deben ir en contra de la costumbre ni de la tradicion de la fiesta.

Uno de los cambios que se esta introduciendo, con una buena acogida en
la actualidad y que constituye un elemento modernizante (en el sentido de
que implica una organizacion institucional de acuerdo a una racionalidad
moderna), es que las comparsas, sobre todo las que estan integradas por
paucartambinos residentes fuera, se estin convirtiendo en Asociaciones
Culturales, inscritas en el Instituto Nacional de Cultura del Cuzco; algunas
de ellas, incluso, han conseguido un local propio en el pueblo de Paucar-
tambo. Este hecho les da un mayor reconocimiento en el pueblo y un mayor
status en la fiesta. Esta institucionalidad les permite vincularse mas eficiente-
mente con el mundo urbano y sus instituciones para recaudar fondos que les
permitan una participacion mas competitiva en la fiesta. La introduccién de
elementos nuevos o modernos esta subordinada a la necesidad de la compe-
tencia ritual”. Cabe preguntarse si se puede en este caso hablar de un pro-
ceso de modernizacién en el sentido del desarrollo de una actitud mental
guiada por la Razén. ¢Acaso la incorporacion de elementos modernos no esta
en este caso subordinada a las necesidades del ritual?
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Aquellas danzas que se han organizado en Asociaciones no han logrado al-
canzar el status que otras danzas (en especial la del ghapag ch’unchu) tienen
por su importancia en términos rituales. Los contradanza y los ghapaq negro,
por ejemplo, han adquirido cada uno un local propio en el pueblo. Esto
aumenta su prestigio; sin embargo, éste no es suficiente, ya que las criticas
que reciben por el hecho de tener integrantes no nacidos en o descendientes
de Paucartambo afectan negativamente su prestigio. Por ahora, el importante
reconocimiento que se le da a la comparsa de los ghapag negro se debe mas al
hecho de ser, junto con los ghapag qulla, los Gnicos que ofrecen cantos a la
virgen, que al hecho de poseer un local propio.

Es interesante notar que en este afan de modernizacion la comparsa de los
ghapag ch’unchu es la que més elementos llamados tradicionales ha mante-
nido; lo cual parece aludir al hecho de que existe una tension entre una ten-
dencia hacia la modernizacion y otra hacia lo tradicional.

Cada comparsa esta acompafiada por un conjunto musical que interpreta
la musica correspondiente a su danza. La musica de la danza del ghapag
ch’unchu es interpretada por la llamada banda de guerra, integrada por
pitos—flautas traversas—, bombo y tambor. Este conjunto es considerado el
mas tradicional y en los tltimos afios varias comparsas, en su afan de moder-
nizacién, han cambiado su banda de guerra por la banda de metales. Esta
tiene un prestigio muy grande en la regién. Por un lado, contratar una banda
de metales, que cuenta con una mayor cantidad de integrantes, que ademas
provienen de los pueblos y no de las comunidades campesinas como es el
caso de los musicos de la banda de guerra, y que “hace mas bulla”, implica
una inversién mucho mayor en dinero, y eleva el prestigio de la comparsa.
Las bandas de metal, cuya influencia en la region viene de las bandas pu-
nefias y bolivianas, son conjuntos fordneos en esta region, y por lo tanto, mo-
dernos y de gran prestigio™. Sin embargo, cuando la comparsa de ghapag
ch’unchu quiso cambiar su banda de guerra por una de metales, su decisién
fue censurada por la gente, lo que los obligé a salir a bailar con su banda de
guerra; asi el uso de cualquier otro conjunto instrumental quedd relegado a
los momentos de descanso o a sus reuniones privadas.

Como la posicién jerarquica de los ghapag ch’unchu, se da por su impor-
tancia ritual, y no por los elementos mds o menos modernos que la confor-
men, la modernizacion de esta danza mediante la introduccién de la banda
alteraria su funcién ritual y con ello la tradicion y la identidad que los ghapag
ch’unchu representan. En este sentido, lo tradicional, entendido como una
forma de discurso mitico, predomina sobre la tendencia a la modernizacion.
Y en ese sentido también, la musica en Paucartambo es valorada en términos
de tradicionalidad, mas alld de los cambios en sus melodias o instrumen-
talizacion, es decir, en relacion a las exigencias del discurso o contexto ritual
mayor en el que se ubica. Esto es asi porque en este contexto la musica es
parte del ritual, de la danza, de un discurso mitico en el que se concibe al
mundo como un todo integrado.
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Por las mismas razones pienso que lo tradicional no debe ser entendido
Gnicamente como lo indigena, lo rural, lo que no cambia, sino como una for-
ma de discurso que transmite un pensamiento mitico en el cual el pasado y el
presente, el pensamiento y la practica, son complementarios. Pienso que esta
nocién de lo tradicional no sélo permite reconocer la continuidad de la cul-
tura del hombre andino en la ciudad, sino también sus aspectos dinamicos y
cambiantes, aparentemente contradictorios para una racionalidad occidental.

Conclusiones: el significado de la tradicion en Paucartambo

La identidad de los paucartambinos se define y transmite a través de la
representacion del “otro”, recurriendo a una logica de opuestos complemen-
tarios que se ordenan periddicamente en una jerarquia en la que predomina
el mundo de adentro sobre el mundo de afuera, lo colectivo sobre lo indivi-
dual, lo tradicional sobre lo moderno, haciendo alusién a una légica de pen-
samiento no solo rastreable en el tiempo, sino también en la amplia regién
andina. Para ello se recurre a oposiciones historicas como la del Antisuyu y
Qullasuyu, personajes miticos como los de las danzas y expresiones ritualiza-
das como la musica.

El discurso gestual de la danza, en este sentido, puede ser definido como
tradicional en la medida que apela a formas de comunicacion miticas y ritua-
les y mientras que la incorporacion de elementos nuevos esté subordinada a
la exigencias del ritual para la construccién de una identidad mestiza paucar-
tambina en transformacion.

Es interesante si se considera que estos discursos tradicionales atn tienen
vigencia en una poblacion que en muchos casos ya esta incorporada al mun-
do urbano supestamente moderno. En la actualidad los campesinos van a la
fiesta de Paucartambo para grabar la musica de sus danzas, para después po-
der bailarlas en sus comunidades. Este es un indicio de que son los mestizos
los que dan la pauta. Por otro lado, los paucartambinos ven con disgusto este
hecho porque quieren mantenerse diferenciados. Todos estos aspectos nos
demuestran que la formacion de la identidad del hombre andino es un fené-
meno complejo, heterogéneo, cambiante y no libre de conflictos internos.

Desde esta perspectiva, la danza deja de ser una simple expresion folklo-
rica, una supervivencia del pasado, para convertirse en un discurso finalmen-
te politico. Cuando me encontraba editando un material audio-visual sobre la
fiesta de la Virgen del Carmen en Paucartambo, y me enfrentaba constan-
temente con las imdgenes de los actores de la fiesta (cosa que no sucede
cuando uno se retira a pensar desde un escritorio), noté con mayor claridad
que mi interpretacion de la fiesta iba a ser compartida por algunos grupos de
paucartambinos, pero por otros no. La comparsa de los contradanza, por
ejemplo, no ha asistido en los tltimos afios a la guerrilla reuniéndose en otro
lugar para un acto privado de la comparsa, que ellos llaman desfile de modas.
En cuanto discursos politicos, la danza y la fiesta estan sometidas a una serie
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de tensiones relacionadas con la pugna de los distintos grupos por transmitir
una imagen “verdadera” de la identidad mestiza paucartambina.

Construir la identidad a través del ritual y de la utilizacién de personajes
miticos y simbolos religiosos, resulta en que la identidad se determina de
acuerdo al tipo de relacién que se entabla con estos simbolos. Esta forma de
crear identidades refuerza una diferenciacién basada en criterios esenciales
(Jacob 1986) en vez de socio-econémicos. De esta manera se perpetia un or-
den determinado, que en este caso no permite liberar al individuo de prejui-
cios tradicionales (a qué familia pertenece, con qué grupos estd vinculado).
Sin embargo, el hecho de que estas diferencias esenciales se determinen pre-
dominantemente a nivel del ritual y no del mito, marca una diferencia, que
considero importante en términos de la posibilidad de una participacion
colectiva y democritica en la construccién de discursos politicos.

En el ritual, a diferencia del mito que se basa en la palabra, predomina la
accién; la participacién (en Paucartambo la fiesta y las danzas no exigen la
participacion de especialistas) permite un juego mucho mayor entre la
repeticion fiel y la innovacién, lo cual garantiza una participacion demo-
cratica (en el sentido del didlogo) en la construccién del discurso politico so-
bre la identidad a través de la fiesta y la danza.

Por el otro lado, el hecho de que la identidad se defina en el ritual y que
ademds tenga connotaciones de colectividad lleva a una definicién de los
paucartambinos en términos de personas y no de individuos, segin la dife-
renciacién que hace Da Matta (1990). Se rescata la nocién del individuo co-
mo parte de un todo, cuya vida y realizacion depende de la capacidad de
dilogo que tenga con los demas™.

Lo dicho alude, por otro lado, a cierta logica presente en la cultura del
hombre andino que consiste en una actitud abierta hacia otras culturas y de
asimilacién de elementos extrafios en beneficio propio, en vez de negacion.
Esta légica es la que le otorga una naturaleza dindmica a la cultura andina;
caracteristica que puede constituirse en un valor importante para la forma-
cién de una identidad peruana que garantice el didlogo como punto de parti-
da. La construccion de una sociedad moderna, libre y democratica, como va-
lores de la modernidad, en la actualidad y en el Pert, tiene que pasar por una
valoracién adecuada de la tradicién, y presupone el dialogo con ella.

Notas

1 Informacién recopilada por la autora durante la fiesta de la Virgen del Carmen, Lima, 1990 y 1991.

2 La complejidad del problema y la falta de estudios comparativos han hecho dificil definir “lo andino”, y
determinar su especificidad en relacién a otras culturas. Por esta razén he optado por hablar del homzbre
andino. Pienso que no se puede renunciar a la nocion de andino ya que hay que denominar de alguna
manera el universo del que estamos hablando (aunque ain no esté correctamente definido). Por otro
lado, el término hombre alude a una realidad subjetiva que nos da la posibilidad de concretizar, particu-
larizar, y humanizar “lo andino”. Cuando hablo de hombre andino supongo la existencia de diferencias
regionales, locales, sociales, econémicas, y étnicas, asi como de procesos de cambio. La idea de “lo andi-
no”, por el contrario, implica el peligro de homogenizar un universo complejo y variante.

Arguedas 1975; Ansién 1987ay 1987b; Urbano 1991.
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A pesar de ello los estudios sobre las danzas en los Andes no han tomado en cuenta esta problematica,
con excepcién de algunos trabajos como los de Poole (1985; 1990; 1991), Mendoza-Walker (1989:
1993), Cénepa (1991; 1993). Por el contrario, se ha considerado a las danzas como meras expresiones
folkléricas, haciendo valoraciones en relacién a sus elementos mas o menos tradicionales, mas o menos
indigenas (Valcarcel 1951; Merino 1977; Orellana 1972).

En la literatura antropoldgica y sociolégica el término mestizo ha sido objeto de largas discusiones, dan-
do lugar a una serie de definiciones distintas (Fuenzalida 1975; van den Berghe 1977; Ossio 1978;
Montoya 1986), segin criterios étnicos, sociales y econémicos.

Conceptos estos, que son caracteristicos del pensamiento racional y obligan a fragmentar la realidad para
que encajen. Por el contrario, los paucartambinos elaboran su identidad en la practica y en la vida
cotidiana. Tomar la perspectiva de estas dos dimensiones brinda a la ciencias sociales dos ventajas: con-
cebir el mundo como un todo y tomar en cuenta el conflicto, que generalmente es negado por la utiliza-
cién de conceptos racionales. Debo sefialar que el anilisis de la identidad mestiza a partir del ritual nos
aleja de una perspectiva historicista de la nocién de mestizo, entendida generalmente como resultado de
un mestizaje o sincretismo.

La concepcién de la imagen venerada como fuente de poder ritual y la fiesta como el evento espacial y
temporal en el interior del cual se hace efectivo el intercambio y distribucién del poder ritual entre ésta y
sus devotos tambien ha sido utilizada por Gow (1974).

Ver Cénepa (1991) donde se presenta un anilisis acerca de los cargos y comparsas en la fiesta de la Vir-
gen del Carmen como formas individuales y colectivas de acceso al poder ritual de la virgen.

Los conflictos reales no dejan de tener importancia en la creacion del lenguaje simbélico que nos intere-
sa, pero requieren de un estudio adicional que dejamos para otra oportunidad.

Estoy retomando aqui la definicién que elabora D. Poole (1985) para la danza en el sur-andino y que se
propone como alternativa a las definiciones utilizadas hasta ese momento. La autora entiende la danza
como una “secuencia narrativa de transferencia o absorcién de poder” (1985:9). Para Poole las danzas
tradicionalmente llamadas histéricas (por representar personajes de la historia nacional) no se interesan
“en representar el ot70 o el pasado simplemente para definir, aislar, explicar, o reificar el otro, sino para
utilizarlo en un presente social y activo. En esto estriba la aparente ambigiiedad del danzante andino. A
nuestro modo de ver no tiene una identidad neta, ni una representacién fija como le quieren asignar las
historias y clasificaciones occidentales. El dinamismo inherente a su ambigiiedad deriva de que, asi
representado, el pasado no es un hecho acabado o terminado, sino un aspecto vivo de su existencia ac-
tual, de un presente en que los hombres cambian, piensan, trabajan, acttan y bailan” (Poole 1985:18).
Paucartambo fue reconocida como la provincia folklérica del Cuzco luego de haber ganado el trofeo
“Inti Raymi” en el concurso Departamental de Danzas Folkléricas organizado por la Comisién Muni-
cipal de la Semana del Cuzco en los anos 1967 hasta 1972 (Villasante 1980:135).

Este es un proceso complejo, ya que las mismas danzas de Paucartambo que se introdujeron en otros
pueblos fueron cambiando muchos de sus elementos justamente para diferenciarse de las de Paucartam-
bo. Es esta dinimica competitiva la que mantiene la vigencia y dinamismo de las danzas no sélo en Pau-
cartambo, sino en toda la regién.

Villasante 1980; Roel Pineda 1950; Morote Best 1988; CJACC-P 1971.

En el mundo andino el agua aparece como elemento unificador y de fuerza vital. La relacion entre agua,
sangre y semen esta expuesta en los textos de Ossio (1976), Quispe (1969), Isbell (1978) y Arguedas
(1975). Ortiz (1980) discute ademas la relacion del agua con el mundo presente y la implementacién de
un nuevo orden. Cuando Ossio (1976:8-9) analiza la funcién del rio en la configuracion espacial de la
sociedad andamarquina implicita en el ritual de la fiesta del Agua, le asigna a éste un rol mediador. La
base dual de la sociedad andamarquina estarfa mediada en el ritual por la ubicacién del rio Negromayu.
Imilla es una palabra aymara para denominar a las mujeres jévenes en edad de casarse. Existe un tipo de
papa que se cosecha al inicio del tiempo de cosecha; a esta primera papa se la conoce con el nombre de
imilla.

La vestimenta de la zilla es 1a de una mujer gulla, pero su mascara no lo confirma y la hace susceptible
de asumir otra identidad, la de los ghapag ch’unchu, por ejemplo.

Existen relatos que dan cuenta de un desafio entre el Rey Qulla (Qullari) y el Rey Inca (Incari) (Valencia
1973; Flores Ochoa 1973) en el que tienen que pasar distintas pruebas competitivas en las que el Rey
Inca demuestra su superioridad. En estas versiones el Rey Inca rapta a la hija del Rey Qulla y la viola has-
ta hacerla sangrar. Encontramos aqui la nocién de fertilizacion, reforzada por el derramamiento de
sangre.

Si observamos el cronograma anual de actividades referentes al culto de la Virgen del Carmen podemos
decir que éstas se reparten durante todo el ano, pero que hay un momento en el que estas actividades
llegan a un punto de concentracién méximo, en el que adquieren un protagonismo sobre las actividades
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de la vida cotidiana. El momento de mayor intensidad ritual coincide con un accionar colectivo, y una
vinculacién, también colectiva con la virgen. Durante el resto del afio la relacion con la virgen se esta-
blece principalmente a través de suefios en los que ella se comunica con sus devotos de manera indi-
vidual. En el momento de mayor concentracién ritual predomina lo colectivo, mientras que cuando ésta
se diluye, se refuerza lo individual. Los momentos en los que predomina lo colectivo coinciden ademas
con los momentos de participacién publica de los individuos.

19 La idea de modernizar significa para los paucartambinos, introducir elementos que provengan del mun-
do urbano, que sean novedosos, que tengan repercusion regional o que denoten un mayor gasto.

20 Estamos diferenciando aqui la idea de competencia ritual de aquella referida a la competencia racional,
de mercado, que implica la idea de ganancia e incluso de eliminacién del que compite con uno.

21 Para la gente aquello que es nuevo y fordneo es considerado signo de modernidad.

22 Un didlogo que Habermas (1989) llama el “entendimiento intersubjetivo (entre sujetos capaces de len-
guaje y accién)” es considerado como una condicién para la realizacion de la modernidad.
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