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Los imprecisos limites del cuento

Mariano Baquero Goyanes

Existe un género literario del que todos hablamos, cuya difusion y cultivo crecen y
que, sin embargo, esta sin definir, sin encuadrar. Se trata del cuento, al que las viejas
preceptivas despreciaron como género menor, estudidndolo unas veces, como adehala
de la novela -como novela en embrion- o las mas, dentro de las modalidades de la
poesia épica y narrativa.

Estas notas no pretenden llegar a la definicion del cuento -aunque tal vez nos
acerquemos a ella con un procedimiento negativo- pues esto es cuestién que llevaria
mas tiempo y que desbordaria el espacio de que disponemos. Tal vez, en sucesivos
nimeros de esta misma revista, trataremos de abordar esa definicion, limitdndonos hoy
a sefalar la imprecisién terminoldgica que hemos observado en todo lo referente al
cuento.

Es éste un genero literario que alcanza categoria de tal en el siglo XIX, aun cuando
esto no quiere decir que en épocas anteriores no se cultivase. Una coleccion de cuentos,
el Decameron, inaugura y prestigia la literatura italiana. Y lo mismo sucede en
Inglaterra con los Canterbury Tales, de Chaucer, o en nuestra patria con ElI Conde
Lucanor.

El cuento es un primitivo instrumento literario con el que comunicar emociones a un
auditorio, mas que a un aislado lector. Tal vez esas emociones sean impuras,
estéticamente consideradas, como nacidas de un relato que no busca el decoro literario,
sino la novedad capaz de apasionar y de retener la atencion del oyente. Afirma Pfandl
que «La forma mas sencilla y primitiva de la narracion consiste en la descripcion de un
acontecimiento notable que el narrador ha vivido o que ha oido relatar, después de
sucedido, a un testigo de vista»™.
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Pero esta antigliedad del cuento no empezd su estirpe decimondnica en cuanto
producto literario, artistico, capaz de vivir como tal, con independencia y no en bloques
narrativos del estilo del Decameron o los ya citados. En éstos -como en Las Mil y una
noches, el Calila e Dimna y toda la fabulistica oriental- los cuentos, aun con valor
individual, viven en una atmosfera novelistica unificadora. Son cuentos encadenados,
engendrados unos en otros, y dotados todos de una intencidn que se nos recuerda en los
intermedios, en las ligaduras entre cuento y cuento. La peste florentina en el Decameron
sirve de hilo sostenedor de las narraciones. La peregrinacion a Canterbury es en el
fondo de la obra de Chaucer. El didlogo de Patronio y Lucanor, tifie a los cuentos de una
constante intencion moral préctica.

El cuento decimondnico vive por si solo, inserto en un periédico, coleccionado con
otros del mismo autor, pero sin hilo argumental que atraviese y unifique las narraciones.

Ademas, la intencion utilitaria de los cuentos primitivos, se apaga un tanto en los del
XIX, que solo tienen la intencion estética, en ocasiones mas lirica que narrativa. Al
hablar de intencion utilitaria debemos distinguir la moral cristiana que respiran las
narraciones de don Juan Manuel, del simple afan de entretenimiento con que Boccaccio
quiso aliviar unas veladas, o Chaucer las etapas de un viaje.

El cuento moderno -el que nacio en el siglo pasado- queda desnudo de esa intencion
utilitaria y, en todo caso, conserva cierta moralidad, lograda sobre todo por alusion y
bajo el signo de un objetivismo, en ocasiones torturado -Pardo Bazan- y en otras
espontaneo -Maupassant.

Estas diferencias entre el cuento primitivo -medioeval y aun renacentista- y el
moderno, mas otras que pudiéramos enumerar, no son ajenas al proposito de esta nota,
ya que han de servirnos inmediatamente para uno de los problemas a examinar: la
imprecision terminoldgica existente alrededor de la idea cuento.

Para estudiar estas cuestiones terminoldgicas, hemos de partir de una premisa
indispensable, sin la cual -pese a su poca consistencia- caeriamos en inextricable
marafia conceptual.

La premisa es que si no existe aun una definicion decisiva del cuento, que limite y
perfile donde empieza y donde acaba este género literario, sin embargo, todos tenemos
una intuicion de lo que es el cuento: Valiéndonos de esa nocion intuitiva que en el lector
suponemos, y aun con el riesgo de hacérsela dudosa, vamos a estudiar algunos de los
problemas, casi exclusivamente terminologicos, que la palabra cuento plantea. Y
decimos casi exclusivamente, porque como tras las palabras hay una realidad ineludible,
por mas que queramos limitarnos ahora al aspecto exterior nos seria dificil y aun
resultaria ineficaz, apartarnos totalmente del problema literario.

Existe, en primer lugar, el aspecto historico de la palabra. ¢Siempre hemos llamado
los espafioles cuentos a las narraciones breves y escritas? ¢O ha tenido cada época un



término adecuado que, a manera de marbete, cubriera un mismo contenido? Fijandonos
en la opinion vulgar, veremos que para ella el cuento suena a narracién mentirosa y de
escaso valor literario, es mas, dotado de desvalor, convertido en término peyorativo®.

Este caracter de invencién, de ficcion relatada, transportado a la Edad Media, tan
abundante en cuentos, nos da como resultado que junto al término moderno existian y se
usaban mas frecuentete, los de apélogos, enxiemplos y fabulas®. Los romanticos cuando
resucitan la Edad Media y sus narraciones breves hablaban de consejas y leyendas.

Estos términos sindbnimos de cuento existen mas o menos en todas las lenguas
literarias: italiano, favola, cantafavola, fiaba, apologo, fandonia, fréttola. Francés:
fable, apologue. Inglés: fable. Aleman: fabel fromme.

Posiblemente todas estas voces de los distintos idiomas quieren significar cuento,
pero no en el sentido literario moderno -a lo XIX- sino en el sentido tradicional.
Cuentos orales, susceptibles de ser recogidos por escrito. Pero es que un delicado
analisis de la cuestion, nos llevaria mas lejos.

En Espafia el vocablo fabula ha quedado reducido casi exclusivamente a una
narracion en verso y protagonizada, con pocas excepciones, por animales. Recuérdese a
Sebastian de Mey con su Fabulario, o en el siglo XVII1, a Iriarte y Samaniego.

Apodlogo tiene una intencion moral que le acerca a la pardbola y también al
enxiemplo. Conseja suena a narracion de viejas junto al fuego y no creemos que haya
tenido cultivo literario. La conseja transformada en leyenda, fue género grato a los
escritores romanticos, quedandonos los mejores exponentes, en las fascinantes
narraciones de Bécquer.

Si de los términos usados en la Edad Media pasamos a los del Renacimiento, con
sus equivalencias en otras lenguas, crecen la confusion y la imprecision. Pfandl, en la
obra antes citada, trata esta cuestion al estudiar la novela corta cervantina. Lo de corta
es resultado de estudiar ese genero con perspectiva moderna, puesto que Cervantes solo
hablo de novelas usando este vocablo con el valor diminutivo que en italiano tiene
(nova nouella). Es decir novela corta ha venido a ser una especie de tautologia, al
olvidarse la etimologia de novela.

Y, sin embargo, los mismo italianos, con mas conciencia idiomatica, olvidaron el
valor diminutivo de la palabra. Pues junto a las Trecento novelle de Franco Sachetti
existe el llamado Novellino, también conocido por Libro di novelle e di bel parlar
gentile. Esta obra es de finales del s. XIlI de autor desconocido.

Masuccio Salernitano, cuatrocentista, compone también un Novellino. En el siglo
XVI, Mateo Bandello escribe sus Novelle. Ya en épocas mas modernas, Edmundo de
Amicis compone Novelle (1872); al igual que Giovanni Verga Novelle rusticane (1883);
Salvatore di Giacomo Novelle napolitana, Adolfo Albertazzi Novelle umoristiche
(1901), etc. Y junto a éstas, las Novelline popolari italiana (1875) de Ildefonso Nieri.
¢Se acercan mas las novelline a los cuentos y las novelle a las novelas? Unas y otras
equivalen, en realidad, a nuestros cuentos ya aparezcan con la forma de diminutivo
normal -el olvidado- o con la de doble diminutivo. Para la novela larga el italiano tiene
la voz romanzo.
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La palabra novela penetra tardiamente en Espafia, no tanto en cuanto a su uso, sino
en cuanto a su auténtico significado. Las ediciones del Decamerdén de 1494 y 1496,
traducen cien novelas, lo que parece indicar que hacia esa época, la palabra novela ya
significaba algo®. Sin embargo, Juan de Timoneda no usa el término italiano y se sirve
del de patrafia®.

Existian traducciones de los novellieri italianos: Boccaccio, Bandello, Giraldi,
Cinthio, Straparola, etc., autores todos que influyen en la literatura narrativa espafiola.
Asi, Salas Barbadillo, Castillo Solérzano, Maria de Zayas y el mismo Cervantes, por no
citar otros, acusan influencia boccacciana.

Con estas traducciones empieza a entenderse por novela algo asi como historia
breve y cautivadora, algo que no existia en la literatura indigena’.

No nos interesa aqui tratar detenidamente esta cuestion, y si nos hemos detenido
algo en ella, es por cuanto se relaciona intimamente con el cuento. ¢Vale el concepto
novela para aplicarlo indistintamente al Quijote al Guzman de Alfarache, a La Gitanilla
y a El castigo de la miseria, de Maria de Zayas? Con perspectiva moderna diriamos que
el Quijote, La Galatea, el Persiles, el Guzman son novelas auténticas y que La Gitanilla
y las obras de Maria de Zayas son novelas cortas, como las denomina Pfandl. Es decir,
estas ltimas se acercarian mas al cuento®,

Hay, pues, que admitir que olvidado el valor diminutivo de la palabra novela, ésta
solo nos sirve actualmente para designar narraciones extensas, y si queremos aludir a un
género proximo al cuento, tendremos que hablar de novelas cortas, de novelitas o aun
de noveletas, como titula Tomas Borrés alguna de sus narraciones.

¢Donde acaba el cuento y empieza la novela corta? Seguramente la denominacion es
arbitraria y no alude a la extension. Vamos a fijarnos en algunos casos curiosos,
extraidos del siglo més rico en narraciones breves, el siglo XIX.

Las Novelas cortas de Alarcon se clasifican en tres series que el autor llamé:
Narraciones inverosimiles, Cuentos amatorios e Historietas nacionales. Como se ve, la
denominacién no puede ser mas subjetiva, puesto que tan cuentos son los de una serie
como los de las otras. Es mas, si alguno no es cuento por su extension, tendriamos que
citar El clavo, que tiende mas a la novela corta y que, sin embargo, el autor encuadra
como cuento amatorio®.

Pero es que en el mismo Alarcon se da el caso, aun mas curioso, de que el méas
conocido de sus cuentos EI sombrero de tres picos no es tal, sino auténtica novela, o en
todo caso, una novela corta, no demasiado corta. Y, no obstante, todos los criticos
decimondnicos estuvieron conformes en denominarlo cuento. Asi, por ejemplo, la Pardo
Bazan lo tuvo por el rey de los cuentos espafioles y lo mismo Andrés Gonzélez
Blanco’®. Como cuento se estudia El sombrero de tres picos en los manuales de
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literatura. Creemos que tal denominacion obedece al sentido popular del relato ya que
no a su extension y estructura.

Este hallazgo nos servira para iluminar un poco todo este confuso amontonamiento
de datos. Si El sombrero de tres picos es llamado cuento es porque el autor dice haberlo
oido narrar a un ciego romancista. Con lo cual parece que hemos aprendido con cierta
seguridad, una de las caracteristicas del cuento: su aire popular.

La comparacién con lo que sucede en otras literaturas podra servir para mejor
probar esta caracteristica.

Entre las palabras que la lengua inglesa posee para designar las narraciones cortas,
existen dos, fundamentales: tale y short story. Vamos a citar unos pocos ejemplos del
uso de cada una.

En primer lugar, recordemos los Canterbury Tales. Jonathan Swift (1667-1745)
escribio un Tale of a Tub (cuento de un tonel). En la época roméantica, Charles Lamb
convierte las obras shakesperianas en cuentos: Tales from Shakespeare. Un
norteamericano, Washigton (1783-1859) se ha hecho popular por sus Tales from the
Alhambra.

La story, 0 méas concretamente la short story (equivalente a nuestra novela corta, a
las historietas de Alarcdn) es palabra usada por los narradores del XIX'y, sobre todo por
los actuales cuentistas. Charles Dickens es el mas grande creador de estos stories*. Los
modernos narradores ingleses y norteamericanos titulan asi sus obras breves: Lawrence,
Joyce, Conrad, Katherine Mansfield, Huxley, William, Saroyan, Faulkner, etc.

Todo esto parece sugerir que el término tale corresponde a una narracion de tipo
popular, oral, fantastica, o aun infantil. Los cuentos de nifios no seran nunca stories, por
literarios que sean, sino tales. El valor tradicional -que no menoscaba el valor literario-
se comprueba en casos como el de Algernon Charles Swinburne (1837-1909) poeta
prerrafaelista) que tiene junto a sus Poems and Ballada un poema titulado Tale of
Balen. No se trata pues, de un cuento en prosa, sino de una composicion poética que por
su caracter legendario, recibe ese nombre.

Modernamente Rudyard Kipling titula su mas famosa coleccion de narraciones
breves Plain tales from the hills (Simples cuentos de las colinas). Y es que Kipling, pese
a ser narrador literario, gusta del sabor tradicional.

Tale corresponderia pues, al cuento oral (que puede ser remedado literariamente
como de hecho lo es) y story al cuento literario.

AV

Veamos si en francés y en italiano, ocurre algo parecido.
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En la primera lengua, Roman sirve para la novela aun cuando también nouvelle
puede emplearse para designar tal género. Conte designara el cuento popular, aunque
probablemente, no con la precision del tale inglés. He aqui unos cuantos ejemplos:
Contes de La Fontaine; Contes d' Espagne et d'ltalie, de Alfred de Musset -y del mismo
autor Contes et Nouvelles lo que parece indicar diferencia de extension-, Trois contes de
Gustave Flaubert; Contes du Lundi, de Charles Daudet; Contes drolatiques, de
Honorato de Balzac; Les contes de la Bécasse, Cantes de jour et de la Nuet, de Guy de
Maupassant.

Con relacion al altimo autor, el mas notable cuentista francés y uno de los mas
grandes de todas las literaturas, hemos de hacer alguna advertencia. Marcel Prevost en
un prélogo a una seleccion de cuentos de Maupassant dice que Boule de Suif y
Monsieur Parent son novelas cortas que por su mérito no se diferencian de los cuentos,
auque si por su extension2,

Dofia Emilia Pardo Bazén, estudiando el cuento naturalista llama nouvelles a las
narraciones de Voltaire y Diderot, traduciendo novelitas. Por tal tiene Carmen de
Merimée. Y refiriéndose a Maupassant dice que al despreciar los Goncourt a éste
«llaméandole como por aminorarle novellere, yo pienso que es frecuente que rebajemos
lo que no somos capaces de hacer»3. En este mismo capitulo llama cuento a Boule de
Suif.

A. Gonzélez Blanco, estudiando los Aguafuertes de Armando Palacio Valdés dice:
«Aunque el autor no haga los cuentos bien, en el sentido técnico de la palabra cuento (la
nouvelle francesa...)»™.

Lo expresado hasta aqui, referente a la literatura francesa indica una no exacta
correspondencia con lo que ocurre en la inglesa. Conte tendra un sentido popular, pero
lo cierto es que se emplea mas frecuentemente nouvelle, sobre todo para designar lo que
nosotros llamariamos novelas cortas o lo que Fernan Caballero [lamé Relaciones.

El término empleado por Cecilia Bohl de Faber, no deja de ser interesante, asi como
la justificacion: «Las composiciones que los franceses y alemanes Ilaman Nouvelles y
que nosotros por falta de otra voz méas adecuada, llamamos Relaciones, difieren de las
novelas de costumbres (romans de moeurs, que son esencialmente analisis del corazén y
estudios psicoldgicos) en que se componen de hechos rapidamente ensartados en el hilo
de una narracién; esto es, en que son aguadas en lugar de miniaturas, como las
antedichas»™.

La mas anarquica imprecision se observa pues, en las equivalencias entre la
literatura narrativa menor francesa, la espafiola y aun la inglesa. Sospechamos, no
obstante, que conte guarda el mismo sabor popular que el tale inglés y aun el cuento
espaniol, y que nouvelle como la story, corresponde al cuento literario.

Respecto a la literatura italiana algo hemos apuntado ya, refiriéndonos a las Novelle
y Novelline. Existe, aun, otra voz, Racconto, que debe acercarse al tale significando
narracion oral (recordemos el racconto -recitado- de las 6peras) Y asi, Emilio de Marchi
(1851-1901) titula una de sus obras Due anime in un corpo ed altri racconti, lldefonso
Nievi, es autor de los Racconti popelare lucchesi (1915) -titulo éste bien significativo
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para lo que pretendemos demostrar-; Adolfo Albertazzi | racconti di Corcovento (1921)
etc.

En cuanto a la lengua alemana, el término mas corriente es Erzahlung para designar
el cuento y Roman o Novelle para la novela. Marchen corresponde, tal vez, al cuento en
el sentido tradicional Volksméarchen: cuento popular, Kindermarchen: cuento infantil).
Para la novela corta sirve el término Novelle -coincidiendo con lo que ocurre en la
literatura francesa, segun advertia Fernan Caballero, al hablar de sus relaciones- y
también Kurze Erzéhlung (narracion corta). Geschichte, historia, empléase también para
cuento, y asi Geschichtenbuch: libro de cuentos, y Geschichtenerzahler: narrador de
cuentos.

El término mas literario ha de ser -como siempre- Novelle. Asi, Gottfried Keller
titula un conjunto de novelas cortas Ziir icher Novellen.

Hoffman, el mas famoso de los cuentistas alemanes no empled término concreto
para sus libros. Uno de los méas caracteristicos titalase Phantasienstlicke in Callots
Manier (Fantasias a la manera de Callot).

\Y

Lo hasta aqui expuesto, podria probar la imprecision existente en la terminologia
que rodea al concepto cuento. Y al mismo tiempo, podriamos deducir una consecuencia
fundamental: esa imprecisioén tiene, posiblemente, sus origenes y causas, en la
convergencia -y lucha- de dos tipos de cuento, el tradicional y el literario, es decir, el
cuento a lo Perrault, a lo Grim, Andersen, Prince de Beaumont, y el cuento literario, a lo
Maupassant, Pardo Bazan, «Clarinx», etc. El primero es tan antiguo como la humanidad,
bien mostrenco de todos los paises, aun de los més incultos®.

El segundo es producto, sobre todo en Espafia, de un siglo refinadamente literario
como es el siglo XIX, y no tiene con el otro mas que un enlace debilisimo, puesto que
su intencion es muy otra. Es como si el molde, el esquema tradicional, resucitado por el
Romanticismo, fuera ahora utilizado segun la técnica de la novela naturalista y
psicoldgica, y rellenado con distinta materia.

Al hablar de Alarcon, comprobamos su imprecision terminoldgica para designar un
género. Citamos ya las Relaciones de Fernan Caballero; afiadiremos ahora que también
el P. Coloma utiliz6 este nombre para sus cuentos. Pero es que Cecilia Bohl de Faber
junto a esas Relaciones, tiene Cuadros de costumbres y Cuadros sociales que son
novelas cortas, nouvelles, aunque con un escenario mas popular. Eugenio Sellés tituld
sus cuentos Narraciones, Miguel de los Santos Alvarez tiene unas Tentativas literarias
que subtitul6 Cuentos en prosa.

Este subtitulo daria lugar a bastantes consideraciones de las que solo apuntaremos
alguna. Cuentos en prosa queriendo ser el colmo de la precision, resultan la méxima
imprecision. ¢Es que existen cuentos en verso? D. Juan Valera, tan preciso, tan exacto,
llamé cuento a El estudiante de Salamanca de Espronceda®’ y por contraste acepta la
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calificacion de poemas que D. Candido Nocedal dio a las «novelitas de costumbres de
Fernén Caballero»*®.

Pero Valera no se detiene ahi y llama cuentos a lvanhoe'® y aun a Los Miserables®.
Y, por contraste, también, llama novelista a Lord Byron, partiendo de que lo novelesco
equivale a lo que no sucede cominmente?..

Las imprecisiones de Valera no revelan ignorancia; indican simplemente que el
critico utilizaba la palabra cuento en sentido de ficcidn, de fantasia, de leyenda, (caso de
El estudiante de Salamanca). Y de ahi que puedan existir para la mentalidad
decimondnica, cuentos en verso como de hecho lo son algunos poemas narrativos y
naturalistas de NUfiez de Arce (La pesca, Maruja, etc.)

Solo a titulo de curiosidad, y aun con el riesgo de oscurecer mas el problema,
resefiamos los titulos de algunas colecciones de cuentos decimononicos:

J. de Burgos: Cuentos, cantares y chascarrillos.
« Rafael Altamira: Novelitas y cuentos.

e José Zahonero: Cuentecillos al aire.

« Jacinto Octavio Picon: Novelitas.

e Narciso Oller: Cuentos y novelas.

o Lusifian de Mari: Narraciones rapidas.

e Luis Lopez Ballesteros: Semblanzas y cuentos.
e Ramon Siscar: Fantasias.

La enumeracién conduciria al mas caético desorden.

Pensemos, finalmente, en las novelas cortas y en los cuentos de la Pardo Bazan y de
Clarin. ¢Cuales son novelas cortas y cuales cuentos? ;O tienen todas sus narraciones
una misma intencion lirica que borraria diferencias de extension?

Pero han sido demasiadas cuestiones las apuradas en esta nota sin dar ninguna
consecuencia estrictamente positiva, como no sea la ya explicada de un confusionismo
provocado por dos tipos distintos de cuento, el tradicional y el literario. No son dos
géneros totalmente distintos, hay entre ellos una relacidén sanguinea, pero las intenciones
son distintas.

El cuento tradicional aspiraba a divertir y educar conjuntamente. El cuento literario,
fruto de unas épocas nerviosas e intensas, quiere apresar un trozo de vida y
presentarselo al lector con toda su caliente y desnuda palpitacion.
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