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Lrte éantempota’neo

oz yoao Rossi

Sucesivas etapas, jalonadas por sucesivas reacciones de la sociedad intransi-
gente y conservadora, fueron siendo vencidas; escalén tras escalén fue ascendido. ..
Y asi, a pesar de los gritos roncos, de los llantos sin l6gica, — de las reclamaciones

infundadas, el arte centemporineo maduré gradualmente, despaciosamente —— cami-
nando hacia su meta afin no alcanzada.
Lo “nuevo” surgié — lo viejo, que en su tiempo habia sido nuevo, decrépito, ya

fatigado, di6 lugar a su sucesor, pasando a ocupar un lugar importante en la historia
del patrimonio artistico y espiritual de la humanidad. Como cada concepto nuevo,
a su hora tambien sirvié, contrastado con los anteriores, para demostrar lo que re-
presenta siempre un periodo distinto, de nuevas preocupaciones, de nuevos problemas,
de nueva mentalidad, y de nuevos gustos estéticos por lo tanto.

El “nuevo arte” no vino, como piensan la mayoria de las gentes, a derribar lo
viejo, lo tradicional. Vino precisamente porque lo viejo, lo iradicional, existia; wvino,
sencillamente, en razén de eso mismo, puesto que no se produce nada, sin que el
artista, el critico consciente y el ptblico sano estén previamente convencidos e
imbuidos de que hay algo que ya es “viejo”.

Lo “nuevo y lo viejo”, son pues, cada cual, representando su periodo, o anti-
cipandose a éI, de suma importancia para el arte, porque en el primero se hallan las
primicias del segundo, y en este ultimo v en todos los ultimos de la gran rueda
universal, se encuentran las preocupaciones espirituales, capaces de elevar al hom-
bre a catcgoria de artista, siempre y cuando tenga la intencién, por minima que sea,
de crear, de sentir en su Yo la necesidad de “decir” inmanente de cada ser, que no
puede ceilirse a los limites de ningin proceso o método conocido. Si asi no fuera
no existiria el arte! Y de no haber existido éste, ;qué seria de los hombres?. !
Imaginemos, si €3 que poedemos. un mundo sin arte, sin preocupaciones espirituales.
iCerremos los_0jos, concibamos un mundo donde lo util, lo material -seria la base
de la vida; en donde todo se redujera a la rutina monétona de lo necesario para la
subsistencia! Es facil hablar a favor de la materia cuando sabemos.que existen los
teatros, los cines, los miles de artistas que producen incansablemente y distribu.
yen sus producciones, sus preocupaciones, a todos, sin distincién de lo que éstos
hacen, lo que son, lo que desean ser. Hablar de materialismo en esa forma, es facil,
e¢s sencillo, es agradabie: constituye una dialéctica bastante soportable,

Pero si asi no fuera, ;qué seria del hombre?

Por eso, la importancia de lo “nuevo” se apoya en la de lo “viejo”. :Por qué
seflalar al arte directivas o premisas en su temética?

Entre los muchos conceptos que giran alrededor de la idea del arte, o de la rea-
lidad, con la misma frecuencia, tenemos el de la belleza.

Lo real en la idea comiin se substituye por lo imitativo, despojindose de toda
su fuerza de interpretacién, césmica u ontolégica, para sufrir un aumento de ele-
mentos que, no teniendo en él un sentido propio, resulta una ilusién de los sentidos
més bien que la fijacién de un simbolo en el espiritu.

El arte con su poder mégico de transportar en un lenguaje particular la idea del
universo, en toda su plenitud, no se cifie a ninguna rutina de clasificaciones o
categorias, como seria el caso de destinarla a expresar LO BELLO, LO FEO, 1O
BUENO, etec.

“El nuevo arte” debe incorporar el fluido vibrante de las preocupaciones de su
creador: persona consciente y de verdadera responsabilidad, que sabe y hace todo
lo posible para transponer en su tematica en un esfuerzo titdnico, los limites de lo
existente.

En presencia de obras no vistas aln, en presencia de todo arte nueve, pensé-
moslo dos veces antes de proferir una palabra de eritica malsana.




Qrte éontem/aoténeo
Ja0t gontinz Plé

“Arte contemporédneo” no es precisamente todo cuanto se hace hoy. Pero si aque-
llo que sélo puede “ser hecho hoy”, reflejo del hombre contemporéineo.

El hombre actual no puede manifestarse artisticamente con las formas de ayer,
porque el hombre contemporédneo no es cldsico, ni roméntico, ni mistico. s realista
y tambien un humanista. Y hasta podriamos afirmar que si humanista es el hombre
a quien la humanidad interesa, nunca lo fué tanto como en nuestro tiempo. Pero es
16gico que ese interés eterno juegue, a niveles diferentes del conocimiento, en dis-
tintos planos, y se manifieste conceptualmente diverso.

Al artista de ayer interesaba la estatica, equilibrio de formas, balance entre linea
y masa. Al artista de hoy le interesa la dindmica, tensién entre masa y espiritu.
No le preocupa tanto “manifestar” cuanto “sugerir”. No dice, como ayer, dénde el
hombre “estd”, sino “a donde v4”. El arte de ayer era limitado, como lo estatico. El
de hoy es ilimite, como lo dindmico, y4 halle su terreno en el pensamiento, en la
forma viva, en la Naturaleza. Porque la Naturaleza cesa, para el artista contemporé-
neo, de ser forma, para convertirse en accion. ;No es el dia la epopeya incesante de
la luz y los planos?.

El artista del cuatrocientos reconquisté el individualismo temético.. El de hoy
reinvidica el individualismo en la vision. Esta libertad de visién ha sido y sigue
siendo para sus adversarios de buena o mala fe la piedra de escdndalo. Se enten-
di6 libertad de visién, literalmente, como absoluta latitud interpretativa.

Lo cual es comodo, pero, no exacto.

El arte contemporineo no e3 humorada, no es una actitud arbitraria, una pi-
rueta sustitutiva. Es si, una aventura, uno mas de esos periédicos periplos en los
cuales el hombre, circunavegante eterno de si mismo, cifie su territorio de eterno
desconocido en busca. de inéditos puertos. Es un hecho espiritual con auténticas
raices en el tiempo y las vivencias colectivas.

En el arte, el hombre trata de recuperar su perdido ritmo con el Cosmos. EI

nifio y el salvaje — los creadoresque realizan 6l desideratumde—crear—emn plena
libertad psiquica— estdn por esencia més cerca de ese ritmo. Y se ha sefialado deci-
sivamente la radical semejanza entre el nifio y el artista en el acto dé crear. Su
terreno es el subconciente: el terreno, precisamente, en que el hombre late al uni-
sono con ese ritmo perdido. 3

Hay que buscar aqui la clave de esta curiosa aproximacién que ha existido siem-
pre entre las creaciones geniales, las mas llenas de espiritu, y las creaciones del
hombre primitivo. Y de ahi que obras primitivas como los bronces de Beni y los
huacos retratos nazcas resultan asombrosamente modernos.

S6lo hace poco se ha empezado a comprender que el arte, como producto natural
del espiritu, impulso inmanente y no hecho histérico, no podri estar al margen de
la ciencia. Es cierto que las aptitudes y cualidades caracteristicas del artista son
distintas de las que constituyen la mentalidad cientifica. Pero de aqui no se debe
deducir que posean cada una su verdad mutuamente impenetrable. EIl arte no per-
sigue lo cientifico, es cierto; pero se encuentra con ello a cada cruce de su camino
renovador. Todo movimiento artistico ha descubierto, sin saberlo, algo cientifico en
su obra. La descomposicién de la luz por los primeros impresionistas primero y la re-
flexién, la irradiacién, el ambiente simultineo, luego, son claros ejemplos.

.

La descomposicién de la luz en que se apoyd, sin saberlo, el impresionismo, no
es s6lo un principio natural, la base cientifica de ese movimiento. Es tambien un
simbolo para el arte contempordneo en general. El arte contempordneo es todo €I,
en esencia, eso: “descomposicién de un proceso en estados’. Sintesis en marcha.
Comenzando por la presia y terminando por la pintura. Esta “descomposicién en
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