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AVVERTENZA

Il ms. S (Staatsbibliothek zu Berlin, Hamilton 390, gia Saibante) & un codice illustre, del quale si sono
occupati in passato alcuni tra i maggiori filologi romanzi (tra gli altri, Adolf Tobler, Gianfranco Conti-
ni e d’Arco Silvio Avalle) e che contiene una silloge di testi latini e volgari organizzata secondo un di-
segno progettuale d’'ingegnosa concezione. Realizzato al piti tardi nei primi anni Ottanta del Duecen-
to, S & il primo manoscritto italiano a proporsi in forma di raccolta coerente; i testi volgari in esso
contenuti (spesso degli unica) rappresentano il pit antico corpus di opere di carattere didattico-moraleg-
giante dell’Italia settentrionale. Le numerose miniature del codice intrecciano un fitto dialogo con i
testi ¢ hanno funzione non solo decorativa, ma anche, e ancor piu, di complemento esegetico. Per la
qualita intrinseca della sua esecuzione e per la natura dei testi in esso contenuti, S rinvia a un ambiente
specifico, che coniuga interessi culturali a una certa raffinatezza di gusto e costumi.

Vengono qui offerti, per la prima volta, uno studio multiprospettico e 'edizione critica integrale di
questo venerabile testimone delle nostre Origini. I saggi che introducono I'edizione ripercorrono tut-
ta la storia del codice, dalla sua realizzazione a Treviso, quasi certamente su committenza veneziana di
alto profilo, all’arrivo presso le collezioni della Staatsbibliothek zu Berlin - Preufischer Kulturbesitz,
mettendo in luce 1 tratti materiali, letterari, artistici, storico-culturali che hanno contribuito a caratte-
rizzarne la specifica fisionomia.

Sul piano ecdotico, pitt che alla problematica facies originaria dei singoli testi, si & guardato alla globa-
lita dell’'oggetto, privilegiando gli elementi che aiutano a capire il complesso percorso, in primis lingui-
stico, che dagli originali ha condotto alla “realtd” testimoniata dal manoscritto. L’edizione complessiva
non solo permette di fruire di una ricostruzione accertata della lettera di tutti i componimenti, ma
rende pure conto della fisionomia di ogni carta del codice, nel suo articolato rapporto, topografico e
semantico, tra testo e apparato figurativo. Completano 'edizione un commento puntuale a ciascuna
delle opere e un formario analitico, condotto sull’integralita delle forme (volgari e latine).

Nel loro insieme, I'edizione, i saggi, i commenti, le riflessioni linguistiche e storico-artistiche, la de-
scrizione dei paratesti e del sistema illustrativo, il formario analitico e gli indici intendono indicare un
nuovo ed efficace paradigma nello studio dei grandi manoscritti letterari medievali.

In tutta l'opera, si impiegano regolarmente alcune abbreviazioni che identificano i testi raccolti nel
manoscritto; ne diamo di seguito I'elenco:

DiCL Disticha Catonis (testo latino);

DiCV Cato (testo volgare, traduzione a fronte del precedente);
DiCL-VV l'insieme dei due testi precedenti nella mise en texte di S;

Sort Sortes apostolice ad explanandum (testo latino);

Exem silloge di voci di bestiario, favole ed exempla latini;

Cale Calendario dietetico (testo latino);

ExSo Ad explanandum sompnium (testo latino);

Libr Uguccione da Lodi, Libro (testo volgare);

Isto Pseudo-Uguccione, Istoria (testo volgare);

Comp Conplexiones et certa de hominibus (testo latino);

Spla Girardo Pateg, Splanamento de li Proverbii de Salamone (testo volgare);
PaNo Pater noster farcito (testo bilingue, latino e volgare);

Prov Proverbia que dicuntur super natura feminarum (testo volgare);
PrAg Proverbia, aggiunta spuria di 6 vv. (testo volgare);

PanL Liber Panfili (testo latino del Pamphilus de amore);

Panl Panfilo (testo volgare, traduzione interlineare del precedente);
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PanL-V Iinsieme dei due testi precedenti nella mise en texte di S;
Kio Novella latina in prosa (Kigola) (testo latino).

Nei saggi e nei commenti i rinvii numerici — di norma preceduti dalle sigle sopra indicate, che risul-
tano omesse solo dove sia patente il testo al quale si allude - si riferiscono ai versi o alle pericopi dei
testi critici; i numeri preceduti da # o da #* si riferiscono invece alle immagini, descritte nella seconda
fascia di apparato del testo critico, come meglio precisato infra, p. ccxvi. Le quattro grandi illustrazioni
a plena pagina non sono inserite in questa numerazione.

Del codice esiste una riproduzione fotografica digitale completa ad alta risoluzione, che & stata am-
piamente utilizzata per il presente lavoro, consultabile on line nelle Digitalisierte Sammlungen della Staats-
bibliothek zu Berlin - PreufSischer Kulturbesitz (cfr. infra, p. ccxi n. 1).

Il volume & il frutto del lavoro congiunto del gruppo di ricerca diretto da Maria Luisa Meneghetti e
costituito da Maria Grazia Albertini Ottolenghi, Davide Battagliola, Sandro Bertelli, Massimiliano
Gaggero, Rossana E. Guglielmetti, Silvia Isella Brusamolino, Giuseppe Mascherpa, Maria Luisa Mene-
ghetti, Luca Sacchi e Roberto Tagliani (che ha anche curato il coordinamento editoriale). Se le acqui-
sizioni sono collettive, la stesura delle singole parti va comunque ricondotta alla responsabilita dei di-
versi autori (o gruppi di autori), come qui di seguito precisato:

— allintroduzione generale (pp. 1x-cLxvi) hanno contribuito, partitamente o in équipe, tutti i compo-
nenti del gruppo di lavoro; in particolare: sono di M.L. Meneghetti le pp. 1x-xx, Lvi-LxxV, CXI-
cxxx, di S. Bertelli le pp. xx-Lviir, di M. Gaggero le pp. Lxxvi-xcviy, di M.G. Albertini Ottolenghi le
pp- xcvi-cx1; sono opera comune di D. Battagliola, R.E. Guglielmetti, S. Isella Brusamolino, G.
Mascherpa, L. Sacchi e R. Tagliani le pp. cxxxi-cri; di M. Gaggero, G. Mascherpa, M.L. Meneghet-
ti, L. Sacchi e R. Tagliani le pp. cLi-cLxvr.

- lanotaal testo (pp. ccxu-cexvi) & frutto del lavoro congiunto di M.G. Albertini Ottolenghi, D. Bat-
tagliola, R.E. Guglielmett, S. Isella Brusamolino, G. Mascherpa, M.L. Meneghetti, L. Sacchi e R.
Tagliani;

— ledizione di DiCL, Sort, Exem, Cale, ExSo, Comp, PanL e Kico (pp. 3-58, 103, 150-204) € le rispettive
sezioni delle introduzioni e dei commenti (pp. 207-13, 221-31 [per le parti latine, indicate con L], 232-
59, 437-41, 450-71 [L], 472-75), nonché la trascrizione dell’ Offitium mortuorum (pp. 205-6) si devono a
R.E. Guglielmetti;

— ledizione di DiCV, PaNo e PanV (pp. 3-34, 122-23, 150-204), le rispettive sezioni delle introduzioni e
dei commenti (pp. 213-21, 221-31 [per le parti volgari, V], 369-76, 441-50, 450-71 [V]) nonché la revisio-
ne del testo della ballata En dolorosi planti (p. 205) si devono a G. Mascherpa;

- ledizione, l'introduzione e il commento di Libr e Isto (pp. $9-102, 260-319) sono opera di L. Sacchi;

- ledizione, I'introduzione e il commento di Spla (pp. 104-21, 320-68) sono di S. Isella Brusamolino;

— ledizione, lintroduzione e il commento di Prov e PrAg (pp. 124-49, 377-436) sono di R. Tagliani;

— ladescrizione delle immagini contenuta nella seconda fascia di apparato (pp. 3-203) ¢ di M.G. Alber-
tini Ottolenghi; 'edizione delle didascalie che accompagnano le illustrazioni, parimenti racchiusa
nella seconda fascia di apparato (ivi) & opera comune di M.G. Albertini Ottolenghi e D. Battagliola;

— il formario analitico (pp. 465-585) & opera di D. Battagliola con la supervisione di M. Gaggero, G.
Mascherpa e R. Tagliani;

- gliindici sono curati da R. Tagliani.

L’équipe del Progetto Saibante-Hamilton 390 desidera ringraziare quanti, nel corso di questi lunghi anni,
hanno fornito suggerimenti, consigli, letture ¢ hanno discusso con i membri dell’équipe stessa punti
diversi del lavoro in fieri, in particolare Simone Albonico, Alvise Andreose, Beatrice Barbieri, Carlo
Beretta, Carlo Bertoncello, Salvina Bosco, Fabio Bossetto, Davide Checchi, Alfonso D’Agostino,
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Margherita De Toni, Peter Edbury, Paolo Eleuteri, Mirella Ferrari, Bruno Itri, Konrad Kammerer,
Pir Larson, Lino Leonardi, Enrico Malato, Giordana Mariani Canova, Giulio Martire, Andrea Maz-
zucchi, Pier Vincenzo Mengaldo, Luigina Morini, Eef Overgaauw, Maria Piccoli, Giuseppe Polimeni,
Marco Praloran (1), Stefano Resconi, Federico Saviotti, Elisabeth Schulze-Busacker, Aldo A. Settia,
Angelo Stella, Lorenzo Tomasin, Piera Tomasoni, Paolo Trovato e Raymund Wilhelm.

Il volume @ realizzato con il contributo del Dipartimento di Studi letterari, filologici e linguistici
dell’'Universita degli Studi di Milano grazie ai finanziamenti del Programma Giovani Ricercatori « Ri-
ta Levi Montalcini » del MIUR (prof. Massimiliano Gaggero, 2013), nonché con il contributo del gia
Rettore dell'Universita degli Studi di Milano, prof. Gianluca Vago, e del Dipartimento di Studi Uma-
nistici - Sezione di Scienze della Letteratura, dell’Arte e dello Spettacolo dell’Universita degli Studi di
Pavia.

Dedichiamo questo nostro lavoro alla memoria di Adolf Tobler.

VII



Il lettore trovera lo scioglimento delle sigle e delle chiavi bibliografiche impiegate nella Bibliografia, infra, pp.
CLXVII-CCXI.



INTRODUZIONE

1. GLI STUDI SUL MANOSCRITTO E IL PROGETTO SAIBANTE-HAMILTON 390. STATUS QUAESTIONIS

Il progetto che trova infine qui la sua conclusione @ stato avviato oltre dieci anni fa. Alme-
no al 2007 risale infatti idea di affrontare in chiave multiprospettica e interdisciplinare quello
che ¢ forse il pitt antico tra i manoscritti italiani interamente consacrati alla trasmissione di
testi letterari delle origini. Se, come ormai sembra incontrovertibile anche grazie alle conclu-
sioni dell'indagine paleografica che in questa circostanza gli ¢ stata espressamente dedicata
(cfr. infra, par. 2), dobbiamo immaginare per S una datazione agli anni Settanta o, al massimo,
all'inizio degli anni Ottanta del XIII secolo, significa che ci troviamo davanti, se non al primo,
auno dei primissimi codici concepiti quali testimoni non episodici e di ampio respiro di una
scelta coerente di prodotti della nostra primitiva letteratura volgare. Il codice ora berlinese &
certo anteriore ai due piti antichi tra i canzonieri lirici conservati (P ed L),! ed ¢ forse prece-
duto solo dal ms. IT IV 111 della Biblioteca Nazionale Centrale di Firenze (1274-1275, copiato
per le cure di Fantino di San Friano)? e, meno probabilmente, dal Laudario di Cortona (Cor-
tona, Biblioteca del Comune e dell’Accademia Etrusca, Ms. 91).3

Ma nessuno dei quattro manufatti appena ricordati — e ancor meno gli altri prodotti di pur
ragguardevole antichitd qui citati alle nn. 3 e 4 - presenta la coerenza, la complessita di disegno
e la ricchezza di contenuti di S. Basti solo osservare che P (peraltro dotato di un notevole ap-
parato decorativo) ed L contengono soltanto testi lirici volgari, anche se in L trovano comun-
que posto le lettere in prosa di Guittone d’Arezzo, per un palese “trascinamento” autoriale
dovuto al ruolo preminente che il poeta gioca nella raccolta, che il Laudario cortonese ospita
solo laude, volgari anch’esse, accompagnate da notazione musicale, e che il codice di Fantino,
almeno nel suo disegno originario, era destinato ad ospitare solo testi prosastici, in italiano,
tutti di tematica moralistico-didattica (dal volgarizzamento del Liber de amore di Albertano da
Brescia e della Formula honestae vitae pseudo-senechiana, al Libro di costumanza e ai Fiori e vita di
filosafi).* Per contro, Sintegra prodotti volgari e prodotti latini, poemetti di vario metro e com-

1. Per i quali resta fondamentale il volume di indagini che correda l'edizione facsimilare dei tre celebri codici latori della
prima lirica italiana (LEONARDI 2001, vol. 1v). Si tenga conto che, mentre per P non esistono controindicazioni circa una col-
locazione ben entro la fine del XIII secolo, una datazione ancora duecentesca di L non ¢ esente da dubbi, cfr. in proposito la
sintetica proposta cronologica offerta da Zamponi 2001, al termine della sua indagine autoptica sul codice: «il limite pit alto
si assesta a cavallo degli anni in cui Guittone mori (1294), la data pitt tarda si affaccia senza problema alcuno, almeno per il
versante paleografico, agli anni iniziali del nuovo secolo » (p. 244).

2. La cui descrizione si legge da ultimo in De RoBErTIs 2012.

3. Cfr. la brevissima scheda in CLPIO, p. xxxv11 e la trascrizione, ivi, pp. 16-42. Da rilevare che la palma dell’antichita tra i
codici “antologici” di cui stiamo parlando potrebbe spettare al ms.y Y 6 10 della Biblioteca Estense di Modena (M), finito pro-
babilmente di trascrivere entro il 1265, anche se non & mancato qualche dubbio sui criteri di datazione utilizzati, in particolare,
da Giulio Bertoni (sintetizza la questione VINCIGUERRA 2004, p. 495 € 1. 42, ma cfr. ora SaccHr i.c.s.). M contiene, nelle 24 cc. di
cui attualmente consta, una piccola raccolta di testi moralistico-devozionali (tra cui, forse non a caso, proprio alcuni excerpta di
Libr e Isto, cfr. infra, pp. 257-58), ma l'incompletezza e la modestia del progetto cui sembra ispirarsi non lo rendono comunque
comparabile né con S né con gli altri manoscritti di cui stiamo qui discutendo.

4.1 componimenti lirici o paralirici che vi trovano posto, « estranei al progetto originario » (DE ROBERTIS 2012, p. 18), sono
in parte di mano dello stesso Fantino di San Friano (la lauda A voi vengno Messere, o Padre onnipotente e il Detto del gatto lupesco) in
parte di mano evidentemente posteriore, come il sonetto forse burchiellesco Sempre si dice che uno fa male a cento. Una fisionomia
analoga a quella del manoscritto di Fantino presentano anche altri prodotti un poco pit tardi (fine XIII-inizi XIV sec.) che a
loro volta dedicano largo spazio ai volgarizzamenti di opere di Albertano da Brescia, primi fra tutti il cosiddetto “codice Bar-
bi” (Firenze, Biblioteca Nazionale Centrale, II VIII 49) e il codice A 53 della Biblioteca Comunale Forteguerriana di Pistoia
(datato 1278), che ospita le versioni da Albertano composte da Soffredi del Grazia. Piuttosto precoci risultano pure alcuni dei
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posizioni in prosa di differente ampiezza, con una certa predilezione per testi offerti in ver-
sione bilingue o testi mescidati. Oltre a questo, S si segnala rispetto agli altri codici appena
citati per la presenza di un corredo d’illustrazioni molto ricco e vivace (benché qualitativa-
mente non eccelso) e per la notevole varieta delle mises en page sperimentate, con soluzioni che
mirano sempre a collegare saldamente il “commento” figurato - e i suoi accessori paratestua-
li - al testo trascritto, rendendo cosi le immagini un puntuale e talora persino raffinato com-
plemento esegetico (in proposito, cfr. infra, par. 7).

Se si aggiunge che i testi volgari riuniti in S costituiscono i veri e propri incunaboli di una
letteratura italiana settentrionale caratterizzata da robusti tratti di specificita culturale (nulla
di pitt antico ci & stato tramandato, se non in forma di tracce), si comprende perché questo
manoscritto abbia attirato, fin dal momento della sua vera scoperta moderna, legata al passag-
gio nell’allora Kénigliche Bibliothek zu Berlin (1882) e alla conseguente possibilita di una li-
bera consultazione, 'interesse di studiosi di altissimo livello, a partire da Adolf Tobler, che nel
giro di cinque anni (1883-1888) rese disponibili, con edizioni esemplari per competenza ed
essenzialita, tutti i testi di cui il codice ¢ testimone — nella maggior parte dei casi testimone
unico.

L’attenzione per S & proseguita ininterrotta fino ai nostri giorni, anche se con fasi di diffe-
rente intensitd. Non anticiperemo la discussione sulle posizioni espresse dagli studiosi negli
oltre centotrent’anni di indagini specifiche sui testi di cui S ¢ latore, dato che essa trovera
spazio in alcuni dei paragrafi di questa stessa introduzione e poi nelle introduzioni e nei com-
menti ai singoli testi, cui rinvieremo quando opportuno. Qui sara invece utile caratterizzare
in modo conciso le pregresse tipologie di approccio ad S e ai testi che S contiene, tipologie di
approccio che ne hanno in larga misura condizionato, fino ad oggi, l'interpretazione e il giu-
dizio complessivo.

L’impressione ¢ che da subito, in pratica gia a partire dalle pionieristiche edizioni di To-
bler, sia prevalso un interesse molto pitt marcato per le diverse opere confluite nel codice che
per il manufatto nel suo complesso. Da un lato, e soprattutto in epoca meno recente, questo
atteggiamento ¢ dipeso dalla tendenza, peraltro a lungo diffusa presso i filologi, a considerare
i manoscritti come puri giacimenti, da cui estrarre testi da offrire all’attenzione degli studiosi
e magari anche, in presenza di adeguate caratteristiche, al piacere del cosiddetto pubblico
colto: una tendenza non molto dissimile da quella che, per lungo tempo, ha portato a consi-
derare gli scavi archeologici soprattutto come occasione per recuperare reperti di pregio e di
valore anche venale, destinati ad essere offerti alla fruizione - pubblica o privata — in una
forma sostanzialmente decontestualizzata. D’altro lato, il fatto che la testimonianza di S rap-
presenti — come si diceva — quasi sempre 'unica o quantomeno la piti antica attestazione
delle opere li trascritte® ha imposto un approccio di tipo essenzialmente storico e linguistico,
volto in particolare ad ancorare ciascuna opera al suo ambiente di provenienza. Ne ¢ conse-
guito, come del resto era logico attendersi, che I'attenzione per i differenti testi ¢ stata diretta-

testimoni della versione italiana del Tresor di Brunetto Latini (a partire dal ms. Plut. 42 23 della Biblioteca Medicea Laurenziana
di Firenze, trascritto dal pisano Bondi Testari, imprigionato a Genova dopo la battaglia della Meloria, e dunque realizzato in
un arco cronologico che va dal 1284 al 1299, cfr. BERTELLI 2011, pp. 47-48), che spesso aggiungono al testo enciclopedico com-
puti astronomici o previsioni astrologiche.

5. Con la parziale eccezione del gia ricordato ms. M (cfr. supra, n. 3), latore di alcune porzioni di Libr e di Isto, che & apparen-
temente pitt antico di S. La testimonianza di PaNo in un Memoriale bolognese datato 1279 (cfr. infra, n. 14) ha ottime possibilita
di essere in pratica coeva a quella di S.
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mente proporzionale alle difficolta che si opponevano (e che, ancor oggi, sono sembrate op-
porsi) a una loro precisa localizzazione.

Percorrendo infatti la storia degli interventi dedicati a ciascuno dei prodotti confluitiin S,
si nota subito che la parte del leone spetta a quello che, del resto, & forse anche il testo dai
contenuti pitt curiosi e intriganti, e cio¢ Prov. Solo che, una volta acquisito, gia grazie a To-
bler,’ il dato relativo alla (moderatamente) stretta derivazione di Prov dal poemetto francese
in quartine di alessandrini cui ¢ abituale assegnare, sulla base della rubrica di due dei suoi
testimoni, il titolo di Chastie-Musart,” la quasi totalita degli interventi si & appunto fissata sulla
possibile localizzazione dell’originale di cui S rappresenta 'unica testimonianza, ricorrendo
in larghissima misura a criteri valutativi di ambito linguistico. E le risposte sono state quan-
tomai differenziate e fluide, per cui Prov si sono visti volta a volta collocare in una generica
area lombarda, a Cremona, nel’Emilia o nel Veneto (in particolare nel Veneto nord-orien-
tale), a Venezia (in proposito, cfr. infra, pp. 374-79).° Da osservare che Prov, con ogni probabi-
lita il pitt antico dei testi ospitati in S, & anche I'unico testo sulla cui datazione le posizioni si-
ano state, nel tempo, molto discordanti: I'arco delle proposte presenta un’ampiezza di circa
settant’anni, oscillando tra il 1160, o poco oltre, e 1 pieni anni Trenta del XIII secolo (cfr. an-
cora infra, p. 372).

Se dovessimo proseguire in quest’ideale classifica dei testi di S pit spesso al centro dell’in-
teresse degli studiosi (e in particolare, si diceva, dei linguisti), il secondo posto andrebbe asse-
gnato agli esponenti del “pacchetto” di prodotti sicuramente lombardi: Libr, Isto e Spla. Nel
caso di queste tre opere, le problematiche affrontate nel corso del tempo sono andate oltre il
puro tema della localizzazione - indubbia, quantomeno in termini generali —, coinvolgendo
altri aspetti importanti, come il rapporto, anche autoriale, che potrebbe legare tra loro Libr
(con Spla unico testo di S ad esibire, nella rubrica incipitaria, un’attribuzione esplicita)® e Isto,
il quale ultimo, nel codice, segue immediatamente Libr - in pratica, senza soluzione di conti-
nuitd —, oppure, e con pit forti argomenti, distinguerli 'uno dall’altro. Dopo un primo pro-
nunciamento tobleriano a favore di un’identica paternita che la mise en page di S sembrerebbe
in effetti avvalorare,! le posizioni degli studiosi si sono sempre piti orientate verso una sepa-
razione dei due testi, sia sul piano della paternita sia su quello della cronologia (Isto seguirebbe
senz’altro Libr, dipendendone nettamente anche sul piano tematico), sia infine, e di conse-
guenza, su quello di una pit precisa localizzazione di ciascuno, facendo ovviamente i conti col
dato incontrovertibile di un’origine cremonese dell’autore della terza opera in gioco, e cioe di

6. ToBLER 1885, in partic. pp. 200-91.

7. Ma l'ulteriore coppia di testimoni noti lo denomina, rispettivamente, come Evangile de fames e come Proprietés d'aucunes
femmes, cfr. ARLIMA, s.v. Chastie-Musart; ed. di riferimento Eusgsr 2005.

8. Quest'ultima localizzazione ha goduto di particolare successo, visto 'autorevole imprimatur continiano, cfr. PD, 1 pp.
521-22.

9. Da notare che, nel caso di Spla, la firma di Girard Pateg compare anche all'interno del testo (Spla 6).

10. Sulla mancanza di una soluzione di continuita tra Libr e Isto in S, cfr. TOBLER 1884, pp. 4-5, ¢ il minimo cenno di Levi
1921a, p. 5. In effetti, a c. 62v I'inizio della trascrizione di Isto non & identificato da alcuna rubrica: a distinguerlo dal testo che
lo precede vi & lo stesso spazio bianco dell’altezza di un rigo che usualmente separa 'una dall’altra le 19 lasse di Libr; del tutto
sovrapponibili per stile e dimensioni risultano anche le iniziali, alternativamente rosse con filigrana blu e blu con filigrana
rossa (solo per le iniziali di cc. 50v e 56v la filigrana non ¢& stata eseguita), che indicano I'inizio appunto di ciascuna lassa di Libr
cosi come I'inizio di Isto; infine, perfettamente analoga per posizione e dimensioni appare I'immagine posta a “commento” di
ciascuna lassa di Libr ¢ quella dellinizio di Isto. Da rilevare, a conferma del fatto che il copista e/0 il conceptenr di S considerava
la sequenza come unitaria, che anche i sette blocchi, essenzialmente tematici, in cui Isto viene scandita nel codice sono caratte-
rizzati dallo stesso trattamento formale: stacco di un rigo, iniziale decorata con alternanza cromatica, immagine di commento
posizionata in apertura di ciascun blocco (cfr. infra, pp. cxur e p. 257).

XI



IL MS. SAIBANTE-HAMILTON 390 * EDIZIONE CRITICA

Spla. Si & dunque oscillato tra un’assegnazione di tutti e tre questi prodotti all’area cremonese
e una distinzione, talora anche marcata, della loro provenienza, cosi da identificare, per Libre
Isto, un possibile ventaglio di diverse collocazioni, che va da una Lombardia genericamente
intesa alla Lombardia orientale fino addirittura, nel caso di Isto, a un’area prossima a quella
veronese (cfr. infra, p. 266). Un altro problema al centro dell’attenzione, ¢ stato quello della
datazione di Libr: un problema legato da un lato all'identificazione e alla collocazione, in primis
sociale, del suo autore, per il quale non esiste una sicura documentazione storica, dall’altro
alle fonti del testo, che nel corso del tempo sono state invece, in parte almeno, identificate,
anche se l'acquisizione che pareva pitt importante — quella relativa ai debiti nei confronti del-
la versione rimata della Chanson de Roland attestata dal codice marciano V4 — & stata di recente,
se non rimessa in discussione, certo abbastanza ridimensionata (cfr. infra, pp. 262-63 € n. 35, e
cfr. anche commento a Libr 215-21).

Meno marcato & apparso sicuramente l'interesse nei confronti dei tre testi che in S si con-
figurano in forma o di traduzioni in praesentia da un originale latino, come DiCV e Panl/ - si
tratta in entrambi i casi di unica, tanto sul piano testimoniale quanto su quello delle due parti-
colari mises en page che S per loro utilizza -, o di farcitura volgare di un preesistente testo latino,
come PaNo. Basti pensare che soltanto un secolo dopo quella tobleriana PanL-I” ha ricevuto
le cure di una nuova edizione e, quasi in contemporanea, di uno studio approfondito sul piano
linguistico e stilistico!! (peraltro ignoto all’autore delledizione appena ricordata), mentre nel
caso di DiCV (e di PaNo) nessuna nuova edizione critica ¢ stata data alle stampe dopo la prin-
ceps di Tobler.? Pit1 che dalla loro modesta qualita letteraria (comunque non cosi modesta,
almeno nel caso di Panl’), lo scarso interesse nei confronti dei due volgarizzamenti & proba-
bilmente dipeso dalla minore problematicita della localizzazione: non ci sono mai stati veri
dubbi su una loro origine rialtina e da molto presto si ¢ identificata come nord-orientale la
patina sovrapposta, frutto di un forse non momentaneo passaggio in Terraferma, prima della
fissazione in 8. Per quanto riguarda PalNo, unico testo di S che Tobler non ritenne di com-
mentare dal punto di vista linguistico, solo in anni relativamente recenti & stata ipotizzata, con
molta cautela, una collocazione dell’originale, di cui S rappresenta una delle testimonianze, in
un’area compatibile con quella da cui proviene Spla.*

Infine, i testi esclusivamente latini di S sono quelli che hanno suscitato I'attenzione meno
viva da parte degli specialisti, e il dato puo essere comprensibile, dal momento che si tratta di
attestazioni deteriori (talora molto deteriori) di opere note per altre vie. Solo a proposito del
pit ragguardevole, e cioé di Exem, dopo I'edizione Tobler sono state tentate un certo numero
di indagini di carattere genetico: esse hanno abbastanza precocemente identificato due paral-

11. Cfr. rispettivamente HALLER 1982; MALINAR 1977; EAD. 1978; EAD. 1980.

12. Da ricordare, comunque, per DiCV e per PanV/, la parziale edizione commentata in SEGRE-MARTI 1959 (rispettivamente
pp- 187-91 € 195-202); inedito e non pitt attingibile nella sua interezza ¢ purtroppo KAMMERER 1974-1975, che conteneva invece,
oltre a uno «studio filologico-linguistico », anche la riedizione integrale di DiCV e di Panl/ (nel 2011 lo stesso Kammerer fece
avere a chi scrive le pagine della tesi relative alla sola breve introduzione). PaNo ha naturalmente goduto della trascrizione
interpretativa di CLPIO.

13. Questa trafila & stata ipotizzata a partire da Stusst 1965 (cfr. infra, p. 216 e n. 41, nonché p. 433 e n. 34). L'ipotesi inversa,
e cio¢ quella di un’origine nord-orientale dei due testi e di una loro fissazione da parte di un copista rialtino & apparsa decisa-
mente minoritaria (cfr. ancora infra, p. 216 n. 41).

14. Di PalNo si conserva infatti anche la testimonianza bolognese trascritta nel Memoriale, datato 1279, del notaio Iohannis
Bonacosa, cfr. infra, pp. 363-64.
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leli volgari, che lasciano intuire I'esistenza di una raccolta-fonte perduta che ha funzionato da
comune modello.”®

Tornando ai testi volgari di S, va comunque sottolineato che I'interesse per la localizzazio-
ne degli originali ha quasi sempre posto in secondo piano la necessita di una vera analisi stra-
tigrafica, atta a ricostruire la trafila di copia, o, in senso pitt largo, il percorso compiuto da cia-
scuno dei testi prima dell'approdo nel nostro codice, un percorso non sempre lineare, come
mostra, in diversi luoghi, la compresenza di tratti grafici e linguistici tra loro poco coerenti.

Quanto invece all’analisi e alla caratterizzazione di S nella sua interezza e complessita, gia
abbiamo accennato che la questione non ¢ sembrata, per parecchio tempo, all’ordine del gior-
no, anche se forse le cose avrebbero potuto andare in un modo differente.

Tra i materiali del fondo Novati, depositati presso la Biblioteca Braidense di Milano (ma
in realta patrimonio della Societa Storica Lombarda), trovano infatti posto quattro carte di
mano del filologo cremonese che, nel loro insieme, costituiscono una scheda completa di S e
dei suoi contenuti, a partire da un’accurata descrizione delle due grandi miniature che occu-
pano il primo bifolio e da un prezioso tentativo di lettura delle note di possesso che si trovano
ac.1r.° Diversi indizi portano aritenere che la scheda, redatta con ogni probabilita al termine
di un’ispezione diretta del codice collocabile forse nell’estate del 1899, fosse finalizzata alla
pubblicazione del manoscritto berlinese nell’eponima « Collezione Novati », progettata pro-
prio allo scopo di divulgare « merce fedeli e accuratissime riproduzioni a fac-simile, documen-
ti rari e ai pitt inaccessibili, d’alta importanza letteraria e insieme artistica, ed in veste tipogra-
fica splendida».” La « Collezione » ebbe vita breve (due soli titoli vennero infatti pubblicati,
tra il 1902 e il 1904),"® ma il Programma della collana prevedeva, in tempi ravvicinati, almeno
due ulteriori uscite, che purtroppo mai ebbero luogo: il Tacuinum sanitatis in medicina di « Albu-
casen di Baldacco » (ossia Ibn Butlan di Bagdad), secondo il ms. Paris, BnF, nouv. acq. lat. 1673,
e i « Rimatori lombardi del sec. XIII - (G. Pateg, Ugucon [sic| da Laodho, Proverbia feeminarum
[sic] - Dal codice gia nella libreria Hamilton ora n. 390 Ham. della R. Biblioteca di Berlino ».?

Nel caso in cui davvero il suo progetto fosse andato in porto, come avrebbe costruito No-
vati quest’ultimo volume? I due items della « Collezione » effettivamente usciti, e in particola-
re quello relativo alla Canzone di Bartolomeo di Bartoli, nonché i materiali della scheda di S
sopra ricordata ci permettono di farci un’idea in proposito, forse non troppo lontana dalle
intenzioni dello studioso e legata a due specifici elementi di riflessione.

Primo elemento. Gia dal titolo proposto per il volume si capisce che Novati non intendeva
riprodurre in facsimile tutto S, bensi solo la porzione, pur cospicua, riferibile alle cc. s0-83v ¢
861-113v, contenente la sequenza centrale del codice, costituita da Libr, Isto, Spla e Prov, tutti
testi in versi, anche se di metro differente gli uni dagli altri. Gia da questo dato emergono perd
una constatazione e una domanda. La constatazione riguarda la provenienza di Prov, che evi-

15. Cfr. infra, p. 233 e n. 6.

16. Led. commentata di questa scheda si trova in MENEGHETTI-TAGLIANI 2017, pp. 101-5.

17. Cosi sintetizza le finalita della collana la nota di redazione (forse scritta dallo stesso Novati, cfr. MENEGHETTI-TAGLIANI
2017, pp. 111-12) dell« Archivio storico lombardo » del 1903, che annuncia l'uscita a stampa, nel 1902, del primo volume della
« Collezione », il Flos duellatorum.

18. Le due pubblicazioni sono I'appena ricordato Flos duellatorum, di Fiore dei Liberi da Premariacco (detto anche da Civida-
le), edito da Novati secondo la lezione del codice Pisani-Dossi, di cui venne fornita una riproduzione anastatica (NovaTI 1902;
sul testo e la tradizione del Flos cfr. da ultimo Lacomarsint 2011), e la Canzone delle virtis e delle scienze di Bartolomeo di Bartoli,
curata da Léon Dorez (DoREz 1904).

19. I virgolettati provengono dal Programma in questione, per cui cfr. MENEGHETTI-TAGLIANI 2017, p. 111.
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dentemente Novati riteneva di assegnare alla Lombardia, nonostante né Tobler né il suo al-
lievo Alfred Raphael, autore dello spoglio linguistico del testo, si fossero espressi in tal senso:2°
forse a orientare il filologo cremonese verso una collocazione lombarda del poemetto in
questione era proprio la sequenza dei testi che vedeva inseriti nella parte centrale di S (quella
in cui spiccavano un Ugucon da Laodho - allora interpretato univocamente come ‘da Lodi’ — e
un Girard Pateg, senz’ombra di dubbio cremonese) e che aveva verosimilmente deciso di ri-
produrre nel facsimile. Se le cose stavano davvero cosi, ci si dovrebbe chiedere - ed ecco ap-
punto la domanda - perché nel breve sommario relativo al volume da pubblicare gli ulterio-
ri due (piccoli) testi metrici che si collocano entro la sequenza appena delineata, cioé Comp e
PaNo, non vengono citati: & inverosimile, in particolare, che Novati pensasse di “ritagliare” il
facsimile cosi da saltare PalNo, la cui trascrizione, oltre a tutto, inizia a c. 96v, di seguito agli
ultimi versi di Spla.

Secondo elemento. Sempre tenendo conto della struttura del volume dedicato alla Canzo-
ne di Bartolomeo di Bartoli, & probabilmente corretto immaginare che, nell'introduzione ai
suoi “Rimatori lombardi”, Novati avrebbe utilizzato le cinque immagini di cui, stando pro-
prio alla scheda di S, aveva gia ottenuto le riproduzioni: si tratta della miniatura a tutta pagina
di c. 2v, di c. 78, ove spicca un frate che predica dal pulpito ai suoi confratelli, delle quattro
rappresentazioni dei “temperamenti” umani che, a c. 83v, decorano i versi di Comp, dell’intera
c. 867 — peraltro guastato da un’ampia ablazione verticale — nel quale & trascritto 'esordio di
Spla, della c. 101r, che contiene le quartine xxxvir-xri di Prov e le sei vignette relative.! Que-
sto, con ogni probabilita, sia allo scopo di caratterizzare le diverse tipologie d’illustrazione
ricorrenti in S sia allo scopo di utilizzare le riproduzioni stesse come spunti per riflessioni e
per confronti di ambito stilistico e/0 iconografico, che certo Novati avrebbe potuto condurre
da par suo. Si potrebbe ad es. supporre che della c. 867 — come gia rilevato, non perfetta quan-
to a stato di conservazione - egli pensasse di valorizzare soprattutto la bella illustrazione su-
periore, posta accanto alla rubrica incipitaria di Spla, che rappresenta la Trinita (Dio padre
nimbato e seduto in trono che sorregge un crocifisso, mentre la colomba sta posata sul culmi-
ne del nimbo) e ricorda, quanto a stile, alcune immagini della divinita presenti in un impor-
tante codice sicuramente lombardo, certo piti tardo di S: il ms. AD XIII 48 della Biblioteca
Nazionale Braidense, che contiene il Sermone di Pietro da Barsegape, un testo i cui debiti nei
confronti di Isto — altro prodotto che avrebbe trovato posto nel volume dedicato ai « Rimato-
ri lombardi» -, sono largamente noti.?? E, d’altra parte, la grande miniatura iniziale di c. 2v,
con la sua complessa costruzione (doppia ruota di Fortuna, rappresentazione della Gerusa-
lemme celeste e dell'Inferno, ricca simbologia apocalittica, ecc.; tav. 1),2* ben si sarebbe pre-
stata a confronti con illustrazioni di codici e con altri manufatti dell’arte coeva.

E insomma un vero peccato che il progetto immaginato per la « Collezione Novati » non
sia stato portato a termine: forse I'apparizione del volume sui « Rimatori lombardi del XIII
sec. », accompagnato da facsimile e munito di adeguata introduzione, avrebbe precocemente

20. Cfr. infra, pp. 369 ¢ 374.

21. MENEGHETTI-TAGLIANI 2017, pp. 101-5, nonché p. 112 e n. 69.

22. Cfr. infra, p. 258 e bibliografia ivi citata. Utile per un confronto con l'immagine di S potrebbe essere ad es. la penultima
delle miniature del codice Braidense (c. 537), che rappresenta il Giudizio universale, con Cristo giudice seduto frontalmente
all'interno «della mandorla da cui si dipartono quattro Angeli, due in basso con le trombe per svegliare i morti, due in alto
con i simboli della Passione [...] », cfr. Frucont 2018b, p. 254. Circa la datazione e la paternita del Braidense, cfr. le giudiziose
e sottoscrivibili considerazioni di FRuGoNI 2018a, in pattic. pp. 175-83 ¢ passim.

23. Per cui cfr. infra, pp. Lvii-LxviL
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risvegliato l'attenzione dei filologi sul ricco e, per molti versi, enigmatico contenitore e non
soltanto sui suoi contenuti e avrebbe reso tutti consapevoli di un dato che, vista la “ragione
sociale” della « Collezione », era certo presente fin da subito al suo ideatore, e cioe 'esistenza
di un legame fortissimo, gia in qualche modo genetico, tra testi e immagini di S.

Comunque sia, in pratica soltanto nella seconda meta del secolo scorso si & fatta progressi-
vamente strada presso gli studiosi la necessitd di mettere - se possibile, naturalmente - un
punto fermo su una doppia questione: quella del senso complessivo dell’operazione culturale
di cui S rappresenta I’esito concreto e quella di una precisa identificazione - in primis linguisti-
ca — del contesto in cui S ha visto la luce.

Partendo da questa seconda questione, diremmo che la prima presa di posizione esplicita
sulla provenienza di S sembra quella espressa nel 1955 da Angelo Monteverdi, il quale, parlan-
do di Prov, ebbe a osservare:

Questo poemetto, che non porta nome d’autore, né contiene alcun chiaro riferimento a luoghi precisi,
aqualcuno @ parso veneziano, ad altri pitt lombardo. In realta la sua lingua non si rivela diversa da quel-
la del Sermone di Uguccione da Lodi, o da quella dello Splanamento de li Proverbii de Salamone del cremo-
nese Girardo Patecchio. E tuttavia un certo vago accento veneziano colpisce (o illude) lorecchio del
lettore. L'impressione & pero la stessa in tutte e tre le opere, anche in quelle indubbiamente lombarde.
Tanto che si potrebbe pensare che, conservate tutte dallo stesso manoscritto, e da esso solo, quella ge-
nerica venezianitd che par di cogliervi venga dal copista. Ma quando poi si nota che anche altri testi,
tramandati da altri manoscritti, danno talora la stessa impressione, si & tentati di concludere che la lin-
gua letteraria che, per indubbi segni, si stava allora formando nell’Alta Italia, pur rifuggendo da caratte-
rizzazioni eccessivamente locali, si orientava piuttosto, specie nei tempi pitt antichi, verso Venezia.2*

Una risposta implicita alla “provocazione” contenuta nell’ultima frase di Monteverdi si
pud forse scorgere, una decina di anni dopo, in un passo dell'introduzione di Alfredo Stussi ai
suol Testi veneziani:

[ ..] se a Venezia sono stati attribuiti, e forse ancora si attribuiscono, piti testi di quanti in realta le spet-
tino, cid dipende non solo dalla mancanza di alcune precise frontiere linguistiche, ma anche da un altro
fatto specifico [...]: il carattere pitr singolare del dialetto lagunare & la sua non-partecipazione alle inno-
vazioni di uno o piu dialetti dell'interno; ecco quindi che la lingua di un testo di Terraferma in cui la
preoccupazione letteraria abbia eliminato gli elementi piu strettamente locali tende fatalmente a ras-
somigliare all'uniforme grigiore del Veneziano.?®

E, del resto, in questa stessa sede, entro un breve cenno dedicato alla lingua di DiCV e di
PanV, Stussi concludeva che, in particolare, il ricorso non trascurabile alla soppressione delle
atone finali che si riscontra nella testimonianza di S rendevano plausibile « pensare ad un
amanuense almeno non rialtino ».2° Non & chiaro se Stussi avesse ben presente che, data 'u-
nicita della mano che copia S, dalla sua affermazione discendeva la necessita di togliere alla
Venezia «rialtina » lesecuzione del codice nel suo complesso. Comunque sia, nonostante la

24. MONTEVERDI 1971, in partic. pp. 148-49.

25. STUSST 1965, p. XXXIL

26. Ivi, p. xx1v. Da osservare che letichetta di «non rialtino» applicata al copista di S ha ingenerato un piccolo equivo-
co: RENz1 1976b, p. 631, peraltro sostenitore della venezianitd di S («veneziano deve essere il codice Saibante-Hamilton »),
interpretava l'affermazione di Stussi in un senso molto particolare, immaginando che cosi si volesse accennare «a un’ipotetica
differenziazione dialettale all'interno di Venezia»; e concludeva: « Niente di pitt probabile. Basta richiamare i recenti grandi
studi di Labov su New York City [...] ».
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cautela della formula, si puo ragionevolmente arguire che I'allora giovanissimo studioso im-
maginasse di situare l'ipotetico atelier di copia nella Terraferma culturalmente pit attrezzata:
la candidatura (implicita) di Treviso sembra pit che verosimile.

In un successivo intervento, datato 1995,%” Stussi ¢ tornato sul problema della localizzazio-
ne di S, partendo dall'ipotesi di un’ascrivibilita originariamente veneziana non solo per DiCl”
e Panl/ ma anche per Prov, il testo su cui si appuntava in particolare la sua attenzione. Qui perd
Popinione espressa diverge da quella del 1965: dopo aver sottolineato che la tipologia formale
di S lo rende un unicum nel panorama del libro italiano della seconda meta del XIII secolo,
Stussi afferma infatti che

a Venezia stessa niente & finora noto cui sia possibile accostarlo, e percid la sua pertinenza veneziana
resta affidata alle rose dei venti, che nella pagina iniziale sembrano rimandare a un ambiente mercan-
tile marinaresco, ¢ al colorito linguistico prevalente in alcuni testi, tra i quali i Proverbia appunto.?®

Vale la pena di approfondire questa citazione, spiegandone i presupposti. Il parziale cam-
bio di opinione che le affermazioni sopra riportate attestano e che darebbero per scontata, pur
tra molti dubbi, una localizzazione veneziana del codice — una localizzazione che, del resto,
era gid stata nell’aria tra anni Cinquanta e anni Settanta del secolo scorso —?° dipende fon-
damentalmente dall’accenno (in apparenza un po’ oscuro) alle « rose dei venti» che trovano
posto alla c. 1r. Il riferimento si chiarisce ove si punti I'attenzione alla nota che, nell’originale,
chiude la citazione sopra riportata, nella quale Stussi rinviava a Trovato 1985;*° per primo,
infatti, nella sua recensione ad Haller 1982, Paolo Trovato aveva indicato questa rappresenta-
zione delle due rose dei venti poste nella prima facciata di S (tav. 2) come possibile indizio del
coinvolgimento, nella committenza o nella fruizione del codice, di un ambiente di mercanti
“da mar”, richiamando un’osservazione contenuta nella tesi inedita di Konrad Kammerer,
sostenitore peraltro dellipotesi che la mano che copia DiCL-V e PanL-V fosse quella di un
«amanuense trevisano ».3! La coesistenza di indizi linguistici a favore di un copista trevigiano
e diuna committenza mercantesca veneziana troverebbe senso solo se si fosse ammesso espli-
citamente (e magari dimostrato) che S ¢ il frutto dell'impegno di un copista trevigiano (o al-
meno «non rialtino ») che lavorava a Venezia. Ma nessuno, a quanto ci risulta, si ¢ arrischiato
aipotizzare un simile quadro.

Anzi, I'idea che Treviso possa rappresentare I'ambiente di esecuzione di S ha cominciato a
prendere un certo piede: un po’ paradossalmente, ad additarla per primo come « pitt econo-
mica » & stato proprio l'intervento di Trovato 1985, che, alla fine, faceva in sostanza pendere la
bilancia a favore della seconda delle indicazioni offerte da Kammerer nella sua tesi.*? Sinto-
matico di una sorta di equilibrio (o stallo?) raggiunto tra le posizioni dei favorevoli alla vene-

27. Poi rifuso in volume, cfr. Stusst 2005, pp. 23-46.

28. Ivi, p. 40.

29. Basti pensare almeno ai ricordati MONTEVERDI 1955 ¢ RENzI 1976b.

30. TROVATO 1985, p. 142 € n. 25.

31. KAMMERER 1974-1975, p. 24, riteneva perd che il foglio di guardia contenente la rosa dei venti provenisse da un mano-
scritto pitt antico e fosse stato semplicemente reimpiegato come foglio di guardia. In realt, come gia anticipato in MENEGHET-
TI-BERTELLI-TAGLIANI 2012, p. 84 € n. 29, € come sard meglio chiarito infra, in primo luogo il bifolio iniziale che ospita le due
grandi miniature con la rosa dei venti e la ruota di Fortuna ¢ solidale col manoscritto e la stessa rosa dei venti ¢ di mano del
copista (cfr. infra, pp. xxxvi-xr), in secondo luogo, la sua presenza in S non ha certo funzione pratica (contenendo oltre a tutto
un grossolano errore nella dislocazione dei venti) e rientra piuttosto in un progetto illustrativo molto ambizioso e complesso,
per cui cfr. ancora infra, in partic. p. LXVIL

32. TROVATO 1985, p. 143.
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zianitd di S e quelle dei favorevoli a una sua origine in Terraferma appare quanto espresso
nella sintetica Storia linguistica di Venezia pubblicata da Lorenzo Tomasin nel 2010, quando cioé
il Progetto Saibante-Hamilton 390 muoveva i suoi primi passi:

[T Proverbia sono traditi dal| tardoduecentesco codice Hamilton 390 (gia Saibante) della Biblioteca di
Stato di Berlino, uno dei pi ricchi collettori della poesia didattica e morale delle origini, del quale &
incerto se sia stato confezionato in Laguna (le rose dei venti disegnate nella pagina iniziale sembrano
richiamare un ambiente marinaresco e mercantile: Stussi, 2005, p. 40) o nella Terraferma. Al tardo
Duecento e al Veneto settentrionale (e in particolare all’area trevigiana) rimanderebbero infatti i carat-
teri linguistici di vari testi riportati in questo manoscritto, che peraltro conserva anche opere di autori
certamente non veneti (come il cremonese Girardo Patecchio e Uguccione da Lodi) ed & quindi, come
di norma accade nella letteratura medievale, il risultato di una intricata sovrapposizione fra lingua del-
le opere e lingua dei copisti. L'ipotesi pitt economica sin qui formulata ne postula l'attribuzione a un
amanuense trevigiano alle prese con testi lombardi, nel caso dei due autori appena citati, e veneziani,
nel caso dei Proverbia e di altri due testi anonimi, cio¢ il Cato e il Pamphilus.>

E pero rimasta nell’aria, come dicevamo sopra, la domanda di fondo: dove precisamente e
per chi ha lavorato "amanuense di S? Andando oltre il tema della localizzazione linguistica
del codice, esiste infatti per S — come del resto per tutti i manoscritti di un certo rilievo — an-
che, e forse soprattutto, un problema di “localizzazione” culturale, che riguarda sia 'ambien-
te della committenza sia quello della realizzazione e poi della ricezione del prodotto. Ma la
sensibilitd per questo specifico genere di problemi ha cominciato ad emergere, lo accennava-
mo, solo in epoca relativamente recente, di pari passo con l'affermarsi di una nuova prospet-
tiva di ricerca che ha eletto a tema privilegiato loggetto-codice nella sua concreta materialita
e nel suo rapporto con la vita culturale dell’epoca e dell’ambiente che ne ha consentito la re-
alizzazione.®*

Quanto a §, tre in particolare gli aspetti che sono risultati oggetto d’attenzione da parte dei
pur non molti studiosi che, soprattutto di recente, si sono accostati al codice seguendo, in
modo pitt 0 meno deciso e approfondito, una prospettiva del tipo appena segnalato: il conte-
sto della committenza/ricezione, la tipologia libraria in cui inserire il manufatto, e infine lo
stile e la genesi delle sue illustrazioni.

Va subito precisato che gli esiti di queste indagini sono stati pero tutt’altro che univoci e
hanno forse creato pitt interrogativi di quanti si erano proposti di risolverne. Quanto al con-
testo della committenza/ricezione, le posizioni si sono divise, in primis, tra quanti, enfatizzan-
do in particolare la gia ricordata presenza di due rose dei venti nella prima carta del codice (cfr.
supra), hanno puntato su una connessione con 'ambiente dei mercanti veneziani che traffica-
vano soprattutto verso I'Oriente, e quanti, in parallelo, hanno pero sottolineato che testi come
DiCL-V e PanL-V ben si situavano in un contesto scolastico di apprendimento pitt 0 meno
avanzato del latino, insomma, in un ambiente di maestri di scuola (se pensiamo alla produzio-
ne) e di studenti di eta relativamente giovane (se pensiamo alla fruizione).> In fondo, le due
ipotesi appena indicate potrebbero anche stare insieme, se si pensa che 1 mercanti veneziani
di un qualche livello vantavano all’epoca discrete competenze di latino, chiaramente derivate

33. TOMASIN 2010, p. 21. Ispirata alla convinzione di una sostanziale indecidibilita in questa materia parrebbe anche I'etichetta
«veneto » apposta al codice nella scheda di CLPIO, p. xxxix.

34. Primo notevole esempio di questo tipo di approccio ¢ il saggio dedicato da R. Antonelli al canzoniere I/ (ANTONELLI
1992).

35. La proposta trova sempre posto in STUSSI 2005, pp. 42-45.
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da una frequentazione scolastica.’® Ma si potrebbe anche puntare piti in alto, se si pensa alla
tutto sommato pitt che discreta qualita delle lezioni del codice: non a caso, Gianfranco Con-
tini ha felicemente caratterizzato S (nello specifico, in opposizione al marciano It. Z 13, il pit
antico testimone dei poemetti di Giacomino da Verona), come manoscritto « ‘clericale’, an-
che per lezione controllatissimo ».3” Per contro, una lettura parziale e imprecisa della nota di
possesso, ampia ma in molti punti evanita, che trova posto nella c. 1r, immediatamente sopra
la rosa dei venti (« questo libero sie de la conpania de nuy fradi. .. », tav. 2),% ha indotto altri a
ipotizzare per il nostro codice una committenza/fruizione di ambito fratesco o confraterna-
le.** A definire una simile tipologia di committenza/fruizione potrebbe aver influito anche
un’enfatizzazione, pitt o meno consapevole, della presenza, in fondo al codice, di un Offitium
mortuorum trascritto nella carta numerata come 159, ma in realtd prima carta di guardia poste-
riore: si tratta certo di un testo adatto all'uso di una confraternita devota, ma la sua provenien-
za da altro codice, pur coevo (cfr. infra, p. xL11), segnala comunque un’estraneita sostanziale al
progetto originario.

Anche sul secondo punto, quello della tipologia libraria in cui inserire S, le opinioni sono
risultate tutt’altro che univoche, anzi, non di rado, formulate in modo da apparire contraddit-
torie al loro stesso interno. Si tratta praticamente di un unicum, come riteneva Stussi (cfr. supra,
p. xv1 e n. 28), oppure di un volume caratterizzato da « una testualita e librarietd informate
alle categorie del libro cortese, di matrice transalpina » (quiil ricorso alla fortunata etichetta di
Armando Petrucci permetterebbe di rinviare a un ambito di produzione relativamente lus-
suosa, destinata a un pubblico - laico — alfabetizzato e di classe piuttosto elevata)?** O, ancora,
potrebbero esserci elementi che consentano di inserire il codice in quella sottocategoria di
volumi legati al mondo dei nuovi ordini mendicanti e/o delle confraternite, nei quali la tra-
smissione di testi letterari volgari, tipica appunto del “libro cortese di lettura”, si declina in una
chiave pit spiccatamente devozionale?#!

36. FORMENTIN 2018, p. 2: «|[tra 1150 ¢ 1250 ca] in alcune scritture veneziane di mano mercantile & adoperata una lingua
mista che per certi aspetti - primo fra tutti il grado notevole di grammaticalita intrinseca - ricorda da vicino il registro lingui-
stico intermedio del “latino circa romangum” altomedievale », con una sostanziale mancanza di autonomia del volgare rispetto al
latino, al punto da far immaginare l'esistenza di una « tradizione di lingua scritta mercantile intrinsecamente mescidata, prov-
vista di una sua disciplina grammaticale » (ivi, p. 6). Tutto cid, sempre secondo Formentin, appare «indizio di una tradizione
condivisa, della comune esperienza di vita e di scuola che contribui a formare la cultura linguistica del mercante veneziano del
medioevo» (ivi, p. 36). Sul livello di apprendimento del latino da parte dei giovani di famiglie mercantili nelle scuole venezia-
ne dellepoca ha un’opinione meno positiva STuss1 1993, in partic. pp. 116-17; ma cfr. 'ulteriore bibliografia fornita in Formen-
TIN 2018, p. 36 n. 99.

37. CONTINI 1961, p. 244.

38. VINCIGUERRA 2004, p. 481. Ma su questa nota di possesso cfr. infra, pp. XX1v, XL-XLI, LXXI-LXXIV.

39. Cfr. VINCIGUERRA 2004, ma prima ancora BOLOGNA 1995, in partic. pp. 459-62 (che riprendono e sintetizzano Ip. 1987,
Pp- 142-48), il quale parla di « un’intenzionalita “spirituale” dei materiali raccolti» in S (p. 459) e conclude: « 1l codice berlinese
tradisce cospicue tracce di presenza mendicante, specialmente francescana, sul piano della stesura dei testi e su quello dell’or-
ganizzazione del libro» (Ip. 1995, p. 460).

40. La citazione proviene da VINCIGUERRA 2004, pp. 479-80. Poi & perd lo stesso Vinciguerra (ivi, pp. 493 sgg.) a sottolineare,
avvicinandosi in questo a Stussi, le assolute specificita di S quanto a mise en page ¢ a organizzazione dei materiali.

41. E sempre VINCIGUERRA 2004, p. 494, ad avanzare infine quest’interpretazione, peraltro coerente sviluppo di quella di
BorocNa 1995 (cfr. supra, . 39), segnalando come «cifra costante » di una virata in direzione devozionale la supposta presenza
«a tutte le latitudini del manoscritto » di « una figurina incappucciata, seduta, il libro sulle ginocchia, intenta alla lettura, una
lettura silenziosa [.. ], sottolineata dalla didascalia, iste legit’ » (p. 483); ma per una pitt corretta decodificazione di questo gene-
re di immagini maschili, che solo di rado sono dotate di abito fratesco e cappuccio, e della didascalia in questione, cfr. infra, pp.
c1 e cxvi (per lesatto significato del vb. nel contesto delle didascalie di S, cfr. anche n. 508). Insomma, mettendo in fila le
diverse affermazioni contenute in VINCIGUERRA 2004, dovremmo concludere che S sarebbe un esempio del tutto originale di
“libro di lettura cortese” declinato secondo le esigenze di un pubblico religioso, o, pitt probabilmente, parareligioso, legato in
particolare agli ambienti mendicanti. Sulle caratteristiche, pur non del tutto univoche, del modello di “libro francescano”, cfr.

XVIII



INTRODUZIONE

L’ultimo aspetto su cui attenzione degli studiosi si & indirizzata & quello dell’ambiente
artistico al quale ¢ possibile avvicinare la forma e lo stile del corredo illustrativo di S e dunque,
pittin concreto, il contesto della sua realizzazione. Naturalmente, le risposte a questa specifi-
ca questione non possono non tenere conto delle risposte offerte alle altre due questioni su
cui abbiamo appena puntato I'attenzione, anche se ci sembra interessante osservare come non
di rado vi siano contraddizioni abbastanza palesi proprio trai diversi ordini di risposte. Ad es.,
verso ipotetiche somiglianze delle vignette di S con le illustrazioni della Margarita lombarda
tradita dal marciano It. Z 13, e con quelle del Braidense del Sermone di Pietro da Barsegape
hanno puntato non solo quanti si sono detti persuasi di un’origine confraternale del nostro
codice,*? ma anche parte di quanti sembravano invece essersi orientati verso I'ambiente dei
mercanti veneziani.*

Una serie considerevole di indagini storico-artistiche, pubblicate a partire dagli anni Ot-
tanta del secolo scorso,* ha per contro messo in contatto sempre pitt stretto le immagini che
decorano fittamente le carte di S con quelle di una coppia di altri importanti manufatti: il ms.
Paris, BnF, fr. 2173, trascritto probabilmente in Francia nella seconda meta del XIII secolo e
sicuramente da un copista francese, ma miniato in Italia nord-orientale, e il canzoniere pro-
venzale M 819 della Morgan Library di New York (noto con la sigla N) e anch’esso riferibile
alla seconda meta del Duecento. A proposito di questultimo, va detto che, in passato, quasi a
chiudere una contraddanza che sembrerebbe coinvolgere sempre gli stessi protagonisti, non
si era nemmeno mancato di suggerire una sua qualche coerenza stilistica e formale con le
immagini del Braidense di Pietro da Barsegape,*® anche se, al di 1a delle nette differenze con-
tenutistiche, la taglia delle figure e la tecnica del puntuale commento visivo che caratterizza
la decorazione marginale di N avrebbero dovuto suggerire una notevole distanza dal Brai-
dense, e semmai, appunto, una certa prossimita al nostro S.

Merita invece di essere sottolineato che forse il primo, pur veloce accenno a una « vicinan-
zadistile » che coinvolga Se il canzoniere della Morgan Library ha trovato spazio in un saggio
(Goldin 1979) che si segnala, non a caso, per la precoce attenzione dedicata al tema del rappor-
to testo-immagine cosi come esibito dal manoscritto berlinese — benché poi il campione esa-
minato sia programmaticamente quello della sezione di Exem. Al di I delle singole osserva-
zioni, molte delle quali sottoscrivibili, & I'ipotesi di fondo del saggio quella che apparirebbe,
ove confermata, passibile degli sviluppi pit interessanti (e forse inquietanti): Goldin ha soste-
nuto infatti che la figura del copista e quella del miniatore coincidano, e questo dato, da solo,
porterebbe verso una prospettiva amatoriale che sembrerebbe mal convivere con qualsiasi
ipotesi di confezione del codice in un ambiente di scuola o di atelier (secolare, clericale o
perfino confraternale) finora emessa.*

Crediamo che una consapevolezza della molteplicita e spesso della contraddittorieta del
quadro - obiettivo e critico, allo stesso tempo - fin qui tratteggiato, una consapevolezza laica-

perd GIOVE-ZAMPONI 1997, in partic. pp. 334-35; per la possibile tipologia “da refettorio” o “da sacrestia” che caratterizzerebbe
un codice spesso accostato ad S dai fautori della destinazione confraternale di quest'ultimo, e cio¢ il ms. Venezia, Biblioteca
Nazionale Marciana, It. Z 13 (= 4744), cfr. anche VerLaTO 2011, p. 73.

42. Cfr. ancora VINCIGUERRA 2004, Pp. 480-81.

43. Ci riferiamo in partic. a KAMMERER 1974-1975, pp. 18-19 (cfr. anche TrovaTo 1985, p. 142 1. 24).

44. Su cui cfr. infra, pp. XCIX-C ¢ MENEGHETTI-BERTELLI-TAGLIANI 2012, pp. 78-82.

45. AVALLE 1993, p. 81 (I'accenno era gia nella prima ed., cfr. Ip. 1961, p. 105).

46. Ma in proposito cfr. infra, pp. xcvir-xcviiy, nonché 243 e 248.
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mente priva di qualsiasi volonta di conciliare gli opposti, possa diventare, per paradosso, il mi-
glior punto di partenza per costruire non solo quell’« analisi approfondita e comparata di tutti i
testi del codice berlinese »*” (e dunque non solo, come si ¢ fatto finora, volta a volta del “gruppo
lombardo” o del “gruppo veneto” - o piuttosto “veneziano”), ma anche quell’esame, altrettanto
approfondito, del manoscritto nel suo insieme (un insieme fatto di testi, di paratesti e di imma-
gini progettate secondo differenti gradi di complessita, fino alle due grandi illustrazioni di aper-
tura e alle due, centrali, di assedio “da terra” e “da mar”, forse a loro modo simmetriche rispetto
alle prime, tavv. 3.1 € 3.2), che puo farci sperare di risolvere, infine, ' “enigma” Saibante.

2. MATERIALITA DEL CODICE: DESCRIZIONE CODICOLOGICA DEI CONTENUTI E QUESTIONI PA-
LEOGRAFICHE

Il codice S, come vedremo prodotto entro i primi due o tre decenni della seconda meta del
secolo XIII, si inserisce pienamente in quell’area lombardo-veneta in cui la cultura romanza
del tempo era non soltanto ampiamente diffusa e radicata nel territorio, ma anche molto atti-
va nella stesura di opere didattico-enciclopediche, di poemetti allegorici, di testi edificanti e
religiosi in volgare.*® Si tratta di un’area e di un contesto culturale profondamente influenza-
ti da modelli transalpini, aperti cio¢ alle influenze e alle infiltrazioni delle letterature d’oc e
d’oil, che a partire soprattutto dal Duecento conobbero in Italia uno straordinario successo,
soprattutto grazie alle opere di poesia e di volgarizzamento.*

Tale fenomeno di ricezione si registrd un po’ ovunque nell’Italia del Nord, in particolare
presso quelle corti in cui avevano soggiornato e operavano importanti e famosi trovatori, che
assecondando il canone tradizionale cantavano e illustravano le fortune e le gesta dinastiche
dei signori locali.®® Infatti, gia agli inizi del secolo XIII, le relazioni tra i migliori poeti in lingua
d’oc e i mecenati delle corti nord-occidentali erano intense e fecondissime: basti pensare, ad
es., a Raimbaut de Vaqueiras (1155 ca.-1205 ca.), che lascia la sua Provenza dopo il 1190 per
spostarsi prima a Genova e Tortona, dove fu ospite privilegiato alla corte dei Malaspina, poi
nel Monferrato, presso il marchese Bonifacio I (1183-1207), dove divenne uno dei pitt stimati
ed apprezzati trovatori;* oppure ad Aimeric de Peguilhan (1170 ca.-1230 ca.), che agli inizi del
Duecento fu alla corte di Azzo VI d’Este (1170-1212), spostandosi poi, in seguito alla morte del
signore di Ferrara, alla corte di Guglielmo Malaspina (1194-1220) e quindi nel Monferrato, dal
marchese Guglielmo VI (1173-1126);°* ma anche a Uc de Saint Circ (attivo fra il 1210 e il 1257
ca.), un giullare originario del Quercy salito al “grado” di trovatore proprio grazie alla valenza
della sua arte, che dal 1220 ca. risulta intrattenere rapporti con numerose corti italiane (Mon-
ferrato, Lunigiana, Verona, Padova), fissando la sua dimora presso i da Romano (Treviso),
eredi di Ezzelino II il Monaco.>®> Ma l'entusiastica appropriazione della cultura d’Oltralpe &

47. STUSSI 1995, p. 41.

48. Sull’argomento in generale, cfr. almeno SEGRE-MARTI 1959, in partic. p. XI ¢ infra, pp. CLII-CLIV.

49. Per uno sguardo d'insieme, cfr. FoLENa 1976 ¢ BoLOGNA 1987.

50. Accanto ai sempre utilissimi BERTONI 1915, in partic. pp. 1-34, ¢ DE BARTHOLOMAEIS 1930, cfr. oggi Di Luca-GRIMALDI
2017. Sulla cultura delle corti italiane settentrionali nel primo Duecento e sul loro rapporto con quella della Magna Curia di
Federico II, cfr. anche RoncacLia 1982, in partic. pp. 105-47.

s1. 11 testo della sua vida si legge in BouTiERE-SCHUTZ 1973, pp. 451-53. Su Raimbaut e la sua opera, oltre all'ormai classico
BerTorucct Pizzorusso 1963, cfr. anche LINSkILL 1964 e il recente SavioTTI 2017.

52. Per il quale cfr. SHEPARD-CHAMBERS 1950 (con altra bibliografia), e FoLENA 1976, in partic. pp. 475-77.

53. Sulla figura e per l'attivita di Uc de Saint Circ, cfr. almeno JEANROY-SALVERDA DE GRAVE 1913; FOLENA 1976, pp. 102-6, ¢
MENEGHETTI 1992, pp. 181-89.
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testimoniata anche dal complesso di opere apparse in aree altrettanto importanti del Nord
Italia, come Mantova, Padova, Treviso e Verona, oltre ovviamente a quel territorio, geografi-
camente e linguisticamente molto vasto e complesso, che era rappresentato dalla Padania
occidentale e centrale, ovverosia la “Lombardia”,>* dove la cosiddetta letteratura franco-vene-
ta mostra una tradizione fortemente connotata da opere derivanti da copie di originali fran-
cesi e da rimaneggiamenti pit liberi,> mescolando a livello linguistico tratti grafici, fonetici,
morfologici, sintattici e lessicali d’Oltralpe con altri elementi invece di origine locale.> D’altra
parte, & proprio in Veneto che, fin dal secolo XIII, si sviluppo intorno alla produzione di ma-
noscritti provenzali un’intensa fioritura di opere didattico-grammaticali, biografico-narrative
e storiografiche, che la composizione delle vidas e delle razos suggerisce chiaramente.”’

Il nostro codice rientra pienamente in questo contesto, intriso di cultura romanza, lingui-
sticamente sfuggente e soprattutto fin dagli albori del secolo XIII in grande fermento. Com’e
noto, 'origine veneta, e non genericamente settentrionale, di S & stata proposta e autorevol-
mente sostenuta in primo luogo dal punto di vista storico-linguistico.®® Infatti, esso costituisce
un documento di straordinaria importanza per la conoscenza e la ricostruzione degli antichi
volgari veneti e lombardi. Tuttavia, almeno fino ad oggi, non ¢ stato possibile individuare una
caratterizzazione linguistica dei testi in volgare piti precisa rispetto ad un generico tipo vene-
to o lombardo, sebbene per certe opere sia stata suggerita una tendenza veneziana.

Si tratta comunque di testi linguisticamente compositi, che rendono molto difficile la loca-
lizzazione del codice, in cui tra Ialtro non si pud escludere che sia avvenuto un processo in-
verso, di alterazione, o meglio di “censura” e di “abbellimento” dell’abito linguistico di un
copista veneto di Terraferma, forse trevigiano, in favore (almeno per certe opere) del vene-
ziano, nel tentativo di costituire una sorta di dialetto certamente locale, ma pur sempre illu-
stre, ovverosia una lingua meno municipale e quindi pitt prestigiosa.>®

Il manoscritto. Trattandosi dell’edizione di un unico testimone, le prospettive metodologi-
che adottate sono guidate dalla necessita di condurre un’analisi codicologico-paleografica il
pitt ampia e approfondita possibile, volgendo talvolta lo sguardo anche a tutti quegli elemen-
ti testuali e paratestuali che in realta sono oggetto di studio di altre discipline (come la filolo-
gia, la storia della lingua e della miniatura), notoriamente piuttosto di rado comunicanti tra di
loro, ma che soltanto in astratto sono isolabili le une dalle altre. Infatti, le problematiche che
emergono nello studio dei libri manoscritti medievali sono spesso intrecciate e molto com-
plesse, e necessitano il continuo ricorso da un aspetto all’altro di questa realta.®® D’altra parte,
tale prospettiva di ricerca ¢ oggi sempre piti auspicata e anche adottata, soprattutto nell’ambi-
to della cosiddetta “filologia materiale”, che in Italia ha ispirato tutta una serie di lavori molto

54. Sul significato del termine, cfr. almeno BoLoaNa 1987, pp. 135-36.

55. Per cui cfr. RoNCAGLIA 1965, pp. 727-59, € SEGRE 1995, pp. 631-47.

56. Cfr. AVALLE 1993, pp. 75 ¢ sgg., ¢ RENzI 1976a.

57. D’obbligo il rinvio a FOLENA 1976, p. 455, ¢ 2 MENEGHETTI 1992, pp. 177-208.

58. Basti qui rinviare a CLPIO, p. Xxx1x; per una disamina puntuale, cfr. infra, pp. cxxxi-cLir

59. Sull’argomento, cfr. Renzi 1976b, in partic. p. 632.

60. In questo senso non risultera superfluo ricordare le parole di Emanuele Casamassima, ancor oggi validissime: « In netta
antitesi con il libro a stampa, prodotto in serie in molti esemplari, il manoscritto costituisce una creazione a sé stante, irripeti-
bile; & un unicum, sia come origine e storia che come entita, e deve pertanto essere considerato ed esaminato come tale », e poco
pit oltre: «Fine della descrizione ¢ quello d’indagare scientificamente tutto cid che ¢ degno di osservazione circa la composi-
zione, la storia, e il contenuto di questo unicum, e di ordinare i risultati della ricerca in una forma valida e perspicua» (Casa-
MASSIMA 1963, pp. 191-92).
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importanti, come quelli, ad es., sui Canzonieri della lirica italiana delle Origini, oppure quelli sulle
Tabulae dei canzonieri romanzi, ideati e coordinati rispettivamente da Lino Leonardi e da
Anna Ferrari.®! L'obiettivo di un tale approccio ¢ quello di cercare di comprendere al meglio
il senso della genesi e della storia di S, dal momento in cui fu progettato fino ai nostri giorni.

Dunque, iniziamo con loffrire al lettore una descrizione codicologica essenziale del ma-
noscritto, necessaria non soltanto per farsi un’idea precisa e complessiva della sua fisionomia,
ma anche per mettere a disposizione un primo ed immediato strumento di lavoro e di con-
fronto per le osservazioni che seguiranno.®

Questa la scheda di descrizione del nostro codice:

BeruIn, Staatsbibliothek — Preuflischer Kulturbesitz, Hamilton 390 (gia Saibante)
[Veneto, probabilmente Trevisol, sec. XIII, anni Settanta/Ottanta

1. Rosa dei venti (c. 11);%

2. Disticha Catonis, con traduzione in volgare a fianco (cc. 3ra-26vb). Inc: (c. 3ra) « Cum ego cato / Ani-
maduerterem »; (c. 3rb) « Cum goe causa keu cato / Keu uardase »; expl.: (c. 26va) « Fecit me coniun-
gere / Binos »; (c. 26vb) « Si fese mi congongere / A dui a dui »;%*

3. Sortes apostolice ad explanandum (c. 26v). Inc: «Si de aliqua re sire uolueris hoc modo sire poteris »;
expl.: « ut eunte pecunie augmentum »;%

4. Silloge di voci di bestiario, favole ed exempla (cc. 271-48r). Inc.: « Araneus est uermis paruus »;

5. Calendario dietetico per singoli mesi (cc. 48r-497), seguito da tre ricette: (c. 497) « Tolle sanguinem
uulpis recentem », « Ad eum qui dormire non potest » e « Accipe aquam santam in alico uaso 7 ra-
mum de oliuo » per il male della terzana;®’

6. Ad explanandum sompnium (c. 49v). Inc.: « In .A. significat adiutorium domini »; expl.: « In.C. significat
mortem adesse »;8

7. UcuccioNe pa LaopHo, Libro (cc. 50r-62v), in alessandrini alternati a decasillabi. Inc: (rubrica) « In
Christinomine. Questo e lo comengamento delo libro de ugugon da laodho »; (testo) « Al to nome
comencgo, pare deu creator »; expl.: « En lo so regno, ge de saluacion »;

66

61. Data la consistenza dei materiali bibliografici da citare, sia consentito il solo rimando alle collane delle case editrici che
li pubblicano: http://www.sismelit/tilist.asp (per i Canzonieri della lirica italiana delle Origini) e http://www.mucchieditore.it/
index.php?option=com_virtuemart&view=category&virtuemart_category_id=36 (per Intavulare).

62. La struttura della scheda utilizzata in questa sede & basata soprattutto sul modello applicato al censimento e studio dei pitt
antichi codici in volgare italiano, per cui cfr. BERTELLI 2011, pp. 31-33. La descrizione che segue riprende, con minime rettifiche,
quella pubblicata in MENEGHETTI-BERTELLI-TAGLIANI 2012, pp. 84-92.

63. Eseguita dallo stesso copista che ha trascritto il codice, ¢ disposta al centro della carta, occupandola per la quasi totalita
(mentre al centro della parte inferiore, sempre di mano del copista, si trova lo schizzo del disegno, cfr. tav. 2). E formata da quat-
tro cerchi concentrici che originano due cornici (una interna e una esterna). E suddivisa in otto settori mediante quattro linee
di diametro. All'interno di ciascun settore sono stati scritti i nomi dei venti, numeri, lettere e simboli. I nomi dei venti che si
leggono a partire dal raggio orizzontale di sinistra (e procedendo in senso antiorario) sono: « Tramontana », « Greco », « Leuan-
te », « Syrocco », « Austro », « Afracin », « Ponente » e « Maistro ». Per altre e pitt dettagliate informazioni, cfr. infra, pp. xxxvI-xr.

64. La prima ed. di questa traduzione letterale si deve a ToBLER 1883, pp. 39-86. In seguito, Cesare Segre (SEGRE-MARTI
1959, pp- 189-94) ha pubblicato il secondo libro del volgarizzamento veneziano («in lettura interpretativa» da ToBLER 1883),
ponendolo a confronto col secondo libro del volgarizzamento toscano, in particolare col primo dei tre pubblicati da Vannucer
1829, pp. 21-56, che trascriveva i testi dal codice Trivulziano 768, con le varianti in nota del ms. IT VIII 49 (“codice Barbi”) della
Biblioteca Nazionale Centrale di Firenze.

65. Anch’esso pubblicato in ToBLER 1883, p. 86.

66. Si tratta di 44 prose latine, di estensione variabile, provenienti dalla tradizione favolistica e dai bestiari medievali, pub-
blicati in ToBLER 1888, pp. 59-80.

67. Pubblicati ivi, pp. 81-82.

68. Ivi, pp. 82-83.

69. Libr (in lasse monorime di 702 versi) e Ito (in distici di 1139 versi: cfr. il testo successivo) sono copiati uno di seguito all’al-
tro, senza alcuna distinzione formale, sotto il titolo unitario qui riportato in rubrica. Il primo editore (TOBLER 1884, pp. 53-94)
li considerd come opera unitaria; la distinzione tra Libr e Isto si deve a DE BARTHOLOMAEIS 1901, pp. 23-24.
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8. Pseupo-Ucuccliong, Istoria (cc. 62v-83r), in novenari assonanzati con alcuni ottonari. Inc: « Re de
gloria possent / Verasio deu omnipotent»; expl: « En la gloria celestial / E deu nela dea salui
plas »;7

9. Conplexiones et certa de hominibus (c. 83v). Inc: « Sanguineus. Largus amans ylaris »;”*

10. GIRARDO PATEG, Splanamento deli prouerbii de salamone (cc. 86r-96v), in alessandrini rimati a coppie.
Inc: (rubrica) « Questo e lo splanamento deli proverbii de salamone conpon[u] per gli]rardo [la u di
conponit e la i di girardo sono di lettura incerta per ablazione del supporto] pateg da cremona »; (testo)
« Enome del pare altissemo, e del fig beneeto »; expl.: « Si cal di del ¢udisio, seam encoronadhi / en
uita eterna amen »;’?

11. Pater noster farcito (cc. 96v-97v), in distici di endecasillabi. Inc: « Pater noster, ati deu me confesso,
Mea colpa emei peccadhi com esso »; expl: « Amen diga gli apostoli, cofesori, / Ogno profeta etute
Curia celorum»;

12. Proverbia que dicuntur super natura feminarum (cc. 98r-113v), in quartine monorime di alessandrini chiu-
se da due terzine sempre di alessandrini. Inc: « Bona ¢ent, entendetelo, per que sto libro ai fato »;
expl.: « Qe no me possa lagare nen casa nen straa nen uia »;™*

13. Liber panfili, in versi latini con volgarizzamento intercalato (cc. 114r-1571), lacunoso. Inc: (rubrica)
«Incipit liber panfili. E panfilo parla en lo comengameto soura si medesemo »; (testo) « Uulneror 7
clausum porto sub pectore telum / eu panfilo son enplaga, eport lo langon »; expl.: « Per me felices
este mei memores / Eu ue prego ge uoi ue debiai recordar de mi, si qe seando uoi alegri per mi»;”

14. Novella latina in prosa (kigola) (cc. 1571-1581). Inc: (rubrica) « Hic narrat sicut uetrana decepit iuue-
nem cum arte sue kicole, qua propter uetrane habent suum ingenium 7 igenium iuuenum »; (testo)
« Erat quidam iuuenis qui diligebat unam dominam ualde pulcram »; expl.: « quod uetrane habent
suum ingenium 7 ingenium iuuenum ».”°

Membr.; cc. v, 156, u' (1-111 e ir'-m' membr. mod.; iv-v membr. orig.; 1' membr. ant.; bianche le cc.
1v-2r, 84r e 85v);7 numerazione recente a matita, sul recto, nell'angolo superiore destro delle carte, da 1
2159 (comprende anche le carte di guardia 1v-v e 1, rispettivamente numerate 1-2 € 159);”® fasc.: 1-3%, 42,
501, 6-108, 114,128, 134, 14-20%, 21!, numerati a numeri romani, sul recto, al centro del margine inferiore
della prima carta di ciascun fascicolo, da 11 a xx11 (numerazione erasa e raramente visibile a occhio nu-

70. Ed. completa in BROGGINI 1956, pp. 5-124, utilizzata anche da Contini per i PD (che accolgono il solo Libr, 1 pp. 600-24);
nuova ed. di Libr e Isto in CLPIO, pp. 54-59 € 59-68.

71. Si tratta di una serie di versi (leonini) sui temperamenti dell’'uomo: « Sanguineus », « Collericus », « Fleumaticus » e « Me-
lanconicus ». Anch’essi furono pubblicati in ToBLER 1883, p. 95.

72. Per la prima volta edito in ToBLER 18862, pp. 52-71; ed. integrale in PD, 1 pp. 560-83, ¢ nuova ed. in CLPIO, pp. 68-73.

73. Anch’esso pubblicato in ToBLER 1886a, pp. 72-73. Nuova ed. in CLPIO, p. 73; cfr. anche Orranpo 2005, p. 5, dove le
lezioni di S sono confrontate con quelle presenti nei testi dei Memoriali.

74. La scrittura delle due terzine che chiudono il componimento si presenta di modulo leggermente maggiore rispetto a
quello delle 189 quartine, ma sono indubbiamente della mano dello stesso copista, che potrebbe dunque averle aggiunte in un
secondo momento (e come tali sono pubblicate in CLPIO, p. 79). Sotto all’explicit, disposta pitt al centro della pagina e con un
modulo piuttosto ridotto, si trova una rubrica («Iste est ille qui inuenit librum de natura mulierum 7 vocatur sapiens stultus »),
che si riferisce chiaramente alla miniatura posta lungo il margine inferiore della carta. La prima ed. di Prov si deve a ToBLER
1885, pp. 287-331; ed. integrale anche in PD, 1 pp. 523-55, nuova ed. in CLPIO, pp. 73-79.

75. 1l testo latino & facilmente individuabile non soltanto perché scritto in inchiostro di color rosso, ma anche per la presenza
di una piccola iniziale rubricata di color azzurro a introduzione di ciascun verso. La lacuna riguarda la meta superiore di c.
154, il cui supporto ¢ stato asportato (poi restaurato con pergamena moderna). In particolare, a c. 1541, sono caduti tre versi e la
maggior parte del quarto del testo latino, cosi come il volgarizzamento dei primi tre; a c. 154, sono caduti quattro versi latini
e il volgarizzamento dei primi tre. La prima ed. si deve ancora una volta a ToBLER 1886-1888, pp. 177-255; nuova ed. HALLER
1982. Per il testo latino, cfr. PrrraLuca 1980, pp. 60-137.

76. Edizione in ToBLER 1886b, pp. 479-80.

77. A c. 11, nella meta superiore, di diverse mani di fine sec. XIX, l'indicazione bibliografica degli studi di Adolf Tobler sui
testi conservati nel manoscritto (cfr. la Bibliografia essenziale).

78. La c. 159, proveniente da un altro manoscritto (sempre in littera textualis, ma di altra mano della seconda meta del sec.
XI11I), contiene la parte iniziale dell’« Offitium mortuorum », con relative antifone (per cui cfr. infra, pp. xLu-xL111).
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do);” sporadiche tracce dei richiami (anch’essi in gran parte erasi o caduti per rifilatura); mm 270 x 172
(variabili) =14 [202] 51 x 9 /6 [56 (5 / 5) 55] 5 / 28 (c. 157), 16 [196] 54 % 17 [118] 34 (c. 311), 15 [214] 40 x 10 /5
[116] 7 / 30 (c. 817) € 13 [206] 50 x 13 / 5 [122] 6 / 28 (c. 1167); 1. 28 / 11 27 (c. 157), t1. 29 /11. 28 (C. 817); riga-
tura a secco. Scrittura di una sola mano: littera textualis, con variazioni di modulo; rare correzioni di mano
del copista; indicazioni e segni di nota di mano recenziore. A c. 2v, miniatura a piena pagina rappresen-
tante i principi cardinali della dottrina cristiana (la natura di Cristo, la Crocifissione, 'Inferno, il Paradiso
e il Giudizio Universale, quest'ultimo in forma di una sorta di doppia ruota della Fortuna, tav. 1):#* sopra
il trono di Cristo, all'esterno della cornice piu grande, vi & raffigurata la Gerusalemme Celeste con tre
chiese a forma di cupola e san Pietro (da notare anche la piccolissima figura vestita di rosso che si trova
inginocchiata alla sinistra del santo: probabilmente il committente, cfr. infra, pp. Lx1x-Lxx), mentre nella
parte bassa, si trova la scena della Crocifissione; alle cc. 84v-85r, due grandi disegni a piena pagina, ese-
guiti tenendo il margine interno dei fogli rivolto verso il basso, rappresentanti due scene di guerra mol-
to simili fra loro: nella prima (c. 84v), ¢ raffigurato l'assedio ad un castello via mare, mentre nella secon-
da (c. 857), si rappresenta I'attacco ad un castello via terra; numerosi disegni, soprattutto marginali, talvol-
ta posizionati anche all'interno dello specchio di scrittura (per la parte di Exem, cc. 27r-48r), ad illustra-
zione del testo (perlopit acquarellati, privi di sfondo e tracciati con strumento a punta molto sottile);
iniziali bipartite grandi (3 linee di scrittura) rosse e azzurre filigranate alle cc. 3r, 16r e 19v (quest'ultima
con motivi antropomorfici al suo interno); iniziali grandi, medie e piccole (da1a 3 linee) rosse e azzurre
filigranate (quella di c. 30r con elemento zoomorfo: un uccello ad ali aperte); iniziali piccole rosse e az-
zurre (1-2 linee); rubriche (di mano del copista, come anche le didascalie ai disegni);®! letterine maiusco-
le toccate di rosso; segni paragrafali rossi e azzurri; segni di riempimento. Legatura moderna (inizi sec.
XIX;a c. w: « Bound by C. Lewis »)® in assi ricoperta di marocchino rosso; sul dorso, in caratteri maiu-
scoli dorati, si legge: « LANGVEDOQVE / Mss. / sec. IX [sic] ».

Stato di conservazione: numerosi fogli danneggiati (buchi, squarci, piegature), restaurati probabil-
mente al momento della nuova (ed ultima) legatura, quando si & provveduto anche a ripristinare le
diffuse cadute (talvolta causate anche dall’acidita dei pigmenti utilizzati, soprattutto del color verde)
e/0 asportazioni di supporto, con sporadici danni al testo, alla miniatura di c. 2v ¢ ai disegni (le sottra-
zioni sono evidenti alle seguenti cc.: 48v [tre], 83v, 867-v, 981, 1021, 1067-v, 1081, 1201, 1321, 1361, 137V, 142V,
145r-v € 1541-v); numerosi fogli colpiti anche da umidita (soprattutto quelli dei fascicoli iniziale e finale),
con I'inchiostro talvolta ripristinato da mano recenziore, che in molti casi ritocca i disegni ed esegue pitt
o meno lunghe filettature a riempimento degli spazi rimasti vuoti alla fine dei testi o lungo i margini.

Storia del ms.: a . 1, nella meta superiore, nota di possesso di mano della meta del sec. XIV: « Que-
sto libero sie de preceto. / Questo libero sie de la compania 7 de nuy fradeli. Scrisi in famagosa / a di viij
dotubrio zo fo lo di de madona santa marina in mile tresento / cinquanta. Tocomme in parte quondam
Albertin, videlizet e ami marcho ».% Sempre a c. 1r, nella meta inferiore (sotto alla rosa dei venti, sulla
destra), una mano di fine Trecento-inizi sec. XV (in scrittura mercantesca) ripete parzialmente la nota
del precedente possessore: « Questo libero fo fatto nel 1350 ». A questa stessa mano, a c. 158v, si devono
anche: una sorta di preghiera alla Vergine (inc.: « Virgo purisima regina celorum angelorum domina lux
apostulorum »); note di conti e prove di penna; lo schizzo di un castello; e, nella meta inferiore del fo-

79. Dalla numerazione dei fascicoli & possibile dedurre che il codice ¢ acefalo dell’originario fasc. 1, che sulla base dei fascicoli
che seguono (cio¢ gli originari 11-1v, sopra indicati 1-3) & ipotizzabile che fosse un altro quaterno. Sulle irregolarita degli altri
fascicoli, cfr. infra, pp. XXVII-XXIX.

80. Sulla ruota di Fortuna, cfr. quanto osservato in Dow 1957, pp. 248-83, e infra, pp. LXIII-LXVI.

81. Questo fatto potrebbe suggerire I'ipotesi che la figura del copista coincida con quella dellillustratore, come sostenuto an-
che in GoLpiN 1979, pp. 32-33. In realt, il copista ha sicuramente partecipato soltanto all’esecuzione di alcuni aspetti (le iniziali
incipitali, oltre alle rubriche e alle didascalie dei disegni) che riguardano la decorazione, ma cid evidentemente non implica che
alla sua attivita si debba riconoscere anche un ruolo nella stesura delle illustrazioni. Sull’argomento, cfr. infra, pp. xcvii-xcix.

82. Sulla figura di Charles Lewis (1786-1836), cfr. infra, xLiu n. 142.

83. Sulle vicende che hanno condotto alla lettura della nota, cfr. MENEGHETTI-TAGLIANI 2017, pp. 94-100.
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glio, oltre al disegno di un arco teso con freccia, anche quello di un drago alato alla cui destra ¢ raffigu-
rato un uomo che punta un arco con freccia contro il drago. Sempre a c. 158v, nella meta superiore, si
intravede una scrittura sottostante a quella della preghiera suddetta (evidentemente poi erasa, con
tutta probabilita proprio dal lettore/possessore di fine Trecento-inizi Quattrocento), forse apparte-
nente a un lettore/possessore del codice primo-trecentesco, che scrive in cancelleresca la ballata « En-
dolorosi planti | 7 en graue languire ».8* Appartenne poi alla nobile famiglia veronese dei Saibante,
presso la quale il codice si trovava agli inizi del sec. XVIIL® Dopo la dispersione della biblioteca dei
Saibante (fine sec. XVIII-inizi XIX), il codice passd nelle mani del bibliofilo milanese Luigi Bossi (1758-
1835). Nel marzo 1818 la libreria Bossi fu acquistata dall’abate Luigi Celotti (1759-1843), al quale molto
probabilmente passo anche il nostro codice.®® Fu quindi acquistato dal marchese Alexander Douglas
(1767-1852), decimo duca di Hamilton, molto probabilmente nel corso di alcune aste londinesi organiz-
zate, tra il 1819 e il 1825, proprio dall’abate Celotti. Nel 1882, il manoscritto fu inserito, insieme all’inte-
ro patrimonio librario degli Hamilton-Beckford (sigla « HB » in nesso eseguita a matita sotto la parola
«Ubersetzung » di c. 1), nel Catalogue of the magnificent Collection of Manuscripts from Hamilton Palace, e
destinato cosi all'incanto. Fu cosi che, agli inizi del mese di novembre dello stesso 1882, per intercessio-
ne di Friedrich Lippman (direttore del Kupferstichkabinett di Berlino), il codice Saibante e I'intera raccol-
ta hamiltoniana (692 mss. secondo il Catalogue)®” entrarono a far parte sia degli Staatliche Museen,
Kupferstichkabinett und Sammlung der Zeichnungen (quelli di piti spiccato interesse figurativo), sia
della Kénigliche Bibliothek (dal gennaio del 1992, dopo le varie vicende post-belliche, divenuta Staats-
bibliothek zu Berlin - Preuflischer Kulturbesitz).

Bibliografia (essenziale):%® Maffei 1734, p. 193; Mussafia 1867, pp. 207-14; Tobler 1883, pp. 427-511;
Seidlitz 1883, pp. 256-73; Tobler 1884, pp. 53 e sgg.; Id. 1885, pp. 287 ¢ sgg.; Id. 1886, pp. 52 e sgg.; Id. 1886-
1888, pp. 177 e sgg.; Id. 1886, pp. 476 e sgg.; Biadene 1887, pp. 325-26, n° 1; Tobler 1888, pp. 57 ¢ sgg.; Lemm
1918, p. 88; Dow 1957, pp. 248-83; Segre-Marti 1959, pp. 1057-58; PD, 11 pp. 838-39, 841 (= S); Boese 1966,
pp- 184-8s; Becker 1972, pp. 12-13; Lomazzi 1976, pp. 609 e sgg.; Renzi 1976b, pp. 629-32; Degenhart-
Schmitt 1980, 11.1 pp. 26-27 (Abb. 50-53); Haller 1982, pp. 9-10; Bianchini 1986, pp. 9-16; CLPIO, p. xxx1x
(=S); Bologna 1987, pp. 142-50; Id. 1995, pp. 459-62; Ménard 2001, pp. 255-79: 257; Vinciguerra 2004, pp.
473 e sgg.; Brugnolo 2006, pp. 335 ¢ sgg.; Meneghetti-Bertelli-Tagliani 2012, pp. 84-92; Meneghetti-Ta-
gliani 2017, pp. 91-116.

84. Recentemente edita da BRUGNOLO 2006.

85. Sulla storia moderna del codice (dalla proprieta Saibante in avanti), cfr. infra, pp. XLIx-Lv1iL.

86. E al Celotti che, con altrettanta probabilita, andranno imputate le asportazioni di miniature sopra indicate. Sulla figura
del precettore veneziano, segretario del conte Giovanni Barbarigo, cfr. Eze 2010.

87. In realtd, la sorte della collezione e le vicende del suo arrivo in Germania non furono pacifici: intanto, dai 692 mss. ne fu-
rono sottratti subito 29, quelli cioé di pit spiccato interesse anglistico, che vennero restituiti al British Museum; altri 79 codici,
probabilmente quelli di minor pregio, furono successivamente messi all’asta, con l'intento chiaramente di alleviare le enormi
spese sostenute per Pacquisto dall’amministrazione culturale guglielmina. Sull’argomento, cfr. ancora infra, pp. Lvi-Lvii.

88. Vale a dire orientata soprattutto ad indicare alcuni strumenti di lavoro, quelli cioe dove il codice ¢ stato per lo meno som-
mariamente descritto, oppure pitt o meno diffusamente studiato. Si ricorda anche che, come di consuetudine, la bibliografia
qui indicata & disposta in ordine cronologico, dall’item piu antico a quello pit recente.
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Analisi dei principali fatti codicologici:® supporto e formato. Il codice S & un manoscritto membra-
naceo che, allo stato attuale, misura mm 270 (altezza) x 172 (larghezza). Si tratta tuttavia di
valori leggermente variabili e soprattutto non originali, in quanto ottenuti successivamente
alla rifilatura che il codice ha subito in occasione dell’'ultima rilegatura, quella effettuata agli
inizi dell’800 in Inghilterra dall’artigiano londinese Charles Lewis (1786-1836).”° Infatti, non
pochi disegni marginali risultano seriamente danneggiati ¢/0 incompleti, proprio a causa
della rifilatura delle carte: i casi sono numerosi, per cui cfr., ad es., c. 4r, dove la figurain alto a
destra, rappresentante una fortezza, risulta abbondantemente rifilata sia nella parte alta (mar-
gine superiore), sia sul flanco destro (margine esterno); c. 58, dove il disegno, che ritrae due
diavoli che trasportano un’anima, mostra di essere lacunoso in tutta la parte che si estende
lungo il margine sinistro, come dimostra anche la rubrica, che andra cosi ripristinata nelle
parti cadute: « [di]aboli qui por|[ta]nt animam »; oppure c. 147v, in cui la parte sinistra del dise-
gno e della rubrica che lo accompagna («[L]a uetra|[n]a responde [a] galatea ») risulta grave-
mente mutilata. Osservando questi ed altri esempi, riteniamo che la rifilatura del codice abbia
inciso sul supporto con una perdita di almeno § mm sul margine superiore e 7 o forse 8 mm
sul margine esterno delle carte: se cosi fosse, il manoscritto originario doveva misurare non
meno di 275 mm in altezza per 180 mm di larghezza. Comunque sia, si tratta di un codice di
dimensioni medie, che si viene a collocare pienamente all'interno dei valori medi adottati per
i manoscritti in volgare italiano delle Origini.®! Tali dimensioni originano anche una propor-
zione del foglio (rapporto fra base e altezza) oscillante intorno a 0,637, che individua la scelta
di un formato sostanzialmente rettangolare della pagina.®?

La pergamena, di spessore non uniforme,” ¢ in generale di colore giallastra, talvolta pero
scurita da tracce di bulbi piliferi non perfettamente asportati e lavorati.”* Oltre ad una prepa-
razione piuttosto scadente, il supporto si qualifica di medio-bassa qualitd anche per la presen-
za di numerosi buchi, squarci ed incavi (i cosiddetti ‘scalfi’),’® talvolta ricuciti e rattoppati ab
antiguo: cfr., frai molti casi, c. 6, dove uno squarcio di ca. 25 mm ¢ stato ricucito prima che la
carta venisse scritta, come dimostra il fatto che sul verso (colonna b, cinque linee dal basso) il
testo & stato interrotto e adattato al difetto del supporto; c. 9, dove un ampio incavo coinvolge
quasi tutta la parte centrale ed inferiore del margine esterno, poi rattoppato mediante una
striscia pergamenacea; oppure c. 41, dove la scrittura ¢ interrotta in corrispondenza di un buco
di ca. 20 mm di diametro (tra la quarta e la quinta linea di scrittura dall’alto). In diversi casi -

80. Fra questi, per ovvi motivi, non tratteremo dell’ornamentazione, eccezion fatta per quegli aspetti che sono in stretta
correlazione con i fatti codicologici e paleografici. Sulla decorazione, cfr. infra, pp. xcvi-cx1 e cxI-Cxxx.

90. Per una descrizione dettagliata della legatura e degli aspetti ad essa pertinent, cfr. infra, pp. XLuI-xL1v.

91. Nel campione offerto dai due corpora (Biblioteca Nazionale Centrale di Firenze e Biblioteca Medicea Laurenziana), la
taglia media (il semiperimetro di un codice, nel nostro caso 442 mm) & rappresentata da 167 manoscritti (su 254), ovverosia il
65,75% del totale (cfr. BErTELLI 2011, p. 19, grafico 8).

92. Sull’argomento e sul concetto di proporzione invariante nei codici medievali, cfr. BozzoLo-ORNATO 1983, pp. 215-351.

93. Generalmente lo spessore medio delle pergamene oscilla fra i 12 ¢ i 14 centesimi di millimetro, ma con delle eccezioni,
come per 1 fascicoli 15-16, in cui lo spessore medio del fascicolo scende a 9 0 a 10 centesimi di millimetro, oppure per il fasc.
17, in cui lo spessore medio sale a 17 centesimi di millimetro.

94. Sulla pergamena e la sua manifattura, cfr. almeno CHAHINE 2001, pp. 17-50 (con bibliografia specialistica pregressa); Rock
1991 ¢ FUCHS-MEINERT-SCHREMPF 2001.

95. Si tratta di zone di forma semiellittica corrispondenti all’attaccatura delle zampe dell’animale da cui la pelle & stata rica-
vata, difficilmente eliminabili in toto, poiché I'operazione comporterebbe una rifilatura molto drastica. L'individuazione degli
scalfi risulta spesso molto utile, soprattutto perché permette di determinare le dimensioni originarie delle pelli e le pratiche
di suddivisione adottate per la realizzazione dei fascicoli. Sull’argomento, cfr. BiscHOFF 1993, pp. 57-94, € BiscHOFF-MANIACI

1996, pp. 277-319.
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come anticipato — i rattoppi del supporto si sono resi necessari in seguito all’asportazione di
alcune miniature, evidenti soprattutto alle seguenti cc.: 48v (tre), 83v, 861-v, 98r, 1021, 1067-,
1087, 12071, 1321, 1361, 137V, 142V, 1451-V € 1541-1.

Numerose carte sono state colpite anche da umidita, che le ha rese in generale un po’ piu
scure: infatti, le cc. 157-159 risultano fortemente danneggiate e in certi punti anche difficil-
mente leggibili. Sempre a causa dell'umidit, alcune carte mostrano tracce di inchiostro im-
presso, probabilmente rilasciato da fogli stampati rimasti a lungo pressati tra le pagine del
codice; cfr., in particolare, le cc. 94v-95r, 96v-971, 140v-141r € 1421-143r, dove si leggono parole
e caratteri in lingua inglese: a c. 97v (al centro), lungo il margine superiore si distingue chiara-
mente anche una data « 1836 ».%°

La fascicolazione. Il codice S & un manoscritto unitario, attualmente composto di 21 fascicoli
per un totale di 156 carte, alle quali vanno aggiunte cinque carte di guardia anteriori e tre po-
steriori (le cc. 1-111 e 11'-111' sono perd membranacee moderne): le cc. 1v-v, anch’esse membra-
nacee, costituivano le carte di guardia originali del codice (un bifolio, ora numerato 1-2),
mentre c. I' (ora numerata 159), membranacea, & una carta antica, forse anch’essa originaria,
contenente un Officium mortuorum proveniente da un codice liturgico pitt 0 meno coevo al
NOStro manoscritto.

Il fatto che la numerazione del terzo fascicolo inizi a c. 11r (in realta c. 9, poiché le carte
numerate 1-2 — come anticipato — sono carte di guardia) fa presumere che il primo fascicolo
vero e proprio del manoscritto sia andato perduto, non essendo usuale computare la nume-
razione dei fascicoli a partire dalle carte di guardia: se cosi fosse, il codice andrebbe conside-
rato acefalo, molto probabilmente di un intero quaterno (come suggerisce la struttura portan-
te del manoscritto), pur essendo il secondo fascicolo completo.

La tabella che segue (fig. 1) mostra la struttura fascicolare di S, con indicata in apice la con-
sistenza del fascicolo, mentre nella seconda colonna sono riportate le carte di riferimento; la
terza colonna reca invece I'indicazione della disposizione delle carte, 0 meglio la verifica del
rispetto della cosiddetta regola di Gregory, che consiste nel fatto che ad apertura di libro le
pergamene mostrino regolarmente affrontati il lato carne con il lato carne e il lato pelo con il
lato pelo:?’

Fascicolo Carte Lato c[arne] | Lato P[elo]
e consistenza di riferimento
18 3r— 10v CPPCCPPC | CPPCCPPC
28 11r — 18v CPPCCPPC | CPPCCPPC
38 197 — 26v CPPCCPPC | CPPCCPPC
4+2 27r — 34V PCCPPC | CPPCCPPCCP
50+1 351 — 41v PCCPPC | CPPCCPPC
68 421 — 49V CPPCCPPC | CPPCCPPC
78 50r — §7v CPPCCPPC | CPPCCPPC
88 58r — 65V CPPCCPPC | CPPCCPPC

96. La frase che si legge (quarta riga di scrittura dall’alto) recita: « Inquiry in 1836 a dispute had arisen between two parishes ».
97. Nella terza colonna, la barra verticale indica ovviamente la presenza della cucitura. Per la regola di Gregory, o legge del
vis-a-vis, cfr. GREGORY 1885, pp. 261-68 (in partic. p. 265).
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08 661 — 73V CPPCCPPC | CPPCCPPC
108 741 — 81v CPPCCPPC | CPPCCPPC
11# 82r — 8sv cppC | cppC

128 86r — 93v CPPCCPPC | CPPCCPPC
13* 04r — 97V cppC | cppC

148 08r — 105V CPPCCPPC | CPPCCPPC
158 1061 — 113V CPPCCPPC | CPPCCPPC
168 1141 — 121v CPPCCPPC | CPPCCPPC
178 1221 — 129V CPPCCPPC | CPPCCPPC
188 130r — 1370 CPPCCPPC | CPPCCPPC
198 138r — 145v CPPCCPPC | CPPCCPPC
208 1461 — 1530 CPPCCPPC | CPPCCPPC
21° 154r — 158V CPPCCPPCCP

1. Prospetto della struttura fascicolare di S.

Dungque, dalla tabella emerge chiaramente che la struttura fascicolare su cui si basa la co-
struzione del nostro codice ¢ il quaterno (cio¢ un fascicolo composto dalla successione di
quattro bifoli), come di norma a questialtezza cronologica.’® Tuttavia, sono presenti alcune
irregolarita, che andranno osservate pitt da vicino.

Infatti, il fasc. 4 (cc. 27 — 34) presenta una struttura e una disposizione delle carte anomale.
La prima cosa da notare & che le cc. 27-32, 28-31 ¢ 29-30 sembrano appartenere alle stesse pelli,
come dimostrano sia la distribuzione dei bulbi piliferi e delle macchie della pelle pit in gene-
rale, sia la loro rigatura. Si tratta quindi di un ternione, a cui sembra siano state aggiunte in
coda due carte slegate, I'ultima delle quali dallo spessore pit sottile delle altre (mm 0,10-0,11).
Ovviamente sono possibili anche altre ipotesi ricostruttive, che comunque devono tener
presente della seguente disposizione delle carte: pccppc | cppccrpcce (cc. 27r — 34v). Termi-
nando il fasc. 3 (a c. 26v) col lato carne della pelle, si intuisce che tra i due fascicoli (appunto il
3 e il 4) sia accaduto qualcosa, forse una lacuna o pitt semplicemente un adeguamento della
struttura fascicolare al contenuto testuale. Tuttavia, al centro del margine inferiore di c. 27r
(dove inizia il fasc. 4) pare di intravedere I'originaria numerazione del fascicolo: ovverosia il
numero romano « V », che rende la nostra ricostruzione maggiormente probabile.

Anche il fasc. 5 (cc. 35 — 41) richiede alcune puntualizzazioni. Le cc. 35-40, 36-39 € 37-38,
per le stesse ragioni poc’anzi esposte, sembrerebbero appartenere alle stesse pelli. Se cosi fos-
se, si tratterebbe appunto di un ternione al quale ¢ stata aggiunta una carta in fine. L'ipotesi del
quaterno, al quale sia stata asportata la prima carta, sembrerebbe meno probabile proprio in
virtd della disposizione delle pelli (si ricordi che il fasc. 4 termina, a c. 34v, con un lato pelo).

Infine, nel fasc. 21 (cc. 154 — 158) non ¢& stato possibile individuare lo spago al centro del
fascicolo, ma le cc. 154-157 ¢ 155-156 sembrerebbero appartenere ad una stessa pelle, come
suggeriscono la rigatura e alcune macchie. Si tratta, molto probabilmente, di un duerno, al
quale ¢ stata aggiunta la c. 158.

98. Per un quadro generale della fascicolazione in Europa (Inghilterra, Francia, Italia, Germania, Paesi Bassi) tra la fine del
XII e il XV secolo, cfr. BusoNERO 1999, pp. 31-139. I risultati di quest’indagine sono in linea anche con quelli emersi in BERTELLI
2002, p. 23 (grafico 7) € 29-30, ¢ in Ib. 2011, pp. 19 (grafico 7) e 25.

XXVIII



INTRODUZIONE

Tutti i fascicoli, eccezion fatta per il fasc. 4 e per il fasc. s, iniziano con il lato carne della
pergamena e seguono, anche al loro interno, la regola di Gregory:*® tuttavia, la sola e vera
anomalia & rappresentata dalla disposizione, in apertura del fasc. 4, di una carta che inizia con
illato pelo (c. 27r), poiché la struttura e disposizione del fasc. § sembrerebbero una conseguen-
za delle irregolarita verificatesi al fascicolo precedente, successivamente sanate, visto che col
fasc. 6 la consistenza e disposizione delle carte tornano ad essere regolari. E probabile che la
serie di brevi testi che si susseguono alle cc. 26v-49v (Sort, Exem, Cale, ExSo) abbia in qualche
modo costretto il copista ad eseguire delle integrazioni di supporto proprio in apertura del
fasc. 4 (a c. 27r), dove ha inizio Exem.

Inoltre, si notera che i testi principali contenuti nel nostro codice iniziano sempre sul recto
della prima carta dei fascicoli: c. 3r, DiCL-V; c. 271, Exem; c. 5or, Libr; c. 861, Spla; c. 98, Prov; c.
1141, PanL-V. Questo fatto sembrerebbe suggerire non soltanto che l'operazione di scrittura
sia avvenuta a fascicoli sciolti, ma anche che la struttura del libro fosse predeterminata. Infatti,
ifascicoli che contengono le parti finali di queste opere o sono composti da un numero infe-
riore di carte (come nel caso dei fasc. 11 € 13), oppure contengono altri brevi testi o disegni, che
allevidenza sono stati collocati in quella posizione per semplice riempimento, cioé per evi-
tare di lasciare degli spazi, talvolta eccessivi, in bianco (come accade nel caso dei fasc. 3, 6, 13
e 21).

La correttezza dell’assetto finale di S era garantita ed ottenuta grazie alla presenza della
numerazione dei fascicoli. Eseguita in numeri romani con inchiostro di colore marrone chia-
ro e collocata al centro del margine inferiore del recto della prima carta di ciascun fascicolo, la
numerazione ¢ orain molti casi difficilmente visibile a occhio nudo, forse per caduta d’inchio-
stro o pitt probabilmente perché erasa dopo la rilegatura. Essa & rintracciabile (con una lente
d’ingrandimento o tramite lampada al quarzo) alle seguenti carte: 11r («117. »), 197 (« 111) »), 421
(« vIJ. »), 587 (« VIIIJ. »), 661 (« X »), TAT (« XJ. »), 82r (« X1J »), 867 (« XI11J. »), 041 (« XIIIJ »), 98r (« XV »),
1067 (« XV]J. »), 1221 (« XVIIJ »), 130r (« XVIILJ »), 1387 (« XX »), 1467 (« XX]. ») e 154r (« XXIJ »); negli
altri casi potrebbe essere caduta in seguito all'operazione di rifilatura.!® E molto probabile
che la numerazione dei fascicoli fosse accompagnata anche dalla presenza dei richiami. Infat-
ti, a c. 10v (cioe alla fine dell’attuale fasc. 1), sul margine inferiore (verso 'angolo destro, come
di consueto), & sopravvissuto un richiamo, nonostante che la rifilatura delle carte lo abbia
parzialmente tagliato; la scripta recita: « roma et punica b[ella] », mentre il fascicolo successivo
(Pattuale secondo) inizia con le seguenti parole: « Roman|a et| punica bella ».1!

La rigatura e la mise en page. L’operazione di rigatura delle carte, preceduta naturalmente da
quella di foratura (della quale per ovvi motivi non possiamo trattare),!’? & stata eseguita a sec-

99. Assecondando cosi la prassi artigianale dell’epoca, come si evince in PaLma 1988, pp. 119-33.

100. Da notare che alle cc. 42, 581, 1061 € 130r & stata eseguita una forma insolita di “V” (cinque), molto pitt simile ad una
sorta di “L” maiuscola, col primo tratto obliquo e ben slanciato verso I'alto, il secondo tratto curvo e concavo verso il basso e
ascendente verso sinistra.

101. L'uso della parentesi quadrata & necessario per ripristinare alcune lettere cadute in seguito a un foro verificatosi nel
supporto successivamente alla stesura del testo.

102. E molto probabile che le carte siano state sottoposte a foratura singolarmente, tenendole aperte, come sembra si possa
desumere dai fori di entrata, ancora spesso visibili lungo i margini esterni del codice. Per le righe orizzontali, fu probabilmente
utilizzato uno strumento meccanico i cui denti distavano I'uno dall’altro ca. 7,5 mm, poiché questa ¢ la misura regolare che
separa i forellini visibili lungo i margini esterni di molte carte. Infatti, I'unita di rigatura, costante per tutto il manoscritto, ¢ di
7,5 mm. Sull’operazione di foratura e per le varie modalita o sistemi d’esecuzione, cfr. Jongs 1946, pp. 389-403, da integrarsi
utilmente almeno con CASAGRANDE MAzZOLI 1997, pp. 423-40.
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co, tramite uno strumento ben appuntito, che ha inciso il supporto lasciando in qualche caso
una traccia discontinua di colore grigiastro, molto simile a quella provocata dall'uso della
mina di piombo.'® Il fatto che in diverse occorrenze sia possibile osservare (in particolar mo-
do, com’¢ ovvio, nei bifoli centrali dei fascicoli) le linee passanti da una carta all’altra senza
alcuna interruzione, suggerisce chiaramente che I'operazione di rigatura sia avvenuta singo-
larmente e a carte sciolte, cioé con le carte distese e aperte sul tavolo di lavoro.

Nonostante che la tecnica di rigatura sia unica, per tutto il manoscritto, le soluzioni adot-
tate per la presentazione dei singoli testi — come vedremo - sono diverse. Comungque sia, in
genere, il numero dei fori presenti lungo il margine esterno e quindi di righe tracciate & di 28
per carta, ma leggermente variabile nelle diverse parti del codice, oscilla cioe tra le 26 ¢ le 30
righe. Tuttavia, in certi fascicoli tale numero & costante: 28 per DiCL-V (cc. 3r-26v) € PanL-V/
(cc. 1141-1571); 30 per Prov (cc. 98r-113v).

Vediamo ora nel dettaglio non soltanto il numero delle righe tracciate per i singoli testi, ma
anche le dimensioni medie delle carte nei fascicoli entro i quali essi sono compresi, insieme
alle loro mise en pages:'**

— Fascicorr 1-3 (cc. 3r — 26v)

Contenuto: DiCL-V"e Sort

Dimensioni e mise en page: mm 267 x 172 =14 [203] 50 x 12 / 6 [55 (6 / 6) 55] 6 / 26
(I N N
1 2 3 4

Le righe tracciate sono 28, mentre le linee scritte sono 27. Il testo & diviso in due colonne
(di 55 mm di larghezza ciascuna, tav. 4): quella di sinistra & riservata al testo latino, quella di
destra alla versione in volgare. La prima (6 mm) e la terza (6 mm) colonnina della griglia sono
destinate a inquadrare le letterine incipitali dei versi (rosse e azzurre alternate); ovviamente,
la seconda (6 mm) e la quarta (6 mm) colonnina hanno la stessa funzione, ma servono per il
verso delle carte. A c. 26v, le due righe di testa sono occupate dalla chiusura del testo di Di-
CL-V, le successive due sono invece riservate ad una cornice ornamentale eseguita insieme
alla lettera incipitale di Sort, che occupa le altre 22 linee di scrittura (a piena pagina).

— FascicoLt 4-6 (cc. 27r — 49v)

Contenuto: Exem; Cale; ExSo

Dimensioni e mise en page: mm 267 x 172 =13 [203] 51 x 10 / 7 [120] 7 / 28
! |

1 2

Le righe tracciate sono sempre 28 ¢ 27 le linee di scrittura, laddove cio¢ le carte non pre-
sentano miniature, che in genere occupano 3 o 4 righe. Il testo & scritto a piena pagina (tav. 5).
La prima colonnina della griglia sul recto (7 mm) e la seconda (sempre di 7 mm) sul verso
individuano lo spazio per le grandi iniziali filigranate di Exem e talvolta quello della letterina
incipitale colorata sporgente che sporadicamente si viene a trovare a inizio riga. La presenza
(0 anche l'assenza) di una o piti scene miniate per singola carta provoca comunque dei minimi

103. A tal proposito cfr. PaLma 1988, p. 123. D’obbligo il rimando al recente Maniact 2010, pp. 333-45 (con ampia bibliografia
specialistica pregressa).

104. Sul concetto, per i criteri e i sistemi di sfruttamento della pagina, nonché per le diverse tipologie di mise en page, cfr.
Maniacr 2002, pp. 101-20.
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aggiustamenti nella disposizione del testo, come accade, ad es., a . 281, dove in chiusura di un
exemplum le sole due righe di spazio avanzate non sono sufficienti per I'inserimento di una
nuova scena miniata, venendo cosi riempite da una cornice; oppure a c. 421, dove al contrario
Papposizione di una seconda scena miniata comporta I'aggiunta di una riga al consueto sche-
ma, la 29esima.

— Fascicotr 7-11 (cc. sor — 85v)
Contenuto: Libr e Isto; Comp
Dimensioni e mise en page: mm 269 x 172 =15 [214] 40 x 12 /7 [116] 7 / 30 (variabili)

Le righe destinate alla scrittura variano tra 27 e 30. La griglia reca un solo verso per riga. Le
letterine incipitali dei singoli versi sono smarginate e collocate a cavallo della linea di giustifi-
cazione, mentre un punto posto alla fine di ogni riga delimita lo specchio rigato e allo stesso
tempo segnala la scansione dei versi (tav. 6). L'iniziale filigranata incipitale delle singole strofe,
di grandezza corrispondente a circa 3 righe di scrittura, & anch’essa smarginata e disposta lun-
go la linea di giustificazione; essa occupa anche lo spazio in cui avrebbe dovuto trovare posto
la prima lettera del secondo verso, che viene pertanto eseguita all'interno della griglia e in
carattere maiuscolo (come la seconda lettera del primo verso). Le cc. 84r e 85v sono bianche,
mentre le cc. 84v e 85rrecano due disegni a piena pagina. La c. 83, che sul recto contiene solo
tre versi e una cornice di riempimento, mentre sul verso si trova Comp, mostra uno schema
leggermente diverso, che perd non & completamente ricostruibile, poiché la parte inferiore
della carta ¢ stata restaurata con una striscia di pergamena piuttosto consistente.

- Fascicorr 12-13 (cc. 86r — 971/)
Contenuto: Spla e PalNo
Dimensioni e mise en page: mm 270 x 172 =14 [217] 39 x 13 / 6 [120] 6 / 27

Le righe destinate alla scrittura variano tra 29 e 30. L’oscillazione ¢ dovuta alla volonta del
copista di mantenere appaiate le coppie rimate di versi nelle carte in cui compare la rubrica
interna, come ad es. a c. 861, in cui Mo parl-elo dela lengua occupa lo spazio di una riga. La griglia
& perd costante nel prevedere lo spazio necessario a contenere 28 linee di scrittura. Anche nel
caso di Spla, le letterine incipitali dei singoli versi sono smarginate e collocate a cavallo della
linea di giustificazione, mentre un punto posto alla fine di ogni riga delimita lo specchio riga-
to (poi riempito anche da cornici filettate) e allo stesso tempo segnala la scansione dei versi.

— FascicoLr 14-15 (cc. 98r — 113v)
Contenuto: Prov
Dimensioni e mise en page: mm 270 x 172 =18 [217] 35 x 12 / 7 [124] 7 / 22

Le righe destinate alla scrittura sono 30, ma fra una quartina e I'altra viene lasciata in bianco
una riga, poi riempita con una cornice. Le letterine incipitali dei singoli versi (la prima di cia-
scuna quartina & colorata in rosso o in azzurro) sono anche in questo caso smarginate rispetto
alla restante parte del testo, contenute nella prima colonnina di giustificazione sul recto delle
carte (7 mm), mentre la seconda colonnina (sempre di 7 mm) assolve allo stesso scopo per il
verso (tav. 7).
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- Fascicorr 16-21 (cc. 1147 — 1580)
Contenuto: PanL-V e Kico
Dimensioni e mise en page: mm 270 x 172 =15 [202] 53 x 13 / § [120] 6 / 28

Le righe tracciate sono quasi sempre 28, destinate ad accogliere 27 linee di scrittura. Le
letterine incipitali del verso latino, eseguite in inchiostro azzurro, sono comprese nella prima
colonnina di giustificazione (5 mm), nel caso del recto delle carte, mentre nella seconda (6
mm) per il verso. Il testo latino ¢ scritto in inchiostro rosso su di una sola riga, a cui seguono
generalmente due righe per la traduzione in volgare (tav. 8). I casi in cui compaiono 28 linee
di scrittura si devono al fatto che per la traduzione in volgare spesso le due righe ad essa de-
putate non risultavano sufficienti, debordando quindi su di una terza riga (ad es., a c. 1387). Ma
vi sono anche diverse occorrenze, piuttosto numerose ed antiestetiche (come alle cc. 133,
135V, 1410, 1421, 1420, 1471, ecc.), in cui le righe sono state lasciate vuote, soprattutto perché non
pitt necessarie a contenere la traduzione in volgare (gia compresa e finita nella riga preceden-
te); difficile invece dare una spiegazione alle 3 righe lasciate in bianco a c. 1357, dove il testo
che precede e che segue lo spazio vuoto appare lineare e completo. Dalla meta inferiore di c.
1571, per la trascrizione della novella, la scrittura torna ad essere continua, sfrutta cioe l'intera
riga a sua disposizione. L'ultimo testo termina a c. 1587 (29 linee di scrittura), mentre il verso
originariamente doveva essere rimasto bianco (nel corso del tempo, varie mani vi hanno ag-
giunto una preghiera alla Vergine, note di conti, vari schizzi di disegni e prove di penna).

Dunque, S mostra scelte organizzative del tutto originali: infatti, al suo interno, convivono
vari modelli di impaginazione e una serie amplissima di disegni, privi di sfondo e perlopiu
scontornati, solitamente collocati al margine del testo. Fatti che contribuiscono a rendere la
fisionomia di questo manoscritto del tutto particolare, si direbbe unica, certamente diversa
dai modelli librari in circolazione all’epoca.l®s

Come abbiamo visto poc’anzi, le tipologie di mise en page offerte dal nostro codice sono
sostanzialmente tre: quella su due colonne, prevista per il testo dei DiCL-V in cui la prima
colonna ¢ riservata al testo latino, mentre la seconda contiene il suo volgarizzamento; quella
a piena pagina, utilizzata per Exem, Sort ¢ PanL-V, in cui il copista sfrutta I'intero spazio offer-
to dallo specchio di scrittura; e infine, quella a colonna unica, impiegata per i testi volgari in
versi, cioe per Libr, Isto, Spla, PaNo e Prov, dove ad ogni riga corrisponde un singolo verso.
Queste impaginazioni sono tipiche di alcuni generi letterari, che mostrano chiaramente una
certa omogeneitd nell’applicazione delle modalita di presentazione dei testi, rendendosi cosi
riconoscibili anche attraverso tali scelte formali.

In questo senso, ci sembra debba essere interpretata la scelta della mise en page utilizzata per
allocare Libr, Isto e Spla, che presentano un verso per riga, alla fine della quale il copista esegue
un punto, un tocco di penna che ha lo scopo di delimitare lo spazio e di scansionare i singoli
versi (cfr. ancora tav. 6). In queste opere, la decorazione & molto sobria, prevede cioé una sola
lettera iniziale di dimensioni medie colorata alternativamente rossa e azzurra filigranata, che
segnala I'inizio delle singole strofe. Inoltre, le letterine incipitali dei versi sono smarginate ri-
spetto alle altre e nella successione verticale compongono una colonnina verticale uniforme,
regolarmente separata di qualche millimetro dal testo, il cui esito viene evidenziato anche da

105. Interessanti osservazioni in Bozzoro et alii 1990, pp. 295-305 ¢ Ip. et alii 1984, pp. 197-221. Sull'argomento e per altra
bibliografia specialistica, cfr. MANIACI 2002, pp. 114-17.
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una riga rossa che le taglia al centro, senza alcuna interruzione, dalla prima iniziale di verso
allultima. Ebbene, tale impostazione ¢ quella tradizionalmente impiegata per allestire i ma-
noscritti che tramandano le chansons de geste, 1 cosiddetti “manuscrits de jongleur”, oppure i
testi di carattere agiografico o moralistici e i romanzi francesi in versi (solitamente perd su due
o pitt colonne), che risalgono ai secoli XII e XIIL'% come si pud osservare, ad es., nel codice
oxoniense della Chanson de Roland (sec. X1I secondo quarto) segnato Digby 23 (O);'” oppure,
sempre per rimanere ad Oxford, nel caso eccezionale del canzoniere provenzale S, il ms.
Douce 269, sicuramente copiato in Italia settentrionale (sec. XIII ex.).!%® Insomma, nell’ado-
zione di questa particolare tipologia di mise en page a nostro avviso & riconoscibile Iapplicazio-
ne e/0 il riflesso di un determinato modello librario, lo stesso che probabilmente contribui
(insieme naturalmente ad altre tipologie grafico-librarie) nel secondo Duecento alla genesi in
area padano-veneta di un certo tipo di libro “romanzo”, avente caratteristiche analoghe a
quelle che connotavano alcuni dei contemporanei manoscritti francesi contenenti testi di
prosa o di poesia oitanici /0 occitanici.'

Per quanto concerne poi gli altri modelli di impostazione della pagina, il tipo su due colon-
ne rappresentato da DiCL-V risulta piuttosto insolito in generale, cioé non soltanto riferen-
dosi alla tradizione di quel testo, ma anche all'insieme della produzione manoscritta medie-
vale, trattandosi di un raro esempio di traduzione con testo a fronte (anziché interlineare o
marginale);''” mentre appare decisamente piti usuale la tipologia di mise en page impiegata per
i testi in prosa a piena pagina, ancorché alla tipica decorazione gotica basata su semplici inizia-
li rosse e azzurre alternate e filigranate si accompagni 'inserimento di sporadici disegni infra
testo o lungo i margini.!!!

La scrittura: la mano del copista. Il codice S & scritto da un solo copista, che utilizza una littera
textualis italiana ascrivibile alla seconda metd del secolo XII1, le cui caratteristiche — come ve-
dremo in seguito — sembrerebbero suggerire una datazione compresa fra i primi due o al
massimo tre decenni.!’?

Il modulo della scrittura, che corre un poco al di sopra della riga di base (indizio che rivela

una buona competenza calligrafica del copista),'® ¢ mediamente di 3 mm per i testi latini che

aprono e chiudono il manoscritto (in particolare per DiCL-V e per PanL-V), mentre per gli
altri testi & leggermente inferiore (cfr. infra, pp. xL1v-xLv). Tuttavia, le oscillazioni nei valori di

106. D’obbligo i rimandi a MARTIN-VEZIN 1990; BRUNEL-LOBRICHON 1994, pp. 115-26, ¢ CARERI et alii 2001.

107. Consultabile all’ur] https://medieval.bodleian.ox.ac.uk/catalog/manuscript_4352. Il manoscritto Digby 23 & censito an-
che nel data-base Jonas (all'url http://jonas.irht.cars.fr/manuscrit/40193), dove si pud leggere una breve descrizione del codice e
soprattutto la bibliografia di riferimento.

108. Il ms. Oxford, Bodleian Library, Douce 269 ¢ stato edito da BorgHr CEDRINI 2004; ¢ anch’esso descritto nella banca dati

Jonas (all’url http://jonas.irht.cnrs.fr/manuscrit/40264). Cfr., oggi, anche MARTIRE i.c.s.

109. Sull’argomento cfr. PETRUCCI 1988, in partic. pp. 1218-19, che pone l'attenzione soprattutto ad un’altra tipologia di codidi,
caratterizzata da un’impaginazione su due colonne, dall’uso di un’ornamentazione di “routine” e dalla presenza di pitt 0 meno
spiccati influssi francesi nella scrittura del testo e nella fattura delle iniziali miniate.

110. Per il testo e la sua tradizione manoscritta ¢ a stampa, & d’obbligo il rimando a Boas 1952.

111. I dati che emergono dal censimento dei manoscritti in volgare delle Origini della Nazionale e della Laurenziana mo-
strano che su 256 unita codicologiche sono 164 1 codici che recano una mise en page a piena pagina, cioé il 46% ca. del totale (cfr.
BERTELLI 2011, p. 20, grafico 10).

112. Per la definizione di littera textualis, ma anche per il termine di ‘scrittura gotica’, in questo saggio utilizzato sporadicamen-
te, cfr. CasamassiMa 1960 e Ip. 1964. Sulle caratteristiche e sulle tecniche di funzionamento di questa scrittura, cfr. Casamassi-
MA 1988, in partic. pp. 107-25; per altri aspetti tecnici, cfr. MEYER 1897, pp. 1-124, € ZAMPONI 1988.

113. Sul fenomeno cfr. BERTELLI 2015, in partic. p. 160.
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modulo sono abbastanza evidenti anche all'interno delle singole opere, soprattutto in corri-
spondenza (irregolare) delle carte che aprono i singoli fascicoli e/0 le varie partizioni testuali;
sebbene si tratti di variazioni minime, sembrerebbero configurarsi come delle pause nelle
operazioni di copia."* Cid nonostante, a queste variazioni non corrispondono evidenti cambi
di inchiostro o di strumento scrittorio. Dunque, sembrerebbe che la ripresa del lavoro di co-
pia sia segnalata nel codice da un modulo di scrittura leggermente pit piccolo (che va man
mano dilatandosi nel prosieguo della stesura del testo), in cui le lettere sono piu serrate e
Passetto della catena grafica pitt ordinato, cosi come generalmente si presenta all’inizio delle
varie opere.!

Il tempo di copia impiegato dal nostro scriptor, considerando che si tratta di un codice piut-
tosto consistente (156 cc., alle quali perd bisognera molto probabilmente aggiungerne altre 8,
quelle cioe del quaterno perduto all'inizio del volume, per un totale quindi di 164 cc., vale a
dire circa 325 facciate scritte, considerando quelle lasciate vuote), dovrebbe essere stato abba-
stanza lungo, particolarmente dilatato: a nostro avviso, siamo nell’ordine di svariati mesi di
lavoro, che potrebbero anche sfiorare 'anno di attivita.!!®

In questo senso, sembrano degni di particolare attenzione anche i numerosi passi in cui la
traduzione o alcune parole in latino sono state omesse (come accade, ad es., a c. 1174, in cui
l'ultimo verso latino della carta ¢ privo di traduzione; oppure a c. 1351, dove manca il secondo
verso latino con tutta la sua versione): segno evidente di un qualche impedimento e/o di una
certa difficolta d’interpretazione del modello di riferimento da parte del copista. A queste
considerazioni, bisognera aggiungere anche un altro fatto importante, che potrebbe aver in-
ciso in maniera considerevole proprio sull'impegno, sull’attivitd artigianale e lavorativa dedi-
cata dal nostro amanuense all’allestimento del manoscritto, ovverosia la sua responsabilita
nella stesura sia delle rubriche introduttive alle singole opere (cc. 26v, 49v, 50r, 83v, 861, 1147 €
15717 e delle loro partizioni interne (cc. 83v, 861, 87, 89r, 90v, 911, 93r € 94v), sia delle didasca-
lie esplicative che accompagnano i vari disegni.!®® Parrebbe invece da attribuire ad altra mano,
comunque coeva o di pochissimo posteriore a quella del copista,''? la rubrica di c. 98r (« pro-
uerbia que dicuntur super natura feminarum »): sembrerebbe spingere in questa direzione la

114. Tali variazioni di modulo risultano piuttosto evidenti a c. 42r, in corrispondenza cio¢ dell'inizio del fasc. 6, dove la scrit-
tura si presenta serrata e ben compatta (la lettera m, come vedremo la piit larga di tutte, misura 3.7 mm), mentre gia a c. 42v
diventa leggermente pit ariosa ed allargata allinterno della catena grafica. Lo stesso fenomeno si osserva anche alle cc.: 470,
510, 55, 57, 651 (m di 3.5 mm), 711, 737 (m di 3 mm), 76v, 871, 1061 (m di 3.7 mm), 113v, 1227 (m di 4 mm), 1241, 1381, 143v € 1547; €
in minor misura anche altrove, soprattutto nella traduzione in volgare (come accade alle cc. 118, 1201, 139v, 1461, 150v € 152v).

115. I cambi di tracciato appaiono abbastanza frequenti nelle carte di PanL-V, che ne occupa oltre 40 (cc. 1141-1571), cioé pilt
di 80 facciate di scrittura; il fenomeno si evince non soltanto confrontando il testo latino con quello volgare, scritti forse in due
tempi diversi, ma anche osservando le linee di scrittura in volgare fra di loro. Si tenga tuttavia presente che in tali oscillazioni
potrebbe aver giocato un certo ruolo anche la natura del supporto, che talvolta riceve perfettamente inchiostro, talaltra sem-
bra invece favorirne il distacco, provocando conseguentemente tutti quegli interventi di mani recenziori (per cui cfr. infra, pp.
XXXV-XxXxVI) tesi a ravvivarlo, per ripristinare cio¢ Iintelligibilita del messaggio scritto.

116. Interessanti considerazioni sull’argomento in FrioL1 1994; GUMBERT 1995, ¢ OVERGAAUW 1995; cfr. anche Curs 2016,
Ppp- 123-31.

117. Da notare che, a parte quelle di cc. 49v, 50r e 1571, le altre rubriche sono state tutte aggiunte successivamente alla stesura
del testo.

118. Forse spetta al copista anche la responsabilita grafica della didascalia a c. 127, che recita: « scoleta que ua[dit per] paraum
flulmen] » (con qualche letterina caduta per via della rifilatura), eseguita in scrittura corsiva, ovverosia a dorso di penna,
come spesso accade in contesti del genere, ricorrendo quindi allo stesso inchiostro utilizzato per il testo; cfr. anche infra, p.
CXV.

119. Potrebbe trattarsi della mano del primo correttore (per cui cfr. infra, p. xxxv).
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presenza di una a con tratto di attacco molto ampio (la “spalla” della lettera), che non trova

corrispondenza altrove.

Dunque, l'intervento del copista nella stesura delle rubriche e delle didascalie ai disegni
configura una sua partecipazione alle operazioni di decorazione del manoscritto, contribuen-
do cosi a rafforzare il legame, gia di per sé molto stretto, quasi simbiotico, che unisce nel co-
dice Sscrittura e miniatura, messaggio scritto e rappresentazione figurativa.'? Infatti, la tona-
lita dell’inchiostro rosso utilizzato per la stesura delle rubriche e delle didascalie ¢ la stessa di
quella dell'inchiostro utilizzato per le letterine colorate, per i ritocchi di rosso alle maiuscole,
per i segni riempitivi e per 'esecuzione delle varie filigrane che arricchiscono le iniziali mag-
giori. Non solo. Ma da una verifica compiuta proprio su tutte le iniziali maggiori rosse e az-
zurre distintive delle varie partizioni di testo non @ stato possibile rilevare la presenza delle
cosiddette letterine guida per il decoratore, che solitamente vengono inserite dal copista o a
fianco dell’iniziale, oppure all'interno delle stesse. Ovviamente, il fatto che la figura del copi-
sta coincida con quella del rubricatore non implica necessariamente che il nostro amanuense
abbia partecipato anche alla realizzazione dei disegni.

L’inchiostro utilizzato per la stesura del codice & marrone, di una tonalita non troppo scu-
ra; in molti luoghi del testo, soprattutto sul lato carne delle prime e delle ultime carte del co-
dice, si & diffusamente staccato.’?! Questo fatto ha comportato, nel corso del tempo, I'inter-
vento di tre diversi correttori, che con inchiostro pitt scuro hanno ripassato parole e intere
righe di testo altrimenti difficilmente leggibili. Le tre mani sono intervenute in maniera pitt o
meno evidente alle seguenti carte:

— Primo correttore: 3r, 4v, §t, 6v, 71, 8v, 91, 10V, 111, 121, 131, 14V, 151, 16V, 171, 18V, 191, 211, 341, 34V,
351, 350, 361, 360, 371, 391, 30U, 42, 4371, 44V, 46V, 71V, 99V, 100T1, 101V, 1021, 105V, 1071, 1081, 113V,
1261, 1270, 1281, 133V, 1341 € 1547; si tratta di una mano piuttosto attenta al rispetto del traccia-
to, del ductus delle lettere da ripassare, sembra cioé che abbia una buona familiarita con la
littera textualis; utilizza un inchiostro marrone molto simile a quello impiegato dal copista;
probabilmente ¢ una mano antica, forse ancora duecentesca o degli inizi del Trecento;
potrebbe essere opera di questo correttore 'apposizione, nei DiCL-V e in PanL-V, di un
segno di paragrafo a forma di F (di altezza corrispondente a quasi due linee di scrittura),
eseguito con inchiostro marrone e ritoccato di giallo molto tenue; all’autore di questo se-
gno paragrafale, senz’altro posteriore non soltanto appunto alla mano del copista, ma an-
che a quella (o quelle) che hanno eseguito i disegni, si devono anche le numerose cornici
riempitive che completano gli spazi lungo il manoscritto; da notare che in PanL-V, questo
segno di paragrafo & posto in corrispondenza delle due righe contenenti la traduzione in
volgare, sebbene si riscontrino alcune eccezioni, dovute soprattutto al fatto che il segno
viene apposto vicino a letterine incipitali, didascalie e/o disegni, per cui in alcuni casi o
viene omesso (come a c. 114v), oppure viene collocato all’esterno della cornice che inqua-

dra la miniatura (come a c. 121);'2?

120. Sull’argomento, cfr. almeno GoOLDIN 1979, pp. 13-34 ¢ infra, pp. XCVII-XCIX.

121. Per quanto riguarda l'inchiostro e le sue componenti, cfr. almeno RucGiero 2002.

122. A questa mano, molto probabilmente, si devono anche i disegni che raffigurano i castelli (cc. 4 [due], 13, 517, 720, 731,
831, 1001, 1027 € 113v). Infatti, bastera osservare, ad es., il castello di c. 13r: Iinchiostro utilizzato ha la stessa tonalita di quello del
segno di paragrafo a forma di F e del suo colore interno; oppure, quello di c. 100r: la lineatura di riempimento e quella del
castello sono identiche, sia nella dimensione dello strumento utilizzato, sia per quanto riguarda il colore. Tali disegni sono stati
eseguiti senza uno schizzo preparatorio (come accade invece per le altre vignette), ma tramite appunto uno strumento a punta
pill spessa con inchiostro marrone, che sembra essere lo stesso che interviene, successivamente, a ritoccare certi elementi delle
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- Secondo correttore: 37v, 38, 39v; utilizza una penna a punta piti rotonda e piu sottile delle
altre mani, & certamente meno preciso del primo correttore, aggiunge anche dei puntini
rotondeggianti sopra le i, dai quali si evince facilmente il colore dell'inchiostro, un nero di
tonalitd un poco sbiadita; forse si tratta della stessa mano, pitt tarda della prima (sembrereb-
be trecentesca), che nelle carte iniziali del codice interviene lungo i margini scrivendo, in
caratteri corsivi, « notanda» (come si pud vedere alle cc. 51, 6r-v, 7, 81, 200, 21r-v, 22r-v €
241-v); lo spessore della penna, la tonalita dell'inchiostro e la morfologia di alcune lettere
non escludono che si tratti della mano cancelleresca che a c. 158v trascrive la ballata En do-
lorosi planti (cfr. infra, p. xL11);

— Terzo correttore: 381, 39v, 401, 471, 97v, 981, 113v, 157v; utilizza un inchiostro nero, ¢ molto
disordinato e per nulla fedele al tracciato della scrittura sottostante; anche questa mano,
forse gia quattrocentesca, comunque la piti tarda delle tre, inserisce i segni diacritici sopra
le i, che pero sono piuttosto marcati e prolungati rispetto a quelli del secondo correttore.

Numerosi sono anche gli interventi sul testo da parte del copista, che utilizza diversi me-
todi correttivi. Per I'espunzione, segue almeno tre sistemi diversi: il primo consiste nel trac-
ciare una riga sulla parola che vuole depennare, apponendo a fianco o in interlinea la versione
corretta (ad es., alle cc. 24v, circa la meta della colonna b, e 155v, terzultima riga); il secondo
consiste nell'inserimento di puntini (uno o due) sopra e/o sotto la lettera da espungere (cc.
24ra l. 10; 26ra 1. 13; 88r 1. 12; 1020 1. 1), che talvolta viene anche depennata (c. 4va 1. 12); infine,
ma pitt raramente, corregge gli errori tramite rasura (c. 23rb 1. 12). Molto diffuse sono anche le
integrazioni, di parole o singole lettere, che spesso vengono aggiunte in interlinea (come si
puo osservare, ad es., alle cc. 48r, 69v, 78v, 8or, 1021, 104v, 1071, 111v, 114V, 1271 € 1327).

In Sil tracciato della littera textualis, eseguito con penna tagliata quadra o di sghembo a sini-
stra, che genera un contrasto chiaroscurale (alternanza di tratti sottili e spessi) piuttosto mar-
cato, & attuato mediante uno sviluppo piuttosto contenuto delle aste ascendenti (tratti alti di
b, dnella variante diritta, f, h, k, , s, anch’essa nella variante diritta) e discendenti (p e g) rispet-
to ai corpi delle altre lettere (cfr. infra, pp. xLv-xrvin).'? Tali caratteristiche, assieme all’adozio-
ne di un modulo abbastanza ampio, conferiscono alla scrittura un certo senso di omogeneita
e di uniformita, che si riflette piti in generale anche sulla resa estetica dell'intera pagina.

Per quanto riguarda il disegno delle lettere (la loro “figura”, in senso tecnico), la mano del
nostro copista risulta piuttosto ferma e controllata. Fatti che si possono chiaramente verifica-
re in presenza di forme pitt 0 meno complesse di lettera, quali: la g, che mostra un occhiello
generalmente poco sviluppato e piuttosto schiacciato, mentre la “spalla”, disposta vertical-
mente rispetto alla base di scrittura (in qualche caso invece l'asse della lettera & sbilanciato
verso destra), sopravanza appena il corpo della lettera; la d, eseguita in forma cosiddetta oncia-
le e con lasta diritta, col corpo abbastanza sviluppato e rotondeggiante e I'asta, nel caso del

vignette (come le nuvole, le onde del mare, il cielo, oppure i loro contorni ed altri elementi) e delle cornici che circondano i
testi e riempiono le righe vuote. Inoltre, si notera che la base dei castelli & ritoccata e arricchita da piccoli cerchietti marroni,
che compaiono anche alla base dei sedili di molte miniature e dell’isola di c. 85r; mentre a c. 1110 (# 335), la raffigurazione di
una chiave e di una serratura (certo ripassata) risulta identica a quelle che si scorgono in certi castelli (come si vede, ad es., a c.
72v). Infine, forse a conferma della diversita della mano e anche della loro seriorita, & da rilevare che i disegni dei castelli, non
sempre colorati e di dimensioni pit grandi di quelli normali, appaiono eseguiti in maniera pitt disordinata e sgraziata rispetto
agli altri disegni. Potrebbe trattarsi di un possessore particolarmente impegnato sul codice, un suo assiduo frequentatore, i cui
numerosi interventi (sul testo, sui disegni, ecc.), spesso invasivi, sembrerebbero qualificarlo come un discente, piuttosto che un
comune lettore, dedito esclusivamente al piacere del messaggio scritto.
123. Sul rapporto tra aste superiori e corpi delle lettere fra XII e XIII secolo, cfr. Zampont 1989.
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tipo onciale, molto ridotta e leggermente obliqua rispetto alla riga di base; la ¢, il cui tratto di
stacco, che chiude la lettera a formare un piccolo occhiello, & generalmente eseguito di frego,
presentandosi quindi sottilissimo e ascendente; la g, spezzata ed elegante, che mostra in gene-
re entrambi gli occhielli chiusi, con quello inferiore spesso piuttosto ampio e spigoloso a sini-
stra; la k, utilizzata abbastanza diffusamente in luogo del ch, col secondo e terzo tratto molto
ridotti; la /il cui tratto di stacco si presenta spesso piuttosto marcato e sviluppato, talvolta ri-
salente verso l'alto e in contatto con la lettera successiva; la r di forma rotonda (eseguita, irre-
golarmente — come vedremo —, dopo curva convessa a destra, tipo br, dr, or, pr), che mostra un
tratteggio fortemente contrastato e spigoloso, con I'elemento di testa della lettera arcuato
verso l'alto, mentre il secondo articulus viene eseguito di frego, sottilissimo, spesso molto di-
scendente sotto la base di scrittura, col tratto di stacco, appoggiato sulla riga di base, sempre
rivolto verso l’alto; la s, di forma diritta e capitale, ciod maiuscola, che viene eseguita in fine di
parola e di riga (la s diritta non scende sotto la base di scrittura e presenta la testa della lettera
abbastanza marcata e di andamento quasi parallelo alla riga di base; da notare anche che, di
quando in quando, & presente una sscritta alta in fine di riga, evidentemente eseguita in questa
forma per non oltrepassare i confini stabiliti dalla mise en page); e la z, realizzata in forma di 3 €
di ¢ la cui cediglia & generalmente piuttosto ampia e rivolta verso il basso. La congiunzione ef,
oppure ein ambito volgare, & espressa tramite la nota tironiana 7, spesso con la testa del segno
piuttosto sviluppata e leggermente abbassata sulla base di scrittura.

L’alfabeto delle letterine maiuscole utilizzato dal copista, cioé quelle iniziali che ricorrono
nel testo in funzione distintiva rimaste escluse dalla decorazione, & generalmente rappresen-
tato da forme di lettera realizzate semplicemente con un modulo della scrittura maggiorato,
sostanzialmente prive di particolari trattini accessori o esornativi, se non appena accennati e
comungque in generale molto sobri (come invece accadra nel corso del Trecento). Si osservi-
no: la A, solitamente eseguita in tre tratti, con 'elemento di testa che ritorna verso il basso e
Pocchiello spigoloso e molto contenuto; la B, in quattro articuli, dal tratteggio piuttosto fratto,
con la parte inferiore della lettera pitt sviluppata e rotondeggiante; la F, che mostra i due trat-
ti orizzontali paralleli, col secondo decisamente pit prolungato del primo; la G, con la testa
della lettera formata da un tratto ascendente che frequentemente si richiude su sé stesso a
formare un piccolo occhiello, una sorta di “ricciolo” (ad es. a c. 26v 1. 12); la M, piuttosto strut-
turata, presenta un tratto di stacco che spesso discende abbondantemente sotto la base di
scrittura, alla fine del quale la penna gira bruscamente verso destra a formare una sorta di
uncino; la S, molto elegante ed elaborata, soprattutto nel suo esito “raddoppiato” (ad es. a c.
27rl.2); oppure la T, in due tratti, con I'elemento di testa piuttosto prolungato e leggermente
sinuoso, mentre Pasta semicurva risale marcatamente verso lalto; e infine la X, anch’essa raf-
finata nel tratteggio e fortemente contrastata, col secondo tratto inferiore (quello di sinistra)
molto discendente sotto la riga di base, la cui parte finale, eseguita con un leggero movimen-
to rotatorio della penna, mostra un breve ritorno verso sinistra e verso l’alto, che fa sembrare
lalettera come sorretta da un piccolo piedistallo. Comunque sia, tutte queste lettere mostrano
un tracciato tipicamente fractus, di un qualche impatto sul piano stilistico e grafico, come acca-
de ad es. anche nel caso della Q, della R e della U/V.

Pertanto, dal punto di vista morfologico, non sono emerse delle particolarita degne di no-
ta. Tuttavia, nei testi latini, si riscontra 'uso sistematico della S capitale in fine di parola o di
riga: si tratta certamente di un fatto normale nella /ittera textualis dell’epoca, ma nei testimoni
pitt antichi, oppure in codici scritti da copisti non particolarmente attenti e scrupolosi alla
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“regola”, di quando in quando occorreva in fine di parola la sin forma diritta (nella stessa for-
ma cioé di quelle eseguite ad inizio o in corpo di parola). Dunque, questa presenza potrebbe
costituire un indizio di una certa attenzione da parte del copista all’utilizzo di un artificio, cio¢
di un segno chiaro, demarcativo della parola grafica.'?*

Comungque sia, tali caratteristiche grafiche permettono di riconoscere la mano del copista
anche nell’esecuzione della rosa dei venti di c. 1r: non si tratta quindi di una semplice carta di
guardia antica proveniente da un altro codice (impropriamente numerata in epoca moderna
come c. 1),"> ma di una carta che si trovava ab origine in apertura del nostro manoscritto.2¢
Infatti, saranno sufficienti alcuni confronti per dimostrare che la mano che ha trascritto i nomi
di alcuni venti coincide con quella del copista: ad es., nel nome del vento di Ponente, si notera
la morfologia della lettera P, che presenta un occhiello abbondantemente aperto nella parte
superiore della lettera, i cui tratti costitutivi si presentano curvilinei e di andamento chiara-
mente opposto; in Tramontana, la letterina maiuscola T mostra il tratto inferiore eccessiva-
mente prolungato, tanto da terminare alla stessa altezza delle altre lettere; anche in Greco, la
morfologia del primo e del terzo tratto della lettera G si presenta identica a quella poc’anzi
descritta per la lettera T. Gli esempi per il confronto all'interno del codice sono davvero nu-
merosi, basti osservare, a c. 34r L. 6, la parola Tunc (identiche anche le forme a c. 36rll. 1 ¢ 5); a
c. 40v 1. 14, cfr. la parola Gubernator; oppure a c. 54v 1. 3, Guai, e poco sotto, alla 1. 9, Guardaue;
mentre a ¢. 99v l. 4, la parola Pero mostra una morfologia della lettera Pidentica a quella sopra
descritta per il vento di Ponente.

Si tratta quindi della carta di guardia originale del manoscritto, in cui campeggia una rosa
dei venti dalle seguenti caratteristiche: essa & formata da quattro cerchi concentrici di raggio
(di16, 22, 62 € 70 mm), che formano due cornici, una interna e una esterna (entrambe colora-
te con inchiostro di color senape o giallastro). Il copista ha tracciato all'interno del cerchio
quattro linee di diametro, dividendo cosi lo spazio in otto settori (anche il tratto di linea com-
preso tra le due cornici & stato messo in rilievo mediante un ritocco di color senape spesso ca.
2 mm). Allinterno dei vari settori sono stati inseriti i nomi dei venti, I'indicazione dei punti
cardinali, lettere /o0 simboli planetari e astrologici, altri numeri (cfr. fig. 2).’

A partire dal raggio orizzontale di sinistra, si riporta nella prima colonna della tabella i no-

mi dei venti e quant’altro si riesce a decifrare, procedendo in senso antiorario:'?8

124. Sul fenomeno cfr. CasamassiMa 1988, p- 125, € ZAMPONI 1989, p. 326.

125. La presenza nei manoscritti medievali di antiche carte di guardia ricavate da altri codici ¢ fatto diffuso; sara sufficiente,
ad es., sfogliare un qualsiasi volume della serie Manoscritti Datati d’Italia per avere contezza della loro diffusione.

126. Al centro della parte inferiore della stessa c. 1, poco al di sotto della rosa, si trova lo schizzo preparatorio del disegno
(dal diametro di ca. 45 mm), sempre di mano del copista. Le stesse conclusioni si possono riscontrare in MENEGHETTI-BERTEL-
LI-TAGLIANI 2012, p. 77 . 7 € P. 84 1. 29.

127. Sull'iconografia della rosa dei venti in epoca antica e medievale, cfr. OBRrisT 1997, pp. 33-84.

128. Alcune letture, soprattutto dei numeri ma anche di alcune lettere, sono di difficile restituzione, non soltanto a causa del
significato sfuggente del testo, ma anche per via del precario stato di conservazione della carta. I puntini trascritti in tabella
corrispondono a quanto & riportato nel disegno stesso. Si tenga altresi presente che la tabella, per comodita e chiarezza, ¢ sud-
divisa in quattro settori; in realtd si tratta di un unico “quadrante”, ovverosia, ad es., all'interno del settore relativo al vento di
Tramontana si trovano prima (in alto a sinistra) i numeri romani (x), poi (sotto, pitt verso il centro) le lettere e/o 1 simboli (T'e
sotto altre due lettere, oppure il simbolo del Cancro), infine (vicino al centro della rosa) gli altri numeri e/o simboli (c). E cosi
via per tutti gli altri venti.
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Nome del vento Punti cardinali Lettere/Simboli Altri numeri

Tramontana b'e T c
[seguono, sotto, due let-
tere, oppure un simbolo,
forse quello del Cancro]

Greco [simbolo della Vergine] AL

Leuante X O [con un piccolo tratto | vy
che dal centro della lette-
ra tocca la parte inferiore,
forse il simbolo del Sole];
[simbolo di Saturno]

Syrocco - [simbolo non identificato] | -

Austro | eeeeeenn T Iy
[segue, poco sotto, il sim-
bolo forse dei Pesci

Afracin XV [simbolo non identificato, | viy
forse quello dello Scorpio-
ne|

Ponente XXXXV- C [con un piccolo tratto | xxiry

che perpendicolarmente si
appoggia nella parte bassa
del segno]

¢

Maistro XX+ [simbolo del Leone] xJ

2. Contenuto della rosa dei venti.

Le lettere poste all'interno del cerchio pitt piccolo (o prima cornice, quella cioé pit vicina
al centro del cerchio stesso) formano la seguente scritta (iniziando dal vento di Greco e proce-
dendo in senso orario): « S|p|e|ra| v|e[n|torum » (ovviamente le barre verticali indicano la sepa-
razione degli otto settori che si trovano al centro della rosa).

La prima cosa da notare, oltre all’'ordine dei venti, che non sembra essere quello tradizio-
nale (dove il Nord, rappresentato dal vento di Tramontana, & posto in alto, e Est, rappresenta-
to dal vento di Levante, si trova alla destra di chi legge),'” né quello spesso in uso in epoca
medievale (che prevede I'Est in alto, dato, tra laltro, il suo valore di indicatore simbolico
della collocazione di Gerusalemme), ¢ il termine designato per indicare il vento di Sud-Ovest,
chiamato Afracin (e non Libeccio o Garbino):** un nome che, da vento del Sud, passo nel Me-
dioevo a indicare il vento di Sud-Ovest, soprattutto nell'Italia meridionale, essendo 'Africa
(Afracino deriva infatti dal latino Africus) rappresentata in queste regioni sostanzialmente dalla
Tunisia, che si trova appunto a Sud-Ovest rispetto alla Sicilia.™® Tale termine & ben attestato

129. Sull’argomento & d’obbligo il rinvio a MoTzo 1947. Per una pit aggiornata analisi linguistica del testo, cfr. DEBANNE 2011.

130. Per il termine Garbino, che deriva dall’arabo garbi (‘occidentale’), cfr. PELLEGRINT 1972, p. 758.

131. Sulla particolare disposizione dei venti nella rosa del nostro codice, cfr. gid MENEGHETTI-BERTELLI-TAGLIANI 2012, pp.
117-18, nonché infra, p. LxviL.
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nelle fonti veneziane duecentesche e se ne trova testimonianza anche in quelle primo-trecen-
tesche.!®2

Per quanto riguarda le abbreviazioni, il copista ricorre ad un repertorio piuttosto consueto,
che deriva evidentemente dalla conoscenza e frequentazione di un sistema non troppo spe-
cializzato.'*3 Abbastanza rare nei testi volgari e abbastanza diffuse in quelli latini e nelle dida-
scalie, le abbreviazioni vengono realizzate mediante 'apposizione di un titulus orizzontale
diritto generalmente ben visibile, ma non molto esteso; sporadica invece la presenza di abbre-
viazioni con significato proprio ed univoco.®* Anche l'uso dei segni per indicare le pause
appare comune e in linea coi documenti del tempo: lo scriptor utilizza il punto (colon o punctus
planus) per indicare sia una pausa lunga, sia una pausa breve, ma viene apposto anche — come
anticipato - alla fine di ogni verso, incolonnato lungo la riga di giustificazione destra dello
specchio di scrittura, in Libr, Isto, Spla e Prov; mentre il punto accompagnato da segno concavo
verso l'alto e ascendente verso sinistra (il cosiddetto comma o punctus circumflexus) e i due punti
vengono utilizzati per indicare una pausa forte. All'interno di PanL-V, si segnala anche la spo-
radica presenza alla fine del verso latino o della sua traduzione in volgare dei due punti segui-
ti da un comma (cc. 120v, 1241, 1251, 1261, 1291, ecc.).

Siamo dunque di fronte a un copista che padroneggia con competenza lo strumento scrit-
torio, capace di generare una littera textualis piuttosto elegante, armoniosa ed uniforme, ma
con un grado di adattamento alle norme che regolano questa tipologia grafica sostanzialmen-
te disomogeneo, non certo rigoroso, in cui i valori decorativi ed artificiosi della scrittura pre-
valgono su quelli funzionali.™® Tali incertezze ed irregolarita, ad es. anche nell’allineamento
della scrittura sulla riga di base, il probabile lungo tempo impiegato per la trascrizione del
codice e alcuni errori e/0 incomprensioni nella sua stesura, denotano l'attivita di un copista
certamente preparato ed educato, ma non quella di un professionista altamente specializzato.
Infatti, S non possiede le caratteristiche di un prodotto librario professionale, notoriamente
caratterizzato non soltanto dalla rigida separazione tra le varie fasi del lavoro artigianale di
costruzione del libro manoscritto, ma anche da un alto livello di eccellenza formale, di artifi-
ciosita (nella gestione equilibrata degli spazi, nell’accuratezza ortografica, ecc.): il sistema di
rigatura, ad es., segue da vicino le variazioni di impaginazione dei testi e delle singole carte;
non ¢ rilevabile 'opera di un vero e proprio rubricatore, che sembra addirittura coincidere
con il copista, al quale molto probabilmente spetta un ruolo attivo anche nell’esecuzione del-
le iniziali decorate.

Il contesto in cui il libro & stato prodotto potrebbe essere quello di un atelier artigianale,
legato all’ambiente della scuola, laica o ecclesiastica, pubblica o privata, sicuramente cittadina,
come sembra suggerire 'ambiente descritto a pit riprese nelle vignette, dove emerge con
forza il contesto urbano, contraddistinto anche dalla presenza di frati predicatori, di postribo-
li e botteghe artigianali. D’altra parte, anche la nota di possesso di c. 1r offre indicazioni molto

132. In questo senso, oltre a MOTZ0 1947, p. xxxV1, cfr. METZELTIN 1970, p. 262, dove si pubblica un documento del 1321 in
cui ¢ menzionato il vento Affricin.

133. Per il periodo che qui interessa (ma si potrebbe dire anche in generale), la bibliografia sullargomento & notoriamente
scarna. Oltre ai classici strumenti di lavoro, si rinvia a DE ROBERTIS 1993, pp. 161-93 (con qualche altro rimando bibliografico).

134. Tra le pit particolari, segnaliamo: .i. per idest; il segno tachigrafico a forma di g per con- o aum-; la lettera b; seguita da
punto e semicolon per -bus; il ricorso alla lettera d con asta tagliata per de; la presenza di e con fitulus per est; la s con I'asta tagliata
per ser; la s seguita da punto e semicolon per sed; e Pabbreviazione vl con asta della [ tagliata o con segno di apostrofo per vel.

135. Per una disamina della mano del copista su alcuni aspetti tecnici che regolano la littera textualis, di supporto anche al
giudizio appena espresso, cfr. infra, pp. XLIV-XLIX.
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importanti in questo senso, sebbene a distanza di qualche decennio dalla genesi del libro. In-
fatti, nella prima riga della nota si legge (cfr. sotto): Questo libero si ¢ de preceto, che suggerisce
chiaramente il tipo di lettura ad esso riservata. Si tratta cioé di un libro scolastico, o meglio di
insegnamento, forse privato, certamente destinato ad una persona facoltosa (un nobile, un
signore dalle buone possibilita economiche, oppure un ricco mercante), desiderosa di ap-
prendere anche i rudimenti del latino. E a questo genere di committenza che sembra rispon-
dere S, sia dal punto di vista formale che funzionale: una raccolta de preceto, di proprieta di una
ricca famiglia borghese appartenente alla classe dirigenziale, probabilmente mercantile, del
Veneto comunale, o piuttosto di Venezia.

Le mani posteriori: la scrittura di ¢ 1r. Si tratta della nota di possesso piti antica contenuta in S,
risalente alla meta del secolo XIV. Di modulo piuttosto contenuto, occupa 4 righe nella parte
alta della carta (poco al di sopra della rosa dei venti)," con la prima linea di scrittura rientrata.
E stata vergata, in una littera minuta cursiva,”” da una mano che utilizza una penna a punta mol-
to sottile e dell'inchiostro di color marrone scuro; le sue caratteristiche grafiche pit evidenti
sono: il forte sviluppo delle aste ascendenti e discendenti (con svolazzi e ritocchi talvolta sini-
strogiri); il ductus delle fe delle s, che presentano, come anche la lettera p (ma non la g), il rad-
doppiamento del tratto verticale e discendente; I'esecuzione di occhielli molto schiacciati e
talvolta inchiostrati (soprattutto della lettera a); e, pitt in generale, un uso abbondante di lega-
ture. L’educazione grafica della mano di questo possessore risale chiaramente alla prima meta
del secolo XIV.

Il cattivo stato di conservazione della carta di guardia in generale e quello della scrittura di
nostro interesse in particolare rendono in larga parte impossibile la sua decifrazione a occhio
nudo. Infatti, il testo che qui si propone ¢ il frutto di una stratificazione di letture e di ampia
discussione frai membri dell’équipe;'® ecco la sua trascrizione:

1. Questo libero si & de preceto.

2. Questo libero si & de la compania et de nuy fradeli. Scrisi in Famagosa
3.a diviij d’otubrio, zo fo lo di de madona santa Marina in mile tresento
4. cinquanta. Tocomme in parte quondam Albertin, videlizet & a mi Marcho.

Le scritture di c. 158v. Rimasto originariamente bianco, il verso di c. 158 ospita due differenti
scritture: la prima ¢ una cancelleresca della prima meta del secolo XIV, che occupa all'incirca
la parte superiore della carta e mostra un inchiostro quasi completamente caduto e/0 eraso;
mentre la seconda & una mercantesca databile al periodo fine Trecento-inizi secolo XV, ap-
posta sopra all’altra scrittura. Il cattivo stato di conservazione della carta, complessivamente
molto deteriorata, rende piuttosto difficoltosa la lettura dei testi ivi contenuti, soprattutto

136. Mentre nella parte inferiore della carta, oltre allo schizzo del disegno di mano del copista (su cui cfr. supra, p. xxxviu),
sono presenti altre due scritte: la prima, sulla sinistra rispetto al disegno, sembrerebbe in lingua latina di mano forse tardo
trecentesca (il senso & totalmente oscuro, anche per le difficolta oggettive di lettura); la seconda, sulla destra, ¢ in volgare, di
mano mercantesca di fine Trecento-inizi secolo XV (ripete parzialmente la nota del precedente possessore; scrive: « Questo
libero fo flatt]o | nel 1350, ha 50 »). Questa seconda mano interviene anche a c. 158, per cui cfr. infra.

137. Cfr. Casamassima 1988, pp. 95 e sgg.

138. Sulla nota di possesso e sulle vicende che hanno condotto alla sua lettura, cfr. MENEGHETTI-BERTELLI-TAGLIANI 2012,
Pp- 89, 92 € sgg., ¢ MENEGHETTI-TAGLIANI 2017, pp. 94-100. Per una trattazione pitt approfondita dell’argomento, cfr. infra, pp.
LXXI-LXXIV.
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ovviamente nel caso della scrittura piti antica, per la cui interpretazione & necessario ricorrere
alla lampada a raggi ultravioletti.

La scriptio inferior reca — come anticipato — il testo di un componimento poetico, e piti pre-
cisamente «di una ballata pluristrofica (di tre stanze, la prima in buona parte perduta) », che
ha per inizio: « Endolorosi planti 7 en graue languire ».1** Dal punto di vista linguistico, I'ana-
lisi offerta da Brugnolo individua un copista proveniente dall'Ttalia settentrionale;'*? questo
fatto, insieme all’altezza cronologica e alla natura corsiva di questa scrittura, ci ha indotto a un
confronto con la mano che verga la nota di possesso a c. 1r (cfr. supra). Lo stato di conservazio-
ne assai precario di entrambe le scritture impone la necessaria prudenza; ma l'esito del con-
fronto sembrerebbe comunque negativo, nel senso che dovrebbe trattarsi di due mani diver-
se. Infatti, il copista di c. 158v utilizza una penna meno sottile rispetto a quella di c. 1r; in gene-
rale la sua scrittura appare pit ariosa e calligrafica. Le aste delle lettere discendenti dalla riga
di base sono, nella scrittura di c. 158, pitt contenute e spesse rispetto a quelle di c. 1r; anche le
lettere ascendenti di c. 158v (b, d, h, [) recano delle aste meno sviluppate e con occhielli pit
raddolciti rispetto a quelle di c. 1r. Infine, il copista di c. 158v esegue la lettera a con occhiello
piuttosto rotondeggiante che, a differenza di quello di c. 1, non viene mai eccessivamente
schiacciato e quindi inchiostrato. Dunque, si tratta di due lettori/possessori primo-trecente-
schi che a distanza di poco tempo intervengono nel nostro codice: il piti antico sembra essere
quello che trascrive la ballata a c. 158v; mentre il secondo ¢ il Marcho che scrive a Famagosta,
nell’ottobre del 1350, la nota di possesso a c. 1r. Sembrerebbe invece piu probabile che il copi-
sta della ballata di c. 158v sia lo stesso che scrive « notanda» alle cc. 51, 6r-v, 7r, 8r, 200, 21r-1,
221V € 247-V.

La scriptio superior & una mercantesca di fine Trecento-inizi secolo XV; come a suo luogo
anticipato, si tratta della stessa mano che interviene nella parte inferiore di c. 1r (sulla destra
della rosa dei venti), dove ripete parzialmente la nota di possesso. A c. 1587, nella meta supe-
riore, sovrapponendosi appunto alla scripta primo-trecentesca (poi erasa con tutta probabilita
proprio da questo lettore/possessore), trascrive una sorta di preghiera alla Vergine (inc.: « Vir-
go purisima regina celorum angelorum domina lux apostulorum »); alcune note di conti e prove
di penna; esegue lo schizzo di un castello (al centro della carta); e, nella meta inferiore del
foglio, oltre al disegno di un arco teso con freccia (affiancato, sulla destra, da un animale, di cui
si intravede la testa), anche quello di un drago alato alla cui destra ¢ raffigurato un uomo, con
braccia ricoperte di peli, che punta un arco con freccia contro il drago.

Altre mani. Interessa osservare soprattutto la mano di c. 159r-v (in realta c. ', numerata ap-
punto 159), che proviene - ricordiamolo — da un codice liturgico pitt 0 meno contemporaneo
al nostro. Questa carta contiene la parte iniziale dell’« Offitium mortuorum», con relative
antifone (il recto ¢ molto danneggiato per via della caduta diffusa dell’inchiostro). Il copista,
indubbiamente diverso da quello che trascrive S, utilizza una littera textualis piuttosto elegante,
uniforme, fortemente contrastata. La catena grafica & abbastanza compressa e leggermente

139. La cit. si legge in BRugNOLO 2006, p. 336; il saggio, oltre all’edizione diplomatica e interpretativa della ballata, contiene
anche una scheda metrica e un commento al testo, particolarmente ricchi di informazioni.

140. Fra i fenomeni linguistici pitt tipici, segnaliamo: gli scempiamenti (veco, fao, cusi, laso, quel[a]); i raddoppiamenti ipercor-
retti davanti a vocale tonica (tallento, dollor, baillia); le affricate dentali (vego, fago, soco); il passaggio -1j- > [j] (meraveia, parpaione); la
conservazione di consonante bilabiale + L (planti, conplango, blasmo); la mancata anafonesi (meraveia); le chiusure di -o- protonica
(cusi, cunsumo, cum ‘con’); 1 possessivi me, so, soa; e il pronome atono me per ‘mf’, en per ‘in’ (cfr. BRUGNOLO 2006, pp. 340-41).
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ondivaga nell’allineamento delle lettere sulla base di scrittura. Dal punto di vista morfologico,
si notera soprattutto esecuzione della lettera g, che presenta un tratto di attacco piuttosto
marcato e prolungato (a mo’ di uncino), molto diversa rispetto a quella utilizzata dal nostro
copista.

Infine, compaiono lungo il manoscritto molti altri piccoli interventi, spesso di mani mo-
derne, solitamente presenti lungo i margini in qualita di brevi note o di segni di attenzione
(croci di diversa forma, asterischi ed altro ancora), probabilmente apposti da lettori/possesso-
ri del codice nel periodo compreso frail XIV e il XVIII secolo. Tali segni sono particolarmen-
te frequenti nelle carte che contengono DiCL-V, Spla, Prov e PanL-V.

La legatura e le carte di guardia moderne. Il codice S, come tutti i manoscritti acquistati a Londra
dal marchese Alexander Douglas (1767-1852), decimo duca di Hamilton, ha ricevuto agli inizi
del secolo XIX una nuova legatura. Tuttavia, a differenza della maggior parte di essi (rilegati
da Charles Meyer tra il 1805 € il 1819),"! il nostro codice fu rilegato da Charles Lewis (1786-
1836), come dimostra un piccolissimo timbro apposto sull’angolo superiore sinistro di c. w
(«Bound by C. Lewis »).14?

La coperta ¢ in assi di legno rivestita di marocchino rosso a grana allungata.'*3 I piatti sono
delimitati sui quattro lati da due filetti impressi, che si presentano anche sopra e sotto ogni
nervo del dorso, all'interno della coperta e sui bordi. Il dorso mostra quattro nervi, molto
spessi, che delimitano cinque campi, dei quali il primo e 'ultimo sono vuoti,'** mentre sugli
altri tre si legge (in caratteri maiuscoli dorati): « LANGVEDOQUE » (secondo campo); « Mss. »
(terzo campo); e « sec. IX [sic| » (quarto campo). Capitelli di seta ocra e verde. Tagli dorati.

In generale, la legatura si presenta in buono stato di conservazione, ad eccezione delle
nervature sul dorso, dove il cuoio si & in gran parte rovinato.

Le carte di guardia anteriori 1-111 e quelle posteriori 1'-ur', membranacee moderne, sono
state inserite al momento della nuova rilegatura (come certifica la presenza del timbro di
Charles Lewis a c. 1), mentre le cc. v-v (numerate a matita 1-2) e probabilmente anche c. 1
(anch’essa numerata a matita 159) costituivano le antiche carte di guardia del manoscritto.

Sulla controguardia anteriore, anch’essa membranacea, si legge (nell'angolo superiore si-
nistro) 'indicazione dellattuale segnatura (« Ham. 390 »; ripetuta anche al centro di c. 1r e
nell’angolo inferiore sinistro di c. 1v), eseguita a matita, molto probabilmente attribuibile alla
stessa mano che ha apposto anche la numerazione delle carte (sul recto, nell’angolo superiore
destro). A c. 11, si legge la seguente nota (con inchiostro nero): « vgl. iiber diese Hs.:», a cui
fanno seguito le indicazioni bibliografiche, disposte in ordine cronologico, delle edizioni To-
bler dei testi contenuti nel manoscritto, attribuibili a quattro mani diverse ed evidentemente
registrate via via che le pubblicazioni venivano recepite.'*> Come a suo luogo anticipato,
sotto alla prima riga di scrittura si scorge il segno « HB» (in nesso), eseguito a matita e ora
quasi svanito, a cui segue probabilmente anche un numero (« 700 »?), di difficile decifrazione,

141. Cfr. SCHUNKE 1966, pp. 17-22, dove si dice anche che i volumi acquistati in Italia dal Duca di Hamilton mantennero
perlopit la legatura originale.

142. Charles Lewis (1786-1836) era un noto legatore di libri. Fu un seguace di Roger Payne (1739-1797) e fornitore di grandi
bibliofili, come Richard Heber (1773-1833), William Beckford (1760-1844) e George John, secondo Duca di Spencer (1758-1854).
Sulla sua figura e per la sua attivita, cfr. DNB, vol. 33 p. 172.

143. Sulla legatura in particolare artistica e i suoi accessori, con varie illustrazioni, cfr. MaccHi-MaccHI 2002.

144. In realtd, all'interno del primo campo si trova ora inserito il cartellino (rosso) dell’attuale segnatura: « Ms. Hamilt. 300 ».

145. Per cui cfr. la Bibliografia essenziale, supra, p. xxv.
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che avrebbe potuto indicarci la segnatura del codice al momento della temporanea unione
delle collezioni Hamilton e Beckford (appunto « HB »).1¢ La seconda e la terza carta di guar-
dia (11-111) sono bianche e coniugate; in realta c. 111 reca, al centro sia del recto sia del verso, una
doppia filettatura di colore bordeaux, che procede parallelamente dall’alto verso il basso; la
stessa tipologia di filettatura & presente anche a c. 1'r, mentre a c. ir'v sembra essere stata erasa.
Sempre a c. 11'v, in alto, si legge (a matita): « Bl. 108r ist fiir das Bibliogr. Institut in Leipzig
photografiert worden 13.7.1896. ». Sulla controguardia posteriore, membranacea, si legge (a
matita): «159 beschr. Bl. ».

Analisi dei principali fatti paleografici. Obiettivo di questa analisi & di raccogliere quanti pitt
dati possibile sulla scrittura di S, in modo tale da poter supportare il nostro giudizio sulla qua-
lita e sulle competenze grafiche del copista (cfr. infra, p. xr). Occorre premettere che per
eseguire questa expertise si & fatto ovviamente ricorso ad una serie di sondaggi, ad una sorta di
rilievo statistico di una serie di fenomeni che sostanzialmente sono riconducibili a tre diversi
ambiti:

— il primo riguarda i fatti grafici di ordine generale, afferenti cioe all'esecuzione del tratteg-
gio, alla tendenza della scrittura alla bilinearita e alla compressione laterale delle lettere;

— il secondo aspetto riguarda invece I'analisi del grado di fedelta da parte del copista alle nor-
me che regolano il funzionamento della littera textualis;'’

- il terzo ed ultimo aspetto riguarda i dati relativi a fatti di ordine perigrafico, quali sono so-
prattutto le abbreviazioni.

Il campione dei fogli esaminati & stato scelto cercando di rappresentare il pit possibile i
diversi testi contenuti nel codice, analizzando le carte centrali dei fascicoli, che rappresentano
una sorta di “dimensione media” dell’attivita scrittoria del nostro copista. Ovviamente questa
operazione si & scontrata con la necessita di analizzare lettere originali e ben leggibili, ovvero-
sianon alterate dall’operato correttivo delle mani recenziori che abbiamo visto in precedenza.
Dungque, le carte che sono state prese in considerazione sono: c. 23rper DiCL-V (con verifiche
alle cc. sre 157); c. 30r per Exem (con verifiche alle cc. 38r e 461); c. 54r per Libr (con verificaa c.
621); c. 7or per Isto (con verifica a c. 78r); c. 86r per Spla (con verifica a c. 961); c. 110r per Prov
(con verifica a c. 1021); € c. 142r per PanL-V (con verifiche alle cc. 1181, 1261, 134r € 1507).

Fatti strutturali ed esecutivi generali. La tabella sottostante (fig. 3) mostra i valori che riguardano
il modulo (cfr. anche quanto detto supra), vale a dire le misure medie del corpo delle singole
lettere, espresso ovviamente in millimetri:

DiCL-V Exem Libr ILsto Spla Prov PanL-V
C.23r c. 30r C. 541 c. 701 c. 86r c. 1101 C. 142r
3 2,7 2,7 2,7 2,7 2,7 3

3. Valori di modulo.

146. A tal proposito, cfr. infm, Pp- LIV-LVL
147. Sulle caratteristiche, tecniche e di funzionamento, della littera textualis, cfr. la bibliografia citata a n. 112.
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La prima cosa da notare & che i testi latini accompagnati da traduzione (DiCL e PanL) pre-
sentano una misura leggermente maggiore (3 mm) rispetto alla media degli altri testi (2,7
mm), forse per il fatto che, in presenza di una traduzione, il testo latino in questi casi assume
un carattere particolare, speciale, come se si trattasse di una sorta di lemma. Infatti, nel caso
del PanL, non soltanto il testo latino presenta un modulo maggiore rispetto alla versione in
volgare, ma ¢ scritto addirittura in maniera distintiva, vale a dire facendo ricorso all'inchiostro
di colore rosso.

Correlato all'esame dei valori di modulo, & quello del rapporto larghezza/altezza delle
lettere. Come da prassi, sono stati rilevati i valori della lettera m (la lettera pitt ampia di tutte)
e della lettera o. Per cui la prossima tabella mostra (fig. 4): in alto, i valori relativi alla larghezza
delle due lettere; in basso, il rapporto modulare larghezza-altezza, riportato al valore conven-
zionale di 1:

DiCL-V Exem Libr Isto Spla Prov PanL-V
C.23r c. 30r C. 541 c. 701 c. 86r c. 1101 C. 142r
4,5 4 4 4 4 3.7 4,5
0 2,5 2,3 2 2 2 2 2,5
DiCL-V Exem Libr Lsto Spla Prov PanL-V
C. 2371 c. 301 C. 541 c. 701 c. 867 c. 1101 C. 1421
1,50:1 1,48:1 1,48:1 1,48:1 1,48:1 1,48:1 1,50:1
0 0,831 0,851 0,741 0,741 0,741 0,741 0,831

4. Rapporto larghezza/altezza delle lettere m e o.

Tali valori dimostrano la maggiore o minore compressione della scrittura e la tendenza
alla verticalita del corpo delle lettere. Nel caso della m, misurata ovviamente senza tenere
conto dei trattini di attacco e di stacco, il dato — sostanzialmente omogeneo nelle varie car-
te — rientra nei valori medi per il secolo XIII (compresi tra 1,6 € 1,2 mm), almeno stando a
quanto emerso da un sondaggio compiuto da Stefano Zamponi nei manoscritti in littera tex-
tualis del Duecento.*® Le stesse considerazioni si possono fare per la lettera o, il cui rapporto
& normalmente inferiore a 1. Si tenga presente, inoltre, che la distanza media tra una parola e
Paltra ¢ di ca. 2 mm.

La tabella successiva mostra invece i dati relativi al rapporto aste-corpo delle lettere (fig. 5):
per le aste ascendenti, sono stati rilevatiivalori di b e d; per quelle discendenti, i valoridipe q.
Nella prima parte della tabella, i dati riguardano la dimensione delle aste (compresi i corpi);
nella seconda, il rapporto tra dimensione delle aste e altezza del corpo delle lettere, sempre
riportato al valore convenzionale di 1:

148. Cfr. ZaMPONI 1989, p. 325.
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DiCL-V Exem Libr Isto Spla Prov PanL-V
C. 237 c. 30r C. 541 c. 701 c. 86r c. 1101 C. 142r
aste ascendenti
b 45 4,7 42 42 42 4 45
d 45 - 42 4 42 4 45
(solo d
onciale)
aste discendenti
P 5 4,7 4,2 4,2 4,2 4,2 S
q 5 4,7 4,2 4,2 4,2 4,2 S
DiCL-V  Exem Libr Isto Spla Prov PanL-V  Valore
medio
C. 2371 c. 30r C. 547 c. 701 c. 867 c. 1107 C. 1421
aste ascendenti
b 1,50:1 1,741 1,55:1 1,55:1 1,55:1 1,50:1 1,55:1 1,56: 1
d 1,50:1 - 1,551 1,48:1 1,551 1,48:1 1,51:1 1,51: 1
(solo d
onciale)
aste discendenti
p 1,66:1 1,74:1 1,74:1 1,551 1,551 1,551 1,63:1 1,63:1
q 1,66:1 1,741 1,55:1 1,55:1 1,55:1 1,55:1 1,66:1 1,60: 1

5. Rapporto aste-corpo delle lettere.

Il dato relativo al rapporto aste-corpo delle lettere si riferisce alla tendenza della scrittura
alla bilinearita, ovverosia alla misurazione del rapporto fra altezza delle aste e altezza del cor-
po delle lettere (riportando quest’ultimo al valore convenzionale di 1), altro fenomeno rico-
nosciuto come tipico della littera textualis.'** T numeri generati da questa operazione non sem-
brano molto omogenei e il valore medio in generale non risulta particolarmente significativo,
nel senso che il valore di tale rapporto nel periodo in cui il sistema grafico gotico si & definiti-
vamente assestato & compreso tra 1,5 ¢ 1,2 mm, col rapporto di 1,3/1,2 mm maggiormente
frequente nelle litterae textuales (di ampio modulo) degli ultimi decenni del secolo XIIL! 11
codice S sembra pertanto attestarsi leggermente al di sopra di questo valore, ma forse tale
leggero discostamento & da ricondursi alla maggiore antichita del nostro testimone rispetto al
campione di riferimento.

Dungque, I'esecuzione della catena grafica in Snon si presenta molto serrata, cio¢ economi-
camente rispondente alla nuova organizzazione degli spazi voluta dalla littera textualis:'>! tanto

149. La riduzione delle aste e 'uniformarsi delle lettere in altezza costituiscono un effetto molto importante e chiaramente
ricercato dal nuovo processo di organizzazione e di configurazione della materia grafica nella scrittura gotica. Si tratta di un
processo complicato, disciplinato dal rigoroso apprendimento tecnico della scrittura, che nelle sue pitt scrupolose applicazioni
dara vita a prodotti, formali e di apparato, straordinariamente coerenti dal punto di vista stilistico.

150. Cfr. ancora ZampoNI 1989, p. 325.

151. Infatti, nello stato “moderno” della scrittura libraria, l'economia e la maggiore efficacia grafica sono ottenute mediante
un accorto sistema di assimilazione, classificazione e riduzione dei tratti a pochi elementi fondamentali costitutivi e ripetitivi
in modo diverso delle singole lettere. Sull’argomento, cfr. Casamassiva 1988, pp. 105-7.
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& vero che le lettere sono piuttosto larghe e il bianco, fra le lettere e fra le parole (ma anche fra
le righe), & sempre ben presente.'>?

Leggi di elisione e di sovrapposizione. Per quanto riguarda le norme che costituiscono il princi-
pio ordinatore degli accorgimenti che regolano il funzionamento della littera textualis, osser-
viamo che:

— La lettera r eseguita in forma rotonda dopo curva convessa a destra (fig. 6) & presente in
meno del 50% dei casi possibili (il risultato medio & del 47,14%);'>* una percentuale che
appare effettivamente piuttosto tiepida, soprattutto considerando che nella seconda me-
ta del secolo XIIT il sistema grafico gotico ¢ compiuto e ben assestato.!’> Da notare che il
tratto discendente della rrotonda risulta spesso molto prolungato sotto alla base di scrittu-
ra, forse dovuto a motivi estetici, ma potrebbe anche configurarsi come un indizio di anti-
chita del manoscritto:'5>

DiCL-V Exem Libr Isto Spla Prov PanL-V
C. 237 c. 30r C. §41 c. 70r c. 86r C. 1107 C. 1421
2:3= 514 = 6:10 = 38 = 514 = 4:9 = 7:14 =

66,66% 35,71% 60,00% 37,50% 35,71% 44,44% 50,00%

6. Esecuzione della lettera rin forma rotonda.

- Per quanto riguarda i nessi di curve contrapposte, che assolvono una funzione indubbia-
mente pit generale e diffusa rispetto all’esecuzione della rrotonda dopo curva convessa a
destra, il tasso di adesione ¢ piuttosto elevato, poiché si assesta mediamente all’80% dei
casi possibili (fig. 7). Il risultato pero & leggermente inflazionato a ribasso dal dato relati-
vo ai DiCL-V; infatti, come a suo luogo anticipato, il testo dei Disticha reca, su due colonne
di scrittura, soltanto poche parole per riga (una, due oppure al massimo tre) e non vi ¢ la
necessita di serrare la catena grafica, che, al contrario, viene eseguita con ricercata chiarez-
za, ariositd e misurata distanza:

152. Bssendo l'unitd di rigatura (ur) pari a 7,5 mm, possiamo anche ottenere facilmente una proiezione del rapporto fra
bianco e nero (cio¢ dello spazio vuoto in rapporto alla scrittura) allinterno delle partizioni selezionate per il rilevamento dei
dati, con la seguente operazione: 3 mm (modulo) : 7,5 mm (Ur) = 0,4 mm per DiCL-V e PanL-V; 2,7 mm (modulo) : 7,5 mm
(ur) = 0,36 mm per gli altri testi.

153. Le occorrenze sono dettate da tutte quelle lettere che terminano con la stessa curva di o (tipo br, dr, or, pr); se a queste
lettere dovesse seguire una r, essa — nel rispetto della regola — dovrebbe essere scritta in forma rotonda (e non diritta). Su questa
prima norma, cfr. MEYER 1897, p. 6. Com’¢ noto, nel sistema italiano, & piuttosto raro (almeno fino a tutta la prima meta del
secolo XIV) I'uso della r rotonda dopo 4, i, u, vale a dire dopo lettere costituite di tratti diritti; sporadico il suo impiego anche
dopo la lettera e.

154. Cfr. CasamassiMa 1988, p. 107.

155. Lo stesso fenomeno, ad es., si osserva nel ms. ITIV 111 della Biblioteca Nazionale Centrale di Firenze, copiato da maestro
Fantino di San Friano nel gennaio del 1275 (su cui cfr. anche supra, p. x € n. 4); per un breve commento paleografico e una
descrizione di questo codice, cfr. BERTELLI 2002, pp. 94-95, n° 18, e poi, pitt ampiamente, D& RoBerTis 2012. Sull’argomento,
con interessanti osservazioni, cfr. anche D1 BENEDETTO 1991, pp. 162-69.

156. Il nesso avviene quando una lettera che termina con la stessa curva della o incontra subito dopo una lettera che inizia
con una curva come quella della lettera o. Nella fattispecie, la regola prevede che le due curve contigue non vengano separate,
distaccate 'una dall’altra, ma debbano essere tracciate 'una sopra all’altra, si devono fondere; come accade nell'incontro delle
seguenti lettere: o, oe, 0g, g, od (con asta diritta), os (s di forma capitale), bo, be, ba, do e de (con la d eseguita in forma onciale), da,
ds (s di forma capitale), po, pe, pd, pe, pa, ps (s sempre di forma capitale), ho, hq, he, ha, segno tachigrafico per con+c, g, d, ma anche
inessi bb e pp. Su questa seconda norma che regola il funzionamento della littera textualis, cfr. MEYER 1897, p. 7.
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DiCL-V Exem Libr Isto Spla Prov PanL-V
C. 237 c. 30r C. 541 c. 701 c. 86r c. 110r C. 1421

18:31 = 40:52 = 44:48 = 35:40 = 46:5 = 32:36 = 30:39 =

58,06% 76,92% 01,66% 87,50% 80,70% 88,88% 76,92%

7. Nessi di curve contrapposte.

Comungque sia, in generale il nesso di curve contrapposte viene non soltanto pressoché
regolarmente realizzato in tutti i casi pitt comuni (come be, bo, de, do, he, ho, oc, od, pe, po e
pp), ma grazie alla sua morfologia (corpi abbastanza sviluppati, esecuzione spezzata dei
tratti e precisa fusione degli elementi in sovrapposizione) assume anche un ruolo di grande
rilievo dal punto di vista estetico. Infatti, i nessi dinamici si giustappongono e si fondono in
un insieme ricercato e raffinato di contrasti chiaroscurali, che sono propri della littera tex-
tualis,'” e che il nostro copista dimostra di sapere interpretare perfettamente.

La terza regola che governa il funzionamento della littera textualis, non individuata da
Meyer, riguarda elisione dei tratti di attacco delle lettere che si trovano sulla linea supe-
riore a quella di scrittura (ossia i, m, n, p, 1, t, u), allorché precedute da lettere i cui tratti di
stacco terminano alla stessa altezza (g ¢, f, ¢, 1, t, x).15 Il livello formalmente non elevatissi-
mo del manoscritto in generale e della scrittura in particolare sconsiglia il rilevamento
puntuale dei dati, soprattutto perché in alcuni casi, in special modo per quanto riguarda la
lettera ¢, non & sufficientemente chiaro il comportamento del copista (sulla morfologia di
questa lettera, cfr. quanto detto supra). Tuttavia, abbiamo osservato che nel caso appunto
della e (lettera fra l'altro frequentissima) raramente le sue sequenze (ei, em, en, ep, e, ef, eu)
causano elisione. Vengono invece costantemente effettuate le elisioni dopo la lettera f
(nelle sequenze fi, fu, fr), ma anche, sebbene in misura leggermente pit incerta, dopo le
lettere ¢ (nelle sequenze i, cr, cu), g (nelle sequenze gi, gn, gr, gu), r (nelle sequenze ri, rm, rn,
rr, 1, ru) e t (nelle sequenze t, tr, tu).'>

Alle tre regole sopra esposte, tutte sicuramente adoperate nella littera textualis italiana del
secolo XIII, si pud aggiungere anche un’ultima costante, che scandisce anch’essa il ritmo
serrato ¢ la successione dei segni all'interno della catena grafica, quella della chiusura, sia
sulla base che sulla linea superiore di scrittura, delle lettere concave verso destra (ossia ¢ e,
t, x, ¢) sulla lettera successiva.'® La tabella successiva (fig. 8) reca il rapporto fra le chiusure
effettivamente realizzate e tutti i casi possibili di chiusura nelle carte scelte come campio-
ne. Come abbiamo osservato per altre indagini, anche ’adesione a questa norma appare
piuttosto tiepida, attestandosi mediamente al 36,93% delle occorrenze. Tutte le sequenze
che potenzialmente potrebbero provocare la chiusura sulla lettera successiva sono sostan-

157. A tal proposito, cfr. CasaMASSIMA 1988, pp. 121-25, ¢ ZAMPONI 1989, pp. 331-32.
158. Com’¢ noto, la regola fu teorizzata dal fiorentino Giovanbattista Verini nel Luminario (Toscolano sul lago di Garda,

Alessandro Paganini, ca. 1527), sul quale & d’obbligo il rinvio a CasamasSIMA 1966, pp. 27-30, 84-85 € tavv. IX-xvL. Per un’ampia
e aggiornata illustrazione della regola, cfr. Zamponi 1988, in partic. tav. 3.

159. Tali indicazioni sembrano abbastanza in linea con i risultati che emergono dal censimento, basato su un campione di

una quarantina di codici di fattura lussuosa databili tra il 1260 e il 1350 scritti in una rotunda di origine bolognese, di Zampont
1988, pp. 161-67, dove si rileva non soltanto la scarsa capacita di elidere della lettera e, ma anche una serie di attestazioni di re-
sistenza all’elisione in alcune sequenze (ci 45%, cre cu 30%, ct 17%, ei 42%, em 75%, en 82%, ep 50%, er 82%, et 60%, eu 55%, xi 20%,
xp 15%), forse in parte avvicinabili a quanto emerge dal nostro sondaggio.

160. Sull’argomento, cfr. ZAMPONI 1989, pp. 333-34-
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zialmente irregolari: le uniche chiusure rilevate come maggiormente frequenti, si direbbe

quasi costanti, sono quelle di c, ce, co (e ovviamente o), fe, to:

DiCL-V Exem Libr Isto Spla Prov PanL-V
C.23r c. 30r C. 541 c. 70r c. 86r c. 1101 C. 142r
28:112 = §1:126 = 37125 = 45:96 = 47131 = 47:120 = 52:125 =
25,00% 40,47% 29,60% 46,87% 35,87% 39,16% 41,60%

8. Chiusura di¢ ¢, ¢, x, ¢ sulla lettera successiva.

Fatti perigrafici. La tabella successiva riguarda le abbreviazioni (fig. 9). Il risultato del sondag-
gio sembrerebbe confermare che il ricorso all’abbreviazione ¢ espressione di una tradizione
consolidata, che non & dovuto all’esigenza di risparmiare spazio o tempi d’esecuzione grafica.
Questa lettura sembra dimostrata dal fatto che soltanto i testi latini — com’era d’altra parte
facilmente prevedibile — presentano una maggiore frequenza di abbreviazioni e un numero

piti alto di lettere omesse tramite un singolo segno abbreviativo:

DiCL-V Exem Libr Isto Spla Prov PanL-V
C.23r c. 30r C. 547 c. 701 c. 86r c. 1101 C. 142r
n° di abbreviazioni 12 lat. 21 1 0 1 1 7 lat.
2 volg. 2 volg.
n° di lettere/segni grafici 279 lat. 868 786 586 894 781 290 lat.
409 volg. 451 volg.
tasso abbreviazioni 4,30% lat. 2,41% 0,12% o 0,11% 0,12%  2,41% lat.
0,48% volg. 0,44% volg.
DiCL-V Exem Libr Isto Spla Prov PanL-V
C.23r c. 30r C. 541 c. 701 c. 86r c. 1101 C. 1421
lettere eliminate 22 lat. 23 1 0 1 1 12 lat.
5 volg. 2 volg.
n° di segni abbreviativi 12 lat. 21 1 0 1 1 7 lat.
2 volg. 2 volg.
tasso abbreviazioni 1,83% 1,00% 1% o 1% 1% 1,71% lat.
2,5% 1% volg.

9. Fatti perigrafici: le abbreviazioni.

3. DA VERONA A BERLINO: STORIA MODERNA DEL CODICE

Le prime notizie storiche che con certezza assoluta individuano sia il primo possessore
moderno di §, siail luogo dove esso si trovava conservato, risalgono agli inizi del secolo XVIII,
quando il manoscritto figurava tra i volumi della prestigiosa biblioteca della famiglia Saibante
di Verona.!o! Si tratta di una segnalazione e di una breve descrizione del codice eseguite dall’e-

161. Su Giovanni e Giulio Saibante, fondatori della biblioteca di famiglia, cfr. FraTi 1933, pp. 508-9. Sulle origini e la storia
della famiglia Saibante, cfr. Conomo MaTTicoLa 1899; PERINI 1906. Sul ramo veronese, cfr. anche VARANINI 1995.
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rudito veronese Scipione Maffei (1675-1755),'% che inequivocabilmente sono da ricondursi al
manoscritto ora conservato alla Staatsbibliothek di Berlino. Nel primo caso, la notizia si rica-
va dallopera maffeiana dedicata ai Traduitori italiani, pubblicata a Venezia (per i tipi di Seba-
stiano Coleti) nel 1720 (in realtd gia approvata per la stampa nel settembre del 1719).16* Scrive
Maffei allinterno della sua prefazione dedicata « Alla Signora Contessa Adelaide Felice Ca-
nossa Tering di Seefeld »:

Che diro del tradurre in versi? Poeti in tal guisa traslatati si troveranno in questo catalogo stampati gia
dentro il 1400; Boezio della Consolazione co’ versi in versi trovasi in pitt mss. della prima meta del 1300
e di tal tempo io n’ho un fra’ miei senza nome di traduttore, che que’ pezzi trasporta tutti in graziosi
terzetti. Basta ben tanto a far conoscere quanto avanti gli altri mostrassero gl'Italiani questa via di tra-
durre. Ma nella Libreria Saibante in Verona un prezioso libro si conserva, che pud congetturarsi scritto
poco sotto la meta del 1200, il qual comincia co’ versi detti di Catone, e per colonna la version volgare:
contien poi un libro de Uguzon da Laodho, e un’opera in versi cosi intitolata: Questo e lo splanamento de i
Proverbi de Salomone composto per Girardo Pateg da Cremona. Dov’anche impariamo quanto antichi Scritto-
ri volgari vantar possa la Lombardia; e come il verso Alessandrino fu provato da nostri ne’ primi tempi,
ma poi rigettato, di tal maniera essendo la maggior parte de’ versi di quello codice: Si con se trova scritto en
Proverbi per letre, / Girard Pateg l'esplana, en volgar lo vol metre.'*

Qualche anno pit tardi, lo stesso Maffei, nel suo Indice delli libri che si ritrovano nella raccolta del
nobile Giulio Saibanti patrizio veronese, pubblicato nella citta scaligera nel 1734 (per i tipi della
Stamperia della Fenice a Santa Maria Antica di Angelo Targa), cosi descriveva il nostro codi-
ce: « Catonis Versus Italice, & Latine Scripti cum aliis Proverbiis, & in|structionibus pro puer.
Studentibus. Lat. & Ital. Dige|stis videtur Auctor Ugozouus [sic] de Laodho Membranac. |
videtur Saec. XIV. cum Figuris. f.».1%

Appare evidente che in quegli anni i rapporti fra Scipione Maffei e la famiglia Saibante
dovessero essere molto buoni, come dimostra anche la documentazione che emerge dal suo
epistolario.!®® Non solo. Ma grazie alla lettera indirizzata a Paolo Gagliardi (Verona, 29 marzo
1717) & possibile ricavare la notizia che Maffei inizio la stesura del suo Indice dei codici della
libreria Saibante a partire dal 1711.1” La raccolta era sicuramente ragguardevole e di straordi-

162. Sulla figura e per la sua attivitd, cfr. almeno RoMAGNANI 2006.

163. In chiusura di volume, si legge: « Noi Refformatori dello Studio di Padoa. Havendo veduto per la fede di revisione,
& approbatione del P.F. Tomaso Maria Zennari inquisitore, nel libro intitolato: Traduttori italiani, o sia notitia di volgarizzamenti
d'antichi Scrittori ecc. non v’esser cos’alcuna contro la Santa Fede Cattolica, & parimente per attestato del Segretario nostro, niente
contro prencipi, & buoni costumi, concedemo licenza a Sebastian Coleti stampator, che possi esser stampato, osservando gl’ordini
in materia di stampe, & presentando le solite copie alle Pubbliche Librarie di Venetia, & di Padoa. | Dat. 25 Settembre 1719 »;
sotto, dopo un po’ di spazio lasciato in bianco: « Z. Pietro Pasqualigo Reff. | Michiel Morosini Reff. »; ancora pit in basso:
« Agostino Gadaldini Seg. ».

164. Cfr. MaFsEI 1720, pp. 8-9.

165. La trascrizione rispetta fedelmente quanto si legge nell’Indice a p. 193. Il volume curato dal Maffei ¢ consultabile in Bi-
blioteca Nazionale Marciana alla segnatura D 040 D 350 (gia Cons. Ven. 81; Ant. 93): informazioni e notizie sui codici saiban-
tiani alle pp. 183-221, con annotazioni manoscritte di Jacopo Morelli (1745-1819), bibliotecario e per lungo tempo prefetto della
stessa Biblioteca (un’altra copia veneziana dell’Indice & presente al Museo Correr, alla segnatura I 1445). Per la descrizione del
nostro codice, cfr. supra, pp. XX1I-XXIV.

166. Cfr. U Epistolario edito in GARIBOTTO 1955, in particolare le lettere n°® 59 (a Bertondo Pellegrini, datata 17 luglio 1711), n° 82
(ancora a Pellegrini, 13 febbraio 1713), n° 185 (a Paolo Gagliardi, 29 marzo 1717), n° 352 (ai Canonici di Verona, 7 maggio 1722),
n° 365 (ad Antonio Muratori, 28 novembre 1722), n° 386 (ancora a Muratori, 17 giugno 1723), n° 390 (a Muratori, 12 luglio 1723)
e n° 433 (a Muratori, 12 gennaio 1725).

167. Si tratta della lettera n°® 185 dell’ Epistolario (GARIBOTTO 1955, 1 pp. 236-37), che trascriviamo integralmente: « Ricevo la gen-
tilissima sua, € le rendo infinite grazie della bonta con cui ha ricevuto le mie preghiere. Abbiamo qui le due lamine di metallo, e
per questo &, che mi sarebbe caro il poter avere anche le altre. Vedo per altro che le segnate da me con croce difficilmente e in
niuna forma possono sperarsi; sol non vedo ancora opposizione alla notata pagina 234 L. Vibius, la quale mi sarebbe carissima,
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nario interesse, a Verona doveva essere seconda soltanto a quella della Biblioteca Capitolare;
ai tempi di Giovanni e del di lui figlio, Giulio Saibante, contava — stando all’Indice — oltre 5000
volumi a stampa e pitt di 1300 manoscritti, di cui un centinaio greci e una settantina ebraici.!¢®

Ecco cosa scrive nel 1732 lo stesso Scipione Maffei nella sua Verona illustrata a proposito di
Giovanni Saibante e della sua libreria:

Non ci fu mai chi con pitr aviditd ed a maggior prezzo cercasse cose rare, e singolarmente manuscritti,
strumenti matematici, armi strane, ed ogni sorte di arnesi da galleria, del Sig. Giovanni Saibante, Gen-
tiluomo di grandi e nobilissimi spiriti, di cuor sincerissimo e di rigorosissima puntualita. Si compiacque
della vita solitaria, e quasi del tutto separata dal commerzio, e volle che da chi scrive gli fossero levati
dal sacro fonte tutti i figliuoli, che dopo averlo conosciuto gli nacquero. Niun per certo 'avrebbe supe-
rato mai in raccolte di tal natura, s’ei fioriva in tempo quando abbondava I'Italia d’ogni genere di cosi
fatte merci, né ci avea preso tanto piede la falsitd e 'impostura. Egli adunque ampia e numerosissima
libreria pose insieme, della quale oltre al proprio uso, il suo genio nobile facea che sommo piacer pro-
vasse, e gli paresse di ritirar degno frutto della sua spesa, quando i dotti e gli studiosi di buon gusto se ne
valeano. Compiacquesi sopra tutto d’incettar testi a penna, e vi riusci con tal fortuna, che sopra mille
trecento manuscritti gli venne fatto di raccogliere, nel qual genere non saprei dire, dove in mano pri-
vata si possa vedere altrettanto. !¢

Dunque, Maffei doveva essere un assiduo frequentatore della biblioteca dei Saibante gia a
partire dagli inizi del secolo XVIIL7? Non fu pero il solo ad occuparsi allora dei codici saiban-
tiani, poiché anche il celebre letterato veneziano Apostolo Zeno (1668-1750) in quel torno di
anni forni una sommaria descrizione del nostro manoscritto, molto probabilmente frutto di
una sua visita diretta alla libreria della nobile casata veronese, arricchendola anche di una serie
di estratti da diverse opere, ora conservata nel codice marciano It. X 82 (= 6711), cc. 94r-95v.1"!

Il nostro testimone non compare invece all'interno del Catalogus codicum manuscriptorum
Bibliothecae D.D. Joannis de Saibantis Patricii Veronensis, allestito dall’erudito veronese Ottavio
Alecchi (1670-1730), nel quale sono descritti circa seicento manoscritti saibantiani, evidente-

onde, se ci & modo, ne la prego caldamente. Ora io sono per continuare importuniti con V.S. Ill.ma. Il Sig. Vinaccesi aveva alcu-
ni pochi Mss. i quali dopo la sua morte, non so dove siano capitati. Io son gia da sei anni occupato in una novissima e faticosissima impresa,
che consiste principalmente in una relazione de’ mss. che si trovano in Verona, dove w’ho scoperti da trenta in carattere maiuscolo, che vuol dire d’oltre
a mille anni, e dove il solo Sig. Giovanni Saibante wha raccolti da mille dugento pezzi. Se perd que’ pochi del Sig. Vinaccesi son pit in esse-
re, e sono in mano di chi volesse vendergli, io gli comprerd volontieri: ma veramente la mia premura non ¢ che di un solo, che
conteneva Epistole, Memorie, ed altro, concernente specialmente alle cose del X1II e XIII secolo, e alla pace di Costanza. Questo
mi premerebbe assai, per aver io qui pitt volumi di quel tempo, onde potrei perfezionare tanto pitt alcune curiose ricerche isto-
riche che ho incompite. La supplico pero volerne fare diligenza, che, trovandosi, non ricuserd di pagarlo pit di ogni altro com-
pratore, e lo ascriverd a favor singolare. Mi onori riverirmi divotamente Mons. Ill.mo Vescovo, e dirgli che il Co(nte). Ottolini
& ancora occupato in perfezionare una bella Scrittura, che ha fatta di replica a un de’ suoi Accademici. Io 'ho in mano da alcuni
giorni; dovendo egli venir oggi da me glie la restituird, perché subito la spedisca. Ottimi sono questi esercizi reciprochi, che
danno motivo a discutere profondamente le materie, e I'assicuro, che ho ammirato un poco quella dell’ Accademico, mostratami
dal detto Conte, e che ¢ molto da stimare un si grande avanzamento in si breve tempo. Con che divotamente mi rassegno. S.
Maffei». In questo senso, cfr. anche quanto Maffei scrive nella lettera (datata 7 maggio 1722) inviata ai canonici di Verona, la n°
352 dell’Epistolario (ivi, pp. 421-24): «]...] Sono pitt e pitt anni ch’io sto lavorando ad una lunga opera, che spero non sara inutile
allerudizione massime Ecclesiastica. .. Quest'opera & tratta la maggior parte dall'esame e studio d’antichi manoscritti, o sia libri
scritti a penna avanti la stampa. Ho perd faticato lungo tempo su quelli che si conservano a S. Bernardino, a S. Leonardo, in Casa
Bevilacqua, presso di me e specialmente presso il Sig. Saibante, che ne conserva un numero di 1200 incirca ».

168. Sulle vicende dei codici greci, cfr. JEFFREYS 1977, pp. 249-62, € PECORARO 1978, pp. 215-27.

169. Cfr. MAFFEI 1731-1732, 1V P. 350 (citato dalla rist. anast. in MAGAGNATO-MARZOTTO GIUSTI 1974-1975).

170. Come dimostra, oltre alla sua opera di catalogazione riversata nell’Indice, anche 'ampia documentazione conservata in
Biblioteca Capitolare, alla segnatura Mss. di Scipione Maffei, busta V: Studi su’ codici saibantiani; ma non poche altre notizie si
ricavano dai codici segnati DCCCCXLVII, DCCCCXLIX, DCCCCLXIV e DCCCCLXVIL

171. Pubblicata in Mussaria 1867, pp. 205-17 (in partic. pp. 207-14). Sui codici di Apostolo Zeno, cfr. Sarpo 1909.
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mente quelli che maggiormente interessavano I’Alecchi nella sua ricerca di codici, documen-
ti e opere a stampa di pilt spiccato interesse veronese, che meglio cioe contribuissero alla
stesura delle sue Memorie storiche di Letterati Veronesi."”?

Non risulterad comunque del tutto irrilevante osservare che i due volumi - il Catalogus di
Alecchi (T 1730) e I'Indice del Maffei (del 1734) - recano nell’intitolazione un cambiamento di
paternita della biblioteca, che da Giovanni Saibante (evidentemente deceduto nel frattempo)
sard passata al figlio Giulio proprio durante quel quinquennio (1730-1734).

Pertanto, la decisione di alienare 'intera raccolta libraria di famiglia fu molto probabilmen-
te presa da Giulio Saibante, oppure dai suoi figli ed eredi, se ¢ vero che gia nel 1780 in una
lettera di Ippolito Pindemonte (1753-1828) all’abate savignanese Cristoforo Amaduzzi (1740-
1792) circolava la voce che i Saibante avessero tale intenzione. Infatti, Pindemonte, rammari-
candosi con Amaduzzi, scriveva a proposito di quella biblioteca che «ipossessori non voleva-
no se ne facesse uso perché non diventasse meno preziosa, avendo gid manifestato il proposi-
to di venderla ».1”?

La dispersione della libreria di Giovanni e Giulio Saibante inizid da allora, a partire cioe
dall’ultimo ventennio del secolo XVIII: in questo periodo, alcuni manoscritti — soprattutto i
greci, ma non solo — furono venduti alla spicciolata e finirono nelle mani di diversi bibliofili
italiani e stranieri, come Charles Millon e Jean-Baptiste-Gaspard d’Ansse Villoison di Parigi,
il pittore Giuseppe Bossi, il canonico erudito Luigi Bossi, entrambi milanesi come il letterato
e uomo politico Francesco Reina, oppure il londinese Charles Burney.” Risale ad un mo-
mento di poco successivo, cronologicamente collocabile tra la fine del Settecento e i primis-
simi anni del secolo XIX, la vendita della parte piti consistente della libreria saibantiana al pa-
trizio veronese Paolino Gianfilippi (1745-1827).17>

In questo viavai di cose e di persone, tutte evidentemente interessate ad accaparrarsi i teso-
ri notoriamente conservati nella ricca biblioteca dei Saibante di Verona, il nostro codice attird
Pattenzione di un nobile bibliofilo milanese, vocato alla carriera ecclesiastica, ma anche tra-
duttore, grecista e appassionato di studi di antiquaria, Luigi Bossi (1758-1835).7¢ Non sappiamo
precisamente quando e come avvenne questo passaggio di proprieta, anche in questo caso
non attestato in alcun modo nel manoscritto.””” Fatto sta che il codice fino a qualche anno
prima appartenuto ai Saibante, agli inizi del secolo XIX gia si trovava nella biblioteca dell’e-
rudito collezionista di Milano. Infatti, nella sua opera Vita e pontificato di Leone X (pubblicata a
Milano nel 1817 per i tipi di Sonzogno e comp.), Luigi Bossi, nel trattare di storia naturale e in
particolare di Gherardo da Cremona, scriveva:

172. Il Catalogus & conservato nel ms. CCCVII della Biblioteca Capitolare di Verona. Le Memorie storiche di Letterati Veronesi sono
ora conservate in sei volumi tra la Biblioteca Capitolare di Verona (cod. CCCV) e la Biblioteca Nazionale Marciana di Venezia
(i mss. It. X 99-103 [= 7177-7181]). Fra questi ultimi, di particolare interesse risulta il ms. It. X 102 (= 7180), che alle cc. 309r-319r
contiene un Indice di Mss. della nobilissima Libraria dell'TlL.mo Sig. Giovanni Saibante, Gentiluomo Veronese, datato 1699, che descrive al-
Iincirca 260 codici, fra i quali non risulta il nostro. Sul Catalogus, cfr. GruLiart 1874, pp. 143-87, ¢ GASPERONI 1955, pp. 107-34-

173. Cfr. GaspERONI 1923, pp. 1-27 (la cit. & a p. 6). Il carteggio Pindemonte-Amaduzzi ¢ conservato nel ms. 28 della Biblioteca
Comunale di Savignano sul Rubicone (Forli-Cesena); cfr. anche VINCIGUERRA 2004, p. 477.

174. Cfr. JEFFREYS 1977, P- 250, € VINCIGUERRA 2004, Pp. 477-78.

175. Sulla sua figura, cfr. ABIL 1 pp. 314-16, n° 278. Della libreria appartenuta al Gianfilippi, la Biblioteca Civica di Verona
conserva il catalogo, in undici quaderni manoscritti, copiato dall’abate Paolo Zanotti nel 1847 da altro regesto. Sulle vicende
legate alla dispersione di questimportante libreria, cfr. Gruriart 1871, pp. 49-67, ¢ CARRARA 1951-1952, pp. 65-69.

176. Sulla figura e per la sua attivita, oltre a SEBASTIANT 1971, pp. 323-27, cfr. anche SBONI 2008, pp. 231-76, €, pitt diffusamente,
Ip. 2010.

177. Si tenga comunque presente che alcune notizie storiche potrebbero essere cadute con la nuova rilegatura (sec. XIX
prima metd), per la quale cfr. supra, p. xxiv.
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Io posseggo pure un codice preziosissimo in pergamena del secolo XTI, il quale contiene da principio i
distici di Catone tradotti in una lingua, che ha desinenze Italiane, e realmente ¢ Italiana, ma contiene
una quantit di parole, e di modi di dire Provenzali; versione che puod qualche giorno somministrare
argomento a molte dotte ricerche. Dopo i distici Catoniani trovansi alcune regole per interpretare i
sogni, alcune favole, ed alcuni proverbj; e siccome nei sogni, e nelle favole, ed anche ne’ proverbj, fre-
quentemente occorre di parlare degli animali, e delle piante: di tutti questi oggetti si presentano nel
margine le figure distinte, delineate con qualche grazia e leggiadria, e nel testo si espone la storia, come
potea darsi da un naturalista di que’ tempi, e si indicano le facolta rispettive, alcune favolose, come ri-
ferite sono da Plinio, altre vere ed esatte come potrebbero al presente annunziarsi. In un foglio nel
margine sta scritto, che molte cose si sono tratte da Gerardo da Cremona, ed Ugone da Laudo, cioé Ugone
da Lodi. Chi fosse questo Ugone, io nol saprei dire, non avendone mai potuto trovare finora contezza;
ma egli & certo, che questo era nel secolo XTI un naturalista, siccome Gerardo da Cremona, e colgo volon-
tieri quest’occasione per farlo conoscere.!”

Non vi & alcun dubbio che si tratti del nostro codice: lo dimostra anche la trascrizione dei
primi versi di Panl/ (c. 1141), che Bossi inserisce qualche pagina pit avanti, laddove riporta
Pesempio di un testo in volgare italiano molto antico, appartenente cioe ai « primordj, o gl'in-
cunaboli, come dir si vorrebbero della lingua Italiana »:

Eu Panfilo son emplaga, | e port lo lancon ¢oe lamor | serad enlo mieu pieto. | E cotidianomentre cres-
se | ami la plaga et lo dolore | ¢oe amor. | Et ancora no auso dir ni | manifestar lo nome de quela | ke
me fiere. | Ella plaga ¢oe lamore no-|me lassa ancora ueder li soi | guardamenti. | Per la qual caosa eu
spei-|ro et ai paura ge li peri-|goli ke me de uegnir, sera | maior de li damagi. | Congosea caosa keu spei-
[ro aotorio de sanita, ne que-|la coe galathea me dara me-|decina. | Per la qual medecina eu | possa
prendere alo comen-|camento la meior uia.'”?

Tuttavia, di li a qualche mese, il manoscritto tornera nuovamente in circolazione e sara
acquistato dall’abate Luigi Celotti (1759-1843), precettore in nobili famiglie veneziane e segre-
tario del conte Giovanni Barbarigo a Venezia.'® Infatti, il 16 marzo 1818, nella sezione Avwisi
(p- 4) della Gazzetta speciale di Venezia, compare un annuncio, firmato dallo stesso Luigi Celot-
ti, in cui si dichiara avvenuto acquisto sia della collezione di disegni gia appartenuti al defun-
to Giuseppe Bossi (morto nel dicembre del 1815), sia di una ricca raccolta di manoscritti, fra
cui anche quelli provenienti dalla libreria di Luigi Bossi:

L’ab. Luigi Celotti di Venezia oltre la collezione dei disegni originali posseduti dal defunto cav. Giu-
seppe Bossi pittore ha fatto anche I'acquisto di quella de’ suoi manoscritti antichi e ad essi ha non a
guari aggiunta quella che esisteva presso monsignor can. Piantanida, raunata con tante cure e fatiche dal
dotto soggetto che prima d’ora la possedea.'®! Per tali acquisti il Celotti si & reso possessore in un tratto
di sessanta codici greci, de’ quali parecchi inediti, molti classici e molti di un’epoca rimotissima, giacché
ascendono all’eta almeno de sesto e settimo secolo. E gia noto che buona porzione di essi giacque un
tempo nella celebre biblioteca Saibante di Verona, di cui puo vedersi cid che dice il marchese Scipione

178. Cfr. Boss1 1817, p. 244.

179. Cfr. ivi, pp. 269-71 (la cit. ¢ a p. 269). Bossi non riporta il testo latino dell'opera (ovviamente presente sul ms.), ma inse-
risce « una spiegazione a fronte per maggior chiarezza».

180. La figura di Celotti ¢ studiata da Eze 2010 nellinedita tesi di dottorato.

181. In nota si legge: «Il cavaliere Luigi Bossi». Dei libri del canonico e collezionista milanese fu allestito anche un catalogo,
evidentemente per agevolarne la vendita, che fu curato appunto dal canonico della metropolitana milanese Marco Pompeo
Piantanida (PianTaNIDA 1815). Fuori catalogo, ma anch’essi destinati in vendita, vi erano altri cinquecento preziosi manoscritti,
come si evince dalla prefazione al Catalogus (p. 11): « In progressu, publico etiam jure demandanda est copicum manuUscripTO-
RUM notitia quorum congeries, etsi quingentis et amplius voluminibus constet, non tam numero, quam ob ipsorum pulchri-
tudinem et peculiaritatem effulget ».
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Maffei. I classici latini ed italiani sono in gran numero e d’'un merito distinto, quali per P'antichita e
quali per la magnificenza. Onde per tal suppellettile il Celotti ha accresciuto il deposito che va forman-
do damolto tempo de’ piti rari e preziosi manoscritti da non temere certamente il confronto di niun’al-
tra raccolta privata, e specialmente di quella che era stata fatta dall’ab. Canonici di Venezia, e che fu
venduta mesi sono per 'imponente somma di cinque mille e cinquecento lire sterline all’universita di
Oxford. Se taluno vorra offrirgli qualche altra cosa preziosa di questo genere, e specialmente dei ma-
noscritti greci, o decorati da miniature, abate Celotti accogliera Iofferta con gratitudine, desiderando
di sempre pitt aumentare il suo ricco deposito. Ab. Luigi Celotti.

Lo stesso Celotti, tra il 1819 ¢ 111826, ebbe cura di organizzare, fra Londra e Parigi, una serie
di vendite all’asta dei numerosi manoscritti e libri antichi di cui nel frattempo era entrato in
possesso,'® contribuendo cosi a disperdere ulteriormente il prezioso patrimonio librario un
tempo appartenuto ai Saibante di Verona, e non solo.!8 Tuttavia, lo spoglio dei cataloghi di
queste aste non ha permesso di identificare il nostro codice, poiché i manoscritti ivi registrati
e presentati per I'incanto sono spesso descritti in maniera imprecisa o troppo generica. In
questo senso, non & comunque escluso che anche la fisionomia del codice Saibante abbia in
qualche modo giocato un ruolo negativo, essendo di fatto un manoscritto miscellaneo, con-
tenente testi forse allora non proprio diffusamente conosciuti, privo di una rubrica iniziale
che avrebbe eventualmente consentito un’indicazione chiara del titolo, almeno di quello
della prima opera (i DiCL-V, cc. 3ra-26vb).

Inoltre, sara da rilevare che Celotti, oltre ad essere un singolare mercante di libri antichi e
di manoscritti, era aduso anche ad un’altra pratica molto poco edificante, quella cioe di racco-
glitore seriale di miniature, che venivano dalui stesso asportate direttamente dagli originali.!3*
Il nome di Luigi Celotti non compare in alcun modo in S, ma il sospetto che il nostro codice
sia passato anche per le sue mani ¢ suggerito e rafforzato dalla presenza di alcune asportazio-
ni di miniature (poi restaurate con I'applicazione di strisce pergamenacee), la cui forma per-
fettamente squadrata e regolare nei tagli non lascia dubbi sul fatto che le miniature stesse sia-
no state volutamente e miratamente sottratte. Tali sottrazioni sono evidenti, ovviamente sia
sul recto che sul verso, alle cc. 48, 83, 86, 98, 102, 106, 108, 120, 132, 136, 137, 142, 145 € 154.'8>

Comungque sia, possiamo dire con certezza che l'ultimo possessore privato del nostro co-
dice fu il marchese Alexander Douglas (1767-1852), decimo duca di Hamilton,'®¢ poiché il

182. Le provenienze dei codidi erano le pit diverse; vi erano infatti manoscritti che Celotti aveva ottenuto da istituzioni mo-
nastiche, come quelli di Santa Giustina a Padova, di San Michele di Murano, di San Giorgio Maggiore a Venezia, dei gesuiti di
Tours, oppure testimoni acquistati da collezioni private, come quelle di Giacomo Nani, delle famiglie Gradenigo ¢ Mocenigo
di Venezia, di Giovanni Salviati e Scipione Maffei, che in larga parte confluirono poi nella Phillipps Library; cfr. Munsy 1954.

183. Per le vendite all’asta in Inghilterra (almeno cinque), cfr. anzitutto la lista dei cataloghi in Asta 1915; alla voce dell'indice
relativa a Celotti (p. 461), si contano quattro rimandi: asta del 26 aprile 1819 (p. 146); aste del 14 febbraio e del 14 marzo 1825
(p- 160); € asta dell’8 febbraio 1826 (p. 162), alle quali si deve aggiungere anche l'asta del 26 febbraio 1821, ivi indicata a p. 151
senza nome: « A Catalogue of a singularly rare collection of Manuscripts on paper and vellum in the Oriental, Hebrew, Latin
and Italian languages, ecc. Priced. S. 26 feb. » (catalogo: Asta 1821). Da notare inoltre che lanno precedente, nel 1820, il Celotti
aveva gia venduto alla Bodleian Library di Oxford una cinquantina di manoscritti greci provenienti dalla libreria Saibante, per
1 quali cfr. Macray 1890, pp. 301 € 306, € JEFFREYS 1977, p. 250 (con altra bibliografia). Seguono due aste parigine tenutesi presso
I'Hotel de Bullion: la prima si ¢ svolta tra il 7 e il 15 marzo 1825 (catalogo: Asta Paris 1825); mentre la seconda si ¢ tenuta tra il
22 ¢ il 24 febbraio 1826 (catalogo: Asta 1826).

184. Sull’argomento, cfr. Eze 2010 ¢ EAD. 2016, pp. 139-154 (con bibliografia specialistica pregressa). La studiosa rende note
alcune lettere che dimostrano come Celotti avesse tentato di vendere la sua raccolta di miniature al’Accademia Nazionale di
Brera, senza riuscirci; tale rifiuto lo indusse a portare le miniature in Inghilterra.

185. Anche le cc. 6, 11 € 34 recano ampi ritagli con reintegro di supporto pergamenaceo, ma ¢ difficile stabilire se in questi
casi, a differenza di quelli sopra menzionati, recassero delle miniature.

186. Su di lui, cfr. almeno QuaritcH 1892, pp. 1-6; DNB?, vol. v p. 1164, ¢ DE Riccr 1930, p. 86.
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manoscritto ricompare nel catalogo d’asta del 1882 (al n°® 390, su 692 items), tramite il quale
l'intera libreria di Lord Hamilton fu posta all'incanto. Ecco come il Catalogue of the magnificent
collection of manuscripts from Hamilton Palace descrive il nostro codice (p. 64):

390. LANGUEDOQUE. A COLLECTION OF IMPORTANT WORKS CHIEFLY IN THE DIALECT OF LANGUEDOC, and
therefore of excessive rarity.

MANUSCRIPT ON VELLUM (10 /5 by 6 %/, inches), ornamented with 473 clever Paintings, red morocco, gilt edges,
small folio. saec. XIIIL

"+ " This remarkably curious and venerable volume contains Vocabolario Latino-Toscano; Sortes
explanatae; Fabulae; Ad explanandum Sompnium; LiBRO DE UGUCON DI LAHODHO (in verse); Com-
plexiones et Certa de Hominibus; SPLANAMENTO DE LI PROVERBII (in verse); PROVERBES SUR LA NATURE
DES FEMMES (in verse); LIBER PANFILI Latine et Italice; and Officium Mortuorum. !

Non sappiamo dove e quando il Duca di Hamilton entro in possesso del codice Saibante,
né se l'acquisizione sia stata fatta da lui personalmente o tramite qualche intermediario.!®® Si
ha notizia che il Duca trascorse la sua giovinezza in Italia, in particolare a Venezia, dove si
trattenne fino al 1801. Fu sicuramente in questo periodo che ebbe modo di arricchire la sua
biblioteca di numerosi e pregiatissimi manoscritti, non soltanto italiani, ma anche latini e
greci:'® trascorsi questi anni, dopo un breve soggiorno a San Pietroburgo per attivita diplo-
matiche, il Duca di Hamilton rientrd a Londra, dove sposd Susan Euphemia, figlia dello scrit-
tore William Beckford (1760-1844), anch’egli famoso bibliofilo.° Infatti, il pitt importante
incremento della libreria Hamilton si ebbe alla morte di Beckford, che lascio in eredita alla
figlia la sua biblioteca, ricca di manoscritti e di preziosi libri a stampa. Le due raccolte furono
quindi unificate, forse dopo la morte del Duca (1852), oppure in seguito a quella della di lui
moglie (1859). Tale temporanea unione delle due biblioteche venne segnalata sui manoscritti
mediante la registrazione a matita di un numero, preceduto dal monogramma « HB » (Ha-
milton-Beckford),"! solitamente indicati all'inizio di ciascun volume, sulla prima carta di
guardia, come accade anche nel caso di S: infatti, a c. 17, sotto alla prima riga di scrittura (con-
tenente le indicazioni bibliografiche sulle edizioni dei testi curate dal Tobler, per le quali cfr.
supra, pp. xx11-xxiii) si intravede il segno a matita « HB » (in nesso), seguito da un numero di
non facile lettura, poiché quasi del tutto svanito.!??

C’¢ un altro elemento codicologico perod che sembrerebbe suggerire che S non sia giunto
nella collezione Hamilton tramite acquisizioni fatte direttamente in Italia. Infatti, questi ma-
noscritti mantennero in linea di massima la loro legatura originale,"® mentre i codici che Lord
Hamilton ottenne pit tardi a Londra, attingendo appunto al mercato librario e antiquario,

187. La trascrizione rispetta 'uso grafico e I'impostazione generale del testo del catalogo.

188. Infatti, & possibile dimostrare che I'acquisto di alcuni codici fu fatto in Italia da persone di fiducia del Duca e che in
seguito i volumi furono spediti direttamente in Inghilterra, come si evince dalla presenza di una cedolina cartacea all'interno,
ad es., del ms. Hamilton 454, che reca la seguente indicazione: « Mss. per Milord Hamilton, Marchese di Douglas ». Si tratta
di codici di origine veneta, perlopit contenenti cronache e memorie veneziane, provenienti dal convento camaldolese di San
Michele di Murano, oppure quelli, facilmente riconoscibili grazie all’ex libris incollato sulla controguardia anteriore, apparte-
nuti ad Apostolo Zeno, che alla sua morte furono ceduti ai domenicani di Santa Maria del Rosario di Venezia. In proposito
cfr. anche infra, p. Lxxx1.

189. Cfr. BOESE 1966, pp. IX-XXVIII, ¢ VINCIGUERRA 2004, Pp. 477-78.

190. Sulla sua figura, sara sufficiente rinviare alla voce dell’Enciclopedia Treccani, leggibile all’'url http://www.treccani.it/en-
ciclopedia/william-beckford/.

191. Come osservato anche in BOESE 1966, p. XVI.

192. La prima riga di scrittura recita: « vgl. iiber diese Hs.: Ad. Tobler, Die altvenezianische Ubersetzung der Spriiche |[...] »;
Pindicazione « HB » (in nesso) si scorge sotto alla parola « Ubersetzung ».

193. Cfr. SCHUNKE 1965, pp- 258-77, € EAD. 1966, pp. 17-32.

LV



IL MS. SAIBANTE-HAMILTON 390 * EDIZIONE CRITICA

vennero quasi tutti sottoposti alla sostituzione delle vecchie rilegature. Non sard quindi un
caso che anche S rechi una legatura moderna in assi ricoperta di marocchino rosso (piuttosto
ben conservata, ad eccezione delle nervature, dove il cuoio & talvolta danneggiato), eseguita
dal rilegatore londinese Charles Lewis (1786-1836), come si legge nell’angolo superiore sini-
stro di c. : « Bound by C. Lewis » (in scrittura stampigliata).’* Dunque, si pud concludere
con ragionevole certezza che il Duca di Hamilton acquisto il codice Saibante a un’asta londi-
nese, forse da individuarsi fra quelle organizzate, tra il 1819 e il 1825, proprio dall’abate vene-
ziano Luigi Celotti.

Fu il dodicesimo Duca di Hamilton, William Alexander Louis Stephen (1845-1895), nipote
di Alexander Douglas, a decidere la vendita della libreria Hamilton-Beckford."> Il primo ad
interessarsi dell’eccezionale asta che Sotheby stava predisponendo a Londra (per cui era gia
stato confezionato appunto il Catalogue sopra citato) fu Friedrich Lippman, allora direttore del
Kupferstichkabinett di Berlino, interessato soprattutto all’acquisto delle 88 carte superstiti
contenenti la Commedia di Dante illustrata da Sandro Botticelli (ms. Hamilton 201). Fu cosi
che una commissione di esperti (di cui, oltre al Lippman, facevano parte anche Wilhelm von
Bode, Adolf von Beckerath e Alfred Schéne) fu inviata, per conto dello Stato di Prussia, in
Inghilterra, allo scopo di acquistare in blocco la raccolta hamiltoniana, prima che questa ve-
nisse posta all'incanto.”” Dopo qualche incertezza, la commissione decise di procedere con
Pacquisto (per cui fu sborsata 'enorme somma di circa un milione e mezzo di marchi d’o-
ro),"® dal quale restarono esclusi 29 pezzi, quelli di pitt spiccato interesse anglistico.'*’

Agli inizi del novembre 1882 i codici furono trasportati a Berlino: i pezzi pitt importanti e
rappresentativi della collezione hamiltoniana furono subito esposti in una grande mostra al
Kupferstichkabinett, tenutasi tra il dicembre del 1882 e il maggio del 18832 Dei 663 mss.
giunti a Berlino, 79 furono rimessi all’asta, 506 furono destinati alla Kénigliche Bibliothek e
78 — quelli di piu spiccato interesse figurativo — furono consegnati agli Staatliche Museen,
Kupferstichkabinett und Sammlung der Zeichnungen.?*

Com’e ovvio, la notizia dell'importante acquisizione berlinese si diffuse molto rapidamen-
te, non soltanto grazie alla stampa locale e straniera, ma anche fra gli studiosi. Fu cosi che §
ricevette immediate attenzioni, soprattutto dal filologo svizzero Adolf Tobler (1835-1910),
all’epoca professore di filologia romanza all’'Universita di Berlino. Infatti, i suoi primi lavori
sul codice sono datati agli anni Ottanta del secolo XIX, a pochissima distanza dall’arrivo del

194. Da notare anche l'evidente strafalcione commesso sul dorso, che reca un titolo assai impreciso: « LANGVEDOQVE » € pilt
sotto « Mss. SEC. IX».

195. Cfr. KIRCHNER 1924, pp. 1-7 (in partic. p. 4).

196. Per una descrizione recente di questo manoscritto, ci sia consentito il rimando a BERTELLI 2007, pp. 122-23, n° 12 (con
bibliografia pregressa). Di recente si & tenuto un convegno internazionale all Universitit Potsdam e al Kupferstichkabinett di
Berlino (29-31 ottobre 2018), dal titolo Dante e Botticelli (atti i.c.s.), nel quale si & tornati a parlare di questo codice.

197. Sulle vicende del fondo Hamilton durante la seconda guerra mondiale e per il periodo post-bellico, cfr. almeno Bogse
1966, pp. XXI-XXII, € STACCIOLI 1984, pp. 27-38, in partic. pp. 28-29.

198. Cfr. BOESE 1966, p. XVIIL

199. In realtd, la sorte della collezione e del suo approdo in Germania non furono per nulla pacifici. Infatti, oltre ai 29 mss.
restituiti al British Museum, altri 79 (di minor pregio) furono successivamente messi all’asta, sempre con I'intento di « lenire un
po’ il considerevole sforzo finanziario » (StaccioL 1984, p. 28). L’asta si tenne da Sotheby a Londra il 23 maggio 1889 e riguardd
anche codici di altra provenienza (catalogo: Asta 1889).

200. Cfr. THEINERT 1884, pp. 449-76, dove si dice che i mss. hamiltoniani furono spediti dall'Inghilterra in 27 casse di zinco
e trasportati per ragioni di sicurezza su quattro navi; i codici giunsero a Berlino tra il 30 ottobre ¢ il 1° novembre 1882. Nello
stesso contributo si possono leggere anche alcuni dettagli della mostra organizzata al Kupferstichkabinett.

201. Come si legge nel Vorwort di More 1918, pp. 1-11, ripreso anche da StaccioLr 1084, p. 29 n. 1.
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codice in Germania.22 Non solo: fu proprio Tobler a dare I'annuncio dell’eccezionale acqui-
sto in un articolo apparso sul berlinese « National-Zeitung » del s novembre 1882, che per il
valore della testimonianza e la ricchezza di informazioni trascriviamo per intero:

Unter den Handschriften der nun mehr unser gewordenen Hamilton’schen Sammlung, die, wie man
bereits vernommen hat, namentlich den Romanisten eine reiche Fiille erwiinschten Arbeitsstoffes
gewihren wird, ist eine, die durch die Bezeichnung “Languedoc” auf dem Riicken des Einbandes und
eine darunter stehende Altersangabe unwiderstehlich zur Priifung lockt. Von 9. Jahrhundert kann
freilich nicht die Rede sein, und Provenzalisches steht auch nicht drin; aber Denkmaler des Alt-nord-
italischen aus dem 12. und dem 13. Jahrhundert sind, wenn auch nicht so unerhérte Vorkommnisse wie
provenzalische des neunten, so doch hochst wichtige Urkunden der Sprach- und Literaturgeschichte.
Eine fliichtige Durchsicht lif3t in dem vielfach mit Malerei geschmiickten wohl erhaltenen Sammel-
foder erkennen: die Spriiche Dionysius Cato mit nebenstechender Ubersetzung (23 Blitter); eine
Reihe religioser Dichtungen eines Ugucon da Laodho in Tiraden theils aus zwolf-, theils aus zehnsil-
bigen Versen und in Reimpaaren aus achtsilbigen Versen (33 Blitter); eine Umsetzung der Spriiche
Salomons in paarweise gereimte Alexandriner, verfafit von Gf(irar)do Pateg da Cremona, welcher
bisher fast nur dem Namen nach bekannte Dichter nun mehr eine bestimmtere Physiognomie zu
gewinnen Aussicht hat (11 Blitter); ein die Frauen schmihendes Gedichtin gegen vierzeiligen Alexan-
drinerstrophen; einen vollstindigen Text des bekannten, wenigstens 1874 durch Baudouin wieder in
Erinnerung gebrachten Pamphilus, von Vers zu Vers von einer prosaischen Paraphrase in lombardi-
scher Mundart begleitet.

Kurz die Handschrift, die auch noch einiges hier iibergegangene Lateinische enthilt, ist ohne allen
Zweifel die nimliche, von der mir eine durch Mussafia in Lemcke’s Jahrbuch 8, 206 abgedruckte, von
Apostolo Zeno handschriftlich hinterlassene Beschreibung befafen. Seit der Zerstreuung der Bi-
bliothek Saibante zu Verona war ihre Spur verloren; endlich wird die schwer vermifite nun der For-
schung wieder zuginglich, ein kostbarer Besitz fiir unsere konigliche Bibliothek, in der sie neben den
Gedichten des wiirdigen Bonvesin da Riva sich auch nicht ganz vereinsamt fiihlen wird.

I manoscritti hamiltoniani iniziarono cosi a ricevere le dovute attenzioni degli studiosi, che
si adoperarono fin da subito nella stesura di cataloghi, regesti pitt 0 meno parziali e singoli
studi.2

Nel 1925, S fu esposto anche alla mostra «Italienische Schreib- und Buchkunst», che si
tenne dal dicembre di quell’anno nell’ala nuova della Konigliche Bibliothek.2* In seguito
alle vicende belliche e ai necessari provvisori spostamenti,2® i codici Hamilton si trovano og-
gi, con la numerazione originale fissata dal catalogo del 1882, a Berlino, suddivisi tra i reparti
manoscritti della Staatsbibliothek zu Berlin - Preuflischer Kulturbesitz (fino al gennaio del
1992 Deutsche Staatsbibliothek, nell’edificio 1 di Unter den Linden) e il Kupferstichkabinett,
Staatliche Museen zu Berlin - Preulischer Kulturbesitz. A partire dai primi mesi del 2020 i
mss. del fondo Hamilton assieme a quelli degli altri fondi saranno nuovamente trasferiti

202. In ordine cronologico: ToBLER 1883; Ip. 1884; ID. 1885; Ip. 1886a; Ip. 1886b; Ip. 1886-1888; Ip. 1888. Si tratta delle stesse
indicazioni bibliografiche riportate, da pitt mani, a c. 1r di S. I contributi di Tobler furono puntualmente e tempestivamente
recensiti nelle note (perlopitt prive di firma, ma verosimilmente redatte da F. Novati) del Bollettino bibliografico del « Giornale
storico della letteratura italiana »: DiCL-V in vol. 1 1883, pp. 504-5; Libr e Isto in vol. 111 1884, pp. 458-60 (oltreché in Mussaria
1884, pp. 421-29); Prov in Novati 1886, pp. 432-38; Spla in vol. x1 1888, pp. 251-53.

203. Tra i primi contributi, oltre a quelli di Tobler segnalati alla nota precedente, cfr. almeno Warrensach 1883; Hinscrius
1884; MULLER 1884; SEIDLITZ 1883; ID. 1884; ID. 1885; BaDENE 1887. Altre informazioni in BOESE 1966, p. XxIIL

204. Cfr. DEGERING 1925.

205. Cfr. BOESE 1966, Pp- XXI1, € STACCIOLI 1984, p. 29.
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dall’attuale sede della Staatsbibliothek di Potsdamer Strafie a quella storica di Unter den Lin-
den.206

4. LE ILLUSTRAZIONI A PIENA PAGINA, LE SCRITTURE SECONDE E L’OMBRA DEL COMMITTENTE

Alla fittissima serie di vignette che contrappuntano minuziosamente i diversi testi trascrit-
ti e alle quali verra dedicata un’apposita trattazione (cfr. infra, par. 7), S affianca quattro illustra-
zioni a piena pagina. Si tratta di illustrazioni che, pur caratterizzate da diverse tipologie icono-
grafiche e stilistiche (si va dall'impegnata e qualitativamente notevole doppia ruota di Fortuna
della c. 2v con contorno di simbologia apocalittica - su cui cfr. anche infra, pp. cv-cvi —, alle
due vivaci “narrazioni” di assedio a un castello-fortezza, rispettivamente “da mar” e “da terra”,
che si fronteggiano alle cc. 84v e 85r ¢ infine alla schematica rappresentazione - comunque di
mano del copista — della rosa dei venti della c. 11, la quale integra ai nomi degli otto venti del
Mediterraneo una serie di cifre, lettere e simboli che sembrano rinviare a un contesto plane-
tario e/0 astrologico, cfr. supra, pp. xxxvi1-x1), assumono significati e funzioni comunicative
allo stesso tempo specifici e coerenti tra loro.

L’analisi delle quattro immagini, insieme a quella che verra riservata alle scritture seconde
che corredano in particolare la c. 17 e la c. 158, ci permetteranno anche, procedendo a rebours
rispetto al percorso tratteggiato nel paragrafo precedente o, ad ogni modo, facendo un deciso
passo indietro sul piano cronologico, di ricavare importanti indicazioni circa la committenza
e circa la fase piti antica della vita del codice.

Cominciamo dalle prime due rappresentazioni (cc. 1re 2v, tavv. 1 e 2), peraltro solidali I'una
con Paltra, in quanto collocate nello stesso bifolio. Si notera subito che esse mostrano, al di [a
delle vistose differenze cromatiche e di tecnica d’esecuzione, una sorta di coerenza di fondo,
basata in primo luogo sulla struttura di tipo circolare che domina entrambe, in secondo luogo
sul fatto che entrambe collocano in alto nell’un caso lest, nell’altro la Gerusalemme celeste,
corrispettivo spirituale di quella Gerusalemme terrestre con cui l'est tradizionalmente si iden-
tificava. Anche quanto a dimensioni, la rosa dei venti e la doppia ruota di Fortuna (calcolate
entrambe a partire dal loro margine pitt esterno) appaiono sostanzialmente coincidenti; da
rilevare, inoltre, il curioso — ma probabilmente non previsto - effetto di simmetria creato dal-
la presenza del piccolo schizzo preparatorio della rosa stessa (sempre di mano del copista),
posto al centro della parte inferiore della c. 1r: anche nella c. 2v, infatti, sotto la doppia ruota di
Fortuna, la scena della Crocefissione trova posto all'interno di un cerchio pit piccolo. Torne-
remo pill avanti su ulteriori, pitt certe, coerenze e, ancor pit, sulle diverse complementarita di
fondo che collegano la rosa all’altra immagine. Un’immagine sicuramente molto complessa e,
in parte almeno, enigmatica, dal cui esame converra ora partire.2%

Sulla particolare tipologia di ruota di Fortuna rappresentata dalla miniatura di S ha scritto
pagine importanti, oltre sessant’anni fa, Helen J. Dow.?% Il suo saggio, che inserisce la minia-

206. La notizia mi & trasmessa dall’amico e collega Paolo Eleuteri (Universita Ca’ Foscari Venezia), che sta ultimando la
catalogazione dei manoscritti italiani conservati nel fondo Hamilton della Staatsbibliothek zu Berlin; colgo I'occasione per
ringraziarlo della lettura di queste pagine e dei preziosi suggerimenti elargiti.

207. Le considerazioni che seguiranno qui dappresso (pp. Lvi-Lxvir) prendono spunto, con ampie integrazioni, aggiorna-
menti non soltanto bibliografici e qualche rettifica, dalle pp. 104-18 di MENEGHETTI-BERTELLI-TAGLIANI 2012.

208. Dow 1957.
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tura del nostro codice nell’evoluzione di un motivo architettonico-artistico di grande succes-
so a partire dall’epoca romanica — quello del rosone o rose-window —, & sicuramente molto
apprezzabile benché non esente da qualche fraintendimento, a partire dal fatto che autrice
considera S di produzione veronese (certo equivocando sulla sua antica appartenenza alla
collezione Saibante).2%” Questa localizzazione errata la porta a supporre dei collegamenti di-
retti tra la miniatura, entro cui spicca, come si diceva, la presenza di due concentriche ruote
sulle quali stanno collocati diversi personaggi, in varie posture, e il rosone romanico della
chiesa veronese di San Zeno, opera di un Brioloto peritus artifex?'° e databile verso il 1189: un
rosone che, essendo a sua volta arricchito, lungo la circonferenza pit esterna, da sei figure
umane, pud essere considerato uno degli esempi pitt antichi di rappresentazione scultorea
della ruota di Fortuna (¢ del resto la stessa iscrizione in onore di Brioloto a indicare 'opera
come una « rota fortune », cfr. n. 210).2!' Ma su questo specifico manufatto torneremo pitt ol-
tre.

Per quanto riguarda l'interpretazione generale della complessa scena di c. 2v, 1 simboli di
tipo religioso sembrano a prima vista del tutto preponderanti rispetto a quelli di carattere
profano.?? Basti considerare i componenti del Tetramorfo dislocati agli angoli dell'illustra-
zione, la rappresentazione allusiva del Paradiso — in forma di Gerusalemme celeste - custodi-
to da san Pietro, I'Inferno coi suoi demoni, la triplice presenza del Cristo in forma di Croce-
fisso, di Agnello divino e, pitt in alto, di Giudice contornato da due angeli (quello alla sua sini-
stra & senz’altro I'arcangelo Michele, mostrato nell’atto di pesare le anime) e dalle rappresen-
tazioni cosmiche del sole e della luna. Tutti questi elementi conferiscono alla miniatura una
tonalitd vistosamente profetica ed escatologica, accentuata ulteriormente dal gioco delle sim-
metrie spaziali: la disposizione entro cinque cerchi (uno al centro della scena, gli altri quattro
appunto ai suoi angoli) delle immagini dell’Agnello e dei viventi del Tetramorfo richiama
analoghe disposizioni reperibili in molte illustrazioni bibliche, tanto relative al Libro di Eze-
chiele, nel quale il simbolo del Tetramorfo appare, per la prima volta, nel contesto della visione
del carro che trasporta il Trono di Dio (Ez, 1 4-21 € Ez, 10 12-14),2"® quanto relative al passo
della visio glovannea nel quale i « quattuor animalia » adorano I'Agnello (Ap, 4 6).2*

209. Non ¢ inoltre corretta l'asserzione (Dow 1957, p. 282) che sotto l'immagine centrale dell’Agnus Dei siano rappresentati
la Vergine e san Giovanni (i quali invece, com’¢ usuale, appaiono ai lati del Crocifisso collocato all'interno del medaglione si-
tuato nella zona inferiore della miniatura): si tratta di due figure nimbate, una maschile e una femminile, evidentemente una
coppia di santi, su cui cfr. anche infra, p. cv. Per un’altra piccola imprecisione cfr. infra, nota 221.

210. Cosi lo designa la coeva iscrizione in suo onore, posta all'interno della stessa chiesa di San Zeno; in proposito, cfr. da
ultimo MUSETTI 2015.

211. Il rosone di San Zeno ha qualche precedente: il pitt antico sembra quello del rosone posto sul transetto settentrionale
della chiesa di Saint-Etienne a Beauvais, datato verso il 1135, cfr. Dow 1957, p. 269 ¢ fig. 14c. Come nota perd SEARs 1986, p. 145,
non di rado in queste rappresentazioni scultoree la ruota di Fortuna si confonde con la ruota della Vita, in quando gli individui
effigiati lungo la circonferenza appaiono di eta differenti (pitt giovani, e privi di barba, sul bordo sinistro; pitt vecchi, e barbuti,
su quello destro).

212. Una descrizione precisa dell'immagine & fornita infra, pp. civ-cvr.

213. Cfr. ad es. lillustrazione che si trova alla c. 208v della Bibbia proveniente da Farfa (Citta del Vaticano, BAV, Vat. lat.
5729, prima meta dell’XI sec.) riprodotta in Dow 1957, fig. 15a. Da rilevare che nei tre testimoni manoscritti del Liber Figurarum
di Gioacchino da Fiore (tutti databili entro la meta del XIII secolo), la visione di Ezechiele viene schematizzata e allegorizzata
- in forma aniconica — come un doppio cerchio concentrico intersecato da quattro cerchi minori che simboleggiano i quattro
viventi che guidano le ruote del carro divino: nello spazio interno ai due cerchi maggiori si descrivono le quattro tappe della
parabola terrena di Cristo (nascita, a destra; passione e morte, in basso; resurrezione, a sinistra; ascensione, in alto).

214. Una spazialitd avvicinabile a quella della nostra miniatura caratterizza I'illustrazione del passo di Giovanni in prodotti
anche molto antichi, come alcuni testimoni del Commento all’Apocalisse di Beato di Liébana, ad es. il codice databile alla meta
del X secolo ora alla Morgan Library di New York (ms. M 644, c. 871): nei manoscritti di Beato i simboli del Tetramorfo ta-
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A proposito del Tetramorfo, va comunque sottolineato fin d’ora un altro dato, e cio¢ che,
gia nella simbologia ebraico-orientale e poi in quella cristiana medievale, le quattro entita di
Ezechiele vengono spesso messe in relazione anche con numerose serie quaterne del mondo
fisico: i quattro elementi, le quattro stagioni e le relative costellazioni-simbolo, i quattro pun-
ti cardinali e i quattro angeli che, da questi punti, reggono il mondo, i quattro venti principali;
del resto, ¢ solo a partire da san Girolamo che I'associazione tra i « quattuor animalia» e gli
evangelisti si fissera stabilmente.

L’elemento che pit sembrerebbe conferire alla grande miniatura di c. 2v una tonalita di
tipo apocalittico & la rappresentazione del Cristo Giudice con una spada in bocca, derivata
proprio da Ap, 112-16 e Ap, 19 13-15. Si tratta di una rappresentazione piuttosto diffusa nell’Eu-
ropa medievale: ricorderemo almeno tre esempi significativi che compaiono in area francese,
tra romanico e gotico, e cioe quello che si trova negli affreschi della cripta della chiesa di Saint-
Laurent-et-Notre-Dame a Gargilesse-Dampierre (genericamente datati al XIII secolo), non-
ché quelli dei rilievi nel timpano della cosiddetta porta del Salvatore nella cattedrale di
Amiens?® e della vetrata del Giudizio finale di Bourges, entrambi databili entro il 1230. In
Italia questo tipo di raffigurazione domina i precoci affreschi della cripta della cattedrale di
Anagni, anteriori o al massimo coetanei delle due immagini di Amiens e di Bourges,?'® ma &
presente anche in area settentrionale: basti ricordare che, a Milano, nel “Capitolino” dell’ex
monastero di Sant’ Ambrogio, & proprio 'immagine di un Cristo con la spada in bocca a fare
da sfondo alla tomba dell’abate Guglielmo Cotta (1 1267), e che, nel contesto dell’ampio e
purtroppo lacunoso ciclo di affreschi della Curia vescovile di Bergamo, databile alla fine XIII
secolo (forse appena dopo il 1296),% una figura analoga appare accanto a quella di un Cristo
che ascende al cielo, suo simmetrico pendant, mentre sulle due imposte del vicino arco, da un
lato 'arcangelo Michele pesa le anime, dall’altro Fortuna & impegnata a far girare la sua ruota
(tavv. 9.1 € 9.2).

A questo punto, due dati meritano perd di venir messi in rilievo. In primo luogo, il motivo
del Cristo con la spada in bocca sembra da connettere al pitt ampio tema della giustizia, anche
umana: basti in effetti considerare che la spada ¢ costante attributo della personificazione di
Giustizia; in secondo luogo, anche la ruota di Fortuna

nella pittura monumentale [...] pare legarsi specificamente a contesti giuridici: I'unico esempio acco-
stabile a quello dell’Aula [di Bergamo] si trova nella Sala Maggiore della Rocca di Angera, secondo la
tradizione un’aula di giustizia; si ha inoltre notizia di una Ruota della Fortuna dipinta attorno al 1340 in
Palazzo Vecchio a Firenze, sede delle magistrature cittadine. Si rafforza pertanto l'ipotesi che ’Aula
della Curia fungesse, fra le altre cose, da aula di giustizia.*®

Ora, dal momento che la stessa compresenza di un Cristo giudice con la spada in bocca, di

lora sono collocati all'interno del cerchio nel cui centro si colloca I’Agnello (cosi accade nel codice della Morgan) talora si
pongono all’esterno, sormontando ciascuno una ruota stilizzata, con evidente allusione al carro di Ezechiele.

215. Dove la spada si sdoppia, forse per enfatizzare una caratteristica che il testo giovanneo attribuisce all’oggetto, e cioe il
fatto di essere tagliente da ambo i suoi lati.

216. Per un’analisi complessiva del ciclo entro il quale 'immagine si inserisce, e per le diverse ipotesi relative alla sua data-
zione, cfr. da ultimo CappELLETTI 2002. Da notare che, con alcune importanti eccezioni, a partire da quella di Toesca 1994, il
quale riteneva che le tre mani d’artista riconoscibili abbiano lavorato, contemporaneamente, entro il ventennio 1230-1250, la
maggioranza degli studiosi ritiene ormai che 'opera del cosiddetto “primo maestro”, cui va ascritta la decorazione di tematica
apocalittica, sia da collocare verso il 1160-80.

217. 1l ciclo, coperto in epoca abbastanza antica da uno scialbo, & riapparso soltanto alla fine degli anni Trenta del secolo
scorso. Per la datazione, cfr. da ultimo Scirea 2004, in partic. pp. 135-36.

218. SCIREA 2004, p. 129.

LX



INTRODUZIONE

un san Michele pesatore di anime e di una ruota di Fortuna caratterizza proprio la miniatura
della c.2vdi S, sembra che, anche per questa rappresentazione, sia lecito immaginare un signi-
ficato complessivo un po’ meno unilateralmente religioso di quanto supposto finora. E, del
resto, verso la prospettiva di una convivenza tra significato escatologico e significato profano
(per non dire civile) spingerebbe anche il fatto, abbastanza poco comune, che nella miniatura
di S, di ruote di Fortuna ce ne sono due, concentriche.

Al bordo esterno di ciascuna di queste due ruote vengono raffigurati dei personaggi (sei
pittil Cristo su quella pitt ampia, quattro in totale su quella meno ampia): la posizione di cia-
scun personaggio in ciascuna circonferenza rende pitt o meno stabile, ovvero pitt 0 meno
precario il suo stato. A prima vista, dunque, quest’elemento figurativo sembrerebbe interpre-
tabile (anzi, Pabbiamo detto sopra, & stato correntemente interpretato) semplicemente come
una doppia rappresentazione di quella ruota di Fortuna il cui solido successo iconografico
risale quantomeno all'inizio del XII secolo?” - e sinoti che, nelle realizzazioni di questo tema,
tanto la presenza di quattro personaggi quanto quella di sei risultano ugualmente canoniche,
anche se la ruota a quattro sembra maggioritaria. Ma gia le didascalie che accompagnano le
figure poste sulle due ruote (pur non tutte leggibili) lasciano intendere che le realta cui ciascu-
na ruota fa riferimento sono ben differenti.

La ruota pil esterna costituisce infatti il veicolo di una raffigurazione del Giudizio finale,
per cui i diversi personaggi che lungo i suoi bordi scendono verso il sottostante Inferno o
salgono verso il Paradiso sono precisamente etichettati come dannati o come beati.??° Da ri-
levare che la presenza del Cristo giudice al sommo della ruota (dove normalmente viene
collocato il personaggio al colmo del successo, di solito un sovrano coronato) e non al di sopra,
accanto o al centro di essa — dove, se presente, suole essere collocata la personificazione di
Fortuna -, appare piuttosto inusitata:??! il signore del mondo e dei destini umani qui gioca
quasi un ruolo di settimo interprete del “gioco” della ruota, anche se & pur vero che la sua
ipostasi piti sacra, I’Agnello, campeggia al centro della scena (per contro, come appena sotto-
lineato, uno dei loci deputati per la raffigurazione di Fortuna). Le posizioni e gli atteggiamenti
dei personaggi che occupano la ruota pitt interna rinviano invece alla rappresentazione cano-
nica, e dunque laica, della ruota di Fortuna, anche se vanno comunque notati due particolari
piuttosto interessanti. In primo luogo, le didascalie che li accompagnano sono, sul piano del
giudizio morale, neutre, a differenza di quelle dei personaggi della ruota esterna, nettamente
connotati (cfr. ancora infra, p. cv). Inoltre, la figura che sta nella posizione pit bassa non pre-
cipita e nemmeno viene schiacciata dalla ruota stessa, come invece accade abitualmente nelle
rappresentazioni del motivo (cfr. ad es. la miniatura che apre il celebre codex Buranus); qui il
personaggio, abbarbicandosi con le gambe a una delle colonnine dell’arcata che circonda la
ruota, sembra in grado di poter attendere che, con l'ulteriore movimento del meccanismo, la
sua situazione diventi meno precaria, insinuando nei fruitori una morale molto pratica, o
perfino disinvolta: con un po’ di abilita e di spirito d’iniziativa, ci si pud salvare anche nelle
situazioni apparentemente pit difficili.

219. La bibliografia sul tema iconografico della ruota di Fortuna & immensa. Citeremo il relativamente recente volume di
MEvYER-LANDRUT 1997 ¢ la sintesi diWirTH 2003, che insiste sul forte connotato “politico”, di riconoscimento del potere seco-
lare, che la rappresentazione della ruota progressivamente assume dopo il XII secolo.

220. Per la trascrizione di tutte le didascalie leggibili cfr. infra, p. cv.

221. Non ¢ dunque del tutto esatto quanto afferma Dow 1957, p. 282: « The frontispice illustrated a wheel, with Christ placed
not in the inside but in the position of Fortune, above it».
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La particolare struttura di questa ruota di Fortuna, con la sua vistosa commistione di sacro
e di profano,??? pur piuttosto rara, non rappresenta un unicum nel panorama dell'iconografia
del tema. Prima di considerare i pochi ulteriori casi in cui la doppia ruota appare, vale la pena
di soffermarsi su un importante manufatto, gia citato supra, nel quale, a nostro parere, la con-
taminazione di sacro e di profano ¢ altrettanto presente, anche se solo in forma implicita: la
(singola) ruota-rosone di San Zeno. Nell'invenzione di Brioloto appaiono in totale sei perso-
naggi, posti sulla ghiera esterna del rosone: che si tratti, almeno in apparenza, di una ruota
profana sta a garantircelo il fatto che, nell'iscrizione posta sul mozzo della ruota, parte all’e-
sterno, parte all'interno della facciata, & Fortuna che si esprime in 4 esametri leonini, vantando
la sua capacita di vestire i nudatos e di denudare coloro che sono veste paratos;??® in effetti, tre
individui progressivamente denudati scendono a sinistra e due progressivamente rivestiti di
abiti risalgono, a destra, fino al “re”, collocato, al solito, al culmine della ruota.

Ma se osserviamo con un po’ d’attenzione questo “re”, ci rendiamo conto che non ha né
corona né scettro, che il suo abbigliamento & nettamente definibile come un abbigliamento
“all’antica”, con tunica e mantello drappeggiato, che hai piedi nudi, e che il suo atteggiamen-
to sembra semmai quello di molte delle immagini romaniche di Cristo Giudice - pit che al
celebre Cristo antelamico del Battistero di Parma, verrebbe ad es. da paragonarlo al Cristo
della chiesa abbaziale di Conques, pur pitt antico di oltre cinquant’anni, ma esplicitamente
indicato, dall’iscrizione che corre sul suo nimbo, allo stesso tempo come Iudex e come Rex.
Con ancor maggiore evidenza del “re” di San Zeno, il Cristo di Conques solleva il braccio
destro per indicare ai beati la via del Paradiso, mentre il braccio sinistro, in basso, mostra I'In-
ferno ai dannati (tavv. 17.1 € 17.2). Da notare anche che molto spesso, nell'iconografia dell’e-
poca, i dannati sono rappresentati ignudi: cosi a Conques, cosi nello stesso S — basti richiama-
re 'immagine dell’albero dell'Inferno (#:*123; cfr. infra, pp. cxxv-cxxvi). Alla luce di queste
considerazioni,?* non sembrerebbe azzardato affermare che il rosone di San Zeno appare
come una sorta di ibrido tra una ruota di Fortuna tradizionale, cioé “mondana”, e una ruota
di Fortuna escatologica, o “celeste” che dir si voglia.

Ma veniamo comunque a esaminare i pochi casi in cui, come in §, la ruota di Fortuna &
effettivamente rappresentata in forma doppia. Il primo esempio, in ordine di tempo, potreb-
be essere quello del sigillo duecentesco della citta di Tyrnau (o Turnau, attualmente Trnava,
in Slovacchia), nel quale, invece di Fortuna, & il volto di Dio ad occupare il centro della ruota
interna, che con i suoi sei raggi & chiamata a formare il nimbo radiato della stessa divinita,
mentre traiseiraggi della ruota esterna trovano posto tanto il sole e la luna, simboli del cosmo
e del trascorrere del tempo umano, quanto le lettere a e o, simboli dell’eternita divina.??
Molto pitr perspicuo sembra perd il caso della miniatura della c. 1710 di un manoscritto dell’ His-
toire ancienne ora conservato presso la Bibliotheque Municipale di Dijon (ms. §62),2° ma con-
fezionato a San Giovanni d’Acri attorno al 1260 (tav. 9.3).?” La miniatura, che correda il rac-

222. Gid SCHILLING 1975 ha parlato esplicitamente di contaminazione tematico-figurativa: « Es liegt also eine bildlische Kon-
tamination von Gliicksrad und Jiingstem Gericht vor» (p. 309).

223. La trascrizione completa dell’iscrizione & in MUSETTI 2015, p. 395.

224. Alle quali si pud integrare anche MuseTTI 2015, p. 398: « Lazione di vestire e spogliare, perfettamente illustrata nelle
sculture, non figura, generalmente, nei testi che parlano della Fortuna».

225. Cfr. in proposito Dow 1957, pp. 271-72, ¢ WIRTH 2003 (p. 112 € 'immagine riprodotta a p. 122), che pure non collega il
sigillo alla tematica della miniatura di S, a lui apparentemente ignota.

226. Il rinvio & gid in SCHILLING 1975, p. 309 1. 62.

227. Cfr. in proposito FoLDA 2008, p. 409.
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conto delle gesta di Alessandro Magno, mostra una doppia ruota di Fortuna posta entro una
cornice quadrata, molto vicina dunque, per struttura, a quella dellillustrazione hamiltoniana.
Al centro dell'immagine trova posto non gia I'’Agnello o il volto di Dio, bensi proprio la per-
sonificazione di Fortuna: con le braccia tese, la dea provvede al movimento della ruota pit
interna, dotata di quattro raggi, sulla quale sono schierate le consuete quattro figure (il sovra-
no posto al sommo della ruota sara ovviamente da intendere come Alessandro); sulla ruota
pill esterna, a otto raggi, non sono presenti figure, ma sopra i raggi posti in corrispondenza
degli angoli della cornice appaiono i quattro elementi del Tetramorfo. Per i suoi caratteri,
questa ruota esterna non sembra dunque assimilabile né alla classica ruota di Fortuna, né al
suo adattamento a “ruota del Giudizio Finale” rinvenibile nella miniatura di S e, in parte, nel
rosone di San Zeno. Come e anzi pit esplicitamente che nel sigillo di Tyrnau, il cerchio-ruo-
ta esterno, a otto raggi, del manoscritto di San Giovanni d’Acri pare semmai interpretabile
alla luce di una simbologia di carattere cosmografico-religioso, sulla quale varra la pena di ri-
flettere tra poco. Prima, perd, & il caso di mettere in risalto un altro dato.

Nell'immagine della c. 2v di S ¢’¢ un particolare che sembra assente da tutte le altre ruote
di Fortuna, semplici o doppie che siano: la connessione tra la ruota interna e quella esterna &
infatti creata da una serie di arcate (16) disposte radialmente e sostenute da colonnine. La pre-
senza di questa decorazione architettonica a simmetria raggiata sembra avvicinare I'imma-
gine, oltre che ai rosoni-ruote (di Fortuna) delle chiese romaniche e gotiche su cui Dow ha
soprattutto centrato la sua attenzione,??® a manufatti o decorazioni di altro tipo, quelli che
prevedono una serie di figure inserite entro arcate poste in circolo. L’esempio forse pitt in-
teressante, nella nostra prospettiva, & costituito dalla splendida patena detta di Pulcheria,?*
conservata nel monastero di Xeropotamou, sul Monte Athos: attorno allimmagine della
Vergine col Bambino, stanno 16 arcate entro cui trovano posto 13 figure nimbate pitt una
doppia immagine di Cristo ai lati di un altare (collocato esattamente sopra il capo della Ver-
gine), mentre le ulteriori arcatelle sovrapposte ospitano dei personaggi (in parte nimbati) che
si prosternano in adorazione dell’Etimasia (tav. 17.3).

In un articolo del 1938, Jurgis Baltrusaitis ha studiato questa tipologia figurativa, etichettan-
dola come «rose de personnages» e connettendola, sia sul piano iconografico sia su quello
concettuale, con le pit diffuse raffigurazioni della rosa dei venti, quelle che appunto prevedo-
no le personificazioni dei venti (e magari anche di altri simboli, come quelli zodiacali) inseri-
te entro una struttura radiale o disposte esse stesse radialmente;?*° entrambe le “rose” sareb-
bero da far rientrare nell’ambito pitt ampio delle rappresentazioni in forma di cerchio-ruota
di immagini cosmografiche, religiose o filosofico-morali. A questo tipo di rappresentazioni,
diffusissime in epoca tardo-antica e poi nel Medioevo, Baltrusaitis ha dedicato, tra1937 € 1939,
una piccola ma compatta serie di interventi,*! dalla quale emergono due dati di notevole ri-
lievo: lo schema a ruota, nato come metafora dapprima solare e poi cosmica, diventa progres-
sivamente, negli ultimi secoli del Medioevo, un potente mezzo di organizzazione formale di
ogni ordine di idee; d’altra parte, gli stessi

228. Cfr. in proposito Dow 1957, che pure sottolinea la relativa rarita dell’associazione ruota-rosone: « Fortune’s wheel seems
to be rarely associated with the rose-window » (p. 271). Ma ci pare giusto sottolineare che proprio il rosone di San Zeno offre
dodici coppie di colonnine.

229. La patena, in steatite, non & databile con assoluta precisione: gli studiosi oscillano tra la fine del XII secolo e il pieno
X1V, cfr. KALAVREZOU-MAXEINER 1985, 1 pp. 204-5.

230. BALTRUSAITIS 1938b.

231. Si tratta di BALTRUSAITIS 1937; ID. 1938a; Ip. 1938b; Ip. 1030.
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dessins cosmographiques du Moyen Age n’illustrent pas seulement le monde de la nature. Leur uni-
vers est plus complet. [...] Les roues solaires préhistoriques, les couronnes du Zodiaque, les cercles des
spheres, les roses des vents et des planétes interviennent dans la composition des scenes et des symbo-
les des Ecritures. [...] On établit des liens entre les phénoménes et les écrits de 'Evangile, entre la vie
du Monde et la vie de 'Esprit.2*2

Proprio un paio di manufatti italiani, ignoti a Baltrusaitis — come peraltro la stessa miniatu-
ra di S - sembrano ben riferirsi a questa tipologia di organizzazione insieme formale e con-
cettuale: si tratta di due mosaici pavimentali, entrambi d’area settentrionale (uno sta a Piacen-
za, l'altro a Torino) ed entrambi databili al XII secolo — il primo, in apparenza, piti antico del
secondo.?®> Nella chiesa di San Savino, a Piacenza, un programma iconografico verosimil-
mente omogeneo & stato dislocato su due livelli sovrapposti. Sul pavimento della cripta, entro
uno sfondo di onde marine popolate da pesci, sirene e tritoni, si inseriscono dodici clipei che
contengono ciascuno la raffigurazione di un mese e del corrispondente segno zodiacale. Sul
pavimento del sovrastante presbiterio, tra due coppie di scene dal contenuto chiaramente
morale ma di difficile interpretazione,?** trova invece posto una ruota di Fortuna dai conno-
tati assai particolari (tav. 18.1). Sul bordo esterno sono simmetricamente collocati i consueti
quattro personaggi, ma si nota che, contrariamente alla regola, nessuno di essi occupa l'apice.
Al centro della ruota sta assiso in trono un personaggio maschile, abbigliato “all’antica” e re-
cante nelle mani le effigie del sole e della luna: I'assenza di qualsiasi attributo sacro non con-
sente di assimilarlo al Dio signore del cosmo il cui volto nimbato domina il centro della gia
ricordata ruota-sigillo di Tyrnau e spinge piuttosto a intenderlo come un’allegoria del tempo
terrestre, se si pensa anche ai tondi coi mesi raffigurati nel mosaico della cripta e si ricorda che
una personificazione di Annus che ostenta i simboli del sole e della luna campeggia, circon-
data dalle quattro stagioni e da dodici venti, anche al centro di un’immagine della rosa dei
venti conservata presso la Biblioteca Laurenziana (ms. Plut. 17 3, c. 11).2%> La presenza di un
telamone, che sostiene, con la testa e le braccia flesse, il peso della ruota farebbe pensare che
il mosaicista di Piacenza avesse avuto I'intenzione di rappresentare una sorta di ruota-mondo:
lipotesi sembrerebbe ulteriormente avallata dal fatto che la cornice interna della stessa ruota
& occupata da quattro coppie di animali (si riconoscono dei grifoni, dei felini, probabilmente
anche dei cavalli).

Il mosaico pavimentale parzialmente recuperato dal presbiterio della distrutta chiesa di
San Salvatore a Torino combina invece in un tutto armonico la rappresentazione della ruo-
ta di Fortuna con diverse rappresentazioni di carattere geografico-cosmologico (tav. 18.2). 1l
centro del mosaico & appunto occupato dalla personificazione di Fortuna, che fa girare i mec-

232. BALTRUSAITIS 1939, pp. 83-84.

233. Per una breve rassegna delle diverse ipotesi relative alla datazione del mosaico pavimentale torinese, in rapporto con
gli altri prodotti musivi alto-italiani, cfr. SEGRE MONTEL 1997, pp. 581-82, che fa propria l'ipotesi di una collocazione relativa-
mente bassa (fine XII secolo) del manufatto, mentre WirTH 2003, pp. 109-10, propende per una datazione pit alta, prossima
al mosaico di Piacenza.

234. Tra queste: una scena di battaglia, una di amministrazione della giustizia da parte di un sovrano, una partita a scacchi
nella quale di uno dei due giocatori appare soltanto un braccio di grande taglia (il braccio di Dio, o del Destino?).

235. Cfr. OBRIST 1997, pp. 33-84, in partic. p. 73 e fig. 30: la miniatura si trova in un salterio copiato in Toscana nel terzo
quarto del XII secolo. La presenza dei due astri sembra in effetti abbastanza frequente nelle rappresentazioni delle rose dei
venti: nella miniatura di c. 198v di un manoscritto miscellaneo dell’XI secolo, conservato a Cava dei Tirreni (Abbazia della
Santa Trinitd, ms. 3), le figure dei 12 venti, anch’esse disposte in circolo secondo lo schema figurativo a “rosa di personaggi”
indagato da BarTrUSAITIS 1938b, convergono verso un cerchio centrale contenente addirittura il Sole e la Luna personificati,
cfr. ancora OBRIST 1997, p. 57 € fig. 15.
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canismi di una ruota sul cui bordo (ma dal lato interno, questa volta) trovano posto i consueti
quattro personaggi. L’iscrizione frammentaria, posta in corrispondenza di quello che doveva
essere 'accesso all’area presbiteriale (tav. 18.3), esibisce in particolare Iaggettivo vestitos, per cui
& stato ipotizzato che essa commentasse 'immagine in forma analoga a quella del rosone di
San Zeno: in effetti, dal poco che rimane, si nota che la figura posta sotto i piedi di Fortuna, di
cui restano un braccio e parte del busto, & seminuda.2%

Attorno alla ruota, in medaglioni incatenati 'uno all’altro, stanno animali, singoli o in cop-
pia, come a Piacenza; la serie dei medaglioni ¢ circondata da un ulteriore cerchio ondulato -
'Oceano -, abitato da sirene e punteggiato daisole. Da ciascuno degli angoli del quadrato che
incornicia il mosaico soffia poi uno dei quattro venti principali, affiancato da due venti secon-
dari, di taglia inferiore:?*” una simile rappresentazione dei venti non stupisce, dato che una
loro classificazione in numero di dodici (quattro principali, che soffiano dai quattro punti
cardinali, e otto secondari, connessi a due a due ai quattro principali), gia codificata, con la
relativa schematizzazione, nell’Antichita, risulta la pit frequentemente utilizzata nel Medio-
evo,2*8 anche se non mancano gli schemi a quattro venti, consacrati dall’isidoriano De rerum
natura, oppure a otto, che derivano, alla lontana, dalle teorizzazioni di Plinio e Vitruvio.?*

Da notare pure che le immagini in forma umana dei venti di Torino rinviano alla tradizio-
ne delle rose dei venti figurate che, per tutto il corso del Medioevo, convive con un’altra tra-
dizione, certo di origine tardo-antica: quella delle rose dei venti in forma di diagramma, che,
fin dal prototipo isidoriano (contenuto sempre nel De rerum natura), consistono in una ruota a
dodici 0 a otto raggi, lungo i quali sono inseriti i nomi dei venti: al centro di questa ruota sta di
solito, iscritta in un cerchio, un’immagine altrettanto essenziale del mondo terrestre coi tre
continenti allora noti (& la cosiddetta mappa T-O, ove la T, inserita nel cerchio dell’Oceano,
a simboleggiare il Mediterraneo, isola appunto i tre spazi continentali),?* o piuttosto, soprat-
tutto nelle rose pitt antiche, entro il cerchio interno trovano posto le due parole mundus e ko-
smos, 'una collocata sull’asse orizzontale e Ialtra su quello verticale, cosi da formare una croce.
Piu tardi, soprattutto dopo I'introduzione della bussola (fine XII secolo), al centro o, meno
frequentemente, sul margine esterno della rosa verranno richiamate, in forma di lettere miste
a simboli, le iniziali dei venti, ma trovera posto anche l'etichetta complessiva sphera vento-
rum. 241

236. Cfr. PATETTA 1917, pp. 318-40, in partic. p. 324, ¢ poi MUSETTI 2015, p. 398 € nota 30.

237. Una descrizione accurata del mosaico & in SEGRE MONTEL 1997, p. §81.

238. Cfr. OBRIST 1997, pp. 40-41.

239. Cfr. ivi, pp. 41-43. Lo schema a otto venti & in effetti quello utilizzato nella rosa della c. 1r di S, su cui tra breve torneremo.

240. Dato che I’Asia, considerata a buon diritto il continente pitt esteso, trova posto nella porzione pitt ampia del cerchio
(quella delimitata inferiormente dal tratto orizzontale della T), prima della diffusione della bussola la maggior parte dei
diagrammi medievali dei venti pongono IEst in alto, ¢ dunque il Nord a sinistra. Scarsi, ma comunque riscontrabili, i casi di
diagrammi orientati col Sud in alto (e dunque D'Est a sinistra), cfr. in proposito OBRIST 1997, p. 53. Da notare che il mondo
& ancora rappresentato in forma T-O in due illustrazioni di contenuto allegorico del prototrecentesco codice Braidense del
Sermone di Pietro da Barsegapé, nelle quali il miniatore intende rappresentare i vizi di chi vive troppo nel mondo, ma anche i
pericoli che derivano dall'instabilita climatica e dai capricci atmosferici, cfr. Frucont 2018b, pp. 214 e 217-18.

241. Spera ventorum & 'indicazione che appare anche al centro della rosa di S. Per la simbologia dei venti, che peraltro in S
non viene utilizzata, dato che i loro nomi sono qui trascritti a piene lettere, senza richiami né in centro né sullesterno (cfr.
infra, pp. xxxviu-xv), cfr. La Geografia di Claudio Tolomeo Alessandrino, gia tradotta di Greco in Italiano da Gierolamo Ruscelli [...] con
VEspositioni del Ruscelli, particolari di luogo in luogo, et universali, sopra tutto il libro, et sopra la Geografia, o modo di fare la descrittione del
mondo [...], Venezia, Giordano Ziletti, 1573, . 261, citato in METZELTIN 1970, pp. 172-76: « Questi [scil. venti] nel bussolo si segna-
no in questo modo. Leuante con una croce. Tramontana con uo raggio o triangolo bislungo [...] che lo faccia facilmente
conoscer da gli altri. Ponente con un P. & Ostro, o Medozi [da correggere: Mezodi], con un O [...]. Hanno poi questi quattro
uenti principali, altri quattro uenti collaterali [....]. Nel bussolo si notan tutti con le lor prime lettere, ciog, Greco con G, Sci-
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Se, alla luce di quanto da ultimo osservato, si torna ad esaminare la miniatura del mano-
scritto digionese dell’Histoire ancienne descritta supra (cfr. ancora tav. 9.3), ci si rende agevol-
mente conto che la sua ruota esterna, con gli otto raggi privi di figure, mostra in realtd proprio
le caratteristiche di un’essenzialissima rosa dei venti in forma di diagramma, al cui centro stia
la terra — il kosmos-mundus — rappresentata, un po’ come a Piacenza (cfr. supra, p. Lx1v), in forma
di ruota di Fortuna; nemmeno stupisce la connessione della ruota-rosa con i quattro elemen-
ti del Tetramorfo (collocati ai quattro angoli della miniatura e cioé nell’esatta posizione dei
venti del mosaico di Torino), dal momento che, soprattutto a partire dal XII secolo, la rifles-
sione cosmologica valorizza sempre pit il rapporto tra i fenomeni naturali — non ultimi i
venti — e la divinita o le manifestazioni del divino,?*? in particolare quelle manifestazioni che
gia la cosmologia biblica e giudaico-cristiana aveva individuato come ordinabili in serie qua-
terne (cfr. in proposito quanto gia accennato supra, p. 1x).>+

Sulla base di una comune forma d’organizzazione a simmetria raggiata, quella del cer-
chio-ruota, i quattro manufatti di cui abbiamo da ultimo parlato (il sigillo di Tyrnau, la minia-
tura di Digione, i mosaici pavimentali di Piacenza e Torino) accostano insomma, pur secondo
combinazioni e coerenze peculiari a ciascun manufatto, una serie relativamente limitata di
immagini di ambito cosmologico-religioso — gli astri (in particolare il sole e la luna), il tempo
umano, I'eternita, il Tetramorfo, i simboli dello zodiaco, la rosa dei venti, la terra, la ruota di
Fortuna - che, nel loro insieme, costituiscono un vero e proprio compendio allusivo della
realtd dell'universo e del destino umano.

Detto tutto cio, va sottolineato che la maggior parte, per non dire la totalita delle immagi-
ni appena evocate si ritrovano anche, equamente distribuite, proprio nelle due illustrazioni
delle cc.1re 21 di S. Due illustrazioni che, a questo punto, rivelano la loro evidente sovrappo-
nibilitd formale ma anche la loro sicura complementaritd concettuale, sulla stessa linea dei
due mosaici di Piacenza. Entrambe, infatti, rinviano, pur nella disparita dei linguaggi artistici
utilizzati (schematico, o diagrammatico, la prima, figurativo la seconda), a un analogo princi-
pio di organizzazione dello spazio, imperniato su due ruote concentriche; d’altra parte, en-
trambe veicolano le immagini cosmologico-religiose trascelte secondo un principio distribu-
tivo che privilegia, nella prima, le realtd “fisiche” (la terra, i venti, il cielo coi simboli dello
zodiaco), nella seconda, le realta “morali” (il cosmo divino, il Giudizio finale che introduce

rocco con S, Maestro con M. Ma perché la prima lettera del nome Garbino, che & G. si truoua gia occupata & presa, per no-
tare il nome di Greco, per questo prendono la sua seconda, che & A & con essa lo notano [...] ». Come osserva Metzeltin (p.
176), la soluzione di indicare il Garbino con la lettera A dipende non gia dal fatto che & questa la lettera che segue immediata-
mente l'iniziale di Garbino, bensi dal fatto che in veneziano questo vento fu a lungo denominato, con terminologia antica,
Afracino. In effetti, la prima testimonianza veneziana del termine garbinum sembra essere quella del Liber secretorum fidelium
crucis di Marin Sanudo il Vecchio (1321), cfr. ancora METZELTIN 1963-1968, p. 44; prima — come fanno fede non soltanto la rosa
dei venti di S, ma anche il cosiddetto frammento di portolano della Biblioteca Nazionale Marciana (It. XI 87 [= 7353]), da
considerare pitt probabilmente (cfr. Jacosy 1989) un frammento di manuale di mercatura, prodotto verso il 1270 a San Gio-
vanni d’Acri per un committente veneziano - la denominazione Afracin/Afracino era corrente.

242. Cfr. OBRIsT 1997, p. 75: «In the twelfth century the by then long-established types of wind diagrams continued to be
used. What changed was that, in a context of growing interest in theorizing about the relation of nature to the Godhead, the
outer circle was sometimes circumscribed by the all-embracing Divine Spirit. In the first part of the twelfth century, other
cosmological images were also framed in this way. But the distinctive feature of wind diagrams is that in a combined use of
biblical, patristic, and Stoic physical traditions winds were directly related to God ».

243. Basti anche solo ricordare 'evidente relazione che I'Apocalisse stabilisce tra i quattro angeli che reggono il mondo e i
quattro venti principali, al momento della scelta degli Eletti: « Post haec vidi quattuor angelos stantes super quattuor angulos
terrae tenentes quattuor ventos terrae, ne flarent super terram neque super mare neque in ullam arborem » (Ap, 7 1).
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alleternit, il Tetramorfo, il sole e la luna, la ruota di Fortuna i cui movimenti scandiscono il
tempo umano).

Questa constatazione porterebbe a concludere che entrambe le immagini, indipendente-
mente dallidentita del loro esecutore, facciano parte di un unico progetto e dunque siano
state eseguite contemporaneamente, o comunque a pochissima distanza I'una dall’altra: ma se
le cose stessero cosi, bisognerebbe anche concludere che 'immagine della rosa dei venti &
caratterizzata da un valore speculativo e non da quel carattere “pratico”, quasi di strumento di
lavoro appositamente inserito in posizione liminare, che I'ha fatta considerare (cft. supra, pp.
xv-xv1) setio indizio della provenienza del codice da un ambiente attivamente legato alla vita
marinara.

Un altro, e ancor pit forte argomento rende comunque difficile la possibilita che la rosa
dei venti a otto raggi di c. 1r possa mai essere stata concepita in vista di un utilizzo concreto: i
dati in essa riportati sono in parte erronei, in parte privi di un senso evidente. Erronea & sicu-
ramente la disposizione dei venti, che situa Maistro, Ponente, Afracin ecc. a sinistra e non a
destra di Tramontana (cfr. ancora tav. 2);*** quanto poi alle lettere, ai numeri e ai simboli zo-
diacali che si collocano entro gli spicchi delineati dagli otto raggi, non tutti risultano chiara-
mente leggibili e/o correttamente interpretabili.?4>

Sulla base di quanto appena notato, verrebbe da pensare che 'autore dell'illustrazione di c.
1r abbia goffamente riprodotto un modello cosmologico relativamente complesso, il cui si-
gnificato non era del tutto in grado di comprendere, magari perché questo modello era cor-
redato da scritte esplicative in una lingua che non era la sua. L’ipotesi si fonda sul fatto che la
figura che mostra forse le maggiori coerenze formali e contenutistiche con lillustrazione
hamiltoniana & una delle mappe cosmiche inserite negli scholia ai Ipoyeipor Kavoveg (Tavole
facili) di Tolomeo tramandati da un codice del XIII secolo, il ms. gr. 2390 della BnF (c. 155v):
in questa mappa, o piuttosto diagramma (tav. 19.1) una doppia ruota concentrica contiene
simboli zodiacali e numeri, mentre i nomi dei venti — dodici — sono trascritti nel cerchio in-
terno, lungo i raggi, esattamente come nel diagramma di S.246

Una volta accettato che le prime due immagini del codice sono unite dai legami simbolici
che abbiamo fin qui tentato di mettere in luce, viene naturalmente da chiedersi se sia possibile
identificare ulteriori legami (anche simbolici) che possano collegare tra loro, al di la della sco-
perta comunanza di soggetto, le immagini delle cc. 84v e 851, ma poi anche tutto I'insieme delle
quattro illustrazioni a piena pagina di S, e a quale contesto rinviino questi eventuali legami.

Vediamo intanto le due scene di assedio (tavv. 3.1 € 3.2), nelle quali non solo viene svilup-
pato un soggetto comune (lassedio, appunto), pur declinato in due diverse situazioni, ma
balza agli occhi, oltre a una certa impressione di fretta relativa all’esecuzione, anche una pre-
cisa volonta di strutturare la scena in modi analoghi: il castello assediato, al centro, le truppe

244. In passato, I'unico ad essersi reso conto, a quanto ci consta, dell'incongrua disposizione & stato KAMMERER 1974-1975, p.
23, senza peraltro trarne alcun tipo di considerazione ulteriore.

245. I soli simboli zodiacali riconoscibili con buona certezza sembrano quello del Leone nel settore di Maistro, quello dei
Pesci nel settore di Austro, quello di Saturno nel settore di Levante, quello della Vergine nel settore di Greco. Ma cfr. supra,
PP- XXXVII-XXXIX ¢ fig. 2.

246. 11 diagramma & associato a una mappa del mondo di origine tardo-antica nella quale viene vistosamente indicato, con
un triangolo rovesciato posto al centro dell’emisfero inferiore, laccesso all’Ade, cfr. OBrisT 2004, p. 158 € fig. 51 (qui in parte
riprodotta nella tav. 19.1, sopra citata). Rappresentazioni diagrammatiche non troppo diverse si trovano anche in altri mano-
scritti dell’opera di Tolomeo, sempre associate alla mappa del mondo, e anche in testi greci di carattere astrologico, di cui si
conservano copie tarde (XV-XVI secolo), in parte di mano occidentale, cfr. EDSON-SAVAGE-SMITH 2000.
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degli assedianti specularmente disposte sui due lati.?#” La simmetria & forse pitt marcata nella
rappresentazione dell’assedio da terra, nel quale spiccano 1 due accampamenti delle truppe
degli aggressori, sistemati ai piedi di due collinette simili per forma e dimensioni, e due sono
i gruppi di armati a cavallo che tentano, lancia in resta, di forzare da due lati i portoni di acces-
so della fortezza esagonale assediata. Per contro, la rappresentazione dell’assedio da mare —
che precede P'altra - sembra non solo un po’ meno rigida sul piano delle simmetrie (a una
sola, grossa nave, posizionata sul lato sinistro della fortezza, fanno risconto, sul lato opposto,
almeno tre imbarcazioni affiancate, di dimensioni pit piccole, cariche di arcieri), ma anche
pitl accurata nella descrizione degli strumenti bellici impiegati. Da notare, in particolare, la
presenza di scale da navi, o meglio di battifredi - le torri mobili che, issate sulla nave piu gran-
de, consentono agli assalitori di colpire con efficacia coloro che si difendono dall’interno
dell’edificio; da notare anche che alcuni degli stendardi issati dalle navi recano quel leone in
posizione frontale e racchiuso dalle sue ali, detto in moeca (ossia simile all’aspetto del granchio
in muta, in veneziano appunto moeca), che dagli anni Sessanta del XIII secolo comincia ad
apparire nei sigilli ma anche negli stendardi della Serenissima (tav. 9.4).24

I due particolari appena sottolineati sembrano coerenti I'uno con I'altro. Sappiamo infatti
che la tecnica dell’assalto basato su navi munite di scale, battifredi e altre macchine da guerra
era una tecnica nella quale i Veneziani del XIII secolo eccellevano: basti, a conferma, quanto
raccontato da Martin da Canal in almeno due distinti passi delle sue Estoires de Venise?** a pro-
posito, rispettivamente, dell’assedio di Zara del 1202 e di quello di Ferrara del 1240 (in questo
secondo caso, ben otto galee veneziane risalirono il Po fino a raggiungere le mura della citta);
ma bastino, a maggior ragione, le considerazioni che sempre Martin mette in bocca al doge
Enrico Dandolo, poco prima del vittorioso assalto finale dei suoi uomini alle mura di Costan-
tinopoli, avvenuto nell’aprile del 1204: « Seignors, ne vos mervillés de ce que Franceis ont
failli a prendre la vile, que, conbien que il sont prodomes et sachans de guerre a cheval eta pié,
il ne sont pas acostumés de monter eschieles de nes enci con vos estes ».2%

Ripensando, alla luce di quest'ultimo dato, al soggetto comune delle nostre due scene d’as-
sedio, potrebbe risultare utile il raffronto con un’illustrazione presente, in forme del tutto
analoghe, in due codici della prima meta del Trecento e di provenienza veneziana della Con-
quéte de Constantinople di Geoffroy de Villehardouin (Paris, BnF, fr. 4972, e Oxford, Bodleian
Library, Laud Misc. 5§87, entrambi opera di un miniatore che lavoro alle strette dipendenze di
Marin Sanudo il Vecchio):?*! un’illustrazione che fissa proprio il momento dell’assalto alle
mura di Costantinopoli, seguito all’« orazion picciola» di Enrico Dandolo. Nella scena ripe-
tuta, con minime varianti, nei due codici (tav. 10.1) assistiamo all’assedio a una citta murata di
forma poligonale condotto, simultaneamente, via mare (dal lato sinistro, per chi guarda) e via
terra (dal lato destro, sempre per chi guarda). Parrebbe insomma che queste immagini, peral-

247. Per lo stile di questi disegni cfr. anche infra, pp. cx-cx1.

248. Sembra acquisito che la prima sicura rappresentazione del leone di san Marco in moeca si ritrovi in un sigillo di Nicold
Querini, bailo a San Giovanni d’Acri dal 1263 al 1264, cfr. DAL Gian 1958, p. 22. Gia nel 1261, comunque, «il doge Ranieri Zeno
(1252-1268) adottd per la sua bolla una nuova iconografia [...]. Il doge appare in piedi davanti all’evangelista, cosi come avve-
niva anche nelle bolle precedenti, [perd] la novitd sta nella nuova postura del santo, non piu assiso in trono ma in piedi nella
posizione pitt onorevole; ha il capo mitrato e regge con la sinistra il Vangelo aperto, mentre sul vessillo che consegna al doge
si scorge ora un piccolissimo leone, probabilmente nella forma detta a Venezia in moleca, al posto delle quattro perline a forma
di croce usate nei tre tipi di bolle precedenti» (cfr. PEDANI 2006, p. 186).

249. Cfr. ed. LIMENTANI 1972, capp. XL (p. 48) € xcv (pp. 94-96).

250. LIMENTANI 1972, cap. LI (p. 56).

251. Su cui cfr. da ultimo GaGGERO 2018, p. 192 ¢ la bibliografia ivi citata.
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tro di qualita piuttosto buona, offrissero una sorta di sintesi rispetto alle due scene di S, per cui
P'assedio da mare (corrispondente all'immagine di c. 84v) e quello da terra (c. 85r) paiono fusi
'uno nell’altro. A dispetto della cronologia relativa tra le immagini di S e quelle dei due codi-
ci di Sanudo, & perd piti ragionevole pensare che sia esistito un Ur-modello figurativo, legato
alla rappresentazione di una conquista della capitale bizantina con una manovra simultanea
da terra e da mare, che S potrebbe aver precocemente scisso nelle sue due componenti. Il
dato non ¢, allo stato dei fatti, dimostrabile, ma basti, comunque, aver sottolineato una coe-
renza formale cosi significativa.

A ben guardare, perd, anche le altre due illustrazioni a piena pagina di S recano emblema-
tiche tracce di venezianita e, in parte, di una venezianita connessa, pur a diverso titolo, con gli
ambienti d’Oltremare. In primo luogo, la silhouette della Gerusalemme celeste posta nella fa-
scia pitt alta della miniatura di c. 2v & una vistosa rivisitazione della facciata della basilica di San
Marco; in secondo luogo, la denominazione Afracin per indicare il vento di sud-ovest, che si
trova nella rosa dei venti di c. 1r, & una denominazione solo veneziana e certo antica (cfr. supra,
n.241): non ¢& forse irrilevante che quella che potrebbe essere la prima apparizione del termi-
ne (1270 ca.) risulti legata a un manuale di mercatura di committenza veneziana confezionato
a San Giovanni d’Acri (cfr. ancora n. 241).

Infine, merita una certa attenzione l'ordine con cui i simboli dei quattro evangelisti che
costituiscono il Tetramorfo fiancheggiano, nella c. 2, il bordo esterno della maggiore ruota
di Fortuna. A partire da san Girolamo, nell'interpretazione cristiana i quattro viventi della
visione di Ezechiele e dell’Apocalisse sono chiamati a simboleggiare gli evangelisti secondo
una successione che vede 'uomo alato (Matteo) seguito dal leone (Marco), poi dal bue (Luca)
e infine dallaquila (Giovanni).?>? Per contro, nelle rappresentazioni figurative - scultoree
(timpani, rosoni, ecc.), ma anche pittoriche o miniate — i costituenti del Tetramorfo si dispon-
gono, di solito attorno allimmagine del Cristo, in una sequenza oraria che vede, dall’alto a
sinistra, 'uomo, 'aquila (simboli rispettivi di Matteo e Giovanni, apostoli), poi il bue e infine
il leone (Luca e Marco, discepoli di Cristo).2>* Nessuno di questi due ordini ¢ quello seguito
da S nell'immagine di c. 2v: la successione qui proposta vede infatti in alto a sinistra il leone, il
cui sguardo sembra volgersi verso la soprastante figura di san Pietro; accanto al leone sta I'a-
quila, poi sotto a destra sta il bue e infine, a sinistra, 'uomo.

Se, come ¢ lecito credere, 'ordine proposto non & casuale, bisogna evidentemente cercare
di percepirne la motivazione. A nostro parere, tale motivazione andrebbe individuata nella
presenza, accanto all'immagine di san Pietro, di una piccola figura genuflessa davanti alla por-
ta, significativamente aperta, della Gerusalemme celeste. La prossimita tra il simbolo dell’e-
vangelista Marco - che rappresenta ormai, come abbiamo visto, anche il simbolo della Sere-
nissima - e questa figurina, che le ragioni esposte qui di seguito fanno ritenere incarni il
committente (e forse anche concepteur) del codice, sembra leggibile come la volonta di far ri-
marcare una precisa coerenza geografica e culturale.

Nel personaggio inginocchiato accanto a san Pietro colpiscono in particolare due elemen-

252. Cfr. Dow 1957, p. 274. Quest’ordine coincide con quello occupato canonicamente dai quattro Vangeli nel Nuovo Te-
stamento.

253. Cfr. almeno MELCZER 1993, € la bibliografia ivi citata. In questa sequenza, i due costituenti della coppia che sta in alto
corrispondono al terzo e al quarto vivente di Ap, 4 6, mentre i due costituenti della coppia inferiore corrispondono al primo
e al secondo.
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ti. Il primo & costituito dal colore dell’ampia veste e del copricapo dei quali si fregia: un ros-
so molto vivo, che secondo il simbolismo medievale & da considerare il colore della nobiltd
quando non addirittura della regalita.2>* Per restare a Venezia, nel guardaroba del doge Fran-
cesco Dandolo, morto nel 1339, come emerge dall'inventario redatto un paio di anni dopo,
«appare netta [...] la prevalenza del rosso acceso, che assumeva una particolare evidenza in
una cittd dove era diffuso 'uso del nero e dove I'azzurro era caratteristico dei ceti popolari ».25
Da sottolineare inoltre che, in epoca tardo-medievale e poi moderna, sempre a Venezia la
toga rossa era sicuramente il tratto distintivo dei membri del Senato, mentre non & noto se gia
quanti, nel XIII secolo, facevano parte del gruppo ristretto dei Pregadi — 'organismo informa-
le che consigliava il doge, da cui il Senato trarra poi la sua origine - esibissero, e magari esibis-
sero in forma esclusiva, questo stesso tipo di veste.2%

Il secondo elemento ¢ costituito dalla taglia davvero minuscola del personaggio, minusco-
la soprattutto se la si confronta con quella del santo cui il personaggio stesso & accostato (tav.
10.4), e se si considerano gli standard in uso nell’arte occidentale, a partire dall’eta tardo-antica
ma almeno fino alla meta del XIII secolo, secondo cui le dimensioni degli esseri umani rap-
presentati, appunto nelle vesti di committenti e/o donatori, accanto ai personaggi sacri non
differiscono o differiscono di poco rispetto alle dimensioni di questi ultimi.?>” Ma la partico-
larita si rivela molto meno stupefacente ove la si inserisca entro un preciso uso artistico, quel-
lo della tipologia di rappresentazione dei committenti-offerenti in un genere di manufatti
molto diffusi dopo la Quarta Crociata e denominati Vita-Tkonen: si tratta di icone “biografi-
che” in cui I'immagine, di solito a figura intera, di un determinato santo, convive con la rap-
presentazione degli avvenimenti principali della sua esistenza.?® Molti manufatti con queste
caratteristiche, alcuni dei quali conservati presso il monastero di Santa Caterina del Sinai, sono
non soltanto di committenza crociata, ma anche eseguiti da artisti occidentali (spesso venezia-
ni) presenti nei regni latini d’Oriente.

Ora, un topos formale distintivo delle Vita-Tkonen (e in verita anche di altre immagini sacre
contemporanee € di analoga committenza, recanti la sola effigie della Vergine o di un santo)
¢ la rappresentazione dei donatori eseguita ricorrendo sistematicamente a quel tipo di pro-
spettiva “simbolica” che appunto riduce drasticamente le dimensioni degli individui che si
accostano devotamente ai personaggi sacri, talora fino ad arrivare a una vera e propria minia-

254. In proposito, cfr. PAsToureau 2016b.

255. MUZZARELLI 1999, pp. 44-46 (la citazione proviene da p. 45).

256. Né FERrARIO 1831-1837, vol. vin, parte 11, in partic. p. 56 € n., né CECCHETTI 1886 (e neppure la necessariamente meno
specifica Levi PiseTzKY 2005, 1 pp. 171-98) offrono infatti notizie utili a chiarire il problema.

257. Cfr. Baccr 1994. Fa eccezione la minuscola rappresentazione dell'imperatore Enrico II di Germania e della moglie
Cunegonda inginocchiati ai piedi del Cristo in maesta nel paliotto d’oro donato dal sovrano alla cattedrale di Basilea (primo
terzo dell’XI secolo, ora a Parigi, Musée du Moyen Age); ma che si tratti di un’eccezione & confermato dall'immagine dedi-
catoria del Libro delle Pericopi offerto nel 1007 o nel 1012 dallo stesso Enrico II al duomo di Bamberga da lui fondato: in
questimmagine Enrico e la moglie, incoronati da Cristo, mostrano, all’uso occidentale, solo una taglia leggermente inferiore a
quella dello stesso Cristo e dei loro due santi protettori (Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Clm 4452, c. 21). Significativo,
del resto, il raffronto tra due rappresentazioni di committenti che, a circa centocinquant’anni di distanza, condividono uno
stesso spazio: 'abside di Santa Maria in Trastevere. L'immagine del committente del mosaico del catino absidale, papa Inno-
cenzo II (1140 ca.), trova posto a grandezza naturale accanto alla Vergine e al Cristo in trono, nonché a sei santi, mentre Ber-
toldo Stefaneschi, committente dei mosaici sottostanti che Pietro Cavallini dedico alla vita della Vergine nell'ultimo decennio
del XIII secolo, ¢ raffigurato, in dimensioni decisamente ridotte, nel riquadro centrale, sotto il clipeo con la Vergine e il Bam-
bino, e sotto i santi Pietro e Paolo: da notare che Bertoldo si colloca accanto a san Pietro genuflesso, cio¢ esattamente nella po-
sizione del committente di S.

258. 1l primo a definire i tratti salienti di questa specifica tipologia di tavole e a suggerire letichetta che le contraddistingue
fu WEITzmMANN 1976; il quadro pitt aggiornato ¢ offerto, al momento, da CHATTERJEE 2014.
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turizzazione della loro taglia. Oltre che nelle icone del monastero di Santa Caterina, questa
particolare tipologia stilistica si riscontra in tutto 'Oltremare crociato e poi veneziano: basti
solo ricordare I'icona di san Giorgio proveniente da Kastoria (prodotto orientale, su influsso
veneziano, del pieno XIII secolo: tavv. 10.2 € 10.3),2*° l'icona di san Sergio a cavallo, con la
donatrice velata ai suoi piedi (tav. 10.5),2%° I'icona di san Nicola proveniente da Kakopetria
(Cipro, tardo XIII sec.), che vede come donatori un cavaliere crociato e la moglie, o infine
licona della Madonna “della Madia” di Monopoli, ancora pienamente duecentesca, la cui
attribuzione a un artista originario di Cipro sembrerebbe confermata dalla presenza di due
donatrici miniaturizzate, considerata dagli studiosi come un vero e proprio « marchio di fab-
brica cipriota ».26!

Ma l'appena descritta moda “crociata”, o anche “cipriota” (nella sua forma estrema), sem-
bra essersi diffusa molto presto a Venezia e nei domini veneziani dell’Adriatico e perfino
nella prossima Austria: basti, a conferma, la presenza di donatori in scala ridotta o ridottissima
nel messale di Seitenstetten, del 1265 ca., oppure nell’icona prototrecentesca con la Vergine in
trono realizzata a Venezia o a Zara, in cui il donatore presenta una ricca sopravveste rossa
ornata di pelliccia.262

La connessione veneziano-mediterranea che la tipologia artistica presente nella c. 20 di S
ha appena rivelato trova una straordinaria, e sorprendente, verifica, pur a posteriori, nella nota
di possesso collocata nella parte destra della porzione superiore di c. 1r. La lettura completa e
linterpretazione dell’ampia nota rappresentano I'esito di una complessa indagine di carattere
tanto paleografico quanto esegetico, di cui sono testimonianza due lavori, pubblicati ad alcu-
ni anni di distanza 'uno dall’altro.2%® Rinviando a questi lavori per pit particolareggiate giu-
stificazioni relative alla lettura dei singoli punti, riportiamo in trascrizione interpretativa il
testo in questione: 264

Questo libero si & de preceto.

Questo libero si & de la compania et de nuy fradeli. Scrisi in Famagosa a di viij d’otubrio, zo fo lo di de
madona santa Marina in mile tresento cinquanta. Tocomme in parte quondam Albertin, videlizet & a
mi Marcho 265

259. Che, tra I'altro, presenta sul verso le immagini di due sante particolarmente venerate in Oriente: santa Marina, in abito
monacale, e sant'Irene. Su santa Marina, la cui devozione molto presto travalicd il mondo orientale, avremo modo di tornare
tra poco.

260. Il manufatto, sempre di scuola bizantino-veneziana, fu eseguito a San Giovanni d’Acri attorno al 1260, cfr. Evans 2004,
n° 229 (e cfr. anche il n° 231, in cui, ai piedi di san Giorgio e san Teodoro a cavallo, appare il donatore, un pellegrino occidentale
denominato Georgios o Parisios). Il confronto con manufatti contemporanei di schietta scuola bizantina, come ad es. il n° 202 del-
lo stesso catalogo (1274 ca.), mostra come nelle icone ancora legate alla tradizione costantinopolitana le proporzioni tra il per-
sonaggio sacro (qui la Vergine col bambino) e il donatore (qui una monaca ortodossa) appaiano invece del tutto “realistiche”.

261. PacE 1985, in partic. p. 270 (da cui proviene la citazione).

262. Cfr. EvaNs 2004, rispettivamente nn. 278 e 301.

263. Cfr. MENEGHETTI-BERTELLI-TAGLIANI 2012, in partic. pp. 89, 92-103, ¢ MENEGHETTI-TAGLIANI 2017, in partic. pp. 94-100.

264. Per una trascrizione diplomatica dello stesso cfr. supra, p. xxiv.

265. Come rilevato in MENEGHETTI-TAGLIANI 2017, pp. 95 ¢ 101, gid F. Novati aveva fornito un primo abbozzo di trascri-
zione: « Questo libero si & de P C. Questo libero sie de la conpania de nuy fradeli scrisi [...] m dotubrio zonto lo di de madona
santa Maria ef milit [...] cinquanta [...] adalbten [...] videlizet et a mi Marcho ». Questa, per contro, la lettura offerta in Me-
NEGHETTI-BERTELLI-TAGLIANI 2012, p. 92, prima che la parziale trascrizione tentata da Novati fosse nota agli autori, e prima
che le immagini digitali ad alta definizione del codice fossero messe a disposizione in libero accesso dalla Staatsbibliothek di
Berlino: « Questo libero si & de precefo. Questo libero si & de la compania ef de nuy fradeli. Scrisi in famagosa a di vig d’otubrio
zo fo lo di de madona santa maria in mile tresento cinquanta. [...] ami marcho ».
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Dal punto di vista linguistico, nel contesto della nota - sicuramente di mano italiana set-
tentrionale — spicca in particolare un termine come otubrio, scritto a tutte lettere, che rappre-
senta una forte spia di venezianita: la forma @ infatti gia presente nell’antichissimo Patto di
Aleppo (1225),2% si ritrova in documenti rialtini e lidensi tra fine XIII e prima meta del XIV
secolo,2? ma appare anche (nella variante otobrio) in una lettera ragusana datata 1312, eviden-
temente di mano di un personaggio abituato a comunicare con Veneziani2*® Potrebbe forse
stupire di non rinvenire nella nota la forma tipicamente veneziana senta per santa, ma in realta
questa seconda forma & comunque documentata a Venezia nella prima meta del Trecento:
potremmo forse immaginarne la presenza nel nostro testo come una scelta di carattere dia-
stratico, privilegiata da uno scrivente non ignaro di latino (basti, a riprova, il ricorso all’avver-
bio burocratico-notarile videlizet).

I dati contenutistici che emergono da questa nota sono di cinque ordini diversi. Il primo
riguarda il luogo — Famagosta — in cui la nota stessa ¢ stata redatta. L’isola di Cipro e, in parti-
colare, proprio Famagosta erano diventate, dopo la caduta di San Giovanni d’Acri (1291), «il
tulcro del commercio con il Levante », registrando una presenza crescente di mercanti euro-
pei e mediorientali.2® Tra gli Europei, spiccano per numero e qualita delle loro presenze
Genovesi e Veneziani, che si contendono i favori della dinastia dei Lusignano: proprio agli
anni a cavallo della meta del XIV secolo data il progressivo sbilanciamento dei favori del mo-
narca regnante (prima Ugo IV e poi Pietro I) a vantaggio dei Veneziani; questa situazione
dara luogo, pochi anni dopo (1372-1374), a una forte reazione da parte dei Genovesi, che li
portera alla conquista dell’isola e alla momentanea cacciata dei Veneziani. Da notare che, dal
1373 alla meta quasi del Quattrocento, Famagosta verra interdetta agli scali veneziani, per cui
la muda commerciale detta “di Cipro” spostera la sua base d’arrivo a Beirut.2”

Il secondo dato & di ordine cronologico (ma non soltanto). Non & certo comunissimo che
in una nota di possesso sia possibile rinvenire un’indicazione che comprenda giorno, mese,
anno e menzione del santo del giorno. Nel nostro caso, peraltro, I'identificazione di quest'ul-
timo elemento ¢ stata piuttosto complessa, dato che la lettura facilior - « madona santa Maria »,
offerta nel contributo del 2012 — si scontrava con la mancanza di riscontri liturgici, sia occiden-
tali sia orientali (plausibili nel caso di un estensore della nota ormai da lungo tempo dimoran-
te in partibus ultramarinis), in quanto nessuna festivitd mariana cadeva (e nemmeno cade tutto-
ra) I'8 ottobre.

Un calendario trascritto proprio a Cipro da mano del primo Trecento nelle carte di uno
dei fascicoli anteposti a un importante salterio greco-latino, copiato e miniato a Costantino-
poli (su cui cfr. infra, pp. Lxxx-Lxxx1), indica per contro quel giorno di ottobre come il « [dies]
sanctae Pelagiae virginis », ed effettivamente santa Pelagia & ricordata ancor oggi, dalla liturgia
cattolica, in questa data. Va perd sottolineato che nella devozione tanto orientale quanto oc-
cidentale hanno trovato posto almeno due sante di nome Pelagia, entrambe siriache: una

266. « Ordenao fo questo a octavo di entrante octubrio [...] »; cfr. Pozza 1990, pp. 40-43, ¢ TLIO, s.v. ottobre.

267. Per Venezia, cfr. Stusst 1965, n° 75 (cedola di Marco Michel del 1314); Iindicazione «me(n)se hotubri» si ritrova nel
contesto latino di uno dei documenti della podesteria di Lio Mazor, riferibile agli anni 1312-1314 (ELSHEIKH 1999, p. 26, testo
n® ).

268. « Lettera di Gervasio de Stilo al conte e ai giudici di Ragusa per alcuni suoi debiti con Leonardo de Bonvesino e Barto-
lomeo Bolani », in DotTo 2008b (pp. 85-86, testo n° 13).

269. Cfr. ancora MENEGHETTI-BERTELLI-TAGLIANI 2012, p. 93 € la bibliografia citata a n. 61.

270. Per una sintesi sulla rivalitd genovese-veneziana in terra cipriota (anteriore al 1374), cfr. BALARD 1997, passim, e la bi-
bliografia ivi citata.
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vergine suicidatasi all’epoca di Diocleziano per salvaguardare la propria castita?” e una cele-

bre ballerina (e cortigiana) di Antiochia che, toccata dalla grazia, avrebbe rinunciato alla sua
esistenza di lusso e peccato e, assunti nome e abiti maschili, sarebbe vissuta in stato eremitico
in una grotta sul Monte degli Ulivi?”? La dizione « sancta Pelagia virgo » del calendario ciprio-
ta potrebbe giustificarsi dunque come frutto di una sovrapposizione tra le due figure. Del
resto, se, da un lato, la fama della convertita eccellente sembra aver oscurato la fama della
vergine suicida, d’altro lato, la vicenda di pio travestitismo di cui la Pelagia/Pelagio di Antio-
chia si sarebbe resa protagonista ha portato molto presto a confondere la sua figura e la sua
vicenda con quelle di altre sante, spesso vergini, anch’esse vissute presso cenobi o romitori,
dove fino alla morte erano state scambiate per monaci maschi: narrazioni molto simili tra lo-
ro riguardano infatti Ilaria/Ilarione, Anna/Eufemiano, Eufrosine/Smaragdus, Marina/Mari-
no.2” Tra queste sante, quella che, nella nostra prospettiva, merita particolare attenzione &
certo quest'ultima: in primo luogo perché il corpo di Marina, vergine di Bitinia vissuta nel-
I'VIII secolo in un monastero libanese, fu traslato a Venezia nel 1213 e divenne subito oggetto
di profonda devozione (tutfora santa Marina ¢ compatrona della citta); in secondo luogo,
perché il nome Marina suona come precisa trasposizione latina (ma anche italiano-volgare)
del greco Iehayia. Alla luce di queste considerazioni, non sembra improbabile che un vene-
ziano a Famagosta, devoto a santa Marina e non ignaro di greco, abbia “annesso” a quest’ulti-
ma la festivita di santa Pelagia (8 ottobre), tanto pitt che la festa di santa Marina, venerata dalle
comunita cristiane ma anche da quelle ortodosse e copte, & tutt’altro che radicata nel calenda-
rio, oscillando, a seconda appunto delle diverse comunita, tra il 18 giugno, il 17 luglio e il 21
agosto.

Due precisazioni, I'una di carattere lessicale-linguistico e I'altra di carattere paleografico,
supportano la proposta di lettura qui formulata. Se & vero che, in contesto religioso, l'appella-
tivo ‘madonna’ nell’italiano antico si connette naturalmente a ‘santa Maria’, al fine di designare
la Vergine, ¢ altrettanto vero che ‘madonna’ e ‘messere’ sono appellativi abitualmente utilizza-
ti nella designazione dei santi: tra le molte occorrenze, basti ricordare, per evidenti ragioni di
prossimita non solo geografica ma anche semantico-sintattica, un passo dello Zibaldone da Ca-
nal (1310-1330, anche se la copia che ci & pervenuta ¢ sicuramente posteriore): « Corando ani
mccrxxxviy in lo mexe de novembrio miser Piero Gradonigo si fo fato doxe de Venexiain lo
di de madona senta Chatarina ».2” Sul piano paleografico, I'immagine ad alta definizione della
nota permette di constatare che il titulus sovrapposto alla i che segue la sequenza grafica santa
maria si allunga verso sinistra fin sopra la a finale della sequenza stessa (cfr. ancora tav. 2).

Sul terzo dato, che riguarda il nome e, ancor pit, lattivita del sottoscrittore della nota — un
Marco che una fitta serie di indizi porta a identificare con Marco di Bellelo Corner di Santa
Maria Zobenigo (ora Santa Maria del Giglio), in quel torno d’anni rappresentante a Famago-
sta della «fraterna compagnia » mercantile sua e dei due fratelli Federico e Fantino - i sia
permesso di rinviare a quanto gia esposto nel 2012.27> Da aggiungere solo che potrebbe essere

271. Di cui narra AMBROGIO, De virginibus ad Marcellinam sororem suam, 11 vit 33 (in PL, 16 coll. 229-30).

272. Cfr. Vitae Sanctae Pelagiae meretricis, in PL, 73 coll. 663-72A.

273. Un primo panorama di queste curiose “vite parallele” & offerto da Patrajean 1976; per la tradizione romanza, in parti-
colare della leggenda di Marina/Marino, cfr. FERRARI 2000, pp. 15-48.

274. STUSS1 1967, p. 99 (c. 58v 11. 3-5); per la datazione del ms. cft. ivi, pp. x1-x1v. Una formula simile e vicina per data («in la
festa de|...| madona santa K«talina») anche in VeraTTI 1858, p. 378.

275. Cfr. MENEGHETTI-BERTELLI-TAGLIANI 2012, pp. 92-103. Il fatto che I'altro Marco Cormner presente a Cipro in quello
stesso torno d’anni — il Marco figlio di Nicold, del futuro ramo «della Piscopia », peraltro parente di Marco di Bellelo (i due
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stato Marco stesso, o forse un suo erede, a riportare il codice a Venezia quando, come gia ri-
levato piti sopra, proprio in conseguenza della conquista di Famagosta ad opera dei Genovesi,
la muda di Cipro dovette riorganizzarsi e poi spostare a Beirut la sua meta finale.

Per quanto riguarda, infine, gli ulteriori due dati che emergono dall’analisi dei contenuti
della nota - la menzione di chi possedeva S prima di Marco, ossia quell’Albertino alla cui
morte Marco stesso (coi suoi fratelli?) lo avrebbe ereditato,?” e la definizione della tipologia
dello stesso S, cui fa con ogni probabilita riferimento 'espressione libro « de preceto » — rin-
viamo a quanto verra osservato infra, pp. CLXIV-CLXV.

Laltra significativa scrittura seconda che S ci consegna si trova a c. 158v: si tratta della tra-
scrizione di una ballata amorosa, ancora duecentesca quanto a stile e a struttura metrica, forse
addirittura restringibile, per quel che riguarda il suo contesto d’origine, alla Toscana prestil-
novistica,?”’ che affiora, frammentariamente, come scriptio inferiornella meta alta della carta. La
mano che la trascrive, in una mercantesca databile ben entro il 1350, potrebbe essere la mano
del secondo correttore del codice, ossia di quello stesso correttore che ripassa la scrittura eva-
nita in alcune poche carte della sezione di Exem e che aggiunge ai margini di alcune carte di
DiCL-V (sempre sul margine sinistro, tanto del recto come del verso, e dunque accanto alla
colonna di testo in latino) I'indicazione notanda (cfr. supra, p. xL11). Sul piano grafico e lingui-
stico, il testo della trascrizione appare standardizzato secondo usi genericamente settentrio-
nali.?’® Merita perd di essere sottolineato che nessun tratto né di scripta né di lingua contraste-
rebbe con la possibilitd di un’aggiunta eseguita in ambiente veneziano: nello specifico, in un
ambiente sicuramente laico e sensibile a quella cultura lirica toscana che era solidamente pe-
netrata nell'Italia nord-orientale e nella stessa Venezia, se non altro per la presenza ormai
stabile di «intere famiglie di mercanti, banchieri, artigiani, nonché giudici, podesta, uomini
d’arme e di corte toscani ». Sinoti, in particolare, che « a Venezia i mercanti fiorentini avevano
ottenuto il permesso di soggiorno e traffico gia nel 1290 » e che Lapo Gianni « rogd atti nota-
rili a Venezia sullo scorcio del Duecento (non senza lasciare, forse, qualche influsso sulle
musicali ballate di Giovanni Quirini) ».2°

Non & dato di capire se questa mano, con buona probabilitd veneziana, sia la stessa che
“rivenezianizza” sporadicamente il testo di DiCV, integrando vocali finali — come, a v 3 (c.
201), la -0 di vecado, oppure, a 1v 8 (c. 211), la -e di voluntade —, ma anche, in un’occorrenza, una
vocale caduta in posizione protonica: si tratta, a 1v 44 (c. 25v), della -e- di averas, che viene inse-
rita in interlinea. In ogni caso, essa risulta anteriore, cosi come la mano dell’estensore della
ballata, a quella che, a Famagosta, scrisse la nota di possesso di c. 1r e, a maggior ragione, alla
mano tardotrecentesca o protoquattrocentesca che, dopo aver malamente eraso la scriptio infe-
rior di c. 158v, vergd una preghiera latina alla Vergine e corredo di alcuni grossolani disegni la
porzione sottostante della pagina (cfr. supra, p. xru). Il luogo in cui questi ultimi interventi
sono stati eseguiti & difficile da precisare: certo, le vicende storiche della Cipro tardo-trecen-
tesca cui abbiamo avuto modo di accennare supra (cfr. p. Lxxu1) potrebbero far pensare che

nonni paterni erano fratelli), si occupasse di coltivazione e commercializzazione dello zucchero nella parte meridionale dell’i-
sola (appunto a Episcopi) rende meno probabile quella stanzialita a Famagosta che la nota stessa sembra invece adombrare.
276. Per il significato preciso della formula « tocomme in parte » cfr. MENEGHETTI-TAGLIANI 2017, P. 99.
277. Cfr. BRuGNOLO 2006 e Ip. 2010, pp. 86-98, da cui si cita.
278. Ivi, p. 93.
279. BRUGNOLO 1976, poi in Ip. 2010, da cui si cita, rispettivamente dalle pp. 157, 158 n. 47, e 150.
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essi si siano prodotti quando il codice era di nuovo rientrato a Venezia, o quantomeno nel
Veneto: un Veneto che S non sembra aver pitt abbandonato fino alla dispersione della biblio-
teca veronese dei Saibante.280

Le suggestioni che le quattro immagini a piena pagina di S, cosi come le scritture seconde
del codice - scarse per numero, ma importanti per significato —, c¢i consegnano sembrano
condurre, nel loro complesso, a Venezia, e in particolare a una Venezia protesa verso 'Oltre-
mare.

Al dato oggettivo della nota di possesso di c. 17 (che, se non altro, fissa la posizione geogra-
fica del codice a circa una settantina d’anni dalla sua esecuzione), si assomma un’ampia serie
diindizi - forse, talora, di coincidenze - di vario ordine. Elenchiamo, in ordine di trattazione:
la coerenza, strutturale oltre che tematica, dell'immagine di c. 2v con una miniatura prove-
niente da un manoscritto decorato a San Giovanni d’Acri nonché con moduli di organizza-
zione spaziale ben vivi nell’arte bizantina (la patena di Pulcheria) e, allo stesso tempo, con
moduli formali tipici dell’arte “crociata”; I'apparente affinitd, ancora strutturale e tematica, del
diagramma relativo alla rosa dei venti con analoghi schemi rinvenibili in manoscritti - greci
— duecenteschi dei [Tpoyepot Kavoveg di Tolomeo; la presenza, sempre nella rosa dei venti,
del termine Afracin, che sembra rinviare ancora una volta a un ambiente con attivi interessi
ultramarini; la precisa allusione visiva (c. 84v) a tecniche d’assedio navale (quello con le scale
montate su navi o coi battifredi) di cui i Veneziani erano maestri; la posizione in certo modo
privilegiata, o comunque “strategica”, del leone di san Marco nel Tetramorfo di c. 2v e la pre-
coce raffigurazione, ancora nell’assedio da mare di c. 84v, degli stendardi con lo stesso leone in
moeca (tav. 9.4).281

A una prima fruizione del codice in ambiente veneziano rinvia peraltro la ballata trascritta
da mano prototrecentesca nella porzione superiore della c. 158v: se, come sembra, si tratta
della stessa mano che ha scandito di notanda le colonne latine di DiCL-V, questa mano deve
provenire da un contesto di discreta cultura, non ignaro di latino ma, allo stesso tempo, aper-
to alle esperienze della lirica toscana prestilnovistica, pur ormai filtrate attraverso una non
brevissima, e forse non del tutto lineare, circolazione extra meenia.

Mette perd conto di sottolineare fin d’ora che le indicazioni provenienti dall’analisi lingui-
stica relativa al luogo di copia di S (par. 8) e quelle provenienti dallo studio stilistico delle
miniature che decorano puntualmente i suoi testi (par. 6) forniscono suggerimenti diversi
rispetto allipotesi veneziana che siamo andati fin qui formulando. La spiegazione che potreb-
be rendere questi dati tra loro compatibili ¢ evidentemente quella di una committenza vene-
ziana che affida a un atelier situato in un luogo diverso da Venezia (nella Terraferma, per es-
sere pitt chiari) Pesecuzione del manufatto: sulla plausibilita di quest’ipotesi si tornera nelle
pagine finali della presente introduzione.

280. Accettando Iidentificazione del Marco sottoscrittore di c. 1r con Marco di Bellelo Corner, va rilevato che questo ramo
della famiglia si estinse nel Cinquecento, provocando la possibile dispersione sul mercato del patrimonio librario della fami-
glia; cfr. in proposito MENEGHETTI-BERTELLI-TAGLIANI 2012, p. 100.

281. Sempre a un “adattamento” in chiave veneziana dei testi contenuti in S potrebbe venir ascritta Iaggiunta, in PaNo 8,
del nome di Marco a quello dei due evangelisti Luca e Matteo, che la varia lectio, oltre a evidenti ragioni metriche, spingono a
considerare originali (cfr. nota di commento ad loc.).
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5. INTORNO A S: LA CULTURA LIBRARIA A Crpro NEL XIV secoLo

Il momento — la meta del XIV sec. —in cui S & a Famagosta, come mostra la nota di posses-
so alla c. 1r, segna l'inizio di una svolta per la cultura di Cipro. E allora che la lingua francese
comincia ad entrare in una fase di ripiegamento, che la portera ad essere gradualmente sosti-
tuita dalla lingua italiana come veicolo d’espressione dei Latini dell’isola.?®2 Tuttavia, per
quanto riguarda i manoscritti letterari, il francese rimarra ancora per molto tempo predomi-
nante, anche se i testi trasmessi sono principalmente ancora quelli composti nella seconda
meta del sec. XIIL Nel tracciare un panorama della tipologia dei codici romanzi prodotti a
Cipro al tempo in cui Svisi trova ci concentreremo principalmente sulla fisionomia di alcune
raccolte manoscritte, che forniscono un’idea dei testi e dei modelli circolanti all’epoca.2® 11
limite cronologico prescelto ¢ quello del XIV sec., che copre un periodo importante per la
storia di Cipro, dal regno di Enrico II di Lusignano (1285-1324, interrotto dalla reggenza di suo
fratello Amalrico, signore di Tiro, 1306-1310) a quello di Giano di Lusignano (1398-1432), € la
guerra genovese contro Cipro (1373-1374).2%*

La scelta di concentrare l'attenzione sulla fisionomia delle raccolte impone di sacrificare le
attestazioni indirette della circolazione di testi e manoscritti, che hanno permesso a Gilles
Grivaud di ricostruire un panorama ampio e variegato, in particolare per quanto riguarda la
coesistenza e i contatti tra le culture dei Greci e dei Latini;?®* allo stesso tempo, & pur vero che
i codici romanzi che prenderemo in considerazione costituiscono una serie che integra le
tracce indirette, che riguardano principalmente testi ¢ manoscritti in lingua greca e latina.
Anche Pattivita di mecenatismo dei re Ugo IV (1324-1359) e Pietro I di Lusignano (1359-1369),
i cui regni ricadono nell’arco cronologico considerato, non ha riguardato, a quanto sembra, i
testi volgari (entrambi i re si sono rivolti invece ad umanisti italiani, e da Ugo IV Boccaccio
afferma di aver avuto 'impulso per la composizione della Genealogia deorum gentilium).28°

Un panorama della cultura libraria romanza a Cipro ai tempi della presenza di S deve ne-
cessariamente misurarsi con la scarsita dei manoscritti attualmente localizzati sull’isola. Que-
sto problema ne incrocia un altro, pitt generale: quello della datazione e localizzazione dei

282. GRIVAUD 2009, p. 185, BAGLIONI 2006, pp. 33-36; & ancora in francese il testamento del mercante veneziano Obertin de
Sant Antonin (1294) edito da BerTorucct Pizzorusso 1988.

283. Saranno dunque trattati pitt rapidamente quei manoscritti che trasmettano un solo testo, e non rientreranno nella nostra
panoramica i manoscritti, pur importanti, allestiti successivamente e che contengano anche testi di composizione posterio-
re al XIV sec., come il ms. Torino, BNU, J II 9, che conserva un’importante silloge di testi musicati latini e romanzi: cfr. in
proposito GUNTHER-FINSCHER 1995 ¢ DaTa-KUGLE 1999. Ci siamo concentrati in questa sede sull'incrocio tra i dati testuali e
quelli codicologici, rinunciando a discutere i tratti linguistici dei manoscritti studiati, in parte gia desumibili dall’ampia sintesi
di MINERVINI 2010, che si fonda sullo spoglio esaustivo della produzione documentaria e letteraria d’Oltremare. Si sono con-
sultati gli originali dei codici della BnF di Parigi, della Marciana di Venezia, della Biblioteca Reale di Torino e della Biblioteca
Apostolica Vaticana, e le riproduzioni dei mss. di Monaco e della Bodleian Library di Oxford.

284. Per questo periodo & tuttora fondamentale EpBury 1991, da integrare per gli ultimi anni della dinastia dei Lusignano
con EDBURY 2011-2012. I saggi riuniti in N1icoLaoU-KONNARI-SCHABEL 2005 forniscono un ampio panorama sulla societa e la
cultura a Cipro fino al 1374.

285. Grivaup 2009 (il libro & stato ultimato all'inizio degli anni 1990, cfr. pp. 6-7; GRIvAUD 2005 ne costituisce una sintesi-ag-
giornamento) e BAGLIONT 2006, pp. 9-51. Un panorama della produzione artistica cipriota & ora fornito da Duranp-Grovanno-
NI-MASTORAKI 2012, in partic. pp. 181-325 per il periodo che ci interessa, e per la produzione di manoscritti le pp. 256-65 (a cura
di L Rapti); cfr. anche Rapti 2014. Per la circolazione di codici e la cultura nell’Oriente latino cfr. Jacosy 1984, MINERVINI 1999,
Eap. 2001 ¢ Eap. 2002. Gli studi di F. Zinelli (ZingLL1 2007, Ip. 2008, Ip. 2013, € Ip. 2016) hanno notevolmente approfondito e
ampliato il ventaglio delle tradizioni circolanti tra Occidente e Oltremare.

286. GRIVAUD 2009, pp. 19-91.
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codici d’Oltremare ricondotti da Hugo Buchtal e Jaroslav Folda ad Acri, negli ultimi decenni
prima della caduta della citta (1291).28

Nel 1976, Folda constatava che, malgrado la prosperita e la relativa stabilita dell’isola a par-
tire dall’inizio del dominio dei Lusignano, e malgrado I'importanza di Cipro a partire dalla
caduta di Acri, tanto come luogo di scambi economici che come base di spedizioni crociate:

Few illuminated manuscripts are as yet identified as the products of Cypriot crusader ateliers in the
thirteenth century. It is surely not without some significance in this regard that the mainland barons
would, even in 1286, turn to Acre for the execution of a sumptuous Histoire universelle codex to be given
to Henry IT as a coronation gift [¢ il ms. London, British Library, Add. 15268, dell’ Histoire ancienne jusqu’a
César]. The blending of styles at Acre was due to western or poulain artists learning about and using
ideas from medieval Greek and Arab painting. If on Cyprus most artist were indigenous, there is little
evidence as yet to suggest they were much interested in crusader painting.

Nello stesso luogo, Folda ammette la possibilita di una migrazione di artisti da Acri a Cipro
dopo la caduta della capitale del Regno di Gerusalemme nel 1291.2% A fronte di queste conside-
razioni si puo ricordare che la localizzazione di alcuni manoscritti precedentemente attribuiti a
Cipro & stata poi spostata ad Acri: ¢ il caso della prima parte del ms. Venezia, Biblioteca Nazio-
nale Marciana, Str. App. 20, la cui prima unitd codicologica si apre con una miniatura su due
colonne del Maestro di Parigi-Acri; su questa base, Edbury e Folda hanno distinto la localizza-
zione della prima parte (cc. 1-204, Acri 1287 ca.) dalla seconda (cc. 205-364, Cipro 1346 ca.):

The change in attribution of the manuscripts from Cyprus to Acre has implications for the linkage
between the two areas, particularly in light of the importance of legal manuscripts for the history of
Cyprus after 1201 and throughout the fourteenth century. The question mark over the production of
‘Crusader’ manuscripts on Cyprus looms ever larger. Was the Acre scriptorium moved to Cyprus after
the fall of Acre? If so, where was it re-established? And finally, did the Hospitaller Master survive the
debacle in 1201 after all, and go to Cyprus to work?2%

David Jacoby?® e Jens Wollesen?! hanno avanzato critiche alla ricostruzione delle attivita
del cosiddetto scriptorium di Acri, in modo particolare per quando riguarda il settore indagato
daBuchtal, particolarmente riconoscibile perché comporta un certo grado di compenetrazio-
ne tra stilemi e modelli iconografici occidentali e orientali (in particolar modo bizantini).??

Entrambi gli studiosi hanno sottolineato come sia sbagliato sottovalutare il ruolo di Cipro
nella produzione di manoscritti. Le localizzazioni e le datazioni proposte da Buchtal e Folda
si basano infatti quasi unicamente su criteri interni e su una cronologia relativa dello stile del-
le copie, che viene poi trasformata in cronologia assoluta quando sembra possibile associarla
ad eventi storici, come la presenza di Luigi IX ad Acri nel 1250, che viene messa in relazione
con la copia della Bibbia dell’Arsenal ?*® L’ipotesi viene accolta da Jacoby, che respinge invece

287. BucHTAL 1957; FoLDA 1976; ID. 1996; ID. 2005.

288. FoLpA 1976, p. 117.

289. EDBURY-FOLDA 1994, p. 250.

200. JACOBY 2004, pp. 117-21. Sulla persistenza del riferimento al luogo di origine da parte di rifugiati a Cipro da Acri cfr.
Jacosy 2014.

201. WOLLESEN 2013; cfr. in proposito EDBURY 2015.

202. Limitatamente ai testi romanzi vi fanno capo un codice della Bible d’Acre (Paris, Arsenal, 5211), tre mss. dell’Histoire an-
cienne jusqw'a César (London, British Library, Add. 15268; Dijon, Bibliothéque Municipale, 562 [323]; Bruxelles, Bibliotheque
royale de Belgique, 10175) e 3 manoscritti dell’Eracles (Paris, BnF, fr. 2628; Lyon, Bibliothéque Municipale, 828; Paris, BnF, fr.
9084, miniature 1-5), cfr. BUCHTAL 1957, pp. 54-93.

203. JACOBY 2004, p. 116; WOLLESEN 2013, pp. 29-34. Quest’ipotesi & accettata anche nell’edizione parziale della Bible d’Acre
(NoBEL 2006).
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un’altra proposta di Buchtal, secondo il quale il ms. Add. 15268 dell’Histoire ancienne, prodotto
ad Acri, sarebbe stato offerto a Enrico II di Lusignano in occasione della sua incoronazione
(Tiro, agosto 1286). Per Jacoby questa proposta & del tutto priva di riscontro, e fondata su una
concezione della committenza troppo ristretta all’alta nobilta e ai regnanti, e che sottovaluta
il ruolo giocato da fasce pitt ampie della nobilta e della borghesia.2*

Altri element sottolineati dallo stesso Jacoby (e poi ripresi da Wollesen) a proposito del
ms. 10175 di Bruxelles dell’Histoire ancienne sono importanti perché aprono prospettive utili
per la ricerca sulla cultura libraria a Cipro nel XIII secolo.2® Jacoby contesta in particolare
l'utilizzo, da parte di Buchtal, del colophon del manoscritto (« Ce livre escrist Bernard d’A-
cre ») per lalocalizzazione acridina: « as a rule toponymic surnames indicate the city or region
of origin, rather than the place of residence of their respective bearers ». Jacoby sottolinea
inoltre che le miniature del codice hanno riscontro, a Cipro, nella pala di San Nicola di Kako-
petria, eseguita subito prima del 1291 da un atelier cipriota.?’ Un riscontro analogo & offerto
dalla pala della Vergine Hodegetria proveniente dalla cattedrale di Nicosia (oggi al Byzantine
Museum of the Makarios III Foundation) studiata da Wollesen.?” Il codice ¢ attestato a Ci-
pro almeno dalla fine del Medio Evo: & appartenuto a Febo di Lusignano, residente a Cipro,
nel 1432.2%8 Da Cipro il manoscritto giunse poi nel ducato di Savoia con le nozze tra Anna di
Lusignano e Ludovico di Savoia nel 1434.2%°

Sembra dunque che vi siano tracce di una circolazione dei modelli stilistici del gruppo iden-
tificato da Buchtal nella Cipro degli anni subito precedenti alla caduta di Acri, e indizi che
rendono possibile che alcuni dei codici localizzati in Palestina possano essere attribuiti all'Tsola.

Va tuttavia sottolineato che, come ha ricordato recentemente Maria Luisa Meneghetti,>®
tracce dello stesso stile affiorano in anni ancora precedenti nella stessa Costantinopoli latina,
del resto ben frequentata dai Veneziani: il restauro (1966-1967) dell’attuale Kalenderhane
Camii di Istanbul, che integra una precedente chiesa dedicata alla ®cot6xog Kvpidrisoo, ha
riportato alla luce i resti di un ciclo di affreschi dedicato alla vita di san Francesco, databile
prima della fine dellTmpero latino (1261) e forse intorno al 1249, quando era presente a Co-
stantinopoli Giovanni Buralli da Parma, generale dell’ordine. Lo stile dei lacerti superstiti
degli affreschi ¢ stato messo in relazione da Cecil Striker con quello della Bibbia d’Acri, men-
tre Folda, che data gli affreschi al 1240 ha proposto un riscontro con il messale Perugia, Biblio-
teca Comunale Augusta, ms. 6 (olim 21), anch’esso localizzato ad Acri3®! L'ipotesi di Striker ha
dalla sua parte la corrispondenza tra la testa del personaggio seduto di fronte a Salomone alla
c. 307r del ms. dell’Arsenal e quella di uno dei seguaci di san Francesco. Il paragone si pud

204. JACOBY 2004, pp. 116-17. ZEITLER 1997, p. 29, ritiene problematica l'ipotesi di Buchtal sulla base di un esame dei blasoni
presenti nel manoscritto; cfr. inoltre MINERVINI 2002, p. 341.

295. Sul ms. cfr. FoLpa 2005, pp. 408-12, che approfondisce BUCHTAL 1957, pp. 69-86 (analisi comparata dei manoscritti del-
I'Histoire ancienne appartenenti a questo gruppo).

296. Ivi, p. 119, € JACOBY 1984, p. 631 1. 67. Il rilievo sul nome di Bernard d’Acre potrebbe valere anche per Jaquemin d’Acre,
che ha copiato I'Tmage du monde di Gossuin de Metz trasmessa dal ms. Chantilly, Bibliotheque du Chateau, 476, discusso da
MINERVINI 1999, pp. 92-93.

297. WOLLESEN 2013, pp. 81-123.

208. JACOBY 2014, p. 136 1. 169. Sul ms di Bruxelles cfr. DURAND-G10VANNONI-MASTORAKI 2014, p. 259 (scheda di L. Rapti), e
RapTI 2014, pp. 311-12.

299. EDMUNDS 1972, p. 279, € EAD. 1990, p. 196 n. 7. Nello stesso periodo giunse in Italia il ms. Torino, BNU, J II 9 (cfr. supra,
n. 283).

300. Cfr. MENEGHETTI-GAGGERO 2019, pp. 237-45.

301. STRIKER 1982; FoLDA 2003, pp. 299-301; Ip. 2008, pp. 112-13 (dove laffresco & datato al 1240). Sull'ipotesi di Folda cfr.
anche WOLLESEN 2013, pp. 38-39.
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tuttavia estendere ad altri codici dello stesso gruppo, in particolare I’Histoire ancienne di Dijon,
Bibliothéque Municipale, 562, gia chiamato in causa (cfr. supra, pp. Lx11-Lx111) 2 proposito del-
la struttura della ruota di Fortuna della c. 2v di S.

Sulla base di questi riscontri & possibile immaginare una circolazione ampia delle mae-
stranze formate a questo stile “franco-bizantino” in anni in cui poteva essere ancora attiva la
produzione acridina, con riflessi ancora da valutare per quanto riguarda la localizzazione dei
manoscritti stessi, forse pitt decentrata rispetto ad Acri di quanto si & ritenuto finora.

Un secondo versante della produzione ricondotta ad Acri & quello che coinvolge, secondo
Folda, il Maestro di Parigi-Acri (o degli Ospedalieri), artista francese associato alla Terra San-
ta per aver illustrato il ms. Chantilly, Bibliothéque du Chateau, 590 (testimone unico della
traduzione della retorica ciceroniana di Jean d’Antioche) per Guillaume de Saint-Etienne,
comandante degli Ospedalieri dal 1296 al 1303.>2 Nell’'opera del Maestro di Parigi-Acri ap-
porto orientale ¢ minimo, fatte salve numerate eccezioni come le miniature del ms. Paris,
BnF, fr. 9084 (Eracles), che, non a caso, & considerato da Folda uno dei primi codici illustrati
dall’artista in Terrasanta.3%

E interessante soffermarsi sulla circolazione del ms. 1025 della Biblioteca Trivulziana, A*
del ciclo epico di Guillaume d’Orange:*** Folda ritiene le quattro miniature superstiti un’o-
pera tardiva della scuola del Maestro di Parigi-Acri, portata a termine in Francia verso il 1300,
mentre Paolo Valagussa localizza il codice ad Acri. Lasciando aperta la questione, rimane
tuttavia un punto fermo la presenza del manoscritto a Ragusa (Dubrovnik) ad inizio Trecen-
t0.2% La provano, a c. 233, due note di possesso: una di Giovanni Soranzo, doge di Venezia
dal 1312 al 1328, coinvolto nella politica della regione, e una che registra la cessione del codice
alla badessa Franca, del monastero di Santa Chiara a Ragusa. A c. 215tb compare in interlinea
sul nome di Guillaume quello di Martolus de sxa (Martolo de Sessa), un mercante raguseo la
cui attivitd ¢ documentata nel 1323.3%

La possibilita che parte della produzione del Maestro di Parigi-Acri possa essere localizza-
ta a Cipro @ stata sottolineata da Fabio Zinelli, che identifica un gruppo di manoscritti della
prima famiglia del Tresor con tratti della lingua d’Oltremare, le cui miniature sono associabili
allo stile del Maestro, mentre la scrittura & databile al XIV sec., quando Acri era perduta: To
(Torino, Biblioteca Nazionale Universitaria, 1 1118), C? (London, British Library, Add. 30024),
C’ (Carpentras, Bibliothéque Inguimbertine, 269 [270]), Oe (London, British Library, Add.
30025).37 Alcune scritture avventizie di To, oggi deteriorate dallincendio del 1904 che ha
colpito la Biblioteca Nazionale, ma fortunatamente trascritte da Francesco Novati,*® sono

302. A questo filone appartengono i mss. Paris, BnF, fr. 9084 (escluse le miniature 1-5); Boulogne-sur-Mer, Bibliotheque
Municipale, 142; Firenze, Biblioteca Mediceo-Laurenziana, Plut. 61 10 (Eracles); Paris, BoF, fr. 10125 (Histoire ancienne); Bruxelles,
Bibliotheéque royale de Belgique, 10212 (Faits des Romains); Paris, BuF, nouv. acq. fr. 1404 (Bible &’Acre). I codici dell’Eracles Pa-
tis, BnF, fr. 9085 ¢ fr. 9086, ricondotti al periodo di attivita del Maestro di Parigi-Acri, sono privi di miniature. Il testo di Jean
d’Antioche & stato edito da GUADAGNINI 2009.

303. FoLpa 1976, pp. 77-92; ID. 2005, pp. 424-27.

304. Un’analisi codicologico-paleografica e una discussione dei tratti linguistici del manoscritto & ora fornita da Giulio Mar-
tire, cfr. infra, n. 306.

305. FoLDA 2005, pp. 525-26; VALAGUSSA 1995, p. 44-

306. La scoperta si deve a Giulio Martire, nell’ambito delle ricerche per la sua tesi di dottorato presso I'Universita di Mace-
rata; lo ringraziamo per averci consentito di anticiparla in questa sede.

307. ZINELLI 2007, PP. 37-52.

308. NovaT1 1898, pp. 143-44-
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giustamente citate da Zinelli a sostegno della sua ipotesi e rendono senz’altro probabile alme-
no la presenza del ms. a Cipro:

- una canzone per musica francese anonima: Puis quainsi nous fault departir;

- una canzone provenzale anonima: Amors m’a fach novelamen assire (BdT, 461.18a);

— il sonetto Bela dona vostro guardo orgoloso, dai tratti italiani settentrionali;

- una sottoscrizione in caratteri greci (trascr. in Novati 1898, p. 143): « dtupnav pitlv | ®povydg ».

Questa compresenza di lingue, e soprattutto alfabeti, sembra a Zinelli rinviare a Cipro.>*
Particolarmente significativa & la firma in caratteri greci di « Ottaviano Rizzo, franco » (ovve-
ro ‘occidentale’, forse italiano).3'” Alla permeabilita greco/latino in contesto cipriota si pud
ricondurre anche I'identita stabilita tra i nomi di santa Marina e santa Pelagia che ¢ presuppo-
sta dall'indicazione di data fornita dalla nota di possesso di S3!! La possibile localizzazione
cipriota di To sembra confermata dalla presenza di un numero, limitato ma significativo, di
scritture avventizie allografiche in manoscritti greci provenienti da Cipro, segnalate da Dar-
rouzes e recentemente ricordate anche da Grivaud e Baglioni. 32

Il Tresordi Brunetto Latini doveva del resto avere una circolazione piuttosto ampia a Cipro,
come conferma anche la pratica di trarne estratti. Zinelli ha ricordato tre casi di interpolazio-
ne di estratti del Tresor in opere di composizione o copia cipriota:*?®

— estratti rimaneggiati dei capitoli 3.74-75, segnalati da Polycarpe Chabaille e pubblicati da Edbury,3*
si leggono nei manoscritti B e IV delle Assises di Jean d’Ibelin (5.5.1-5.5.2);

- una lunga interpolazione di carattere storico (passi estratti da 1.82-98) segnalata da Cinzia Pignatelli,
nella traduzione degli Otia imperialia di Gervasio di Tilbury attribuita a Jean d’Antioche;*®

— il Roman d’Alexandre en prose del ms. Stockholm, Kungliga Biblioteket, V u 20, secondo Zinelli opera
di un copista catalano risiedente a Cipro, contiene estratti del Sidrac e del Tresor316

Un ulteriore episodio viene ad aggiungersi a questa particolare modalita di ricezione-rie-
laborazione del Tresor a Cipro.® 1l cosiddetto “Salterio Hamilton” (Berlin, Kupferstichkabi-
nett, 78 A 9) & un codice dalla complessa stratificazione, appartenuto alla regina Carlotta di
Lusignano, come attesta una nota di possesso con elementi italiani e francesi (« Isto libro la
Regina char|lotta de jerousalem de chipre ef armenie est »). Carlotta, regina di Cipro dal 1458,
sposata a Luigi di Cipro (figlio di Ludovico di Savoia e Anna di Lusignano, cfr. supra, p. Lxxvi)
nel 1459, venne deposta nel 1464 dal fratellastro Giacomo II e trovo rifugio a Roma prima
presso Pio I e, dopo un periodo a Rodi, presso Sisto IV e Innocenzo VIII; vi mori nel 148758

309. ZINELLI 2007, pp. 46-52.

310. Ivi, p. 47. Sarebbe interessante verificare se anche To sia giunto in Piemonte a metd XV sec. per vie analoghe a quelle
seguite dal ms. 10175 di Bruxelles.

311. MENEGHETTI-TAGLIANI 2017, p. 97, ¢ cfr. supra, p. LXXIIL

312. In un panorama molto pitl articolato, cfr. i casi di allografia in DarroUZES 1950, pp. 174, 181, 187, 188, ¢ DARROUZES 1957,
p- 154: il fenomeno riguarda sia firme in lingua greca ma in caratteri latini, sia firme in lingua romanza trascritte in caratteri
greci (cfr. GRIVAUD 2009, pp. 113-17, ¢ BAGLIONI 2006, pp. 29-33). Sono in greco, parzialmente rese in caratteri latini, le scritture
seconde del ms. Vat. Lat. 4789, opera di Hugues de Busac (cfr. infra, p. Lxxx111, ¢ BRAYER-LEMERLE-LAURENT 1951, pp. 48-50,
67, 70-73).

313. ZINELLI 2007, pp. 63-68.

314. EDBURY 2003, pp. 715-20. Per questi due manoscritti cfr. infra, pp. LXXXIV-LXXXVI.

315. PIGNATELLI 2004, pp. 51-53; EAD. 2006; EAD.-GERNER 2006, p. 51.

316. ZINELLI 2007, pp. 65-68.

317. Quanto segue riprende succintamente il pitt dettagliato MENEGHETTI-GAGGERO 2018, pp. 248-61.

318. EDBURY 2011-2012, pp. 180-97.
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Il Salterio Hamilton sembra aver avuto un destino diverso rispetto ad altri codici greci appar-
tenuti a Carlotta, oggi alla Biblioteca Apostolica Vaticana: il manoscritto si trovava nel 1789
nella biblioteca domenicana di Santa Maria del Rosario a Venezia, alla quale era stato lasciato
da Apostolo Zeno alla sua morte (1750). E dunque da Venezia che, come S anche se per vie
differenti, il codice & entrato nella collezione Hamilton.?!

Il nucleo originario del manoscritto & un Salterio seguito dalle Odi bibliche con presen-
tazione bilingue greco-latina, provvisto di una ricca decorazione eseguita da mani diverse;
questa parte del codice era stata localizzata su basi storico-artistiche a Cipro, ma, in tempi pit
recenti, ne & stata proposta, su basi paleografiche, una convincente localizzazione storico-cul-
turale a Costantinopoli.*?° La datazione proposta, a cavallo del XIII e XIV secolo, fa del Salte-
rio Hamilton un contemporaneo di S, con il quale condivide tra l'altro la presenza di una fitta
serie di illustrazioni marginali, studiate nel dettaglio da Havice.3?!

Le aggiunte sarebbero invece state eseguite a Cipro. Si tratta di testi liturgici latini e gredi, che
fanno seguito al Salterio, e di quattro fascicoli posti in posizione iniziale (in disordine: a, §, B, y):
§ contiene il calendario liturgico che offre, come si & visto (cfr. supra, p. Lxx1), un importante
riscontro per I'interpretazione della nota di possesso a c. 1rdi S. I fascicoli a-y contengono inve-
ce estratti dal primo e dal secondo libro del Tresor. Il testo seguito & quello della prima famiglia,
per la quale Zinelli, negli studi citati, ha ipotizzato la provenienza dall’Oriente latino; i tratti
linguistici del frammento sono a loro volta compatibili con una localizzazione oltremarina.

Gli estratti del Tresor istituiscono un rapporto stretto con il Salterio, sul piano insieme te-
stuale e materiale. Nel primo fascicolo, i primi tre capitoli (44 Davide, 51 Daniele, 55 I tre fanciul-
li nella fornace) sono gli unici selezionati della parte relativa all’ Antico Testamento e si pongono
in stretta relazione con il Salterio e con due Odi bibliche, quella di Azaria (Dn, 3 26-45) e
quella dei tre fanciulli (Dn, 3 52-90). Seguono i capp. 63-90, relativi al lignaggio di Gest, agli
apostoli, agli evangelisti e agli altri autori del Nuovo Testamento, e all'instaurazione del Cri-
stianesimo, fino a Luigi II1 il Cieco (928). Nel secondo e nel terzo fascicolo, invece, gli estrat-
ti del trattato morale del libro 11 sono rimontati in un ordine tale (26, 24-25, 79+80, 81, 20, 126-
128, 27) da farne un breve trattato incentrato prima sulle virtti sociali e poi sulle tre virti teo-
logali, collegate dal cap. 20 sulla castita, e incorniciati dai capp. 26 e 27 nei quali si sostiene che
il giudizio sul carattere di un uomo deve basarsi sul suo comportamento.

Questa ristrutturazione organica, che fa dei capitoli del Tresor una sorta di accessus al Salte-
rio, si accompagna, sulla pagina del manoscritto, ad una presentazione che imita quella del
nucleo del codice. Laddove il Salterio colloca sulla stessa pagina a sinistra il testo greco, ¢ a
destra (in posizione di dipendenza) quello latino, nei fascicoli a-y & il testo francese a trovarsi
sulla sinistra mentre la colonna di destra ¢ stata lasciata in bianco (non & chiaro se per collocar-
vi una traduzione del testo francese, o una sua presunta fonte a riscontro).

La produzione pitl caratteristica di Cipro, per quanto riguarda la consistenza del corpus pro-
dotto e la sua rilevanza storica, ¢ quella dei trattati di diritto consuetudinario. I testi, composti

319. Cfr. la descrizione e le annotazioni in Havice 1978, pp. 3-5, ¢ ID. 1984, pp. 79-81. Per la storia della collezione Hamilton
in relazione a S cfr. supra, pp. Lv-Lvi. RapT1 2018, p. 288, sembra implicare che il Salterio sia giunto, con gli altri della regina, a
Roma, ma nessuna indicazione sicura va in tal senso. Sulle vicende “veneziane” di S cfr. supra, pp. Li-L1v.

320. DE GREGORIO 1992; ID.-PrRATO 2003. Riprende la localizzazione cipriota (ma senza discutere i due contributi appena
citati) I Rapti in DURAND-GIOVANNONI-MASTORAKI 2014, P. 213, ¢ RapTi 2018, che offre peraltro un’ottima sintesi della storia
degli studi sul codice e riprende I'analisi dell'iconografia del fascicolo iniziale del codice.

321. Cfr. i saggi citati supra, n. 319.
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a pit riprese lungo tutta la seconda meta del XIII sec., dichiarano di fissare le coutumes del Re-
gno di Gerusalemme, preservando una tradizione sopravvissuta alla caduta della citt nelle
mani di Saladino (1187). In realtd, si tratta probabilmente, come ha spiegato ancora recente-
mente Edbury, di testi composti in un momento di frizione tra la classe nobiliare e i re di Ci-
pro/Gerusalemme, e come reazione al progressivo affermarsi del diritto romano importa-
to sull’isola insieme al diritto canonico, che influenza invece direttamente la dottrina esposta
nelle Assises de la Cour des Bourgeois: saremmo dunque di fronte alla ricostruzione a posteriori di
una tradizione con fini ideologici. La maggior parte dei testi emana inoltre dallo stesso am-
biente culturale: quello della potente famiglia degli Ibelin, prominente nella politica d’Oltre-
mare sin dal XII sec.??? Tra gli uomini legati agli Ibelin, ha avuto un ruolo fondamentale nella
fissazione di questa tradizione Filippo di Novara (inizio XIII sec.-1277 ca.),??* di origine italiana
ma stabilitosi presto a Cipro, dove giocd un ruolo politico importante (sottolineato dallo stesso
Filippo nelle sue memorie, in parte confluite nelle Gestes des Chiprois, per cui cfr. infra) e acqui-
std fama di esperto di diritto. Il suo Livre de forme de plait & stato variamente ripreso dagli scrit-
tori successivi, a partire da Jean d’Ibelin. La tradizione ¢ affidata a quattro testi principali:??*

1) Livre au roi, anonimo, composto sotto il regno di Aimery di Lusignano re di Cipro e Gerusalemme
(1198-1205);

2) Livre de forme de plait di Filippo di Novara (1249-meta degli anni 1260);

3) Livre des Assises, di Jean d’Ibelin (meta degli anni 1260);

4) Livre des Assises de la Cour des Bourgeois (ca. 1250).

A questi si affiancano diversi testi minori:

5) Livre de Geoffroy le Tort (1265-1270);
6) Livre de Jacques d’Ibelin (1276);
7) Clef des Assises (1286-1291).

Ad un ambito diverso - e con una tradizione manoscritta, come si vedra, distinta — appar-
tengono le Assises des Bourgeois, composte tra il secondo quarto e la meta del XIII sec.: partico-
larmente rilevante &, nella casistica affrontata, il posto riservato alle questioni legate all’attivita
commerciale (dai diritti del venditore e dell’acquirente, al trasporto delle mercanzie via mare
e alle relazioni tra i soci di una compagnia), con particolare attenzione, nella sezione dedicata
alla Cort de la fonde, alle relazioni esistenti tra le diverse etnie coesistenti nelle societa d’Oltre-
mare.*?® Tra i documenti pitt brevi, che fanno da complemento a quelli maggiori, sono im-
portanti i Lignages d’Outremer, raccolta genealogica della quale esistono due redazioni (una
databile al 1270-1275, laltra al 1305-1306), che intendeva provare Iantichita delle maggiori fa-
miglie del regno di Gerusalemme e di Cipro.3?¢

322. Una panoramica d'insieme ¢ contenuta in GRIVAUD 2009, pp. 117-60; EDBURY 2018, e Ip. i.c.s., ultimo di una serie cospi-
cua di saggi dedicati alla tradizione giuridica d’Oltremare, che ha dato luogo a due edizioni critiche: EpBury 2003 ¢ Ip. 2009.
Per uno studio della tradizione dei testi maggiori restano fondamentali GRANDCLAUDE 1923 ¢ Ip. 1926. Sul rapporto tra le Assi-
ses de la Cour des Bourgeois ¢ il diritto romano, cfr. PRAWER 1980, pp. 358-79, che ipotizza una sostanziale, benché non esclusiva,
dipendenza del testo dal Codi provenzale (in proposito cfr. NADER 2006, pp. $6-57; BisHop 2018; Ip. 2019). Sullinvenzione
della tradizione delle Lettres dou Sepulchre cfr. EDBURY 1996 ¢ MINERVINI 2002, p. 342.

323. EDBURY 2000, pp. 14-26, € GRIVAUD 2009.

324. Uinsieme della tradizione & stata pubblicata da BEucNoOT 1841 € Ip. 1843. I testi maggiori sono stati editi secondo criteri
scientifici (cfr. infra, pp. Lxxxtv-Lxxxvi). Un impulso importante alla ripresa degli studi & venuto da GRaNDCLAUDE 1923 € Ip.
1926.

325. Per una sintesi sulle societa d’Oltremare, con rinvio alla bibliografia recente, cfr. MINERVINI 2010, pp. 119-40.

326. NIELEN 2003, pp. 21, 24 € 32-35. L'introduzione al volume (pp. 12-57) riproduce integralmente NIELEN 1995.
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I testi citati, per quanto (possiamo presumere) autorevoli, non avevano uno statuto di do-
cumenti ufficiali. Tuttavia, all'indomani dell’assassinio di Pietro I di Cipro (1369), il trattato di
Jean d'Ibelin venne adottato come testo ufficiale dell’Alta Corte: una versione del testo fu
allestita a tale scopo da un’apposita commissione attraverso un’opera di collazione delle reda-
zioni esistenti.>?’

Un indizio di intensa circolazione, o ad ogni modo di una tradizione particolarmente atti-
va, attribuibile in alcuni casi alla presenza di materiali d’autore esterni ai testi che vengono
attratti nell’opera maggiore, ¢ l'assetto testuale variabile che presentano, nei codici che li tra-
smettono, gli scritti di Filippo di Novara e Jean d’Ibelin, le Assises de la Cour des Bourgeois e i
Lignages.

L’insieme della tradizione & formato da otto testimoni, scaglionati tra la fine del XIII e I'i-
nizio del XV secolo: %2

A!  Venezia, Biblioteca Nazionale Marciana, Str. App. 20 (=265) (Acri, 1290 ca., Cipro, meta XIV sec.);
A?  Venezia, Biblioteca Nazionale Marciana, Str. App. 6 (= 260) (datato 1423);

B Paris, BnF, fr. 19026 (meta XIV sec.);

C  Paris, BnF, fr. 19025 (Acri, 1280 ca.);

M! Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Gall. 51 (XIV 0 XV sec.);

M? Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Gall. 771 (copia del XVII sec. di un modello datato 1344);
O  Oxford, Bodleian Library, Selden Supra 69 (3457) (XIV sec., con aggiunte del XV sec.);

V' Citta del Vaticano, BAV, Vat. Lat. 4789 (inizio XV sec.).

Il nucleo ¢ costituito, come si pud facilmente constatare, da manoscritti talora strettamen-
te contemporanei alla presenza di S a Cipro. Alcuni di essi rimasero nell’isola fino al XVI se-
colo. Il ms. I, contenente la redazione ufficiale delle Assises di Jean d’Ibelin, giunse a Roma
con Hugues de Busac, seguace della regina Carlotta di Lusignano (che possedette, come ri-
cordato, il Salterio Hamilton) e autore di note genealogiche in greco e italiano aggiunte sulle
carte di guardia.®?? A’ e A2 appartenuti al nobile cipriota Jean de Nores, furono scelti per es-
sere inviati a Venezia, dove fornirono la base per la traduzione ufficiale dei testi in essi conte-
nuti (mss. Venezia, Biblioteca Nazionale Marciana, it. II 46 e it. IT 47), come provano le scrit-
ture apposte dalla commissione preposta alla scelta degli esemplari.®*® Della commissione,
assieme a Jean de Nores, Alvise Corner e Florio Bustron (sul quale cfr. infra, p. Lxxxvi e n.
356), faceva parte anche Francesco Attar, che possedette O (passato a Venezia prima di entra-
re, nel XVII sec,, nella collezione di John Selden) anche se non risulta che esso facesse parte
del novero dei codici utilizzati dalla Repubblica per la traduzione appena ricordata.®*!

All'interno di questa produzione si possono distinguere due filoni principali: il primo com-
prende volumi di fattura medio-alta, copiati da scribi professionali in littera textualis; il secondo,
invece, comprende volumi cartacei di minor pregio, copiati in una scrittura corsiva che si
avvicina a modelli cancellereschi, con una decorazione ridotta che esula dai modelli gotici.>*?

327. GRIVAUD 2009, pp. 140-41; EDBURY 2003, pp. 17-21 € 732-37.

328. Riprendiamo qui e infra le sigle attribuite da EDBURY 2003, pp. §-10, integrando i mss. contenenti il Livre au roi ¢ le Assises
de la Cour des Bourgeois, distinguendo pertanto A’ (= A di EpBury 2003) e A? (Venezia, Biblioteca Nazionale Marciana, Str. App.
6), M' (Miinchen, Gall. 51) e M? (Miinchen, Gall. 771 = M di EpBURY 2003).

329. Sul manoscritto e la sua storia cfr. BRAYER-LEMERLE-LAURENT 1951.

330. GRANDCLAUDE 1926, pp. 461-63, ¢ EDBURY 2003, pp. 3-4. La vicenda @ ricostruita da BissoN 2008, pp. 116 ¢ 133; cfr. anche
GRIVAUD 2009, pp. 240-45.

331. GRANDCLAUDE 1926, pp. 457-58.

332. Un elenco dei manoscritti qui presi in esame ¢ gid in ZINELLI 2007, p. 51 1. 180.

LXXXIII



IL MS. SAIBANTE-HAMILTON 390 * EDIZIONE CRITICA

Alla prima categoria appartengono i manoscritti AZBCOV. A! e B sono prossimi dal punto
di vista dell’organizzazione della silloge e dal punto di vista testuale:

Unita Al Unita B
1 Assises de la Cour des Bourgeois, cc. 11-16v
(tre carte non numerate in bianco)
1a 1. Tavole del Livre des Assises, cc. 1-9v 2 1. Tavole della seconda parte, cc. 17r-32r (c. 320
in bianco)
2. Jean d’Ibelin, Livre des Assises, cc. 1-cLxxivy 2. Jean d’Ibelin, Livre des Assises, cc. 33r-214v
3. Jean d’Ibelin, Discours sur la régence, cc. cLxxivy- -
CLXXVIIIF
4. Geoffroy le Tort, Livre, cc. CLXXVIIIF-CLXXXIIIF 3. Lignages d’Outremer, cc. 214v-21v
1b 5. Jacques d’Ibelin, Livre, cc. cLxxxuir-cxcur 4. Jacques d’Ibelin, Livre, cc. 221v-30r
6. Lignages d’Ouiremer, cc. CXCI-CXCVIIT 5. *Geoffroy le Tort, Livre, cc. 2300-35r

7. De la bataille pour meurtre, cc. cxcvir-ccr -
8. Document relatif au service militaire, cc. ccv-ccive -

2a 9. Filippo di Novara, Livre de Forme de plait, cc. 6. Filippo di Novara, LFP, cc. 2350-64v
CCVI-CCLXV
_ 7. Livre au roi, cc. 265r-76r
2b 10. Clefs des Assises, cc. CCLXIr-CCLXXVIIIY -

11. Abrégé des Assises de la Cour des Bourgeois, cc. -

CCLXXXIXF-CCCLVIIY
12. Formules, cc. cccLvir-ccoLxiv -
13. Assise del maggio 1355, cc. cceLxir-ceeLxive -

Entrambi sono composti da due unitd codicologiche. La prima unita di A’ &, come abbia-
mo visto, localizzata da Edbury e Folda ad Acri grazie alla miniatura iniziale su due colonne
(c.1ra-b), opera del maestro di Parigi-Acri (1287 ca.); laggiunta dell'assise del 1355 ha permesso
di datare la seconda unit, localizzata a Cipro nel XIV sec., intorno al 1346.33® In entrambe le
unitd, un’opera di maggior mole e importanza, dovuta ad un autore prestigioso, serve da polo
di aggregazione per una serie di testi di portata ridotta.33*

Anche B ¢ formato da due unita codicologiche, entrambe di provenienza cipriota.?®> La
tavola delle rubriche (cc. 17r-32r; in bianco c. 32v) & relativa solo al secondo blocco di testi e non
tiene conto della Cour des Bourgeois. Inoltre, una nota apposta su una guardia cartacea da una
mano corsiva fornisce, al fine di determinare il costo del manoscritto, un calcolo del numero
di carte e di fascicoli del codice: il totale, che annovera 27 fascicoli contro i 29 effettivi di B,
esclude chiaramente i due fascicoli iniziali.?*

La struttura della seconda parte di B & sovrapponibile, per i testi 1-5, a quella di A”: nel mo-
dello comune ad A’B () i testi dovevano inoltre presentare I'ordinamento del primo testimo-
ne, come prova la rubrica che indica il Livre di Geoffroy le Tort (c. 230va) come secont livre. B

333. EDBURY 2003, pp. 7-8. A’ & stato descritto dettagliatamente da BissoN 2008, pp. 130-34.

334. Nella seconda sezione di B, un legame, ancorché indiretto, tra 'opera di Filippo di Novara e I'Abrégé & dato dal fatto che
quest'ultimo testo riproduce i capp. 11-18 del Livre de forme de plait, cfr. EDBURY 2009, pp. 6 € 26.

335. Ivi, pp. 8-9, € EDBURY-FOLDA 1994, cit. infra.

336. « Come il ait encest liure par..Jut xiij**. et xvj. fullat descripture ne plus ne moins | Que mointe a xxvij. queelz [...]
fullat | compter x. fullat pour j. chascun | queelz Et uaut chascun queelz a lescripre .iiij. gros Ce mointe par tout | A .xj. florin ne
plus ne moins x [..] p pour ;. florin san le Relier le liure | Item y fault bien enuiron .viij. queelz de papier de .viij. gross’ ». I punti
di sospensione indicano i luoghi in cui la trascrizione ¢ impedita da una piega diagonale alla meta circa delle linee di scrittura.
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notevole la presenza in B del pit antico testo della tradizione giuridica, il Livre au roi, che
completa il percorso ascendente (dall’opera piti recente a quella pitt antica) delineato all'inter-
no del codice.

Simili dal punto di vista strutturale, i due manoscritti presentano anche caratteristiche ma-
teriali simili, benché la decorazione di B non sia stata se non parzialmente eseguita: anche in
B, infatti, le Assises di Jean d’Ibelin dovevano aprirsi con una miniatura su due colonne.*”” In
A, ¢li incipit di tutti i testi escluso quello di Jean d’Ibelin sono contraddistinti da un’iniziale
bipartita del tipo “a puzzle”; in B, al contrario, dovevano essere miniati, su una sola colonna,
anche gli incipit di Jacques d’Ibelin, Geoffroy le Tort e Filippo di Novara, come mostrano le
indicazioni (rubricate) per il miniatore nei margini di c. 221rb (Istorie), 230va (Istoria) e 235va
(Hystorie).

I codici sono accomunati dal ricorso a rubriche molto estese, che servono talvolta a creare
un legame tra i diversi testi. In due casi, la somiglianza nella lezione dei due testimoni sugge-
risce I'esistenza un antecedente comune, malgrado alterazione dell’ordine interno ai mano-
scritti:

Al B

c. 183ra Geoffroy > Jacques d’'Ibelin

Voz avés oy et entendu si avant les assises et les vsage
dou reiaume de Jerusalem en pleideant, ef or les porés oyr
purement sans plait. Les quels assises fist mesire Jaque de
Ybelin que Dieu face veraie merci a s’'arme.

c. 221rb Jacques

[.]vis que nos avons parlé ci desus des assises ef des vsages
de la Haute Court les quex fist le bon Jahan d’Ybelyn
conte de Japhe ef de Scalone, nos vos dirons aucunes as-
sises, les quex messire Jaque d’Ybelyn a qui diex par-
doint fist ou lit de la mort. ccc. Ii.

c. 191rb Jacques > Lignages
Puis que voz avés oy ef entendu les assises ef les usages dou
reiaume de Jerusalem ef qui les comensa premierement,

c. 214va Lignages
[[vis que uos avés of et entendu les assises et les
vsages dou Reaume de Jerusalem ef qui les comenca

dreit est que nos voz deuisons les heirs qui descendirent | premierement, droit est que nos vos dions [sic et deuisons
les hoirs qui descendirent d’eaus. de quoi le pais est a

angé. cc. lxxxv.

et vindrent de celle bone gent, ef de quei le pays est augié.

La successione Jean d’Ibelin-Lignages-Jacques d’Ibelin e la formulazione della rubrica in-
troduttiva a Jacques d’Ibelin in B potevano dare al lettore 'impressione che i Lignages fossero
opera di quest'ultimo;**® la sequenza delle due opere si trova ancora in V, che trasmette la
redazione del 1369 delle Assises, fondata su un testo prossimo a B.>*

Per quanto riguarda le Assises, il testo di z & caratterizzato in particolare dalla presenza di
capitoli di taglio autobiografico che dovevano essere materiali extravaganti integrati probabil-
mente non dall’autore ma da un redattore al corpo principale dell’opera.®** Ciascuno dei due
testimoni si distingue inoltre dal collaterale per la presenza di capitoli propri, talora tratti da
altri testi legali, talora da altre fonti: tra questi sono importanti i capitoli gid menzionati tratti
dal Tresor di Brunetto Latini presenti soltanto in BV, che provano l'esistenza di un legame pitt

337. EDBURY-FOLDA 1994, p. 250.

338. EDBURY 2003, pp. 17-18.

339. GRANDCLAUDE 1926, p. 442 ¢ la tavola con lo stemma delle Assises; EDBURY 2003, pp. 17-22, propone uno stemma tripar-
tito in C-O-z (A-z' [B-z? = V/]), in cui I & contaminata con i rami concorrenti C (Acri) e O (Cipro).

340. EDBURY 2003, pp. 14-15: sono le appendici 3.10.2, 3.6.2, 4.1 e 7.2 dell’edizione.
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stretto tra i due manoscritti.>*' A? e B sono inoltre i soli a offrire la versione pitr antica dei Li-
gnages, databile agli anni 1265-1270.3%?

La seconda parte di B (Filippo di Novara e Livre au roi) non deriva invece dal modello con-
diviso con A’. Lo prova la diversa lezione del Livre de forme de plait nei due manoscritti, e il
fatto che B presenta un testo mutilo (48 capitoli e una rubrica, corrispondenti ai capp. 1-53 di
A"). Anche in questo caso, ciascun testimone contiene capitoli assenti dall’altro, che sono ag-
giunti dopo la fine dell’opera (10 in A’, 5 in B), parte dei quali sono materiali extravaganti di
Filippo di Novara.*®

Un coacervo di materiali analoghi si ritrova nel ms. M?: si tratta di una copia seicentesca, di
origine lorenese, di un manoscritto perduto, che nella sua fedelta all'antigrafo ci trasmette una
traccia della struttura codicologica di quest'ultimo. Il contenuto si puo sintetizzare come se-
gue:

Unita Testo

1 1. Clef des Assises, cc. 1r-31r
2. Testo su come congedare 1 domestici, c. 31r-v
3. Prologo (prime rubriche di Jean d’Ibelin e del Livre au roi),>* c. 32r-v
4. Jean d'Ibelin, Assises (estratti), cc. 33r-49r
5. Filippo di Novara, Livre de forme de plait, cc. 49r-183r
6. De la bataille pour meurtre, cc. 183r-88r
7. Livre au roi, cc. 188r-242r (c. 242v in bianco)
2 8. Lista dei cavalieri condotti in cattivitd a Genova nel 1374, cc. 243r-44v
9. Lignages d’Outremer (versione aggiornata al 1458), cc. 245r-48v
10. Testo sui doveri del sovrano verso 1 sudditi, cc. 249r-50r
11. Geoffroy le Tort, Livre, cc. 250v-63r

A c. 242r compare inoltre un colophon che doveva corrispondere al termine della prima
unita codicologica del modello, e fornisce la data (1344) e il nome dello scriba: « Cy fenist cist
livre de tous les jugemens et establissemens de la haute court par la main de moy Pol Castres-

codice riconduce al periodo assegnato alla copia della seconda parte di A’ e a quella di B. Da
c. 243r comincia la copia di quella che poteva essere una giunta seriore al modello del codice.
La copia dei Lignages d’Outremer termina con la notizia dell'incoronazione di Carlotta di Lusi-
gnano,**® e permette di datare 'esecuzione della seconda parte del manoscritto (cc. 243r-631)
dopo il 1458.

341. Cfr. anche GRANDCLAUDE 1926, p. 421.

342. NIELEN 2003, p. 32.

343. GRANDCLAUDE 1926, pp. 431-36; EDBURY 2009, pp. 3-9.

344. GRANDCLAUDE 1926, p. 420.

345. Al nome di Pol Castressio & legata anche la menzione, rimasta misteriosa, di un manoscritto del quale il primo editore
dei testi legali d’Oltremare, Beugnot, doveva la menzione e una trascrizione ad un erudito locale, Schiitz: sulla fisionomia del
codice, anch’esso apparentemente trascrizione seicentesca di un codice datato 4 agosto 1344, quale la si pud dedurre dalle cita-
zioni fattene da BEUGNOT 1843, pp. LxX1I-LxX1v, cfr. GRANDCLAUDE 1926, pp. 469-71, che ritiene si trattasse di un manoscritto
diverso da M?, conclusione accettata senz’altro da GREILSAMMER 1995, pp. 59-61. Tuttavia, l'inaffidabilita di Beugnot, spesso
lamentata dagli studiosi, insieme al fatto che egli si basava su una copia ottocentesca della copia seicentesca in questione, non
permettono di escludere del tutto che il codice fosse proprio il nostro, e che questo sia passato successivamente a Monaco di
Baviera.

346. NIELEN 2003, p. 152.
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Per quanto riguarda gli estratti da Jean d’Ibelin, Maurice Grandclaude riconduce M? alla
famiglia z; per quanto riguarda Filippo di Novara, il manoscritto ¢ pitt prossimo ad A’: inseri-
sce infatti i capitoli aggiuntivi che sono trasmessi da A? all'interno del Livre3¥ M! dipende
inoltre con M? da un modello diverso anche per il Livre au roi, per il quale B offre ancora una
volta un testo ridotto.>*8

Anche in M? vengono utilizzate rubriche che hanno funzione strutturante: a c. 32r-v M?
contiene un prologo ai testi successivi, il cui nucleo ¢ costituito dalla prima rubrica di Jean
d’Ibelin, seguita a sua volta dalla menzione del nome di questi, e dalla prima rubrica del Livre
au roi, seguita da alcune righe che riconducono la messa per iscritto del diritto consuetudinario
del regno di Gerusalemme all'iniziativa del re Aimery, e all'opera di Raoul de Tabarie e Filip-
po di Novara. Questo prologo, che il cui interesse ¢ stato sottolineato da Myriam Greilsam-
mer,** funge da accessus congiunto alle tre opere che seguono, riutilizzandone in maniera ac-
corta il paratesto.

A? e M! rappresentano, tipologicamente, altro versante della tradizione manoscritta lega-
ta a Cipro, distinta dalla prima anche dalla tipologia delle opere trasmesse: il primo contiene
infatti solo le Assises de la Cour des Bourgeois, il secondo inserisce questo testo in un recueil di di-
mensioni ridotte rispetto a quelle dei manoscritti visti finora:

Unita Testo Copista
1 Tavole, cc. 17157 (c. 15 bianca) mano 1
2 1. Assises de la Cour des Bourgeois, cc. 161-156v mano 2

2. Livre au roi, cc. 157r-192v
3. De la bataille pour meurire, cc. 192v-95v
4. Ordonnements de la cour du vesconte, cc. 196r-206v

Si tratta in entrambi i casi di codici di piccolo formato (rispettivamente, 273 x 174 mm e
270 x 185 mm),>* cartacei, che per decorazione e scrittura non si conformano alla tipologia del
manoscritto gotico, e potrebbero invece delineare una tipologia di prodotto librario tipica-
mente cipriota. La carta di A% & molto spessa e lucida, non lascia vedere traccia di filoni e
vergelle, e assomiglia a quella usata per i mss. Ott. Lat. 2821 e Varia 433 (per i quali cfr. sotto).

A? & decorato da lettere dal tracciato geometrico eseguite con inchiostro rosso e decorate
da bottoni rossi e neri appesi alle lettere; lettere come [ e p presentano nella parte rispettiva-
mente superiore e inferiore delle forcelle che terminano con un motivo a foglie. M, dal
canto suo, presenta, ad inizio di ciascuna opera, delle iniziali maggiori di esecuzione rozza,
caratterizzate da un tracciato molto geometrico; per le iniziali maggiori compaiono motivi
geometrici nel corpo delle lettere.

A? & stato interamente copiato in una scrittura di piccolo modulo, di ascendenza gotica ma
con estrema frammentazione dei tratti che conferisce alle lettere un aspetto rigido e angoloso,

347. GRANDCLAUDE 1026, pp. 432 ¢ 436. EDBURY 2003 non ha tenuto conto di questo codice, dal momento che contiene
estratti e non il testo completo (cfr. ivi, p. 4).

348. GRANDCLAUDE 1926, pp. 419-23; GREILSAMMER 1995, pp. 31-32; alle pp. 56-64 la studiosa offre una valutazione comparati-
va dettagliata dei tre testimoni, senza perd uno studio dei loro rapporti reciproci.

349. GREILSAMMER 1995, pp. 56-60, con edizione del prologo.

350. Desumiamo ivi, p. 34, le misure di M, quelle di A? dall’esame diretto. Di A? esiste anche una descrizione in Bisson
2008, pp. 114-16.
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con assenza di contrasto. Si tratta della mano di un copista che confessa, nel colophon (c.
99ra-b), di essere alle prime armi:

Ysifine le livre des asisses de la court des bourgois dou roiaume de Jerusalem. Et sont .cclxvi. chapistres.
Qui spiritus santus [sic] credit, trinitas com illo semper erit. Qui scripsit scribat semper cum domino
uiuat amen. ||

Cestui livre je a escrit moi Perrin Hemy par ma man et compli lan de .m. cccc. xxxvj de Crist a xij jours
dou mois de fevrier que Dieu le condue a boune fin ef est le premier livre que je aie scrit.

amen. amen. amen.

Perrin Hemy ha concluso la copia nel febbraio 1436; la sua scrittura trova un riscontro nel-
la mano che ha copiato (cc. 1-14) le rubriche di M™. Nel resto di M troviamo invece una cor-
siva cancelleresca dall'andamento fluido ma posato, datata al 1315-1317 da Grandclaude, e al
XV secolo da Greilsammer, sulla base della scrittura del ms. BAV, Ott. Lat. 2821 (cfr. infra, p.
xcvr). 3!

Anche la Cour des Bourgeois presenta assetti diversi nei codici che la trasmettono. In particola-
re, M e B sono accomunati dalla presenza di segmenti testuali in latino, talora tradotti in fran-
cese in B.352 Tali capitoli rappresentano, secondo Grandclaude, vestigia della struttura origina-
ria del testo, diviso, seppure in maniera approssimativa, in tituli e leges, secondo il modello dei
testi di diritto romano.*>® Da A2 dipende, come abbiamo visto, la traduzione italiana della Cour
des Bourgeois, mentre dalla famiglia M'B dipendono i tre manoscritti della traduzione greca.3%*

Sintetizzando i dati sullo stemma dei differenti testi giuridici, si possono identificare alcune
associazioni ricorrenti che permettono di indicare la possibile esistenza di modelli nei quali i
testi erano gia agglomerati in nuclei che si sono poi giustapposti nei prodotti successivi. Lesi-
stenza di tali fonti, qualora venisse provata, indicherebbe la tendenza della tradizione giuridi-
ca a costituirsi in recueil e, forse, una parziale o incipiente tendenza alla canonizzazione di al-
cune sequenze di testi.

I testi appartenenti alla letteratura storica e a quella religioso-morale non ci sono giunti in
attestazione plurima. Il ms. Varia 433 della Biblioteca Reale di Torino, testimone unico della
compilazione nota come Gestes des Chiprois a partire dalla prima edizione, curata da Gaston
Raynaud - che adottava il titolo Gesta di Ciprioti usato nella cronaca di Florio Bustron (1560
ca.) — & un codice cartaceo in scrittura corsiva di formato medio-piccolo (240 x 170 mm),>>®
scritto a piena pagina senza elementi decorativi: le iniziali e il paratesto sono eseguiti in in-
chiostro nero.**® Il manoscritto ha avuto una vicenda complessa a partire dal suo ritrovamen-

351. Cfr. GRANDCLAUDE 1923, pp. 35-37, € GREILSAMMER 1995, Pp. 34-36. GRANDCLAUDE 1926, pp. 458-59, ipotizza altresi che il
copista sia il greffier della corte del visconte a Nicosia sulla base delle rubriche della parte finale del manoscritto.

352. GRANDCLAUDE 1923, p. 52. A% ¢ M' sono pubblicati in edizione sinottica da KausLEr 1839, considerata eccellente da
Grandclaude.

353. GRANDCLAUDE 1923, pp. 57-65. L’ipotesi & sostanzialmente accettata da PRAWER 1980, pp. 369-76, alla luce dellipotesi del-
lo studioso, che identifica prestiti dal Codi provenzale (cfr. supra, p. Lxxx1u1). Grandclaude non ha invece preso in considerazione
la presenza di altre glosse latine, con rinvio al diritto romano, che sono aggiunte in margine ad A? da una mano seriore, in una
corsiva spesso di difficile decifrazione: tali glosse, edite in apparato al testo del manoscritto da KausLer 1839, non sembrano
corrispondere ai materiali presenti in M'B, e meriterebbero di essere studiate con maggiore attenzione.

354. GRANDCLAUDE 1923, pp. 50-53. Sulla traduzione greca delle Assises, trasmessa da tre codici, cfr. ivi, p. 53; Ip. 1926, pp. 463-
64; GRIVAUD 2009, pp. 133-35.

355. MELANI 1994, p. 5.

356. L'unica ed. integrale che abbia potuto giovarsi di una consultazione diretta del codice ¢ quella fornita da Raynaup 1887
(il passo di Florio Bustron & a p. xv); la seconda e la terza sezione sono state riedite da MELANI 1094 € MINERVINI 2000, dopo la
riscoperta del manoscritto (cfr. infra, n. 357). Dipendono dal testo di Raynaud le edizioni di Paris-Mas LATRIE 1006 ¢ KOHLER 1913
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to nel castello dei conti Mola di Larissé a Verzuolo, in Piemonte, nel 1882: consultato da
Raynaud, ¢ stato a lungo considerato perduto, finché & stato ritrovato da Alda Bart Rosseba-
stiano.%%” Sono peraltro ignote le circostanze del suo arrivo in Piemonte, che potranno tuttavia
essere messe in relazione con ilegami dinastici tra la Savoia e Cipro allacciati intorno alla meta
del XV secolo, tra il matrimonio tra Ludovico di Savoia e Anna di Lusignano e il breve regno
di Carlotta di Lusignano e Luigi di Cipro (cfr. supra, pp. LXXX-LxXXI).

Il manoscritto ¢ diviso in due unita codicologiche:

Unita Testo

1 cc. 1r-24v: annali che dovevano andare dalla creazione del mondo (cfr. par. 81) al 1224
cc. 25r-93v: Filippo di Novara, memoriale degli anni 1218-1242
c. 94r-v: bianca

2 cc. 95r-238v (mutila della fine): Cronaca, detta del Templare di Tiro (1240-1309)

A c. 93v compare un colophon in cui, come abbiamo gia avuto modo di vedere in altri casi, il
copista da informazioni dettagliate su di sé e sul suo lavoro: « Cestui lyvre fu conply le mecredy a
ix. iors d’avril, 'an de .m. iii%. et xliii. de Crist. || Et il I'a escrit Jehan le miege, prizounier a mon
seignor Heymery de Milmars tenant leuc dou chastelain a Cherines ». Una firma analoga, con
indicazione della stessa data, compariva su una carta staccata (forse proveniente dalla parte finale,
ora mutila, del codice?), che era stata inserita, col n. 198, tra le cc. 197 € 199 per rimediare a un salto
nella numerazione. La carta, spostata tra le cc. 223 e 224 al tempo in cui Gaston Raynaud poté
vedere il manoscritto, & ora perduta.®® Se la c. 198 fosse stata prelevata alla fine del manufatto
avremmo lo stesso colophon ripetuto con poche varianti al termine di due unita codicologiche
successive, che quindi dovremmo ritenere essere state compiute nello stesso lasso di tempo.

Poiché il codice ¢ mutilo all'inizio e alla fine, non siamo in grado di precisare quale fosse il
titolo originario della raccolta e quale fosse - se pure c’era — la forma del paratesto introdutti-
vo. Per quanto riguarda la seconda e la terza parte, si pud notare che, a parte il cambio di carta
e di unita codicologica, I'inizio della nuova sezione ¢ espressamente segnalato nel testo (parr.
97 € 237). Il par. 97, che introduce la sezione di Filippo di Novara accreditandone l'autorevo-
lezza come persona « qui fu a tous les fais et les conseils, et qui mainte fois a esté amés des bons
pour le voir dire et hais des malvais », presenta nella formulazione somiglianze con le rubri-
che estese che si leggono nei manoscritti giuridici e che sembrano tipiche della produzione
cipriota. Non si puo escludere che il paragrafo fosse in origine un elemento paratestuale simi-
le a quelli che abbiamo riscontrato in A’B e M, che I'assenza di rubricazione nel testimone
I’abbia di fatto equiparato a un prologo.

Pur copiate in tre unita codicologiche distinte, e formate dalla giustapposizione di tre bloc-
chi testuali diversi per autore e modalitd compositive, che coprono lassi di tempo in parte
sovrapposti, le Gestes de Chiprois dimostrano di essere state riunite con un progetto unitario,
secondo la modalita dei testi definiti da Varvaro «a campitura larga »: secondo Raynaud, 'au-
tore della terza parte ha redatto anche la prima con il proposito di inserire il racconto di Filip-
po di Novara in una cornice cronologica pitt ampia.3>® La presenza di rinvii interni nelle tre

(Filippo di Novara). La numerazione dei paragraphi delle ed. integrali & ripresa nelle due ed. parziali pitt recenti. Si rinvia alla nu-
merazione delle ed. integrali, che tiene conto dell'insieme della compilazione. Su Florio Bustron cfr. Grivaup 2009, pp. 256-69.
357. BART ROSSEBASTIANO 1979; cfr. anche MELANI 1994, pp. 5-6, € MINERVINI 2010, pp. 2-5.
358. BART ROSSEBASTIANO 1979; MELANI 1994, pp. 5-6; MINERVINI 2000, p. 3.
359. RAYNAUD 1887, pp. X1-X11; VARVARO 1999, pp. 400-7. MINERVINI 2000, pp. 4-5; EAD. 2004; GRIVAUD 2009, pp. 104-13, danno

LXXXIX



IL MS. SAIBANTE-HAMILTON 390 * EDIZIONE CRITICA

sezioni, e, sul piano della scrittura, il ricorso, nelle tre parti, a materiali che hanno la stessa
origine, provano la concezione unitaria della compilazione: la parte annalistica e quella tratta
da Filippo di Novara, infatti, fanno ricorso a notizie riconducibili alla tradizione delle Annales
de Terre Sainte;*® le tre parti della compilazione, poi, presentano notizie provenienti dall’Era-
cles, nella redazione lunga detta di Colbert-Fontainebleau (composta ad Acri). Nella sezione di
Filippo di Novara, tali notizie si lasciano riconoscere come vere e proprie interpolazioni.>!

Le Gestes des Chiprois sono una traccia indiretta importante per la ricostruzione della circo-
lazione di manoscritti letterari a Cipro all'inizio del XIV secolo, dal momento che attestano la
presenza sull’isola di codici dell’Eracles in una redazione coerente con i dati in nostro possesso
sulla circolazione dell’opera nell’Oriente latino. Due secoli pitt tardi, tale presenza & testimo-
niata dal fatto che 'autore anonimo della Cronaca di Amadi, scritta in italiano a Cipro (1520 ca.),
si serve, a sua volta, indipendentemente dalle Gestes, della stessa redazione dell’Eracles.>¢?

La compilazione si inserisce con un ruolo non secondario nello svolgimento della storio-
grafia cipriota, che rappresenta uno dei filoni principali della cultura dell’Isola:*®? il commit-
tente del ms. Varia 433, Heymery de Mimars, & parente di Jean de Mimars, al quale lo storico
Leonthios Makhairas sembra attribuire un’opera storica perduta.3¢* Pit tardi, Amadi e la cro-
naca di Florio Bustron attestano che le Gestes hanno avuto una circolazione non ristretta al ms.
torinese. La testimonianza di Amadi & poi particolarmente importante per le differenze che il
testo tradotto dall’autore sembra avere rispetto a quello del ms. Varia 433: il modello di Ama-
di sembra conservare in traduzione alcuni passi originali di Filippo di Novara, assenti dal testo
francese, inclusi alcuni versi che sopravvivono solo in traduzione italiana.>*>

Da ultimo, alla letteratura didattica e religioso-morale si puo ricondurre un gruppo di ope-
re di composizione cipriota, anche se non tutti i manoscritti che le trasmettono provengono
da Cipro stessa. E sicuramente prodotto in un atelier della Francia settentrionale il ms. Lon-
don, British Library, Add. 10015, unico latore, insieme all’Immage du monde di Gossuin de Metz,
della Disme de penitanche, composta a Nicosia nel 1288 da Jean de Journy.>¢® Lorigine artesiana
della famiglia di Jean spiega bene le modalita del trasferimento del testo dall’Oriente latino al
luogo di copia del codice.

una lettura d’insieme della compilazione. La possibilita (cfr. Raynaup 1887, che riprende un’ipotesi di Paul Riant) che Pautore
sia da identificare con Gérard de Monréal, citato da Florio Bustron, nello stesso passo che menziona i Gesti di Ciprioti & scartata
a ragione da MINERVINI 2000, pp. 1-2.

360. EDBURY 2016, pp. 403-6.

361. MELANI 1994, pp. 7-12, menziona anche altri paragrafi interpolati da fonti non identificabili (le interpolazioni sono edite
in grassetto da Melani, mentre erano state espunte da Konier 1913 dall’ed. della sezione tratta da Filippo di Novara); cfr. an-
che MINERVINI 2000, pp. 10-14, ¢ GRIVAUD 2009, pp. 108. Nella parte annalistica I'Eracles & espressamente citato come Livre dou
conquest (par. 12). Sulla tradizione dell’Eracles cfr. EDBURY 2010.

362. Per la datazione del testo e i rapporti con I’Eracles cfr. Coureas-EDBURY 2015, pp. x1v-xx1; 'introduzione fornisce nel suo
insieme una discussione approfondita del testo di Amadi e della sua collocazione storico-culturale, a proposito della quale cfr.
anche GRIVAUD 2009, pp. 250-57. Le attestazioni indirette delle Gestes ¢ di Amadi, alle quali va aggiunta I'Exegesis de Leonthios
Makhairas (ivi, pp. 186-201, in partic. pp. 190-91), sono inoltre importanti perché testimoniano dell’ampia circolazione della re-
dazione Colbert-Fontainebleau, della quale ci sono giunti solo due testimoni (e un passo interpolato in un terzo) dell’Eracles, co-
piato in Italia: cfr. GacGERO 2018.

363. GRIVAUD 2009, pp. 95-117 € 186-210.

364. MINERVINI 2000, pp. 2-3; GRIVAUD 2009, p. 186.

365. CoureAas-EDBURY 2015, pp. xx11-x1v; Amadi non contiene, al contrario, alcuni inserti tratti dagli Annales de Terre Sainte che
sono presenti nel testo del manoscritto torinese, ma ¢ difficile valutare se in questo caso si tratti di sue omissioni o se i passi
mancassero anche nel testo seguito dall’autore della cronaca cinquecentesca.

366. Dopo GRIVAUD 2000, pp. 160-64, cfr. ora I'ed. di HESKETH 2006, € GALVEZ 2018.
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Ancora incerto ¢ invece il luogo di esecuzione dei due manoscritti che trasmettono, cia-
scuno, una delle opere pervenuteci di Pierre de Paris, il volgarizzamento della Consolatio phi-
losophiae di Boezio (Citta del Vaticano, BAV, Vat. Lat. 4788) e la traduzione del Salterio davi-
dico accompagnato dalle Odi bibliche e dal Symbolum di sant’Atanasio (Paris, BnF, fr. 1761).3¢7
Per quanto vani siano stati i tentativi di indicare elementi documentari a supporto di ipotesi
sulla provenienza o origine di Pierre de Paris,>*® la sua connessione con Cipro ¢ indiscutibile,
perché esplicitamente indicata nel volgarizzamento della Consolatio,*® dove si menzionano
due opere perdute scritte sull’isola (un libro di filosofia per Amalrico II di Lusignano e una
traduzione della Poefica di Aristotele), e perché la traduzione del Salterio ¢ dedicata a Simon
le Rat, maresciallo degli Ospedalieri a Cipro (1299-1310) e poi priore di Francia (1313-1318).
Antoine Thomas dubitava che la traduzione di Boezio fosse stata composta a Cipro, ma re-
centemente Chiara Concina, sulla base di dati linguistici e storico-culturali, ne ha riaffermato
la composizione cipriota.’”

Entrambii testimoni delle opere di Pierre de Paris sono conformi al modello del manoscrit-
to gotico, pur presentando caratteristiche diverse. Il Vat. lat. 4788 ¢ di grande formato (370 x 265
mm) e presenta iniziali miniate per il prologo e i cinque libri della Consolatio. L’esecuzione
delle immagini & influenzata dalla miniatura bizantina (cfr. in particolare la rappresentazione
del Volto di Cristo nella miniatura iniziale del libro v, c. 81ra).3” Il ms. fr. 1761, invece, & di pic-
colo formato (200 x 142 mm) ed ¢ decorato soltanto da un apparato paratestuale di lettrines di
taglia differente, che scandiscono con precisione i diversi livelli di articolazione del testo.

E notevole, in entrambi i codidi, il ricorso a estesi segmenti paratestuali in posizione inci-
pitaria che chiariscono le circostanze di composizione del testo (Salterio) o quelle di copia del
manoscritto (Consolatio):

Citta del Vaticano, BAV, Vat. lat. 4788, c. 2r

Paris, BnF, fr. 1761, c. 1r

[inch. nero] Ci comense le livre de boece de consolation
translaté de latin en franceis par Maistre Pierre de Paris.
Eta ce que la maniere dou translat soit coneue, le devant
dit maistre si a ordené une Epistle en cest comensement,
laquelle Epistle est auci come le prologue dou transla-
tor a laquel il demonstre tote la maniere selonc laquel il
entent aporsivre sa translation. Et comense ensi. Lequel
susdit livre je, Maistre Ogier ay contrescrit a vos me sire
Johan Coqueriau, en l'aun de grace .m°. ccc.’ viii., a .xx.
jors de setembre.

[rubrica] Ici comence le prologue que maistre Pieirr [corr.
Piere?| de Paris fist sur cest liure de Boece de Consola-
tion.

[rubrica] Si coumence le sautier translaté dou latin en
frances par maistre pierre de Paris, as preeres de frere
Simon le Rat de la sainte maisson de 'Ospitau de saint
Jouhan de Jerusalem. E coumence premierement par je.
pistele que le deuant dit maistre Piere manda au desus
nomé seignor, a ce que la maniere de son translat soit
miaus couneu ef comence ensy.

367. Sul ms. Vat. lat. 4788 cfr. ora CoNciNa 2018, pp. 168-74. In favore della provenienza cipriota si possono citare, a inte-
grazione degli elementi di decorazione discussi da Concina, la presenza di scritture seconde in caratteri greci alle cc. ir e 57v
(sono, crediamo, due mani distinte), e I'utilizzo del trattino sovrascritto per I'abbreviazione di -e che sarebbe tipico delle scrit-
ture cipriote: cfr. in tal senso RICHARD 1962, p. 13; BErTOLUCCI P12ZORUSSO 1988, pp. 245-46; MINERVINI 2010, p. 154. Cenni sulle
caratteristiche materiali del fr. 1761 si leggono in Bassr 2018, dove non viene discussa la provenienza del manoscritto. Concina
e Babbi preparano rispettivamente I'edizione critica della Consolatio e quella del Salterio di Pierre de Paris.

368. CONCINA 2016, pp. 298-304: particolarmente infondata sembra Iipotesi di un’origine dalmata dell’autore.

369. Excerpta pubblicati in THOMAS 1917, pp. 38, 51, 57, 59, 78.

370. THOMAS 1917, pp. 9-10; FOLENA 1990, pp. 283-84 n. 30; CONCINA 2016, pp. 294-97; EAD. 2018, pp. 172-73.

371. Discussione dell’iconografia ivi, pp. 173-84.
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La quasi perfetta sovrapponibilita delle forme ricorrenti nei due segmenti iniziali sembra
indicare che almeno questa parte del paratesto risalga direttamente all’autore; probabilmente
allotria invece, nel Vat. lat. 4788, I'aggiunta del nome del copista e del committente del mano-
scritto®”? che separa il segmento paratestuale dall'inizio del testo vero e proprio, subito succes-
sivo la rubrica nel fr. 1761. Dall’aggiunta di questo segmento ¢ derivata la necessita di aggiun-
gere, nel ms. vaticano, una breve rubrica incipitaria che riprende le prime parole del paratesto
introduttivo d’autore.

Nel fr. 1761 una lunga rubrica fa da transizione tra i Salmi davidici e le Odi bibliche, speci-
ficandone la diversa attribuzione. Ogni salmo e ogni ode sono poi introdotti da una rubrica
che ne precisa il senso (e, per le odi, esplicita anche l'autore). L’'unita della raccolta ¢ infine
sottolineata dal colophon rubricato, con la firma del copista: « Issi fenist le sautier translaté que
linardyn [luiardin?| escrist » (c. 188ra 1l. 6-8).37> Nel Vat. Lat. 4788, invece, vengono distinti i
livelli della traduzione vera e propria e del commento al testo boeziano (exposicion); le rubri-
che di inizio libro e paragrafo hanno, inoltre, come nella traduzione del Salterio, la funzione
di precisare chi prende la parola e di riassumere il contenuto del discorso. Ritroviamo dunque
qui 'uso di un paratesto articolato e argomentativo che abbiamo gia riscontrato in altri mano-
scritti ciprioti; se si pud parlare di una preferenza ricorrente in questa produzione, va perd
aggiunto che essa viene qui probabilmente assunta e fatta propria dall’autore stesso.

Il ms. Catania, Biblioteca regionale universitaria, Ventimiliana 27 (olim 42), & forse il testi-
mone pitt interessante della tradizione religiosa e didattica a Cipro, per le informazioni che ci
offre sulla circolazione di materiali che non sono altrimenti attestati nell’isola. Si tratta infatti
di una silloge organizzata di testi di ispirazione didattico-religiosa, ma anche pratica, caratte-
rizzata da una veste spoglia: & un cartaceo di piccole dimensioni (227 x 1770 mm), copiato da
una sola mano in una corsiva di piccolo modulo; il testo & disposto a piena pagina all'interno
di un riquadro (150 x 180 mm) tracciato a penna; non sono presenti, a quanto pare, righe oriz-
zontali di supporto alla scrittura. L’unica forma di decorazione & rappresentata da iniziali di
colore rosso, e da tocchi di colore sulle iniziali di periodo.3” Pur nella sua veste spoglia, il co-
dice & il pitt vicino a S come tipologia di raccolta tra i prodotti librari presi in considerazione
in queste pagine. I contenuti del manoscritto si possono cosi sintetizzare:

Unita Testo
1 1. Proverbes de Salomon, cc. 1r--26r (c. 26v bianca)
2 2. Trattato sulla confessione, cc. 27r-39r (c. 39v, erroneamente numerata 40, bianca)

3. Discesa di san Paolo agli inferi, cc. 41-43v
4. Symbolum di sant’Atanasio, cc. 43v-44v
5. Cantico di Simeone, c. 44v

372. Giovanni Cocarelli, per quanto non citato nei document, ¢ identificabile come uno dei membri di una famiglia geno-
vese frequentemente attestata tanto nell'Italia del Nord quanto in Terra Santa e a Cipro. Il codice & appartenuto poi a un Bar-
tolomeo Cocarelli sulla base delle scriptiones alle cc. 1r e 88y, dove afferma di andare «ad scholam sancti Dominici Januensis ».
Sulla famiglia Cocarelli cfr. ancora Concina 2018, pp. 168-72.

373. Il resto della c. 188r-v & in bianco, cosi come la c. 189. A c. 190r inizia un nuovo fascicolo con un testo sulla penitenza
anepigrafo, copiato dalla stessa mano ma materialmente e formalmente indipendente dal resto della raccolta.

374. Cfr. BRAYER 1047, pp. 156-60; MONTINARO 2015, pp. 194-95, ¢ la scheda descrittiva del 2009, pubblicata su Manus online
(https://manus.iccu.sbn.it/opac_SchedaScheda.php?ID=106746, di S. Bosco; cons. il 29 novembre 2019), che reca, come Mon-
tinaro, la nuova segnatura. Devo alla cortesia della stessa dott.ssa Bosco la possibilita di consultare una riproduzione fotografica
ad alta definizione del manoscritto.
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6. Pater noster, c. 44v

7. Credo, c. 44v

8. Maurice de Sully, Pater noster paraphrasé (iii),>” cc. 44v-47r

9. san Tommaso (?), Questions de la foy catolique, cc. 471-58v (c. 59r-v bianca)
3 10. Giordano Ruffo, Mascalcia, cc. 60r-85v

I bianchi del ms. identificano tre unita codicologiche, la prima e I'ultima contenenti un solo
testo e quella centrale dedicata ad una serie di testi brevi; la Mascalcia & I'unico testo preceduto
da una lista di rubriche. Il codice & principalmente noto perché ha permesso a Edith Brayer di
riconoscere per la prima volta i tratti del francese d’Oltremare. L’ipotesi di una provenienza
cipriota & fondata dalla studiosa sulla base dei riscontri della lingua con le Gestes des Chiprois, le
Assises de Jérusalem e la traduzione della Consolatio di Pierre de Paris, ma anche sulla base del ri-
scontro tra la scrittura del manoscritto e quella del gia ricordato Ott. lat. 2821.376 L’unica parte
finora edita & il trattato sulla confessione tratto dalla Somme le roi di Frére Laurent.®”

Gli estratti dalla Somme le roi, cosi come gli altri testi contenuti nel Vent. 27, costituiscono
una notevole integrazione del panorama dei testi circolanti a Cipro nel XIV sec. Uno studio
complessivo del contenuto nella silloge non ¢ stato, salvo errore, tentato, ed esula dai limiti di
questo paragrafo, dal momento che i testi in essa contenuti hanno tradizioni manoscritte an-
cora poco note, in particolare per quanto riguarda le preghiere. Ci limitiamo quindi a fornire
alcuni spunti, sulla base di primi controlli e della documentazione messa a disposizione recen-
temente da studi e repertori.

Il testo dei Proverbes de Salomon corrisponde da vicino a quello contenuto nella Bible d’Acre,
benché nel codice di Catania la ripartizione dei capitoli subisca notevoli alterazioni sin dal
cap. 1x del testo di Arsenal 5211 (il ms. tende progressivamente a raggruppare i capitoli e ad
individuarne diversamente gli incipit). Il testo & ben caratterizzato rispetto ad altre traduzioni
della Bibbia, quella del XIII sec. e quella anglonormanna, cosi da permetterne I'identificazio-

ne. Citiamo lincipit secondo i due testimon

1 378

Paris, Arsenal 5211, c. 307va-b

Catania, Vent. 27, c. 1r

Ci commencent les semblances que Salamon fist, qui fu
fiz David le roi d’Israel, et si les fist por ce que chascuns
sache conoistre et entendre sapience et bone discipline,
et les paroles de sen et de savoir, et recevoir humlement
enseignement de bone doctrine et faire justize et juge-
ment et droiture et por doner as petiz coincile et savoir
as juenes science et entendement. Li sages hom qui les
orra, il en sera plus sages, et cil qui les entendra Nostre
Sire le governera en terre et en ciel.

Ici devise le proverbes Salamon le roy

Cy coumence les semblances que Salamon le roy dIs-
rael et si les fist pour ce que chascuns sache connoistre
et entendre Sapience et bonne descipline et les paroles
de sens et de savoir humblement et enseignement de
boune doctrine et faire justize et droiture et pour dou-
ner as petis counoissance et savoir et as [festo eraso] et
entendement. Li sages hom qui les orra, il en sera plus
sages, et celuy qui ses entendra gouvernera Nostre Sires
en terre et en ciel.

375. RoBsonN 1952, pp. 83-87.
376. BRAYER 1947, pp. 160.

377. Ivi, pp. 166-72.

378. Un’utile sintesi sulle differenti versioni della Bibbia francese nel Medioevo ¢ ora fornita da NoBEL 2011, pp. §35-36, con
rinvio alla bibliografia precedente; tuttora fondamentale BErRGER 1884, con la recensione di MEvER 1888, che da informazioni
anche sulle versioni citate nel testo. A riscontro del testo di Catania e del ms. Arsenal 5211 ho consultato i mss. Chantilly, Bi-
bliothéque du Chateau, 5 (Bible du XIIF siecle, vol. 1), c. 1ra-b, e Paris, BnF, fr. 1 (Bibbia anglonormanna, XIV sec.), c. 189rb. Sulla
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La tradizione della Bible d’Acre & costituita solo da due manoscritti d’Oltremare, A (Paris,
Arsenal, 5211), N (Paris, BnF, nouv. acq. fr. 1404, con il descriptus C, Chantilly, Bibliotheque du
Chateau, 3, dell’Est della Francia) e dalla traduzione occitanica N? (Paris, BnF, fr. 2426); la
traduzione dei Proverbia & contenuta solo in A.*”° Il ms. catanese offre dunque l'attestazione di
una circolazione pitt ampia del testo e di una fortuna che anche nell’Oriente latino si prolun-
ga almeno fino al XIV sec.

Un altro riscontro & possibile tra il testo del Cantico di Simeone e la traduzione datane da
Pierre de Paris:

Paris, BnF, fr. 1761, cc. 184vb-85ra Catania, Vent. 27, c. 44v

Le chant de Simeon. Le chant sire Simon : Nunc dimitis seruum
En ceste saume parle coument Simeon dist quant Nostre Dame
offri Jhesu Crist au Temple. E quant Symeon le tint, sy dist: |

Nunc dimittis seruum tuum domine secundum verbum

tuum in pace.

Orendroit tu laysses sire ton serf, sellonc ta parolle, en
pays ; Car mes ziaus virent ton salu ; Lequel tu aparaillas
devant de tous les peuples ; Lumiere alla revelacion des
gens ; E gloyre de ton peuple Ysrael.

Tu sires lasses orendroites ton serf, selon ta parole, en
pais, car mes iaus virent ton salu, lequel tu aparaillas de-
vant la chierre de tous les peuples, lumiere a la revela-
tion des gens et gloire de ton peuple Israel.

Questo dato, che allargherebbe, anche se di poco, le tracce della circolazione del Salterio

di Pierre de Paris, andrebbe tuttavia approfondito alla luce di un’indagine sulle altre traduzio-

ni del Cantico, dal momento che la brevita del testo potrebbe aver facilitato convergenze

poligenetiche fra pitt traduzioni. Va inoltre notato che, ad una prima analisi, il testo del Sym-

bolum, che precede il Cantico nel ms. catanese, non sembra corrispondere alla traduzione di

Pierre de Paris (che invece fa seguito al Cantico, cc. 185rb-88ra), a meno che il Vent. 27 non

contenga un testo ridotto.

Riscontri ancor pitt parziali, e solo indicativi di piste da approfondire, si possono dare, per
ora, per altri testi della raccolta:

— Lincipit della traduzione della Visio Pauli (« Le jor de dimenche est jor esleus, en que li an-
gele et li arcangeles s’en joyssent») & prossimo a quello indicato dal database Jonas per la
versione inedita del ms. Dublin, Trinity College, 951 (« Al jours del diemence ce est uns
jours esleus en quoi li angele s’en esjoissent »), traduzione della red. v della Visio di origine
continentale datata al XIII sec.3® Anche questo testo ¢ attualmente considerato un unicum,
e Vent. 277 costituisce la prova di una sua circolazione pitt ampia.

— 11 Pater noster presenta punti di contatto con due delle redazioni individuate da Genevieve
Hasenohr e Anne-Frangoise Labie-Leurquin (la n. 28, sotto la quale il testo di Vent. 27 &
registrato e che & trasmessa da pit di 30 mss., e la n. 29, trasmessa da 6 mss.).®!

- Lalezione del Credo condivide con la redazione anglonormanna e con quella del pit tardo

discendenza di quest’ultima e della Bible d’Acre da una fonte comune almeno fino al Libro dei Giudici, cfr. NoseL 1997, Ip. 2001
e Ip. 2006, pp. XXXII-XXXV.

379. NOBEL 2006, pp. XVII-XXIV.

380. Cfr. la scheda di Jonas (http://jonas.irht.cnrs.fr/oeuvre/12948, cons. il 30 novembre 2019) e Cavacna 2011, pp. 850-55,
in partic. p. 854.

381. Cfr. HASENOHR-LABIE LEURQUIN 2018, pp. 242-43; il primo testo si legge in BERGER 1884, p. 27, il secondo in Braver-
BouLry pE LESDAIN 1969, p. 92.

XCIV



INTRODUZIONE

Salterio di Jean de Berry e col ms. Harley 273 la frase «soufert mort [anticipazione] desous
Ponse Pilate, crucifié mort et enseveli »; le traduzioni, almeno quelle pubblicate da Edith
Brayer e Anne-Marie Bouly de Lesdain, sono tuttavia abbastanza uniformi da imporre
cautela nel formulare qualunque ipotesi, in assenza di una recensione completa.>®

— T rapporti tra i testimoni della Mascalcia di Giordano Ruffo in francese non sono stati stu-
diati sistematicamente; lo studio d’insieme di Antonio Montinaro elenca 8 testimoni, pit
uno bilingue latino-francese. Vent. 27 non ¢ stato utilizzato in nessuna delle due edizioni
esistenti.>®

Sembra invece un unicum il testo delle Questions sur la foy catolique che il codice attribuisce a
san Tommaso e sul quale né Brayer né i piti recenti repertori di TransMédie e Jonas forniscono
informazioni*®* Non & ovviamente possibile precisare I'importanza della circolazione a Ci-
pro dei materiali contenuti in Vent. 27. Il manoscritto offre tuttavia riscontri con tradizioni
testuali che sembrano altrimenti esigue, e che hanno, nel caso della Bible d’Acre e di Pierre de
Paris, una coerenza geografica rispetto alla sua localizzazione. Pur con un grado di organizza-
zione interna minore rispetto al ms. Varia 433, Vent. 27 presenta, almeno nelle prime due
unitd codicologiche, una grande compattezza sul piano dei contenuti, paragonabile a quella
delle raccolte dei testi giuridici (M gli pud essere accostato anche per tipologia di scrittura).

I manoscritti letterari oitanici di probabile o sicura provenienza cipriota rappresentano un
corpus ridotto, anche se non trascurabile. Pur trasmettendo testi appartenenti a generi diversi
(storiografia, enciclopedia, diritto, trattatistica filosofico-moraleggiante e pratica, testi religio-
si) essi sono accomunati da alcuni tratti salienti, che possono forse valere per tentare di dare
una caratterizzazione d’insieme. Uno di questi ¢ la tendenza all’utilizzo di elementi parate-
stuali estesi, che rivestono una funzione strutturale, sottolineando I'unita di una raccolta e 1
suoi snodi concettuali: & il caso dei codici giuridici (A'B per le parti risalenti alla stessa fonte,
ma anche M? per quanto riguarda il prologo premesso a Jean d’Ibelin, Filippo di Novara e
Livre au roi), delle Gestes des Chiprois del ms. Varia 433, nelle articolazioni delle loro diverse
parti, e delle opere di Pierre de Paris. A quest’uso del paratesto si collega un’altra caratteristica
comune, vale a dire il numero relativamente alto di manoscritti che forniscono il nome del
copista, talora associato ad una datazione precisa:

Vat. Lat. 4788 maistre Ogier, 1309

Paris, BnF, lat. 1761 Linardyn

Varia 433 Jehan le miege, 10 aprile 1343
M? Pol Castressio, 4 agosto 1344
A? Perrin Hemy, 12 febbraio 1436

382. BRaYER-BouLY DE LESDAIN 1969, pp. 100-15, n' 28-31, 37 ¢ 38.

383. Cfr. MONTINARO 2015, pp. 193-201, 212, 238, per la descrizione dei mss. e il rinvio alle edizioni. Prévor 1991 conosce solo
5 mss.; pur dando un’edizione monotestimoniale, la studiosa fornisce delle liste di luoghi che permetterebbero di impostare
un lavoro di confronto per i codici restanti, compreso Vent. 27, che tuttavia sembra presentare, almeno all’inizio, un testo
fortemente scorciato e rimaneggiato.

384. In assenza di un’ed. critica dei sermoni di Maurice de Sully (Rosson 1952 si basa sul solo ms. Paris, BnF, fr. 13314) siamo
costretti, per ora, a lasciare in sospeso la collocazione di Vent. 27 nell'insieme della ricca tradizione del testo. Stando alla lista
fornita ivi, pp. 62-74, il sermone 111 & trasmesso da 14 mss. insieme ad altri sermoni di Maurice de Sully, e da solo in 2 mss.
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A questa lista si aggiunge ’Andrea/André Bibi dell’Ott. Lat. 2821 (Livre des remembrances de
la Secrete) e, se vale I'indicazione di Jacoby, il Bernard d’Acre del ms. Bruxelles 10175 dell’His-
toire ancienne. Come si vede, la presenza di una firma di copista non ¢ in relazione con l'una o
Paltra delle tipologie di manoscritto alle quali si possono ricondurre i testimoni del nostro
corpus.

Se 1 manoscritti in liftera textualis non presentano caratteristiche sufficientemente unitarie
sul piano della scrittura e della decorazione, quelli d’uso rivestono un grande interesse, vista
la loro unitarieta sia sotto il profilo del supporto (una carta molto spessa e lucida che non pre-
senta traccia di filoni e vergelle, né di filigrana), sia sotto quello delle tipologie di scrittura.

Esclusi A? e la tavola delle rubriche di M?, infatti, i mss. M? (nel corpo principale), Varia 433
e Vent. 27 utilizzano quella che Brayer, parlando del codice catanese, definisce « une écriture
de chancellerie [...] que 'on rencontre rarement dans les manuscrits littéraire de France »,
prossima alle scritture italiane.*®> Gia Brayer, sulla scorta di un suggerimento di Richard, sug-
geriva un riscontro con il Livre des remembrances de la Secrete (Ott. Lat. 2821), copiato nel 1468-
1469 da André/Andrea Bibi.*8 Il manoscritto & stato anche citato da Greilsammer a sostegno
della datazione di M* al XV sec. Il confronto con il ms. ottoboniano permette di indicare un
uso grafico che si perpetua sul medio-lungo periodo e che @ tipico di una tipologia di codice
che presenta caratteri unitari, e non supporta una datazione precisa di manoscritti in scritture
simili: lo prova il fatto che ancora pit prossima alla scrittura del ms. ottoboniano ¢ la mano di
Jehan le Miege, che scrive nel 1343.

La scrittura di André/Andrea Bibi nell’Ott. lat. 2821 permette inoltre di evocare un aspetto
interessante del contatto di lingue e culture a Cipro: le sue peculiarita deriverebbero infatti
dal « maniement de I'alphabetlatin par des scribes habitués a 'écriture grecque, et plus spécial-
ement 2 'écriture chypriote »: lo scriba copia infatti perlopitt documenti francesi, ma anche
greci e italiani.*®’ Ci si puo chiedere se anche altri copisti di testi romanzi a Cipro possedesse-
ro una simile competenza bi- o trilingue, ma non ci sono elementi per attribuirla ai copisti dei
manoscritti monolingui del nostro corpus, malgrado la prossimita del codice delle Gestes des
Chiprois al Livre de la Secrete. Resta tuttavia la possibilita che essi provengano da uno stesso in
ambiente professionale, o cancelleresco. E significativo in tal senso che A% e M? siano latori del
testo della Cour des Bourgeois.

A questo panorama librario piuttosto articolato, pur nel numero ridotto di manoscritti fi-
nora individuati, fa riscontro la presenza di una serie di modelli piuttosto variegata, attestata
in particolar modo per i testi giuridici ma anche per gli altri generi. Particolarmente significa-
tiva, in tal senso, la traccia di una circolazione pitt ampia del Salterio di Pierre de Paris e della
Bible d’Acre che viene dal ms. catanese, ¢ la traccia indiretta della presenza a Cipro di esempla-
ri della redazione Colbert-Fontainebleau dell’Eracles nelle Gestes des Chiprois e nella Cronica di
Amadi.

I dati in nostro possesso sulla circolazione di testi e manoscritti a Cipro tra il XIV e il XV
secolo, periodo nel quale si inserisce la presenza di S a Famagosta, sembrano dunque delinea-

385. BRAYER 1947, p. 160.

386. GREILSAMMER 1995, p. 35. Cfr. I'ed. del testo curata da RicHarD-ParapOPOULLOS 1983.

387. L'ipotesi ¢ stata formulata da RicHARD 1962, pp. 11-13, sulla base di Darrouzis 1950, p. 164. Sulla scrittura cipriota cfr.
CANART 2008, I pp. 341-59, 677-747; 11 pp- 853-79, 1155-69. Per la descrizione delle scritture del ms. ottoboniano in relazione alla
lingua degli atti copiati cfr. RICHARD-PAPADOPOULLOS 1983, pp. xxvIII-xxx; su André/Andrea Bibi come copista, cfr. ancora
ivi, p. 1x. Un caso analogo di scrittura in greco e francese da parte della stessa mano ¢ nelle note alle cc. 1-2 del ms. Paris, BnF,
grec 624 (DARROUZES 1950, P. 178).

XCVI



INTRODUZIONE

re un panorama piuttosto vivace, caratterizzato dallinteresse per generi come la storiografia
antica e contemporanea, il diritto e la letteratura didattica e religiosa. Questi interessi, in so-
stanziale continuita con le esperienze della cultura dei regni crociati del XIII secolo,?®® sanno
esprimersi anche con caratteristiche proprie, per quanto riguarda la struttura delle raccolte e
le caratteristiche materiali dei codici.

6. LE IMMAGINI NEI TESTI: CULTURA FIGURATIVA, TECNICA E STILE, VICENDE CRITICHE

Dal momento in cui il prezioso ms. S, proveniente dalla biblioteca dei Saibante di Verona,
e poi passato nella collezione di Lord Alexander Hamilton, fu acquisito dall’allora Kénigliche
Bibliothek zu Berlin,*® e fu chiara agli studiosi la straordinaria importanza sia dei testi conte-
nuti nel codice, sia delle illustrazioni che lo corredano, l'interesse da parte di filologi, storici
della letteratura e della lingua per i materiali letterari, sia pure a fasi alterne, non ¢ mai venuto
meno, a partire dalle encomiabili edizioni di Tobler,**° mentre, per quanto riguarda 'appara-
to decorativo,**! solo in tempi relativamente recenti - dalla seconda meta del secolo scorso —
gli storici dell’arte hanno rivolto la loro attenzione alle illustrazioni, mai tuttavia affrontando,
come in questa sede invece si intende fare, uno studio d’insieme. E dunque la rassegna dei
contributi che con diverse impostazioni sono stati dedicati alle immagini del codice, si com-
pone di un numero piuttosto ridotto di titoli.

Si puod iniziare dal 1964, dal saggio di Klibansky, Panofski e SaxI*?? sul tema complesso e af-
fascinante della melanconia, in cui gli autori si soffermano a descrivere le illustrazioni del testo
dedicate a Comp (c. 831, #154-57). Esse sono considerate un esempio assai precoce, peraltro ri-
masto un’interessante eccezione, dato che «il tipo usuale » di una delle due tipologie in cui si
possono suddividere le rappresentazioni dei quattro temperamenti, « quella in cui diverse figu-
re, di preferenza un uomo e una donna, sono poste a fronte a impersonare una scena tipica del
loro particolare temperamento », non apparve «fino alla meta del XV secolo e, sembra, in
Germania ». In Comp «il miniaturista introduce figure sussidiarie allo scopo di abbinarle alle
personificazioni di ognuno dei temperamenti in un’azione combinata che mira a mostrare le
caratteristiche essenziali elencate in ogni distico »:** sono « scene rapide, acutamente definite »,
che si discostano dall’altra tipologia in cui i temperamenti sono rappresentati da figure singole,
caratterizzate « dall’et, il fisico, 'espressione, il costume e gli attributi » (tav. 11.1).3%

Qualche anno dopo, in un importante saggio del 1979, Daniela Goldin®*> per prima analiz-
zava 1 meccanismi narrativi, le soluzioniiconiche e il rapporto tra testo e immagini nel mano-
scritto berlinese, in particolare in Exem, e ne traeva interessanti deduzioni sulla stretta colla-

388. JacoBY 1984; MINERVINI 1999, pp. 89-94; EAD. 2001, pp. 626-30; EAD. 2002, pp. 339-40.

389. Per la storia del manoscritto cfr. supra, pp. XXI1v-xXv € XLIX-LVIII €, in precedenza, MENEGHETTI-BERTELLI-TAGLIANI
2012, pp. 90-92.

390. ToBLER 1883; ID. 1884; ID. 1885; ID. 1886a; ID. 1886-1888.

391. Se si eccettuano le notazioni di carattere eminentemente iconografico di SEIbLITZ 1883, pp. 256-73.

392. KLIBANSKY-PANOFSKI-SAXL 1964 (ed. it. IDD. 1983, da cui si cita).

393. KLIBANSKY-PANOFSKI-SAXL 1983, p. 280: « Il sanguigno ¢ soprattutto 'uomo generoso (“largus”) e la sua generosita si
vede dal fatto che consegna una borsa a una figura minore che sta in ginocchio davanti a lui. Il collerico (“irascens”) sta dando
con un bastone un colpo in testa al suo compagno: ed & esattamente quello che I'unomo sposato sta facendo in un’altra pagina
alla moglie. L'uomo assonnato (“somnolentus”) dei versi dedicati al flemmatico & illustrato da una figura addormentata sve-
gliata bruscamente da un’altra. Infine il melanconico (“invidus et tristis”) si volta dallaltra parte alla vista di una coppia di
amanti ».

394. Ivi, p. 280, fig. 84.

395. GOLDIN 1979.
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borazione o addirittura sulla possibile identita tra copista e disegnatore, a cui indurrebbe a
pensare «la serrata rispondenza tra scrittura e linguaggio figurativo »: in tutto il manoscritto
il rapporto testo-illustrazioni ¢ modulato sapientemente, con sottili variazioni, funzionali alla
lettura e alla comprensione dell’opera. In DiCVle vignette, accompagnate da didascalie scrit-
te in inchiostro rosso nella stessa grafia del testo®° e incorniciate con una spessa linea in in-
chiostro marrone, si insinuano nella pagina scritta, a sottolinearne, con I'evidenza e il pungen-
te realismo dell'immagine, i passaggi pit significativi.

Didascalie simili sono presenti anche in Sort (due, a corredo delle vignette nel margine in-
feriore di c. 26v); in Exem, dove il testo viene interrotto da strisce disegnate,*” in « un rapporto
di parallelismo e circolarita tra scrittura e illustrazione »;>*® in Libr e Isto, con lo stesso tipo di
illustrazione e mise en page di DiCL-V; e in Spla, dove si collocano all'inizio di ogni sezione.

Proprio dall’osservazione delle cornici delle didascalie, che Goldin ritiene dovute al copi-
sta, si ricaverebbe un dato non trascurabile per dedurne che lo scriba potrebbe essere stato
anche l'autore dei disegni: infatti le linee, da cui sono costituite,**® osserva la studiosa, si ar-
restano sempre ai lati dell'immagine, segno che quest'ultima sarebbe stata realizzata prima
della didascalia. Scrittura del testo, disegno, didascalia sarebbero dunque stati eseguiti in que-
sta sequenza, cosi da far supporre a Goldin « quantomeno una strettissima collaborazione tra
scriba e pictor, non escludendo che si sia trattato di un unico esecutore »:*% forse un notaio o un
maestro di grammatica (figure che non ¢& raro, nel XIII secolo, trovare documentate anche
nelle vesti oltre che di scrittori, di rubricatori e miniatori),*"! che potrebbe aver lavorato auto-
nomamente. Questa ipotesi appare oggi superata, dopo la perizia paleografica di Sandro Ber-
telli (cfr. supra, par. 3), secondo cui le cornici delle didascalie sarebbero state aggiunte in un
secondo momento, forse ancora nel Duecento o agli inizi del Trecento, dal pitt antico corret-
tore del codice (cfr. supra, p. xxxv), intervenuto in pitt punti dell’apparato decorativo (cfr. infra,
p. cim), introducendo anche, negli spazi vuoti tra una riga e I’altra del testo, in Spla cosi come
in PanL-T e in ExSo, con lo stesso spessore e con lo stesso inchiostro delle cornici, una doppia
lineatura con intento forse anche ornamentale, quasi fosse la semplificazione dei chiudiriga
talora molto elaborati, in alcuni casi decorati con inserti vegetali o zoomorfi (si pud portare ad
es. il Salterio della Cambridge University, ms. Ee 4 24),*? frequentemente usati nelle pagine
dei manoscritti duecenteschi soprattutto d’Oltralpe. All'inizio delle singole sezioni del testo
queste doppie linee diventano I'incorniciatura della rubrica incipitaria, scritta in rosso, e nel
contempo assumono anche la funzione di indicatori dell'immagine posta a fianco, nel margi-
ne (con la raffigurazione di un personaggio con un libro in mano, su cui torneremo).

Allintervento di un illustratore diverso dal copista*® (forse pitt d’'uno) fanno pensare le
sottili differenze esecutive che si avvertono — pur nell'ambito di una sostanziale omogeneita
stilistica — tra alcune parti dell’apparato iconografico. In PanL-V ad es., le vignette sono trac-

396. MENEGHETTI-BERTELLI-TAGLIANI 2012, p. 89.

397. Seguendo il modello del cosiddetto papyrus style: cfr. infra, p. cxur e n. 498.

398. GOLDIN 1979, pp. 13-34.

399. Le didascalie sono presenti anche in PanL-V, ma con diversa incorniciatura.

400. Sembrava confermarlo anche 'opinione di Sandro Bertelli in MENEGHETTI-BERTELLI-TAGLIANI 2012, p. 84, ma ora cfr.
SUpra, p. XXXV.

401. FILIPPINI-ZUCCHINI 1947, passim; GARGAN 1979, pp. 29-31; VALLERANI 2000; GENNARI 2018.

402. ALEXANDER 1992, P. 55, fig. 75.

403. Come osservato opportunamente supra, p. Xx1v n. 81: «il copista ha sicuramente partecipato soltanto all'esecuzione di
alcuni aspetti (le iniziali incipitali, oltre alle rubriche e alle didascalie dei disegni) che riguardano la decorazione, ma cid evi-
dentemente non implica che alla sua attivita si debba riconoscere anche un ruolo nella stesura delle illustrazioni ».

XCVIII



INTRODUZIONE

ciate con una tecnica meno accurata e appaiono spesso ripetitive (tav. 8); in Comp il colore &
dato in stesure pit piatte e squillanti rispetto al resto delle immagini (tav. 11.1); in Provil dise-
gno appare pitt sciolto e le notazioni realistiche pitt pungenti, cosi come in DiCL-V (tav. 7); in
Exem la qualitd appare forse la pitt sostenuta e vi si avverte una differente sensibilita per il
colore (tav. 11.2). Una mano diversa si rileva anche nei grandi disegni alle cc. 84v e 85r (cfr. su-
pra, pp. LXVII-LXIX, nonché tavv. 3.1 e 3.2). Sono tutti elementi che inducono a supporre che il
manoscritto — e sembra, a nostro parere, I'ipotesi pitt plausibile - sia stato eseguito in un ate-
lier, come ulteriori altri indizi, lo vedremo, tenderebbero a confermare.

Ma continuando a seguire le tappe principali degli studi sulle illustrazioni di S, ¢ del 1980
Pimportante scheda di Bernhard Degenhart e Annegrit Schmitt*** nel monumentale Corpus
dei disegni italiani dal 1300 al 1450, nella quale il codice berlinese & inserito in un gruppo di
manoscritti attribuiti ad ambito veneto, tra Venezia e Padova - dai due studiosi datati tra la
seconda meta del XIII secolo e gli inizi del XIV -, vale a dire il ms. VI 665 del Museo Correr
di Venezia contenente il Roman d’Alexandre,**> quattro canzonieri provenzali (lat. 5232 della
BAV, i due codici “gemelli” fr. 854 e fr. 12473 della BnF*% ¢ il ms. M 819 della Morgan Li-
brary,*"’ siglati rispettivamente A I K N dai provenzalisti), il Roman de Merlin, ms. Str. App. 29
(= 243) della Biblioteca Nazionale Marciana di Venezia,*®® e il Roman de Troie, ms. 263 della
Bibliotheque Municipale di Grenoble, firmato dallo scriba Johannes de Stennis de Padua e data-
to 1298.40 Tuttavia le illustrazioni del ms. di Grenoble, dei due del Correr e della Marciana
appaiono stilisticamente piuttosto lontane*!® da quelle di S (il Roman de Merlin sembrerebbe
databile nel Trecento avanzato),*! mentre sul confronto con i canzonieri provenzali ritorne-
remo piit avanti. E perd interessante rilevare che tra le immagini che corredano la scheda del
Corpus & pubblicata la riproduzione di uno dei due grandi disegni gemelli delle cc. 84v e 85rdi
S,42 e precisamente di quello che rappresenta I'assalto da terra, a c. 85, e si attribuisce ad am-
bedue una datazione alla seconda meta del XIII secolo, la stessa alla quale da ultimo gli stu-
diosi riferiscono le vignette del codice. Secondo i due autori, dunque, tutte le illustrazioni di
S, compresi i disegni appena citati, sarebbero coeve (ma cfr. infra, pp. cx-cxt).

Nel 1984 Frangois Avril e Marie-Thérése Gousset (con la collaborazione di Claudia Ra-
bel),* nel catalogo dei manoscritti miniati del XIII secolo di origine italiana conservati pres-

404. DEGENHART-SCHMITT 1980, 111 pp. 26-27, Abb. 50, 51-52, 53, 54-55.

405. BENEDETTI 1998.

406. AVRIL-GOUSSET-RABEL 1984, pp. 14-16: secondo cui i mss. A I K sarebbero presumibilmente usciti dallo stesso atelier;
cfr. anche MENEGHETTI 1992, pp. 254-63; Mariant CANOvVA 2008, pp. 47-76, ill. 8-16.

407. Cfr. la scheda in Corsairall’url http://corsair.themorgan.org/vwebv/holdingsInfo?bibld=147160; Mariant Canova 2008,
pp- 68-75, e LACHIN 1993.

408. Cfr. la scheda MaFra, all’url http://www.mirabileweb.it/manuscript-rom/venezia-biblioteca-nazionale-marciana-str-
app-29-(-manoscript/MAFRA _137907.

409. Secondo Mariant CaNova 2008, p. 163, il ms. « ben si presta al confronto con gli altri esemplari di poesia provenzale [i
mss. A I K N] che abbiamo indicato come presumibilmente miniati a Venezia proprio circa lo stesso momento, distinguendo-
sene tuttavia per una minore aristocrazia dell'immagine e per una realizzazione pit acre e nettamente definita come appunto
sembra caratteristico della miniatura padovana di fine Duecento ».

410. In particolare, l'artista del Roman d’Alexandre «si riconosce facilmente per una notazione di ombra con cui si caratte-
rizzano gli occhi delle figure » (Contr 1998, p. 59), e che lo individua come l'autore della miniatura con la M della matricola
degli Spadai di Bologna del 1285, conservata all’Archivio di Stato di Bologna. Sembra utile ricordare, con PErRoN 1998 (e prima
ancora con MARCHESAN 1923, 1 p. 293), che nelle carte del notaio trevigiano Fantono di Pietro si trova la trascrizione di una
lassa del Roman d’Alexandre che si data dopo il 1314, probabilmente nel 1325, costituendo « una conferma della nota attenzione
per la cultura d’Oltralpe a Treviso ».

411. Cfr. la scheda MaFra citata supra a n. 408.

412. Cfr. supra, pp. LXVII-LXIX.

413. AVRIL-GOUSSET 1984, . 10.
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so la BnF, nella scheda relativa al ms. fr. 2173, contenente le Fables di Maria di Francia, con sei
fabliaux e un dit (preceduti dall’Image du monde di Gossuin - detto anche Gautier - de Metz,
con numerosi schemi cosmologici), sottolineano la vicinanza tra Papparato illustrativo del
codice e quello di S, in particolare con la sezione contenente Prov, e indicano per i due mss.,
sia pur dubbiosamente, la provenienza da Venezia e una datazione al terzo quarto del XIII
secolo. Nel 2001 Philippe Ménard,** raccogliendo e sviluppando i suggerimenti dei tre stu-
diosi, pubblicava un importante contributo,* in cui ribadiva la vicinanza tra le illustrazioni
del ms. fr. 2173 e le vignette di Prov. Secondo Ménard, il codice — ora parigino - sarebbe stato
esemplato in Francia, nella prima meta del Duecento, come testimoniano la scrittura e la mise
en page, e decorato successivamente in Italia, nella Terraferma tra Padova e Venezia; sarebbe
poi tornato in mani francesi, come indica una nota di possesso (a c. 97v, nel bas de page) di un
mercante parigino del XV secolo. Lo studioso accetta per il manoscritto la datazione di Avril
e Gousset al terzo quarto del XIII secolo, ma I'analisi diretta del codice, se conferma le analo-
gie iconografiche con §, evidenzia nella costruzione delle figure una struttura pitt complessa
della materia pittorica, che sembra presupporre una data un po’ piti tarda,*¢ ormai all’aprirsi
del Trecento (e ne sarebbe un ulteriore indizio anche la tipologia delle acconciature femmi-
nili, con la presenza quasi costante di touret e barbette, che parrebbe documentare « una situa-
zione della moda, quantomeno femminile, leggermente piti evoluta »).47

Nello stesso anno, nel catalogo della mostra dedicata agli Ezzelini organizzata a Bassano
del Grappa, Maria Luisa Meneghetti,"® che poteva avvalersi in quell’occasione anche della
possibilitd di mettere a confronto direttamente il ms. fr. 2173 e S, prospettava acutamente D'i-
potesi di connettere 'esecuzione o almeno la decorazione di S, del fr. 2173, oltre che del can-
zoniere provenzale N,*” a un medesimo ambito che numerosi indizi (lo stile delle vignette e
«qualche sia pur debole spia grafico-linguistica ») le facevano ritenere potesse essere Treviso.
E a Treviso pensava, nel 2004, sulla scia di quest’ipotesi, anche Enrica Cozzi,** che, in alcune
belle pagine sugli affreschi duecenteschi superstiti nel complesso dei palazzi comunali di
Treviso, ne proponeva 'accostamento alla decorazione miniata del canzoniere N, per la qua-
le le sembrava « convincente una datazione al terzo quarto del XIII secolo e come localizza-
zione uno scriptorium trevigiano ». Inoltre, per alcune pitture murali ancora visibili sulle pare-
ti del portico di via Manzoni, § a Treviso (cfr. infra, pp. cix-cx), le sembravano evidenti le af-
finita molto strette con S, in particolare con le vignette di Prov. Dello stesso parere, sia pur con
dubbi, Giordana Mariani Canova: «il problema - affermava in quello stesso anno - puo re-
stare aperto in attesa di pitt documentate conclusioni ».#*!

Di nuovo nel 2004, in un intervento che chiamava in causa per certi aspetti anche le illu-
strazioni del manoscritto, Gianni Vinciguerra,*?? nel tentativo di individuare la ratio alla base
del progetto da cui ¢ scaturita la forma-libro di S, vi riconosceva un modello informato alle

414. MENARD 2001, pp. 255-77.

415. 11 testo era stato presentato nel 1994 al convegno pavese sulla cultura dell'Italia padana e la presenza francese dal XIII
al XV secolo (cfr. Morint 2001).

416. Cfr. MENEGHETTI-BERTELLI-TAGLIANI 2012, pp. 79-81.

417. Ivi, p. 81.

418. Cfr. MENEGHETTI 2001a.

419. Cfr. ivi, p. 225.

420. Cfr. Cozz1 2004, pp. 113-16.

421. Mariant CANOVA 2004, pp. 237-39.

422. Cfr. VINCIGUERRA 2004.
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categorie del libro cortese, nel quale si dimensionava « quasi per intero I'ideologia libraria si-
gnorile e borghese ».#2* Secondo Vinciguerra questo « lussuoso e costoso modello » sarebbe
stato intercettato dai rappresentanti delle nuove forme di socialita religiosa, le confraternite e
i nuovi ordini mendicanti: in questambiente sarebbe nato 'organico progetto antologico del
codice. Esempi di una simile produzione libraria in volgare, destinata a un pubblico legato al
mondo delle fraternitates in area lombardo-veneta sarebbero costituiti, secondo lo studioso, dal
marciano It. Z 13, testimone dei due poemetti del minore osservante Giacomino da Verona e
contenente anche la leggenda di santa Margherita, e dal Braidense del Sermone di Pietro da
Barsegape, ambedue collocabili probabilmente all’aprirsi del Trecento. E a una committenza
mendicante secondo lo studioso andrebbe ricondotto anche il pit antico S: ne sarebbe uno
degli indizi la presenza «a tutte le latitudini del manoscritto »*** (in realta solo in DiCL-V, in
Libr, Isto e Spla) « quasi una cifra costante dell'impianto illustrativo, di una figura incappuccia-
ta, seduta, con un libro sulle ginocchia » o su un leggio, accompagnata dalla didascalia iste legit
che attesterebbe una familiarita con il libro e la lettura avvicinabile « all’ambiente scolastico,
probabilmente d’ascendenza mendicante ». Ma delle diciotto piccole figure con la didascalia
iste legit (o homo qui legit, in tre occ.) che si incontrano scorrendo il codice - e che talora sono
poste in coincidenza dei punti del testo in cui si parla del leggere e dellapprendere (cfr. #*5
accanto a «fugi le tavole, emprendi letere », DiCV Br. Sent. 37-38; #*18 accanto a «se [...] tu
voras cognoser lo lavorer dela tera, legeras Vergilio », DiCV Praef L. 11 1; #5*29 accanto a «no
cessar d’enprendere », DiCl 111 1; #5*52 accanto a la «siencia si crese per lo studio », DiCV 1v
27) = solo una & disegnata con un cappuccio (#*130, € si tratterebbe in effetti in questo caso di
un religioso); delle altre, tre hanno una veste azzurra e capelli piuttosto lunghi e ondulati, una
porta un berretto sopra una cuffia, le rimanenti indossano vesti di color marrone, simili a
quelle di molti personaggi laici raffigurati nel manoscritto. Difficile scorgervi connotazioni
che indichino legami con 'ambito mendicante. Va poi sottolineato che sette di queste imma-
gini sono poste ciascuna all’inizio di ogni sezione di Spla, ogni volta accompagnate da una
scenetta che costituisce la sintesi visiva del contenuto del testo che segue, cosi da far pensare
che abbiano la funzione di marcatori dell’organizzazione testuale e di indicatori dei punti pitt
significativi della narrazione (ma in proposito cfr. anche infra, pp. cxvi-cxix). Aggiungerei
anche, e non sembra argomento di secondaria importanza, che le realistiche rappresentazioni
della sessualita presenti nel manoscritto (per tutte bastera ricordare la scena molto esplicita
del rapporto tra Pasifae e il toro, # 194, tav. 16.4), sembrerebbero poco consone a un ambito
conventuale 0 a una committenza religiosa, ma espressione piuttosto di una cultura borghese
e laica (cfr. anche infra, pp. cLix-cLxvi). Quanto ai due codici messi a confronto, lavori recen-
ti hanno apportato nuovi dati alla discussione. In particolare per quel che riguarda il ms. mar-
ciano, appare ora meno salda I'ipotesi di una committenza femminile laica, in ambiente umi-
liato lombardo e pavese: con un’origine pavese del manoscritto appare in contrasto sia la pa-
tina veronese del testo sia la decorazione miniata che, pur accostabile, anche se di qualita in-
feriore, al lombardo Braidense per alcuni dati dello stile (contorni netti, campiture di colore
piatte, analoghi tipi figurativi), sembra portare piuttosto verso la produzione tardoduecente-
sca veronese, fortemente influenzata dai modi figurativi del gotico transalpino, quali appaio-
no nel codice 1853 della Biblioteca Civica di Verona, contenente la Passio Sancti Georgii e la

423. Ivi, p. 480; cfr. anche PETRUCCT 1988, pp. 1193-292.
424. VINCIGUERRA 2004, P. 483.
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Passio Sanctae Margaretae.**> Quanto al Sermone, le complesse questioni che riguardano 'autore
(probabilmente un notaio della curia arcivescovile di Milano) e il copista appaiono ancora in
sospeso, tenuto conto delle proposte contraddittorie emerse nei recentissimi studi.*?¢ Nulla
comunque la decorazione miniata dei due codici ha a che vedere con I'apparato illustrativo di
S, uno straordinario unicum che pone allo storico dell’arte una serie di interrogativi cui spesso
non & facile dare risposta.

Delle 476 illustrazioni che corredano il codice berlinese (cfr. anche infra, par. 7), nonostan-
te in alcune traspaiano tracce della cultura figurativa romanica (ad es. una certa difficolta nel
definire la profondita spaziale - cfr., a #%*9 e #*12, le due coppie sedute su altrettanti scranni
0, #3*66, la figura posta a un livello superiore rispetto alla scena principale, per indicarne la
posizione in secondo piano -, o anche dettagli come i contorni risentiti delle figure, o le linee
che disegnano le pieghe su volumi elementari), colpisce I'inedita aderenza al reale, che pos-
siamo definire protogotica, nella rappresentazione dei particolari delle scene di vita quotidia-
na (gli abiti,**” con alcuni timidi tentativi di rendere la fexture di stoffe e pellicce,*?® gli arreds,
gli strumenti per il lavoro artigianale o dei campi), nella resa degli aspetti propri della vita
cortese (gli strumenti musicali, anche insoliti, come a #*13, 0 i giochi - la palla e gli scacchi, ad
es.) o nella nuova naturalezza e vivacita dei gesti (in DiCV#?° e in molte scene sia di Exem sia
di Prov). In Exem l'interesse ¢ rivolto in gran parte al mondo degli animali, quello dei bestiari
e della favolistica classica, rappresentati secondo un codice iconografico non consueto: men-
tre infatti le figure che esprimono lexpositio moralis sono colorate, come tutte le vignette del
codice, gli animali sono generalmente solo disegnati,*** a penna e inchiostro color seppia (tav.
5), talora con ombreggiature a tratteggio,**! oppure, in alcuni casi, sono acquerellati con stesu-
re molto trasparenti di colori non naturalistici,**? azzurro o rosso mattone molto chiaro. Una
peculiaritd non facile da spiegare, ma che ha dei precedenti in alcuni bestiari inglesi del XII e
XIII secolo: immagini di animali solo disegnati a penna, a volte con leggere acquerellature
colorate sono presenti nel « pitt antico Bestiario inglese illustrato che ci sia arrivato »,** datato
tra il 1120 e il 1130 (ms. Laud Misc. 247 della Bodleian Library di Oxford); figure di animali
eseguite con la stessa tecnica illustrano un bestiario dell’ultimo quarto del XII secolo, il ms.
Add. 11283 della British Library.*** Di nuovo animali a monocromo, anche in questo caso ta-
lora con stesure trasparenti di colore, in scene inserite entro medaglioni, sono presenti nel ms.
Ii 4 26 della Cambridge Library e, secondo Xenia Muratova, non si pud escludere potessero
essere stati creati per servire come modelli. #*° Ipotesi che si pud avanzare con un certo mar-

425. Cfr. Torsca 1966, p. 79; BoskoviTs 1977, pp. 130-45 (scheda di L.M. Galli); GaTtr PERER 1989, pp. 40-43 (scheda n. 18, di
M. Ceriana); P1anos1-GALLI 1996, in partic. p. 18 1. 49; VERLATO 2011, pp. 83-87; WILHELM-W1TTUM-DE MONTE 2011.

426. Cfr. le diverse conclusioni di BarroLr LANGELI 2018, Frucont 2018a e Eap. 2018b (tutti raccolti in PoLiment et alii 2018).

427. B anche interessante notare come a c. 30v 1 fedeli che affiancano Cristo abbiano vesti classicheggianti, cosi come hanno
tuniche all'antica gli angeli a c. 38, che richiamano quasi le ieratiche figure in stucco del Tempietto di Cividale.

428. Cfr. le cc. 37v e 471

429. Per i quali bastera citare %25 (una donna afferra il lembo della veste di un uomo che tenta di fuggire), #*31 (un giovane
fugge inseguito da un altro giovane), %37 (un uomo picchia la moglie), #*60 (tre personaggi chinati su un catafalco sul quale
giace un defunto danno segno di intenso dolore).

430. Sono solo disegnati a penna e inchiostro e non colorati anche i nudi: cfr., a #*92, la rappresentazione della storia biblica
di Adamo e Eva, dalla creazione alla cacciata, e a #%93, le figure ignude dei risorti.

431. Es.: cervi #1*66; elefanti #5*68; pantera #*69; lupo #3*74; tori #*72; bue #*75.

432. Es: a #*72 il leone ¢ colorato leggermente di azzurro, il bue di un color rossiccio.

433. MuraToVvA 1985, p. 1330; cfr. anche Eap. 1984.

434. MuraTOVA 1985, p. 1357.

435. Ivi, p. 1344.
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gine di probabilita per i disegni dell’Add. 11283, in molti dei quali sono evidenti le tracce di
fori lungo i contorni delle immagini,**® per permetterne lo spolvero e conseguentemente la
riproduzione. Si tratta naturalmente di manoscritti allestiti in contesti geograficamente lonta-
ni da S (e, per quel che riguarda il ms. di Cambridge, in una data un po’ pitt tarda) ma che
fanno intravvedere metodi e strumenti di lavoro normalmente presenti negli atelier medie-
vali,®7 suggerendo l'ipotesi che gli artisti di S (pitt d’'uno, come abbiamo supposto) si siano
avvalsi di libri o fogli sciolti di modelli,**® e li abbiano ritradotti con interventi minimi: ulte-
riore indizio che la confezione del codice sia avvenuta all'interno di un atelier.

Pit che miniature, come solitamente vengono definite, le immagini di S sono disegni co-
lorati (indicativa ne & anche I'assenza dell’'uso dell’oro), che inaugurano una tipologia innova-
tiva di illustrazione libraria, non solo, come si ¢ visto, nelle scelte iconografiche, ma anche nel
rapporto con il testo (ad es. animando con le figure anche i margini della pagina, cfr. infra, pp.
CVI-CVII € par. 7), nonostante artista si avvalga di una tecnica pittorica che rispecchia proce-
dimenti ancora legati alla tradizione. Il disegno preparatorio, che si puod vedere chiaramen-
te dove il colore ¢ caduto,*? e nelle parti o non colorate o ricoperte da una stesura di colore
trasparente, & tracciato con una sottile mina di piombo, e successivamente ripreso e ombreg-
giato con una penna a punta sottile e inchiostro color ocra chiaro o marrone, per definire i
dettagli delle figure (visi, capigliature, mani, estremita inferiori), e degli animali e degli ogget-
ti. I colori - che sostanzialmente sembrano corrispondere alla gamma indicata nel De diversis
artibus da Theophilus (sec. XII), entro i capitoli sulla pittura =**° sono, oltre all'inchiostro color
marrone o ocra, la biacca, il cinabro, la terra rossa o la tintura vegetale rossa, il verderame, la
terra verde, l'azzurro (probabilmente azzurrite, anche se in alcuni casi la tonalita pit scura e
violacea farebbe pensare all’oltremare), legati presumibilmente con chiara d’uovo pitt o meno
diluita con acqua nelle stesure pit liquide, quasi trasparenti,**! o con gomma quando le pen-
nellate appaiono pitt corpose (lo indicano in molti punti le screpolature della pellicola pitto-
rica o le zone in cuiil colore appare come raggrumato). La costruzione di volume e panneggio
& condotta secondo procedimenti stereotipati, sovrapponendo al colore uniforme di fondo,
con un sistema eminentemente grafico, tratti a pennello di colore pitt scuro per definire ana-
tomie e panneggi e indicare le zone d’ombra e tratti pit chiari per le lumeggiature. Gli incar-
nati sono colorati con una stesura ocra-rosa chiaro cui si sovrammette nei volti uno strato —
tendenzialmente circolare — di un rosa un po’ pitt acceso.*#2

Si devono poi distinguere le linee pit scure, che intervengono talora a rafforzare i contor-
ni dei disegni (ad es. a #*47 e #%48, dove sono ripassate le sagome degli elmi e degli scudi dei
due armati, o a #*9o, dove i profili dei monti e del rotolo sono ripresi) o addirittura modi-
ficano la costruzione dell'immagine e della scena (ad es., a #*61, I'aureola quasi certamente
aggiunta rende ambiguo il significato della figura; a #:*66, un pesante rigo verticale introdu-

436. Anche se ovviamente non si puo stabilire con certezza la data in cui sono stati effettuati.

437. Lesistenza di repertori di modelli a Bologna, ad es., & attestata dal fatto che nel 1286 ne fu sequestrato uno: cfr. FiLiepi-
NI-ZUCCHINI 1947, p. 67.

438. MuRraTOVA 1985, pp. 1358-59: «anche il libro di modelli di Villard de Honnecourt, ms. fr. 19093 della Bibliotheque Na-
tionale di Parigi, possiede tra i disegni tecnici anche alcune immagini prese dai cicli dei Bestiari inglesi di lusso ». Cfr. anche
SCHELLER 1995, pp. 176-87 ¢ passim.

439. Ad es. a #*79 ¢ a #*134.

440. Cfr. I'ed. DopwELL 1986, pp. 5-12.

441. Anche la tecnica esecutiva appare rispecchiare le indicazioni del De diversis artibus di Theophilus.

442. DODWELL 1986, p. 9, De mixtura et caeteris coloribus vultuum.
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ce una cesura non del tutto logica nella sequenza delle azioni compiute dai cervi; a #*73 il
giavellotto impugnato da uno degli armigeri sembra un completamento incongruo; a #*82
le nuvole stilizzate e le stelle sembrano aggiunte, cosi come a #*146). Si tratta certamente di
Interventi seriori eseguiti forse gla tra fine Duecento e gli inizi del Trecento, come si accen-
nava, da un primo possessore/correttore (secondo quanto emerge dall’esame paleografico di
Bertelli, cfr. supra, p. xxxv), che in alcuni casi interviene sulle immagini quasi reinterpretan-
dole. A lui sarebbero da attribuire anche i 10 disegni di castelli, privi di didascalie (2 6, 27 ¢
#5324 in DiCV; #5125 in Libr; #9150 e #5151 in Isto; #2158 in Comp, mutilo per asportazione di
parte della pergamena; #1196, # 222, # 360 in Prov) tracciati con linee piuttosto marcate, con
inchiostro della stessa tonalita dei segni di paragrafo a forma di F, anch’essi aggiunti (nelle
carte di DiCV e Panl’). Soltanto due appaiono correlati al testo: uno, # 6, si trova proprio
accanto all’espressione « staras alo palago », altro, #1125, & posto accanto al verso in cui si cita-
no «le vile e li casteli». I rimanenti non sembrano avere connessione con lo scritto. Tutti
rappresentano strutture architettoniche in forme molto semplificate, talora quasi astratte, che
appaiono ad evidenza alludere a modelli costruttivi gotici: quasi spie di un gusto pitt aggior-
nato rispetto alle tipologie degli edifici rappresentati nel resto di 8.4

Il codice, inoltre, ha in apertura un bifolio, sul cui lato pelo sono eseguite due illustrazioni
a piena pagina (cfr. supra, p. Lvii e tavv. 1 e 2) rappresentanti I'una, a c. 11, una rosa dei venti che
Bertelli attribuisce alla mano del copista (cfr. supra, pp. xxxvin-xxxix), Ialtra, a c. 2v - in questo
caso si tratta di una miniatura — una composizione complessa e di difficile lettura anche per le
numerose cadute di colore e per alcune maldestre reintegrazioni piu tarde, che in alcuni pun-
ti rendono incerta I'analisi della tecnica esecutiva, e non facile dare una risposta al problema
se Pautore sia uno degli artisti cui si devono le altre immagini di S. Nel 2012, Maria Luisa Me-
neghetti*** ne ha proposto, sorretta da un’ampia documentazione, una suggestiva interpreta-
zione in direzione escatologico-cristiana. Ora 'analisi delle riprese digitali ad alta risoluzione,
da poco messe a disposizione degli studiosi, consente una lettura pit chiara di alcuni elemen-
ti, suggerendo integrazioni e sia pur parziali variazioni all'ipotesi interpretativa. Vi appaiono
due cerchi concentrici (due ruote) formati ciascuno da un motivo decorativo che finge un
nastro pieghettato in due diverse varianti, e collegati tra di loro da archetti sostenuti da colon-
nine. Le due ruote sono inscritte in un grande rettangolo delimitato da una cornice verde
abbastanza spessa e da una linea ondulata tracciata a penna con inchiostro color seppia.**® Ai
quattro angoli del rettangolo sono poste, entro clipei bordati di rosso, le rappresentazioni del
Tetramorfo. Sopra il lato superiore del rettangolo ¢ raffigurato san Pietro, davanti al quale &
inginocchiata una piccola figura con veste e berretto rossi (il committente?).**¢ Di fianco al
santo & posto un edificio coperto da tre cupole (la Gerusalemme celeste?) che ricorda la basi-
lica di San Marco a Venezia. Scendendo lungo 'ortogonale mediana verso il centro del ret-
tangolo, alla sommita della ruota esterna, si incontra la figura di Cristo in trono affiancato dal
sole e dalla luna e da due angeli, di cui quello alla sua destra con una lunga tromba, I'altro con
una bilancia (I’Arcangelo Michele). Ai due lati del volto di Gest, si scorgono chiaramente

443. Agli interventi dovuti al primo correttore mi pare poi si possa aggiungere, per le analogie della tecnica esecutiva, no-
nostante sia posta accanto al verso in cui si ricorda il « Vostro confalon », anche la raffigurazione (# 145) di una bandiera che
sventola.

444. Cfr. MENEGHETTI-BERTELLI-TAGLIANI 2012, pp. 105-16.

445. Anche questa probabilmente aggiunta.

446. Cfr. MENEGHETTI-BERTELLI- TAGLIANI 2012, pp. 88 e 118-19, ¢ MENEGHETTI-TAGLIANI 2017, . 93 € n. 8.
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tracce biancastre con la forma di una spada, lasciate certamente dalla caduta della lamina d’o-
ro, un materiale usato con lo scopo di fingere la consistenza metallica dell’arma, che, applica-
ta sul supporto pergamenaceo con un adesivo, poteva staccarsi abbastanza facilmente.*” L’at-
tributo cosi individuato permette di riconoscere la raffigurazione di Cristo giudice derivata
da Ap, 116. Continuando verso il centro della scena si incontra, sopra la ruota interna, una fi-
gura con una veste di colore azzurro, seduta in trono, che tiene nella mano sinistra un globo
e ha un copricapo con la stessa forma delle corone poste sul capo delle figure regali rappre-
sentate nel ms. (ad es. a # 171, #1192, # 221 € # 224; cfr. anche tav. 13.6). Inoltre, nella striscia
azzurra ai lati del suo capo che contiene una scritta, ora quasi cancellata, in lettere maiuscole
tracciate con la biacca, si riescono a leggere, sulla sinistra dell’osservatore, le lettere iniziali
«RE[...]» e alla destra la lettera finale «[...]t» (forse rex... regnat), elementi tutti che fanno
pensare che vi sia raffigurato un personaggio regale. Aggrappate a questa ruota interna, appa-
iono tre figure a loro volta accompagnate da iscrizioni in caratteri bianchi su strisce azzurre,
di cui solo due si leggono chiaramente: «1STA CADIT », accanto al personaggio a testa in git
sulla sinistra della figura in trono, e «1AcIT HIC », vicino alla figura posta nel punto inferiore
della ruota. Il terzo personaggio, alla destra del re, sta salendo lungo la ruota, con le braccia
levate verso I'alto. Mi sembra non vi sia dubbio che in questa parte della composizione sia
rappresentata una ruota della Fortuna, secondo il modello piuttosto diffuso, che vediamo ad
es. in un disegno di un manoscritto della fine del XII secolo contenente le Allegoriae in Vetus et
Novum Testamentum di Riccardo da San Vittore, proveniente dal monastero di San Pietro a
Lodi e approdato nella libreria pavese dei Visconti e degli Sforza.**® Alla ruota esterna invece
sono abbarbicati, a distanze regolari tra di loro, altri sei personaggi: i tre alla sinistra di Cristo
(i dannati) seguono idealmente il moto del cerchio verso il basso, dove, come indica una scrit-
ta, & posta la rappresentazione dell'inferno ormai quasi illeggibile per 'ampia caduta di colore,
quelli alla sua destra (i giusti) salgono verso la salvezza, verso il Paradiso. Tutti sono accompa-
gnati da scritte di cui solo alcune leggibili (sopra il primo, a sinistra di Cristo, con un pugnale
conficcato nella schiena, si legge « SENTENCIA MALEDICTIONIS », sul terzo « DEMON », alla base
della ruota « IN INFERNO », e alla destra di Cristo « BENEDICTUS QUI VENIT IN NOMINE DEI » €
« VADIT IN PARADISO »). Al centro delle due ruote appaiono I’Agnello, sovrastato dalla scritta
« AGNUS DEI », €, sotto di lui, due figure nimbate e inginocchiate, una femminile a sinistra e una
maschile a destra, in atto di adorazione (cfr. anche supra, p. Lix e n. 209): quasi un pendant delle
due figure stanti della Vergine e di san Giovanni, presenti nel grande medaglione con la Cro-
cifissione, che, posto alla base del grande riquadro, sembra sorreggerlo e riassumerne il signi-
ficato. All'interno del clipeo si legge infatti « xPo RECEPIT PASSIONEM PRO NOBIS » € lungo il
bordo corre lincipit di un inno alla croce di cui si riesce a leggere**” « crux BONA CRUX DIGNA
LIGNUM SUPER OMNIA LI[G|NA [M]E T[1BI] cONs[1|GNA LIBERA NOS A MORTE [M]ALIGNA ». Finora
se ne conoscevano solo attestazioni quattrocentesche,*” ma la presenza in S ne anticipa ov-
viamente la datazione al XIII secolo, seconda meta, come gia J. Szovértty*! aveva adombrato

447. Per la tecnica di applicazione delle lamine metalliche cfr. De arte illuminandi, ed. BRUNELLO 1975, pp. 136-39.

448. PELLEGRIN 1968, p. 10, pl. 10.

449. Si propone qui una piccola integrazione alla lettura edita in MENEGHETTI-TAGLIANI 2017, p. 101.

450. Oltre a essere presente in un ms. quattrocentesco dell’abbazia di Seitensetten (cfr. Analecta Hymnica e MENEGHETTI-TA-
GLIANI 2017, p. 104), I'inno & testimoniato anche in altri due codici quattrocenteschi, il W 258 della Walters Art Gallery di Bal-
timora (Parigi, ultimo quarto del XV sec., cfr. RANDALL 1989, 11.2 p. 360) € il ms. 25 (il Burnett Psalter) della Aberdeen University
Library, c. 44r (inglese, prima meta del XV sec., cfr. JaMEs 1932, pp. 25-35).

451. SZOVERFFY 1966, pp. 34-36.
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in un saggio del 1966, dove qualificava anche il testo come pium dictamen, cioé non come inno
liturgico, ma testo poetico da recitare nelle devozioni: non necessariamente cantato, ma an-
che solo recitato, come si faceva coi salmi. Gli Analecta Hymnicaincludono molti di questi testi,
oltre agli hymni propriamente detti: nel tondo miniato di S, Iincipit sembra in effetti assumere
la forma di una giaculatoria alla croce.*>?

Appare evidente come i nuovi elementi messi in luce sottolineino fortemente il significato
escatologico della complessa composizione; la presenza della ruota della Fortuna aggiunge
un risoluto avvertimento morale sulla precarieta e fragilita della condizione del genere uma-
no, al quale non ¢ tuttavia negata la speranza in un percorso di salvezza verso la Gerusalemme
celeste attraverso il sacrificio di Cristo: a essa mi pare alludano chiaramente sia la presenza
della Crocifissione dipinta nel medaglione alla base della composizione, sia la preghiera-inno
e le scritte che si dispongono intorno e all'interno del medaglione.

Ma torniamo a ricercare le possibili analogie tra le vignette che illustrano i testi di S e la
grande miniatura a c. 2v. Qui lartista, usando un colore piuttosto corposo e coprente, costrui-
sce i volumi delle figure sovrapponendo nei panneggi alla stesura colorata di base, come si &
visto per le immagini che illustrano i testi, un tracciato di segni piuttosto marcati di colore
scuro accostati a pennellate di colore chiaro, cosi da fingere il rilievo. Nei visi invece I'incar-
nato ¢ reso con un semplice strato di colore tra il rosato e 'ocra chiara, talvolta con tocchi di
rosa pitt intenso sugli zigomi e con un color ocra molto chiara sulle parti nude. Il procedimen-
to esecutivo appare dunque analogo a quello che abbiamo visto nei disegni colorati nei testi
di S. Ovviamente si tratta di un dato fino a un certo punto significativo: in un contesto di
tecnica pittorica sostanzialmente omogenea come quella dell’Italia settentrionale della secon-
da meta del Duecento, le formule adottate dai singoli artisti per la costruzione delle figure
erano espressione di un canone piuttosto rigido, che lasciava pochissimo spazio a cifre stilisti-
che personali. Tuttavia al dato tecnico si possono aggiungere alcuni altri elementi di confron-
to: la tipologia del Crocifisso nel tondo nella parte inferiore della pagina puo essere avvicina-
taa quella del Crocifisso che Dio Padre sorregge nella rappresentazione della Trinita (#*159);
Parchitettura della Gerusalemme celeste ricorda gli edifici della civitas raffigurata a #*8s, il
disegno dell’aquila in uno dei quattro elementi del Tetramorfo, posti nei medaglioni agli an-
goli del rettangolo che contiene la doppia ruota, si apparenta a quello dell’aquila nellillustra-
zione di Exem 11 (#*63); la figura del santo inginocchiato ai piedi dell’Agnello appare rifarsi
allo stesso modello delle molte analoghe figurine inginocchiate che costellano il codice. Sem-
bra dunque ragionevole pensare che la grande miniatura sia stata eseguita nell’ambito del-
l'atelier nel quale presumibilmente ¢ stato allestito S.

Quale fosse la localizzazione di tale atelier ¢ un problema di difficile soluzione. Finora gli
storici dell’arte, come si & visto, pur pensando concordemente a un contesto veneto, sono
stati in generale assai cauti per quanto riguarda una pit precisa collocazione, per la difficolta
di individuare confronti convincenti. L’accostamento che ricorre pitl frequentemente negli
studi ¢ alle libere figurazioni sui margini del canzoniere provenzale N,*? che a sua volta &
stato avvicinato, pur situandolo, per le sue connotazioni stilistiche, in una posizione isolata, ai

452. Mirella Ferrari, a cui devo le indicazioni relative alliscrizione attorno al tondo, oltre che il suggerimento per l'integra-
zione della lettura, mi fa notare la citazione, interessante per la datazione che riporta a prima del 1348, presente in Francesco
da Barberino nella parte latina de I documenti d'amore (cfr. ed. EGip1 1905, 1 p. 148).

453. Cfr. la scheda in Corsair citata alla n. 407.
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canzonieri provenzali A I K. Folena** li riteneva prodotti di atelier di Terraferma, tra Trevi-
so ¢ Padova, estranei a Venezia e ipotizzava per N una provenienza tra Padova e Mantova, in
ragione del fatto che nel XIV secolo il manoscritto era conservato presso la Biblioteca dei
Gonzaga. A questo gruppetto di codici, come si & visto, Avril e Gousset* (e piti tardi Mé-
nard)*® aggiungevano il ms. fr. 2173, indicandone una localizzazione tra Padova e Venezia. In
anni pitt recenti & sembrato che in generale (sulla scia di Meneghetti 2001a) gli studiosi pro-
pendessero per la provenienza da Treviso,*” tanto che, in un saggio del 2008, Enrica Cozzi
accettava pienamente, aggiungendo nuovi argomenti,**® questa proposta. Al contrario, Gior-
dana Mariani Canova, dopo aver accolto per N come si ¢ detto, sia pure con dubbi, 'ipotesi
trevigiana,*® tornava sui suoi passi,*° e, ribadita con un’ampia argomentazione di carattere
storico, iconografico e stilistico, la configurazione a suo parere tutta veneziana dei tre mss.
AIK, le cui iniziali figurate sarebbero da collocarsi all'interno del complesso quadro della
miniatura marciana del tardo XIII, riconduceva all’ambito lagunare anche N, ritenendolo
anteriore agli altri tre per i caratteri di relativa arcaicita dello stile e della tecnica esecutiva
della decorazione, interamente eseguita, secondo la studiosa, dallo stesso miniatore. Tuttavia,
evidentemente avvertendo la difficolta di inserire le vivaci figure a margine del manoscritto
nel clima sempre cosi «aulicamente temperato» della cultura veneziana (la stessa Canova
ammetteva che in quel contesto potrebbero apparire come hapax),*! non ne escludeva, dato
che a Padova negli anni Sessanta ¢ documentata la presenza di maestri veneziani, la possibile
provenienza dall’area patavina, e pitt specificamente dalla corte estense di Monselice,*? men-
tre ne riteneva «non facile una collocazione trevisana in quanto fin dagli statuti del 1231-33
(Treviso, Biblioteca Comunale, ms. 448) e poi negli affreschi con scene di vita cortese ancora
superstiti nella cittd, sui muri delle facciate e degli interni di edifici pubblici e privati o traman-
datici in copia,*®® mostra di essersi affermato un linguaggio gotico, leggero e tutto di superficie
su cui bene si sintonizzano invece S e la silloge di Fables e Fabliaux della Bibliothéque Natio-
nale di Parigi».

E indubbio tuttavia che 'espediente di far scivolare figure e piccole scene sui margini della
pagina, a corredo di alcuni testi (DiL-V, Libr, Spla, Prov, PanL-V’), accomuni S e il lussuoso
canzoniere N, unico « tra i canzonieri di lirica occitanica antica ornato di miniature sui bor-
di».** Le briose immagini, talora lasciate allo stato di disegno preparatorio (e palesemente
di un artista diverso, come indicano i dati dello stile e della tecnica esecutiva, da quello cui si
devono le raffinate iniziali, che si collegano al filone aulico della miniatura “alla greca” del

454. FOLENA 1976, in partic. p. 461; successivamente MENEGHETTI 1984 (confermato in Eap. 1992) riferiva i manoscritti ge-
melli I K a uno scriptorium veneto, dove avrebbero operato allievi di quella scuola bolognese che dalla meta del XIII secolo
temperava la maniera bizantineggiante autoctona con moduli stilistici francesi. Quanto a N vi vedeva giustamente I'intervento
di due mani, una nelle preziose iniziali miniate bizantineggianti ¢ una successiva, di stile piti goticheggiante, nei disegni che
scorrono liberamente lungo i margini.

455. AVRIL-GOUSSET 1984, p. 10.

456. MENARD 2001, pp. 255-79.

457. MENEGHETTI 2001a (cfr., in partic. la scheda n° vir1.6, ivi, p. 223).

458. Cozz1 2008, p. 85, riferisce anche i canzonieri I K, « come ultimamente suggerito su base paleografica e linguistica anche
dai filologi romanzi», a uno scriptorium trevigiano.

459. MaRrIANT CANOVA 2004.

460. MariaNT CANOVA 2008.

461. Ivi, p. 75.

462. Ivi.

463. Cozz1 2004, p. 113; cfr. anche BELLIENT 2008, pp. 15-39; DELFINI FILIPPI 2008, pp. 41-55.

464. LACHIN 1993, p. 589.
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Duecento veneto)*® nella vivace rappresentazione di personaggi e di scene della vita cortese,
in molti dettagli ricordano le illustrazioni di S e fanno pensare a modelli comuni: ¢ simile ad
es. il personaggio seduto su uno scranno che regge la testa con la mano sinistra, in atteggia-
mento pensoso, a ¢. 57rdi N e a # 156 di S; altrettanto simili sono la forma dell’albero su cui in
N ¢& appollaiato un personaggio (c. 57v) e quella dell’albero infernale di S (#*123), la rappre-
sentazione di Cristo in trono a c. 188v e le molte analoghe immagini di Cristo in S, nonché
l'immagine delle due figurine che lottano a c. 211rdi N e a # 414 di S (tavv. 11.3 € 11.4). Lo sono
molte raffigurazioni di aspetti della vita cortese, dei costumi, degli animali.

Certo il confronto trale illustrazioni dei due codici ne evidenzia anche le differenze tecni-
che e stilistiche:*° la costruzione dei volumi delle figure di S appare decisamente semplifica-
ta, mentre in [N & usata una tecnica pitt complessa, che segue procedimenti ancora bizantineg-
gianti; ma & analogo nei due codidi il gusto per la vivacita e la scioltezza della narrazione, per
le figurazioni libere e animate, cosi che (nonostante le differenze appena sottolineate, che
potrebbero spiegarsi con uno stacco cronologico e con una diversa committenza, signorile
per N, borghese, borghese-mercantile per S), ci si pud chiedere se si possa comunque pensare
alla provenienza da un medesimo ambito culturale se non da un medesimo atelier.

Al quadro, come si & visto ancora incerto e lacunoso, della cultura figurativa a cui puo es-
sere riferito S, un nuovo tassello ¢ stato aggiunto nel 2013 da Maria Luisa Meneghetti e Giu-
seppe Mascherpa, che accostano a S anche il Bestiaire d'amour di Richart de Fournival conser-
vato nel ms. M 459 della Morgan Library di New York*’ (uno dei quattro manoscritti del
Bestiaire esemplati in Italia, con I’Ashb. 123, il Plut. 76 77 della Biblioteca Medicea Laurenziana
e il ms. braidense AC X 10, l'unico senza disegni).*%® Lo studio linguistico, condotto parallela-
mente all’analisi storico artistica, ha permesso ai due studiosi « di fondare su basi piuttosto
solide un’ipotesi di datazione e localizzazione dei tre codici corredati da illustrazioni ».4¢° In
particolare, per quanto riguarda il ms. M 459*7° - iconograficamente prossimo sia al canzonie-
re provenzale N'siaa S, e attribuito tradizionalmente ad ambito lombardo*! o genericamen-
te dell'Italia del Nord,*”?> ma in anni recenti riferito*’ alla produzione pisano-genovese di fine
Duecento — «l'osservazione del corredo miniato, |[...] incrociata con quanto si pud trarre
dall’analisi linguistica, pare suggerire [...] una provenienza veneta orientale, forse trevigia-
na».#* In effetti, le vignette di M 459 e di S mostrano in molti casi una indubbia vicinanza:
scenette, figure e animali ripetono in molti casi gli stessi modelli, vi appare analoga la capacita
di rendere la naturalezza dei gesti (ad es., in S, @*25 e, in M 459, la . 30, cfr. tavv. 12.2 e 12.1), la
curiosita peridati del reale (in M 459 soprattutto nelle figurazioni che riguardano gli animali),

465. Innegabili tangenze sono invece rilevabili tra le iniziali miniate di N e quelle di un ms. in collezione privata pubblicato
da Mariant Canova-CATTIN 1981 e riferito all’ambito veneziano, opera, secondo VALaGuUssa 1991, p. 4, dello stesso miniatore.

466. Si noti, in N, I'uso del verdaccio come tono di fondo degli incarnati, lincamenti marcati, ombre dense e lumeggiature
con filamenti paralleli di biacca.

467. Cfr. la scheda in Corsair all'url http://corsair.themorgan.org/vwebv/holdingsInfo?bibId=145750.

468. Cfr. MENEGHETTI-MASCHERPA 2013, pp- 260-63.

469. Ivi, p. 258.

470. DEGENHART-SCHMITT 1980, 1.2 pp. 211-15.

471. SEGRE 1957, pp. LX-LXL

472. Cfr. la scheda in Corsair citata alla n. 467.

473. ZINELLI 2015, pp. 82-127.

474. MENEGHETTI-MASCHERPA 2013, p. 260. Degli altri due manoscritti miniati del Bestigire di mano italiana, I'Ashb. 123, che
contiene oltre al Bestiaire, una parte del Tristan en prose e un episodio del ciclo del Guiron, per lo stile delle miniature e il contenuto
romanzesco sembrerebbe da ricondurre all’area tirrenica. Quanto al Plut. 76 77, lo studio linguistico farebbe supporre una prove-
nienza da area emiliana, che potrebbe essere compatibile anche con la localizzazione delle illustrazioni (cfr. ancora ivi).
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Pattenzione agli aspetti della vita cortese. Ma vi si avvertono anche evidenti differenze tecni-
che e stilistiche. Rispetto a S, in M 459 le figure hanno contorni pit netti, lineamenti pitt sot-
tili e incisi, panneggi definiti con stesure di colore piatte: cifre stilistiche che paiono da corre-
lare alla diversa mano dell’illustratore pitt che a un differente ambito culturale dei due codici.
E non vanno trascurati due dati che sembrano avvalorare il legame del ms. M 459 con 'ambi-
to veneto. Infatti a c. 8, nel bas de page, & rappresentata una complessa costruzione architetto-
nica sulla quale significativamente sventola un vessillo con il leone di san Marco in moeca,
simbolo di Venezia. A cid si aggiunge la presenza, a c. 32v (ultima carta del codice), nelle prime
righe della colonna di destra, di una nota che meriterebbe di essere studiata, di mano proba-
bilmente quattrocentesca, in volgare italiano, con una patina che parrebbe veneta: sono ele-
menti che costituiscono indizi quantomeno di contatti con quell’area.

Su queste complesse questioni relative all’apparato decorativo e alla localizzazione dell’au-
tore dei disegni, anche nell'intervento a pitt mani*’® che da conto dei primi importanti risul-
tati del Progetto Saibante-Hamilton 390 non sono emersi indizi veramente probanti.

Tuttavia, I'analisi minuziosa, carta per carta, dell'intero apparato decorativo di S, condotta
in occasione di questo studio, in parallelo con il riesame della produzione figurativa, pittorica
e miniaturistica nel Veneto, tra Venezia, Verona, Padova e Treviso, ha permesso di raccoglie-
re numerosi dati, coincidenze di stile, di figurazioni, di motivi ornamentali che indirizzano S
verso la cultura artistica trevigiana della seconda meta del Duecento. Non sembra infatti di
poter ravvisare tangenze con aristocratica produzione miniaturistica veneziana che, pur con
aperture verso tipologie decorative di gusto ormai gotico e francesizzante, conserva ancora la
densita formale e la patina bizantineggiante inaugurata dal maestro dell’Epistolario del Gai-
bana,*¢ né con il linguaggio ormai francamente gotico, con uno sguardo anche oltralpe, della
miniatura veronese, né con la produzione bolognesizzante del secondo Duecento a Padova.
Quanto ai due codici miniati duecenteschi che ancora si conservano in situ, la decorazione
degli Statuti della citta, promulgati nel 1231-1233*"7 (Treviso, Biblioteca Comunale, ms. 448) &
prova della ormai avvenuta diffusione in Treviso del gusto gotico, ma le figurine della singo-
lare iniziale del codice sembrano avere poco in comune con le immagini di S. E la monumen-
tale Bibbia in due volumi (Treviso, Biblioteca Comunale, ms. 253), proveniente dal monaste-
ro femminile di San Paolo*”® e sicuramente allestita in ambiente domenicano, presenta un
apparato decorativo stilisticamente vicino alla miniatura bolognese dell’ultimo Duecento,
con figure solidamente costruite da una densa materia pittorica, con colori squillanti e linea-
menti marcati, tracciati con spesse linee scure, che appaiono notevolmente diverse dalle guiz-
zanti immagini di S.

Colpiscono, invece, le somiglianze tra le figurine del manoscritto ora berlinese e immagini
di analogo soggetto presenti nelle pitture murali duecentesche che fortunatamente ancora si
conservano sulle facciate e negli interni di palazzi e case*” del capoluogo della Marca Trevi-

475. MENEGHETTI-BERTELLI- T AGLIANI 2012.

476. Mariant CANOVA 2004, pp. 230-34.

477. Mariant CaNOvA 2008, p. 75.

478. Cfr. Mariant Canova-FERRARO VETTORE 1999, pp. 161-63, n° 32 (scheda di R. Peretti); bisogna ricordare che la presenza
del codice a Treviso & documentata sicuramente solo dal Cinquecento, nel monastero di San Paolo. E stata avanzata anche
Iipotesi, non suffragata perd da documenti, che il ms. sia da identificare con una delle due Bibbie donate al convento di San
Nicold di Treviso dall’allora maestro generale dell’Ordine dei domenicani, futuro papa Benedetto XI, o che sia il codice do-
nato al convento di San Nicold da Giovanni, parroco di Sant’Agnese e confessore del Beato Enrico da Bolzano.

479. Cozz1 2004, pp. 111-19.
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giana.*8 Stringente appare, ad es., la vicinanza tra la raffigurazione a #*10 - ripetuta poi pit
volte — di Cristo in trono con il libro nella mano sinistra e Paffresco un tempo su una parete
esterna del campanile del convento di San Lazzaro (tavv. 12.3 € 12.4) e ora allinterno di una
casa privata.*®! A due vignette di S con la rappresentazione di un momento conviviale (una
coppia davanti a una tavola imbandita, #*127 e #*134) corrisponde la scena affrescata con lo
stesso soggetto e stilisticamente affine che ancora si conserva in un ambiente di una casa di via
Pescheria 39 (tavv. 12.5 € 12.6) e che doveva appartenere a un ciclo dei Mesi.**? Ugualmente,
Pepisodio di vita amorosa raffigurato a # 303, con due coppie che si baciano (tav. 13.1), appare
ripetuto, entro una cornice costituita da una semplice fascia di color rosso cupo (sopra la quale
correva sicuramente un’iscrizione, come indicano i tre caratteri gotici che ancora, sia pure a
fatica, si leggono),*®> nella campata del portico di una casa in via Manzoni, in corrispondenza
dei numeri 3-5 (tav. 13.2), affrescata con figurazioni, probabilmente ispirate a testi o a tradizioni
di letteratura cortese.*®* Nel registro superiore della campata, infatti, si vedono, sulla parete
verso la via, iniziando dalla sinistra, un pavone dalla lunga coda e, in successione, un uomo e
una donna a cavallo, 'uomo con uno scudo, la donna con un falco nella mano destra (tav. 13.3).
Segue il riquadro con le due coppie che si baciano (ai lati & dipinto un drago, a destra, e a sinistra
si vedono le tracce delle piume variopinte di un uccello (cfr. ancora tav. 13.2). Proseguendo
verso destra vi sono dei lacerti di affresco con un uomo che suona il corno e ha un cane davan-
ti a sé (tav. 19.3). Sulla parete che divide questa campata dalla successiva, appare poi la raffigu-
razione, conservata solo in parte, di un altro personaggio che sembra tenere in mano un corno.
Nel registro inferiore, sotto ciascuna delle prime due scene si vedono la figura di un uomo con
un arco da cui sta per scoccare una freccia verso un falco (tav. 19.4) e quella di un armato con
scudo e spada, accanto a un albero. Si trattava quasi certamente di una narrazione iconica (di
caccia? di vita cortese?), corredata da didascalie, che ora non riusciamo a ricostruire: quel che
pare indubbio ¢ che queste figurine ricordano da vicino i disegni colorati di S.

La suggestione di un possibile legame con la cultura figurativa trevigiana affiora anche
dall’esame dei due grandi disegni stilisticamente omogenei, a piena pagina, a cc. 84v e 85,
rappresentanti 'uno un assalto di un castello dal mare, con imbarcazioni su cui sventolano
vessilli veneziani col leone in moeca (tav. 3.1), laltro un assalto di un castello da terra (tav. 3.2).4%
Se ne sono occupati finora solo Degenhart e Schmitt,*” come accennato supra, che hanno

480. Marcate affinita iconografiche e stilistiche sono gia state messe in luce da Cozz1 2008, in un ampio saggio a cui rimando,
tra le figurazioni degli affreschi superstiti del Palazzo dei Trecento (che la studiosa assegna agli anni 1265-1260) e di quelli che
ancora si vedono sulle pareti di « quello straordinario monumento (probabilmente di un decennio circa pitt tardo), costituito
dalla Loggia dei Cavalieri e la decorazione miniata dei canzonieri provenzali A I K e N», per i quali & ribadita dalla studiosa la
provenienza da uno scriptorium trevigiano.

481. Riscica-VOLTAREL 2017, pp. 32-33.

482. Cozz1 2004, pp. 116-17.

483. Cfr. tav. 19.2. Si leggono le lettere chet precedute da tre lettere illeggibili, di cui la prima e la terza sono dotate di asta:
che potrebbero indurre a suggestive (per ora soltanto tali) interpretazioni.

484. La traduzione pittorica di temi cavallereschi e profani tratti dalla letteratura epica e cortese & presente in molti affreschi
duecenteschi trevigiani: cfr. Cozz1 1979, pp. 44-50.

48s. Anche qui & evidente I'intervento del correttore che ha ripassato i disegni in tutto il manoscritto, come si ¢ visto, ¢ che
ha ridefinito, con pesanti linee in inchiostro scuro, i contorni dei due castelli, delle imbarcazioni, della catena con I'ancora, nel
primo foglio, e l'andamento del terreno e le aste delle lance nel secondo, costituendo anche un terminus ante quem.

486. Non ¢ forse inutile ricordare quanto scriveva nel 1883 I'abate Bailo (Cozz1 2008, p. 80): «nella demolizione del detto
Palazzo (il Palatium minor, abbattuto e rifatto tra il 1874 e il 1877) altri affreschi andarono perduti; uno appena allora scoperto
dalla calce, doveva essere pittura del XIII secolo e rappresentava, secondo alcuni, il Castello d’amore (secondo me il semplice
assalto d’un castello) ».

487. DEGENHART-SCHMITT 1980, IL1 pp. 26-27.
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pubblicato la riproduzione del disegno di c. 851, indicandone la sostanziale unita di stile e di
data con il resto della decorazione. In effetti, nonostante il formato pit grande contribuisca a
dare maggiore respiro e ariosita alle due composizioni, tanto da suggerire quasi una data pitt
tarda e nonostante vi si colgano sia pur sottili differenze stilistiche (che potrebbero perd spie-
garsi con I'intervento di un altro illustratore, tra quelli operanti nell’atelier), confermerebbero
questa ipotesi le molte consonanze con le illustrazioni di S (ad es. la forma delle barche, le fi-
gure degli armati, alcuni dettagli delle strutture architettoniche: cfr. la struttura a # 197, mol-
to simile a quelle da cui si sporgono gli armigeri al primo piano del castello a c. 85r). Ed & anche
interessante rilevare un altro dato: come la rappresentazione delle tende dell’accampamento
a c. 85rsia molto vicina all’analogo disegno a c. 215r del ms. M 819 della Morgan Library.

Ma ¢ soprattutto significativo che il paramento murario del maniero di c. 85r sia decora-
to con motivi a tappezzeria a losanghe secondo una tipologia molto diffusa a Treviso fino al
Quattrocento, che il recente, meritorio censimento delle decorazioni della facies dipinta di
case e palazzi della citta ha contribuito a mettere in luce.*%®

A conclusione, aggiungerei tra gli elementi che consentono - a questo punto, con un buon
margine di certezza — di riferire a Treviso l'atelier dove & stato allestito e decorato S, un altro
dato solo apparentemente irrilevante. A c. 2v di S, infatti, nella rappresentazione della doppia
ruota, come gia si ¢ detto, & usato un elemento decorativo che finge un nastro pieghettato (tav.
20.2), in due differenti versioni: un motivo, che, sia pur presente occasionalmente anche nel
Veneto e in altri luoghi della Marca Trevigiana, troviamo ripetuto*® in pit di un esempio a
Treviso cittd, nella chiesa di San Vito, nella chiesa di Santa Margherita, nella sala della Biblio-
teca del Seminario (tav. 20.1), nella decorazione in facciata del palazzo dei Trecento e della
Loggia dei Cavalieri. Si tratta certo di « elementi marginali », che tuttavia, come scrive Cozzi,
segnalandoli, « spesso sono in grado di offrire spie indicative di abitudini e preferenze delle
botteghe locali ».4%°

7. I RAPPORTI FRA TESTI, PARATESTI E ILLUSTRAZIONI

Come si ¢ accennato nei paragrafi precedenti, a parte le due miniature a piena pagina, ese-
guite sul lato pelo del bifolio collocato in apertura del codice,*! e a parte i due disegni colora-
ti, sempre a piena pagina, che occupano le cc. 84v e 85r (si tratta, rispettivamente, del verso e
del recto degli ultimi due fogli che costituiscono l'attuale fasc. 11: anche questi disegni sono
stati realizzati sul lato pelo della pergamena), la decorazione di S doveva comprendere alme-

488. R1scICA-VOLTAREL 2017, passim.

489. Cozz1 2004, pp. 112-13.

490. Ivi, p. 99.

491. La doppia ruota di Fortuna (quella pitt interna “mondana”, quella pitt esterna “celeste”) fu realizzata sul lato sinistro del
bifolio steso, appunto lato pelo, mentre la spera ventorum fu realizzata su quello di destra. Per il ricorso, in apertura di codice, a
un bifolio recante almeno una decorazione a tutta pagina, eseguita dallo stesso autore delle altre illustrazioni, cfr. probabilmen-
te la situazione del ms. Venezia, Biblioteca Nazionale Marciana, It. Z 13 (= 4744), il testimone pitt antico (sec. XIV in.) e auto-
revole della cosiddetta Margarita lombarda (il poemetto lombardo tardoduecentesco dedicato a santa Margherita d’Antiochia) e
delle opere di Giacomino da Verona, a proposito del quale VErLATO 2011, pp. 75-76, osserva: « A c. 151r, all'inizio della sezione
di testi latini, & presente un’illustrazione a tutta pagina, il cui autore & stato identificato con lo stesso all’opera nella leggenda su
santa Margherita. Non & da escludere che tale carta (o meglio, il duerno di cui faceva parte) “in una primitiva composizione del
codice [...] potesse trovarsi all'inizio del manoscritto, prima dell’aprirsi del testo” della ML. L'immagine rappresenta al centro
la Madonna in trono, un’orante in abito rosso inginocchiata davanti a lei, sulla sinistra un santo vescovo » (la citazione inserita
nel passo proviene dalla scheda in GENTILE 1998, pp. 250-52, a firma di S. Marcon).
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1n0 476 illustrazioni pitt piccole (alcune delle quali ora perdute, soprattutto a causa dell’aspor-
tazione del supporto pergamenaceo).*

Insomma, un numero imponente di immagini, che rendono S un vero unicum, soprattutto
se si tiene conto del fatto che tutti i testi in esso contenuti, anche quelli pitt brevi e meno ri-
levanti, sono dotati come minimo di un’illustrazione.** La frequenza e, in qualche modo,
anche la “densita” delle immagini varia comunque notevolmente, indipendentemente dalla
lunghezza del testo: ci sono infatti testi anche molto ampi illustrati poco e con un certo grado
di genericita, e testi sia lunghi sia brevi — o brevissimi - in cui le illustrazioni per contro ab-
bondano, rivelandosi per di pitt molto puntuali e rigorose nella resa dei contenuti del passo
cui si riferiscono.*%+

Nella prima categoria rientrano Isto e Spla: Isto conta un totale di 1141 versi illustrati da so-
le 8 immagini,*> Spla conta 606 versi illustrati da 10 immagini, tre delle quali si condensano
nella carta incipitaria. Due, per contro, i testi molto brevi in cui la frequenza delle illustrazio-
ni risulta notevole: in Cale (cc. 481-491) ognuna delle pericopi (le prime 12 dedicate alla dieta
adeguata a ciascun mese dell’anno, le ultime tre ad altrettanti rimedi curativi) riceve un com-
mento illustrato, in parte purtroppo perduto per la cattiva conservazione della pellicola pit-
torica o per I'ablazione della pergamena; ognuno dei distici che tratteggiano le quattro di-
verse complessioni fisiche dell'uvomo (Comp, c. 83v) & a sua volta arricchito da un’immagine
(tav. 11.1).4¢ T testi lunghi che presentano il corredo illustrativo piti ricco sono sicuramente

492. Sono molto probabilmente cadute, in ragione dell’ablazione della pergamena, immagini delle seguenti cc.: 48v (5 113-
114-115), 83v (% 158), 86rv (in questo caso, perd, non si pud dire con certezza se, nella porzione di pergamena ritagliata, erano
collocate delle immagini, e quante, eventualmente, ce n’erano), 98r (4 170: perdita parziale), 102r (@ 218: perdita parziale),
1061w (2 268; nel v perdita parziale di testo), 108r (2 294: perdita parziale), 120r (# 383: perdita parziale), 132r (# 406, perdita
parziale), 1361 (#*418), 137v (@ 423), 1420 (#*440), 145rv (£ 446: perdita parziale; # 448), 154rv (% 466; sul verso cC’era probabil-
mente almeno un’altra immagine, ma & impossibile dirlo con certezza). Sul probabile autore delle ablazioni cfr. supra, p. xxv
e n. 86, nonché p. Lv e n. 184.

493. Se ben si intende Prov 197 (« Qui lece tanti exempli e vé tanta figura») viene da ritenere che almeno il poemetto in
questione fosse stato progettato con un preciso corredo di immagini, come ad es. ¢ il caso del Bestiaire di Richard de Fournival
(su cui cfr. ed. SEGRE 1957).

494. Da osservare che, in DiCL-V e in PanL-V, un vistoso segno di paragrafo a forma di F - o pied-de-mouche che dir si voglia
- sembra volta a volta indicare il punto preciso del testo cui 'immagine va collegata: 'espediente sembrerebbe legato anche al
fatto che, per ragioni di spazio, 'immagine stessa in qualche caso risulta dislocata qualche riga sotto o qualche riga sopra. La
mano che ha vergato questi pied-de-mouche sembra perd posteriore a quella del copista di S e potrebbe essere identificata con
la mano pit antica tra quelle che sono intervenute in un momento successivo rispetto alla confezione del prodotto (cfr. supra,
Pp- XXXV-XXxVI € 1. 122). Stando cosi le cose, dobbiamo ritenere questi pied-de-mouche nulla pit che semplici indizi, pur signi-
ficativi, della prima ricezione dei contenuti di S. In considerazione di questo fatto — e anche del fatto che i pied-de-mouche sono
talora pitt numerosi delle illustrazioni e non di rado situati in punti evidentemente incongrui - nell’edizione critica non si &
tenuto conto della loro presenza e ogni manicula & stata collocata nel luogo in cui effettivamente 'immagine trova posto (o pitt
precisamente, nel caso - maggioritario — di immagini dotate di didascalia, all’altezza della didascalia cui la figura, di solito
sottostante, si riferisce, segnalando, nella seconda fascia di apparato, accanto alla trascrizione dell’eventuale didascalia e alla de-
scrizione dellimmagine, 1 casi in cui o fosse una marcata discrepanza di posizione tra immagine e testo di riferimento).

495. Una di esse, # 151 — la rappresentazione di un castello sprovvista di didascalia —, & probabilmente un’aggiunta della pit
antica delle mani ulteriori. Da notare che questa, come tutte le altre architetture che sembrano prodotte dall'intervento di un
rimaneggiatore (cfr. supra, pp. Xxxv-xxxv1 1. 122 ¢ anche infra, n. 499), presenta uno stile molto diverso dal quello delle archi-
tetture sicuramente originali — ad es. quelle presenti nelle illustrazioni di Exem, Prov, PanL- e Kigo -, caratterizzate da una
configurazione pitl “romanica” e comunque pit arcaizzante: si consideri, a questo proposito, la marcata differenza stilistica, a
c. 1001, tra architettura di # 196, probabile frutto di aggiunta, e le due architetture, piu arcaiche, di # 195 ¢ # 197. L'aura
goticheggiante di questi interventi ulteriori richiama quella delle illustrazioni dello Zibaldone da Canal (Stusst 1967), copia
tardotrecentesca di un codice databile agli anni 13101330 (tavv. 20.3 € 20.4).

496. Nel margine inferiore della carta, purtroppo asportato, resta la traccia di un’architettura, vicina per stile a quella di c. 73r
(cfr. nota precedente). Non ¢ quindi improbabile che questa quinta immagine non appartenesse al progetto decorativo iniziale,
ma sia stata inserita in un secondo momento.
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DiCL-V, Exem, Prov e PanL-V. Particolarmente rilevanti le tipologie illustrative di Exem*” e
di Prov. Nel caso di Exem, ognuna delle brevi narrazioni (44 in totale) ¢ preceduta da un’illu-
strazione a tutta larghezza di pagina, che occupa, in altezza, uno spazio di circa 4 righe di
scrittura — uno spazio che pud comunque farsi leggermente pitt ampio, sfruttando parte del
margine superiore della carta, ove la posizione lo consenta. Nel caso di Prov, ognuna delle 189
quartine del testo & dotata di un’illustrazione propria; si devono poi calcolare due ulteriori
immagini, collocate nell’ultima carta (113v): I'una, sul margine destro, visualizza la prima delle
due terzine finali aggiunte, mentre l'altra, collocata a tutta pagina dopo Pexplicit, ne commen-
ta il senso in modo arguto.

Quanto alla mise en page delle immagini, a parte Exem le cui illustrazioni, come appena
indicato, si sviluppano su tutta la larghezza della carta, seguendo il modello del cosiddetto
papyrus style,**8 per tutti gli altri testi la scelta piti utilizzata & quella di situare le illustrazioni sui
margini laterali, con una netta prevalenza a favore del margine destro, tanto sul recto quanto
sul verso delle differenti carte. In Libr, che si compone di lasse monorime di versi, & quasi si-
stematica la coincidenza tra illustrazione marginale e inizio di una nuova lassa, inizio segna-
lato anche da una lettrine filigranata; anche in Isto, caratterizzata peraltro, sul piano metrico, da
un continuum di novenari in couplet, notiamo un’analoga coincidenza di massima tra illustra-
zione e lettrine filigranata, quasi a scandire le diverse parti del testo (in proposito cfr. quanto gia
precisato supra, p. X1 € 0. 10).

Tra le eccezioni, spicca PanL-V, nel quale sistematicamente le illustrazioni si dispongono sul
margine destro del recto delle carte e su quello sinistro del verso, per cui, a codice aperto, solo i
margini esterni risultano decorati (tav. 8). Anche una carta di Libr (c. 136v) e tre carte di Spla (c.
9ov, contenente due immagini, nonché le cc. 91v e 94v, con un’immagine ciascuna) sono decora-
te sul margine sinistro, mentre nel caso delle brevissime Comp le quattro illustrazioni sono con-
finate tutte sul margine sinistro, ma dovevano essere completate (non ¢ chiaro se ab origine) da
un’ultima immagine, di cui resta solo una minima traccia, centrata sul margine inferiore della
carta (# 158, cfr. n. 492). Ugualmente collocate in bas de page appaiono le singole immagini che
decorano, rispettivamente, 'oracolo alfabetico (Sort, #*61) e I'interpretazione, sempre alfabetica,
dei sogni (ExSo, #*121), ma anche la buffonesca sequenza illustrativa finale di Prov (4 360).

Per comprendere le dinamiche che legano, in S, 1 testi scritti con le illustrazioni marginali
bisogna in primo luogo mettere in evidenza le diverse modalitd d’interconnessione delle due
tipologie espressive. Sono relativamente pochi i testi in cui I'immagine - sistematicamente o
comunque in un buon numero di casi - si connette alla parola scritta senza alcun tipo di inter-
mediazione di carattere paratestuale: la situazione piu significativa & certo quella di Prov,
ciascuna delle cui illustrazioni (con P'eccezione dell’ultima) si rapporta direttamente — gia
I'ho sottolineato — con la quartina di alessandrini trascritta alla sua sinistra, reinterpretandone
quasi sempre il senso con molta acutezza; anche un buon numero di illustrazioni di PanL-1
(circa la metd) nonché le tre vignette che corredano Kigo, risultano non accompagnate, o sa-
rebbe forse pit corretto dire mediate, da scritture specifiche.

Nella maggior parte delle occorrenze, tra il testo letterario e l'illustrazione si frappone in-
vece una rubrica, di solito latina, in inchiostro rosso: con un’unica eccezione, quanto alla lin-

497. Gia oggetto di un saggio specificamente dedicato, cfr. GoLpIN 1979.
498. Sull’integrazione del modello decorativo del papyrus stylealla tradizione artistica occidentale cfr. almeno il classico WerTz-
MANN 1047 ¢, pitt di recente, WRIGHT 1996, pp. 199-208.
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gua, rappresentata dalle rubriche di PanL-V tutte volgari, e un’unica eccezione, quanto al
colore dell'inchiostro, rappresentata dalla scrittura che accompagna 'immagine #5*23, su cui
converra tornare. Ho parlato fin qui di rubriche, anche se poi, a un esame un po’ attento, ci si
rende conto che il termine non sempre appare il pitt adatto a definire il significato e la funzio-
ne del paratesto. Vediamo come si configura la situazione nelle diverse parti del codice.

Per cominciare, gia in DiCL-V gli elementi paratestuali fungono quasi sempre da didasca-
lie delle illustrazioni piuttosto che da rubriche:*° 'immagine & chiamata a realizzare visiva-
mente quanto & espresso dalla sequenza verbale trascritta in rosso, di solito posta sopra I'im-
magine (e dunque anch’essa nel margine, in questo caso sinistro, della carta), che a sua volta
riprende, a suo modo, i contenuti del testo scritto. Viene dunque creata, almeno in linea di
principio, una congruenza tra quanto la didascalia esprime verbalmente e quanto 'immagine
rappresenta in chiave figurativa. Si va dalle situazioni meno complesse — come i molteplici
contesti in cui all'espressione «iste legit » fa riscontro la rappresentazione di un personaggio
seduto su uno scranno con un libro aperto sulle ginocchia, oppure, molto pitt di rado, seduto
a un tavolo-leggio su cui il libro sta posato (cfr. ad es. #*52) —, a situazioni pitt marcatamente
narrative, nelle quali la didascalia sintetizza una scena di una qualche complessita. In proposi-
to, cfr. almeno #*14 («Iste auselat», cui corrisponde I'immagine di un giovane uccellatore,
munito di falcone, che insegue dei volatili in fuga, tav. 4), #*25 (« Ista femina comprehendit
istum hominem et ipse fugit», la cui illustrazione di riferimento mostra una donna giovane,
dai lunghi capelli biondi legati in una treccia, che trattiene il lembo della corta veste di un
giovane in atto di scappare, tav. 14.2), o quello di #*47 («Iste homo est armatus. Iste castigat
eum », nella cui corrispondente illustrazione un personaggio con elmo e corazza, spada leva-
ta e scudo al petto, si volge verso un altro personaggio inerme, che tende le braccia verso di lui
con le palme delle mani aperte, nel tipico gesto argomentativo), da leggere molto probabil-
mente in sequenza con £%*48 (« Iste petit consilium », cui corrisponde 'immagine di un guer-
riero - lo stesso di prima? —, perd ora con spada abbassata e scudo di fianco, che si rivolge al
personaggio inerme che lo staammonendo col dito levato).>*

Anche in Exem le illustrazioni sembrano connettersi, nella grande maggioranza dei casi,
al rispettivi paratesti, che fungono senz’altro da didascalie.>®! Pit1 spesso che in DiCL-V, per
queste didascalie vengono utilizzati puri lessemi nominali — araneus, musca, piscator, turtura, ecc.
— che certo identificano i protagonisti delle diverse scene, ma non sono in grado di sintetizza-
re la loro funzione nel contesto narrativo dell’exemplum cui si riferiscono né di descrivere
Pimmagine che li rappresenta. Altre volte la didascalia tenta comunque di riassumere il con-
tenuto del relativo testo, spesso recuperando la formula sintattica dominante in DiCL-V iste
(-a, -i) + verbo, o, talora, + predicato nominale, nella quale la presenza del deittico ben si ac-
corda con lo statuto esplicativo del costrutto (possiamo citare: #*83 « Iste vivit in magnis de-
liciis », cui corrisponde 'immagine di un giovane elegantemente abbigliato e con in mano un
piccolo scettro o pugnale; o ancora, a #*86, la sequenza: « Aspis. Iste incantat », che, nel suo
corrispettivo figurativo, mostra dapprima un serpente che si erge in atto di colpire, poi lo

499. Pochi — una decina - i casi in cui, appunto in DiCL-V, I'immagine non & corredata da didascalia: si tratta di @ 6 ¢ 2 8
(entrambe forse di mano posteriore, come anche # 24, e come peraltro # 125 di Libr, # 151 di Isto: sono tutte immagini di
analogo soggetto, ossia rappresentazioni stilizzate di castelli o fortificazioni, per le quali cfr. supra, pp. XXxv-XxXVI n. 122 € p.
CIV), £ 30, £ 32, £ 40, £ 42, # 43, £ 50, £ 59.

500. Per questi due e per molti altri gesti codificati che si ritrovano nelle immagini di S, i richiami d’obbligo sono a ScamiTT
1990 ¢ a GARNIER 2003.

501. Nella sezione degli Exempla mancano di rubrica solo le illustrazioni # 81 ¢ # 91.
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stesso serpente che esce dalla tana e si arresta davanti al gesto impositivo di un personaggio
recante nella mano sinistra il rotulo che sempre contraddistingue, nelle illustrazioni di S, per-
sonaggi sacri ma anche vaticinatori o, appunto, maghi, cfr. in proposito #:*61). Questa formu-
lasiritrova in Cale (#*118-*119), ma anche a corredo della miniatura relativa all'interpretazio-
ne alfabetica dei sogni (#*121), posta in bas de page a c. 49v (in proposito cfr. comunque infra) e
nella maggior parte delle immagini che decorano Libr (ad es. #*127: « Isti disnant. Iste est unus
peregrinus », oppure #*135: « Iste predicat. Isti nolunt audire »).

Altra formula, spesso presente soprattutto in Exem e di nuovo caratterizzata da elemento
deittico — dunque a netta funzione esplicativa —, & quella costituita da hic[con ogni probabilita
avverbio] + verbo (cfr. ancora #*83, dove, accanto alla sopra ricordata « Iste vivit in magnis
deliciis », compare un « hic moritur », illustrato da un personaggio che si butta a capofitto in
un pozzo).

Infine, una formula di compromesso tra didascalia puramente nominale e didascalia che
tenta di dar conto del contenuto narrativo delle immagini prevede I'indicazione del protago-
nista della scena seguita da una proposizione relativa che individua l'atto compiuto o subito
dal personaggio: cfr., ad es. la sequenza di #:*77: « Monachus. Femina qui vult traere ipsum de
monasterio » (tav. 11.2). Oltre che in Exem, dove risulta abbastanza diffusa, la formula in que-
stione si ritrova due volte in Libr (#*136: « Diaboli qui portant animam » e #*144: « Cristus qui
legit»), tre volte in Isto (cfr. ad es. #*152: « Prater qui predicat ») e in Spla, ma una sola volta in
DiCL-V. A proposito di quest'ultimo caso, che riguarda 'immagine #*23 (« Scoleta que vadit
per parvum flumen », illustrata da una barchetta a remi - la scoleta, appunto),>® potrebbe es-
sere interessante osservare che 'espressione non & contenuta in una vera e propria didascalia,
trascritta, secondo l'uso, con inchiostro rosso in littera textualis, bensi ¢ affidata a una rapida
notazione corsiva, forse di mano del copista, in inchiostro seppia (cfr. supra, p. xxx1v e n. 118):
si tratta dell’unica nota per il miniatore sopravvissuta in quanto non trasformata correttamen-
te in didascalia ovvero, pitt probabilmente, di una rapida aggiunta resa obbligata, in una fase
di revisione, dalla mancata esecuzione della relativa rubrica?

Accanto alle situazioni appena descritte, nelle quali 'elemento paratestuale svolge, come
abbiamo visto, sostanzialmente la funzione di didascalia delle immagini, abbiamo altre situa-
zioni, peraltro meno numerose, nelle quali le illustrazioni sembrano voler rendere in chiave
figurativa le rubriche (anch’esse, ovviamente, in inchiostro rosso) che corredano i testi, pur di
nuovo servendosi, non di rado, della mediazione di didascalie vere e proprie.

Il primo caso su cui vorrei soffermarmi & un caso misto, che riguarda Sort (c. 26v). In effet-
ti, la sequenza delle due immagini posta in bas de page (#*61) & corredata anch’essa da una di-
dascalia, la quale perd, nella sua prima parte, risulta prendere spunto dal testo (« Iste cantat
missam », da confrontare con la pericope 2: « In primis cantent unum psalmum cum oracione

502. Il termine, diminutivo di scaula/scola ‘piccola imbarcazione a fondo piatto’ (SELLa 1937, ID. 1944, s.vv. scaula, scola [con
riferimenti bibliografici]), ¢ abbondantemente attestato nella documentazione latina di Venezia, a partire dal 1224 (cfr. poi,
quantomeno, le Deliberazioni del Maggior Consiglio, 1284: « scaularum, burclorum et platarum », gli Statuti veneziani di Caor-
le, 1201: « Quilibet qui de cetero ibit per palatas districtus Veneciarum cum barcha, scaula vel alio navilio », ecc.). Antiche sono
anche le attestazioni di scaula a Ravenna, limitrofa all’area lagunare: 1207 («una scaula grani»), 1253 (« pro naulo scaule »), ecc.
Se si da credito a chi sostiene lorigine bizantina del termine, si potrebbe pensare — considerata anche Iantichita delle attesta-
zioni — che esso si sia irradiato proprio da li; ¢ tuttavia pit probabile che si tratti di un termine marinaresco-mercantile di
provenienza veneziana, facilmente recepito nei porti (marittimi e fluviali) pitt vicini. Il termine ha goduto anche di una note-
vole diffusione letteraria: « piti leggero & Po / a passar senza scola » (Guittone, Tutt'or, s'eo veglio o dormo, 28-29); « sovresso I'acqua
lieve come scola» (Dante, Purg, xxx1 96); «vui site scola, nave e pporto» (lauda Vergen santa Maria, a voi me rendo, 5 [Laudario
urbinate, n. 14)).
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dominica [...] »), mentre nella seconda parte («Iste splanat somnia») si allinea alla rubrica
incipitaria (qui trascritta peraltro in verticale sul margine sinistro della carta), anche se con un
sicuro errore, visto che attribuisce al personaggio-autore rappresentato in bas de page la funzio-
ne di “splanatore” di sogni — mentre in realta il testo trascritto & un oracolo biblico di tipo
abecedario.”® In #*121, relativa a ExSo, lo “splanatore” di sogni & invece ben identificabile e
correttamente rappresentato — anche qui in connessione evidente con la rubrica/titolo del
testo (Ad explanandum sompnium) e con la derivata didascalia (« Iste dormit. Iste splanat som-
nia»): la presenza, alla sinistra dello “splanatore”, di un uomo addormentato su un giaciglio
toglie alla rappresentazione qualsiasi margine di ambiguita. A una logica affine risponde Iil-
lustrazione posta all’inizio di Libr (#*122): 'immagine di Cristo in trono rappresenta non solo
la condensazione figurativa della didascalia « Cristus », ma anche il rinvio all'invocazione in-
cipitaria (« Al To nome comengo pare Deo creator », Libr1) e alla rubrica-titolo, che inizia con
la formula « In Cristi nomine ». La maggior parte delle altre illustrazioni di Libr si colloca in-
vece, come anticipato, ad inizio di ogni nuova lassa, rapportandosi solo alla relativa didascalia
(che comunque, come di solito accade in S, si ispira pitt 0 meno precisamente al contenuto
della porzione pitt prossima di testo). Per contro, otto volte su dieci, le immagini di Spla, ap-
paiono connesse, contemporaneamente, alle loro didascalie ma anche alle rubriche che scan-
discono il poemetto. Un po’ diverso il caso di Comp: le quattro illustrazioni che accompagna-
no il testo (@ 154-57), prive di didascalie, rinviano da un lato alla generale rubrica-titolo del
breve testo, che suona appunto Iste sunt conplexiones et certa de hominibus, dall’altro, e pit specifi-
camente, alle sotto-rubriche che indicano, sempre in inchiostro rosso, ciascuno degli umori
che caratterizzano le diverse complexiones. Analoga la situazione delle tre immagini (2 474-76)
che accompagnano Kio e che rinviano al testo senz’altra mediazione che non sia quella, mol-
to generica, della rubrica incipitaria della novellina.

Prima di passare al paratesto di PanL-I/ - un paratesto, come si vedr, conformato in modo
piuttosto particolare — merita di riflettere un momento su una questione relativa non solo a
PanL-V, ma anche all’altro testo bilingue di S, ossia DiCL-I" e che riguarda la finalita con cui
il rapporto tra testi e immagini & stato progettato: in questi due casi le immagini devono esse-
re intese come riferite al testo latino, a quello volgare o a entrambi? In DiCL-V abbiamo due
dati che sembrano contrastare I'uno con 'altro: la didascalia & scritta in latino, cioé nella stessa
lingua del testo per cosi dire originale, mentre il pied-de-mouche che un precoce lettore ha po-
sto come rinvio all’illustrazione, nonché I'illustrazione stessa, si collocano sistematicamente
accanto al testo volgarizzato. Se & vero che il primo dato sembra relativamente ininfluente,
visto che, con la sola eccezione di quelle di PanL-V tutte le didascalie di S sono latine, anche
il secondo perde un po’ di peso, se si considera che il volgarizzamento riprende nel modo pit
letterale possibile il testo latino, per cui difficilmente sarebbe possibile isolare nella traduzio-
ne per immagini delle specificita attribuibili all’'uno o all’altro testo. In PanL-V, per contro, ¢’¢
di fatto un allineamento tra lingua delle didascalie (volgare) e collocazione dei pieds-de-mouche,
invariabilmente o quasi (cft. supra, pp. xxxv-xxxv1) situati accanto alla traduzione dei distici
elegiaci originari. Oltre a cid, la posizione e i contenuti delle didascalie sembrano collegarsi
pit strettamente alla scansione delle battute del volgarizzamento, non sempre coincident,
soprattutto verso la fine del testo, con quelle dell’originale latino: se si tiene conto, ad es., del-

503. I dato ¢ interessante, perché a facilitare il cortocircuito dell'illustratore potrebbe essere stata la maggior diffusione degli
oracoli oniromantici (cfr. infra, p. 231).
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la situazione delle didascalie/immagini #*397 e #*400 (cfr. nota 505), o quella di #*423 (cfr.
nota di commento a 423) e di #1*431 (cfr. nota di commento a 479) 'ipotesi di una connessione
diretta tra didascalie e testo volgare risulta ulteriormente confermata.

I paratesto di PanL-V, gia lo accennavo, esige una riflessione specifica. Infatti, in quest’uni-
ca testimonianza della celebre commedia elegiaca dotata di traduzione interlineare in volgare
italiano settentrionale, si nota agevolmente che le indicazioni paratestuali (le quali, come gia
sopra indicato, accompagnano circa la meta delle illustrazioni) assolvono nella grandissima
maggioranza delle occorrenze una funzione avvicinabile a quella delle didascalie che per
lunga tradizione individuano, nei testi teatrali, I'alternarsi degli interventi dialogici dei perso-
naggi: personaggi che qui, di fatto, a parte qualche sporadica apparizione di Venere, si riduco-
no al “triangolo” solo in parte amoroso costituito dai due innamorati, Panfilo e Galatea, e
dalla vecchia di malaffare — sempre individuata come vetrana - che interpreta la parte dell’en-
fremetteuse.

Una sola volta (#*458), la didascalia e la conseguente immagine descrivono una specifica
azione: « Mo’ & andaa Galatea a ca’ dela vetrana ». Da notare che questa didascalia presenta
un’altra specificita, essendo 'unica a contenere un evidente ripensamento da parte del rubri-
catore (cfr. apparato ad loc): questo potrebbe forse significare che la didascalia in questione
non si trovava nel modello, bensi dipende dall'iniziativa estemporanea del copista-rubricato-
re; lo stesso copista-rubricatore che potrebbe essere il responsabile della grande quantita di
iniziali incongrue presenti nei versi latini dell’opera (cfr. infra, p. 429, e apparato di PanL, pas-
sim), forse dovute al fatto che il modello ne era privo.

Tornando alle didascalie di PanL-V; chiarissima & la situazione gia all'inizio dell’opera:
accanto all’incipit, trascritto in inchiostro rosso e nella formula canonica (Incipit liber Panfili), la
prima didascalia, che lo affianca, indica 'aprirsi del lungo monologo esordiale del protagoni-
sta (#*361: « E Panfilo parla en lo comengamento sovra si medesimo »), mentre I'immagine
relativa sembra piuttosto voler riassumere i contenuti del monologo, e in particolare la situa-
zione psicologica del personaggio, metaforicamente ferito al petto dalla lancia che, dall’alto
del suo balcone, la bella innamorata gli sta conficcando in cuore. Poco pitt avanti (c. 1157), la
didascalia segnala che il monologo di Panfilo si trasforma in appello alla dea Venere (#:*366:
« Quialoga parla Panfilo a madona Venus, ¢o¢ la dea de I'amore »); qui, come del resto in qua-
si tutti gli ulteriori casi in cui Venere interviene, I'immagine ¢ congruente con la didascalia,
mostrando Panfilo in piedi davanti alla dea - i cui tratti di abbigliamento e di postura in realta
ben poco la distinguono da Galatea, oggetto dell’amore di Panfilo —,** posta entro una sorta
di edicola o nicchia architettonica (tav. 8).

Da osservare che talora, soprattutto ove gli interventi dei personaggi siano particolarmen-
te lunghi, la didascalia (e la relativa immagine) vengono ripetute senza quasi variazioni, come
a fungere da rappel per il lettore circa I'identita del locutore (cfr. ad es. #*387-*388 o ancora
#%397 e #1*400);°%° da osservare inoltre che, non di rado, anche Panl/, traducendo in prosa

504. Tenuto conto che nella letteratura erotica tanto occitanica quanto oitanica, certo ben presente agli autori dei testi e delle
immagini di S, per ragioni grammaticali era facile e spesso voluta la confusione tra la personificazione di Amore (sempre fem-
minile) e amata, si potrebbe anche immaginare che questa sorta di sovrapposizione formale tra Iaspetto di Venere e quello
di Galatea non sia semplicemente legato alla scarsa abilita dell'illustratore, ma, in parte almeno, preordinato.

505. In questo caso, in realtd, con una piccola inesattezza, dato che all’altezza di PanL-1/ 245 (#*397) Panfilo avvia un mono-
logo solo al termine del quale annuncia di volersi rivolgere per consiglio e aiuto alla vetrana: & dunque da PanL-V 285 (#*400)
che inizia il vero dialogo con la vecchia (da notare, ad ogni modo, che PanL non sembra prevedere alcuna cesura tra il mono-
logo di Panfilo e le parole rivolte invece a quella che viene definita «anus subtilis et ingeniosa », PanL 281). Pitt spesso, quando
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verso a verso I'omologo testo latino, integra al suo interno I'indicazione del personaggio che
inizia il proprio intervento, sulla base di una formula del tipo: X dise/parola/responde (cfr. Panl/
71, 187, 193, 213, 227, ecc.), creando una ridondanza per cosi dire orizzontale rispetto alla rela-
tiva rubrica e immagine.>° Da tenere anche presente che, verso la fine della commedia, quan-
do I'azione si fa pitt complessa (ad es. quando la vetrana finge un invito da parte della vicina per
lasciar soli a casa sua Galatea e Panfilo) il testo volgare inserisce nel monologo della vecchia
tutta una serie di indicazioni e ragguagli che mancano nell’originale latino (cfr. Panl” 669-74)
e che non trovano alcun riscontro figurativo.

Comunque sia, il soggetto delle illustrazioni di PanL-I poste a corredo di questo tipo di
didascalie non pud che risultare fortemente ripetitivo: di regola, infatti, la miniatura rappre-
senta chi parla di fronte al suo interlocutore, con minime variazioni nel colore degli abiti e
nella gestualit (cfr. in proposito la descrizione puntuale delle singole scene nella seconda
fascia di apparato del testo critico).

Cerchiamo a questo punto di entrare nella logica che ha guidato la resa figurativa dei di-
versi testi e che forse puo fornire dati interessanti anche sulla paternita di queste immagini (a
proposito delle quali, come gia rilevato supra, pp. xcvi-xcix, le caratteristiche di stile e di
qualita esecutiva sembrerebbero portar a individuare la presenza di almeno due mani diffe-
renti).

Possiamo distinguere, in linea di massima, quattro specifiche tipologie di resa illustrativa. La
prima, piuttosto frequente, al punto da parere quasi una sorta di cifra costante in molti dei testi
pitt lunghi (Exem e PanL-V esclusi), & costituita dalla metaillustrazione — diciamo pure dal “ri-
tratto” — dell’autore del testo.>%” In questo senso sono interpretabili molte delle figurine ma-
schili sedute con un libro in mano o sulle ginocchia, introdotte da una formula del tipo «iste
legit», cioe ‘costui insegna’ (con l'eccezione, naturalmente, delle immagini di Prov che non
presentano didascalie): una rappresentazione abbastanza frequente in DiCL-V (dove perd la
formula si adatta talora anche alle immagini dei discenti) e soprattutto in Prov, per evidenti
motivi di contenuto, ma presente anche altrove. Cfr. ad es. #*149 0 anche #*160 e sgg., in cui
il personaggio raffigurato, quasi ipostasi dell’autore di Spla, sembra osservare perplesso il ma-
terializzarsi dei comportamenti umani che intende stigmatizzare in ciascuna delle sezioni del
poemetto che immediatamente seguono 'immagine stessa (c. 881, tav. 13.5). Ad ogni modo, a
garantirci che la figurina rappresenti chi ha scritto il testo & il fatto che di solito essa si connette
apassi in cui 'autore stesso interviene in prima persona.’®® Talora, poi, il “ritratto” dell’autore
(Catone, specificamente, in DiCL-V’) si accompagna con le immagini speculari dei lettori/
scolari che traggono profitto dai suoi insegnamenti (cfr. ad es. #:*2-*3, ma anche #*28, ecc.).

gli interventi sono piuttosto lunghi, il volgarizzamento tende semplicemente a ripetere anche nel corpo o in chiusura d'inter-
vento il nome del locutore, senza che vi sia una replica della didascalia/immagine, cfr. almeno Panl” 385, 400 e soprattutto 685
e sgg.

506. Rarissimamente (se non erro solo a PanL 71) anche il testo latino ingloba indicazione relativa a chi parla; in un paio
di casi, poi, il testo volgare indica il nuovo locutore senza che appaia una corrispondente didascalia (e dunque una corrispon-
dente immagine): cfr. Panl” 297 e 577. Una sola volta (#*404), didascalia e relativa immagine si trovano non all’inizio, bensi in
conclusione dell'intervento del personaggio di turno (PanL-V 319-20).

507. Cfr. MENEGHETTI 1992, in partic. pp. 248-50, ¢ EAD. 2015, pp. 247-331.

508. Da osservare che, in un caso (# 234), 'improvvida ingerenza del piti antico e “interventista” tra i correttori (cfr. ancora
supra, pp. ciu-civ) ha dotato di touret e barbette la testa dellautore seduto, trasformandolo in donna. Simile intervento (questa
volta con aggiunta di treccia e nastro ferma-capelli) a # 236. Per il significato “tecnico” del vb. mediolatino legere, cfr. Du Can-
GE, s.v. legere! ‘docere, profiteri’.
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Almeno una volta, #*129, 'indicazione della rubrica e la relativa immagine si rivelano pero
incongrue: qui la figurina che legit dovrebbe piuttosto rappresentare 'esperto di strolomia e art
d’encantamento che nulla pud contro la morte, e cioé un personaggio specificamente evocato
dal testo (Libr172). Come anticipato, altrove, in un numero un po’ pitt limitato di casi, il con-
testo scritto suggerisce che la figura col libro in mano abbia altre funzioni: a # 210 e a # 212
essa forse rappresenta Ovidio, cantore dei miti di Tieste e di Mirra; a # 352 rappresenta il
“profeta” cui ¢ attribuito il salmo da cui deriva la citazione di Prov 731 (Sal, 90 5-6); infine, a
#3*5, #9*18, #3*22, #9*29, #3*52-*53, #3109, #3206, £1 354, essa sembra piuttosto indicare il lettore,
o comungque il destinatario del testo: nella seconda occorrenza, in particolare, il lettore & mo-
strato nell’atto di leggere le virgiliane Georgiche per « cognoser / lo lavorer dela tera» (DiCV/
Praef librin 1).

Due variazioni del motivo del “ritratto” dell’autore sembrano particolarmente degne di
nota, anche perché forniscono possibili inferenze circa il suo status sociale. La prima & quella
costituita da almeno quattro delle immagini che decorano la sequenza #:*138-*144, relativa a
Libr 518-664, in cui, ad illustrare la richiesta di perdono che Ugugon da Laodho eleva a Dio per i
proprio trascorsi mondani e bellicosi, compare sempre il Cristo in trono con accanto 'imma-
gine di un personaggio dapprima in armi (#*138), poi — due volte — disarmato e in atteggia-
mento supplice (#*139-*140), infine ancora in armi ma inginocchiato davanti al Cristo (#:*144).
Ugualmente interessante, sempre nella prospettiva delle inferenze circala fisionomia dell’au-
tore del testo ma, in questo contesto, anche della possibile paternita dell’opera, & 'immagine
che accompagna #*152, e che commenta la tirade moralistica, in prima persona, di Isto 893-906,
relativa alla necessita di seguire i dettami dottrinari della vera fede. L’autore, descritto dalla
didascalia e rappresentato dalla relativa illustrazione come un frater in abito azzurro che pre-
dica ai suoi confratelli, viene insomma percepito dal concepteur delle immagini come netta-
mente differenziato rispetto al'Uguccione armato (e poi penitente, ma mai in abito religioso)
descritto qui sopra.

Assai notevole, infine, tutta la sequenza di Prov, il cui ricco commento figurativo nasce
come puntuale rivisitazione delle quartine di alessandrini del testo. Molto spesso la rappre-
sentazione dei personaggi allusi nei versi viene affiancata dalla consueta figurina maschile col
libro sulle ginocchia: qui si tratta sicuramente dell’autore, che si trova dunque a svolgere, con
notevole protagonismo, una funzione di commentatore morale analoga a quella gia osservata
talora in Spla. Cosi accade gia nell'illustrazione di una delle primissime quartine (2 171, tav.
13.6), in cui, tra Ialtro, artista (e/0 il concepteur delle immagini) sembra voler suggerire il livel-
lo sociale del destinatario cui il suo testo si rivolge: sulla sinistra della scena, in posizione iso-
lata, trova posto una donna in atteggiamento dolente (si tratta certo di una rappresentante di
quelle «rei [femene] », Prov 8,1 cui comportamenti saranno stigmatizzati nei versi successivi),
mentre sulla destra, accanto all’autore, sta seduto un personaggio apparentemente giovane (si
noti 'acconciatura “alla paggio”) ma di alto rango, forse addirittura un sovrano, riccamente
abbigliato e con un falcone in mano.5%”

L’immagine dell’autore, dicevamo, fa capolino in molte delle illustrazioni che commenta-
no le pointes pit significative del testo misogino. Di solito, lo vediamo rappresentato in veste
neutra, quasi notarile: cosi, ad es., appare nella quartina relativa a Mirra, amante incestuosa del

509. Un dato, questo, che parrebbe contrastare con 'appello “giullaresco” alla « bona ¢ent’» su cui il testo di Prov si apre, cfr.
nota di commento a Prov 1. Labbigliamento ricorda molto, anche per i colori, quello del personaggio che, al culmine della
ruota di Fortuna “mondana” di c. 2v, occupa il posto pit elevato. Su questimmagine cfr. comunque infra, p. cLXVL
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padre (# 212, anche se qui non & nemmeno da escludere, come si accennava, che 'immagine
rappresenti invece Ovidio, topico cantore del mito), e in quella relativa all'imperatore bizan-
tino Alessio I Comneno, detto Bambacorax (# 224): in questa seconda, il poeta, seduto sulla
destra della scena, assiste a una sorta di imposizione delle corna al sovrano in trono (una con-
tro-incoronazione buffonesca?) da parte della Bacidicoa che, nel frattempo, non disdegna
Pabbraccio di un giovane innamorato. Ma in alcuni casi (a partire da # 188), l'autore entra da
protagonista nella scena: ¢ infatti sicuramente lui il personaggio in vesti eleganti che, con dito
ammonitore, stigmatizza i comportamenti del compagno ridotto a mal partito dal suo scon-
siderato debole per le donne; ed & sempre lui, tra l'altro caratterizzato dal tratto “biografico”
del «pelo blanco » che si autoattribuisce (385), ad essere mostrato in piena disputa con i suoi
idoli polemici (# 266).

Seil poeta di Prov tiene a mostrarsi consapevole della propria saggezza, il miniatore sembra
assecondarlo di buon grado in questa (auto)rappresentazione. Finché, proprio sul finale del
poemetto, si assiste a un repentino (ma forse non del tutto imprevedibile) cambiamento di
situazione, dato che tutta la sequenza illustrata # 360, posta sul fondo di c. 113v a seguito —e a
commento visuale — della rubrica posta in explicit (tav. 14.1), si gioca, come peraltro quest’ulti-
ma, su una vistosa presa in giro del personaggio (cfr. anche infra, nota di commento a Prov
Rubr. 2). Qui linventor del testo & definito attraverso la formula ossimorica «sapiens stul-
tus »,°1% a proposito della quale varrebbe forse la pena di richiamare, per antitesi ma non trop-
po, PanL 345-46, nei quali la vetrana definisce il protagonista della commedia come colui che
sa farsi stolto con gli stolti ma che allo stesso tempo, grazie alla sua ragione, sa resistere alla
stoltezza altrui: « Panfilus [...] / Est stultos stultus [...]: / Stulticie sapiens iure resistit homo »;
per contro, nellimmagine che chiude la sequenza di Prov, in base a un evidente contrappasso,
lPautore diventa il bersaglio dei pesanti scherni di quelle stesse donne i cui comportamenti
aveva sbeffeggiato lungo gli oltre 750 versi del componimento. Insomma, il castigo per il Sa-
piens Stultus materializza alla rovescia 'espressione ottativo-assertiva di 305-6: « E s’eu ora lo
taso, tal pena me n’avegna, / k’ele sempre scerniscame |[...] », dato che qui lo scherno fem-
minile si addensa non su chi ha taciuto, bensi su chi ha (fin troppo?) parlato, e anzi scritto.

La seconda tipologia illustrativa prevede invece la traduzione per immagini — per immagi-
ni emblematiche - di quello che viene ritenuto il termine-chiave o i termini-chiave della
corrispondente sequenza verbale: come peril “ritratto” d’autore, si tratta — va sottolineato — di
una rappresentazione statica, che cio¢ tendenzialmente prescinde da implicazione di caratte-
re narrativo. A questa tipologia possono venir riferite, tra le altre, #*s, che commenta in for-
ma condensata le pericopi 37-38 di DiCL-I (« Fuge aleas»/«Fugi le tavole » e «Disce lite-
ras »/« Enprendi letere ») mostrando, alle spalle di un giovane studente col libro in grembo,
Pimmagine di una grossa fabula da gioco, cosi come qualche vignetta di Exem, a partire da
quella d’apertura (#*62), che presenta, quasi in forma di emblema araldico, un ragno al centro
della sua tela: si osservi che la stessa immagine ricompare in Prov, a illustrazione di 613-16, in
cui si allude alla redesela che il ragno tesse per catturare le mosche ignare (# 323, nonché tavv.
14.2 € 14.3).°! Tra i casi pili interessanti: # 212, in cui la quartina di Prov relativa al mito di Mir-

510. Stultus ‘sciocco’ ha naturalmente lo stesso valore del francese musart e del volgare bricone, non a caso utilizzato due volte
nel corpo di Prov (124 € 572).

s11. Evidente la diversa qualita delle due immagini: la maggior raffinatezza di quella di Exem confermerebbe che alla deco-
razione del codice abbiano concorso diverse mani d’artista (a questo proposito, cfr. supra, pp. xcvi-xcvir).
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ra, che la nutrice connivente avrebbe spinto all'incesto col padre, & illustrata semplicemente
giustapponendo (ai lati del solito autore seduto) le immagini della giovane principessa coro-
nata e di una balia, identificata come tale dalla presenza di un infante in grembo - una presen-
za ben poco congrua, se si pensa al contesto;*? £ 258 (tav. 14.4), in cui la trapa (‘trappola’) d’a-
more da cui il povero innamorato fatica a scampare, allusa a Prov 353-54, ¢ icasticamente rap-
presentata dallo strascico della veste femminile, che avvolge la gamba dell’'uvomo come le
spire di un serpente;> infine # 429, che “traduce” nell'immagine di un personaggio impe-
gnato a suonare un cembalo a percussione davanti a una fanciulla esortazione della vetrana a
Panfilo di ricorrere a molteplici abilita per conquistare 'amata (PanL-V 467-70).

Talora, ad innescare il ricorso a un'immagine di tipo emblematico & non gid un nome,
bensi un verbo: cosi accade in #*162 (tav. 6), in cui la rappresentazione di due uomini che si
afferrano reciprocamente per i capelli sembra procedere da Spla113-14, ove si allude, quasi nei
termini di una Psicomachia, al contrasto che divide Umilta da Superbia e Ira - la prima & det-
ta tirare contra, cioé, propriamente, ‘muoversi in senso opposto’ (Contini) rispetto alle altre due,
ovvero ‘contrastarle’;>* pero ¢ chiaro che alla base dell'immagine, e in realta gia della didasca-
lia («Isti ludunt ad capilos »), sta un preciso processo mentale, in base al quale viene privile-
giata la pitt immediata e banale accezione del verbo tirare, e cioe appunto quella che evoca il
vero e proprio scontro fisico, anzi, nello specifico, quel particolare tipo di scontro fisico che si
precisa nell’atto di tirarsi i capelli.>®

Non di rado una stessa illustrazione condensa diverse immagini emblematiche. Citerd
almeno #:*9o, che illustra Exem xx1x, fondato sul celebre passo di I, 40 4, per cui superbi e
umili sono paragonati rispettivamente ai monti che saranno spianati e alle valli che verranno
colmate: qui la stringa illustrata allinea appunto due monti, separati tra loro da una profonda
valle, poi tre guerrieri armati di tutto punto, infine tre inermi genuflessi accanto al Cristo;>'¢
ma non si dimentichi # 344 (tav. 14.5), che si riferisce a Prov 697-99: « L'amore de le feme-
ne dolce par como mana, / e quili ge lo crede ¢ voidi como cana; / quando plui par qe
amete, senca cortel te scana »: nell’illustrazione due innamorati si abbracciano vicino a un
canneto, mentre sopra di loro scende una fitta pioggia (di manna) e, accanto al canneto, un
grosso coltello sta sospeso a mezz’aria.

Sisard notato che le immagini dell’ultima sequenza emblematica appena descritta visualiz-
zano due specifiche comparazioni (Tamore delle donne sembra dolce come la manna, ma chi
ci crede & piti vuoto — ossia ha la testa pitt vuota — di una canna palustre’, ecc.). In effetti mol-
tissime delle vignette che decorano § illustrano non solo comparazioni o similitudini, ma

s512. Anche se il mito di Mirra assicura che, dall'incesto, nascera poi un figlio, e cio¢ Adone (Ov., Metam., x 298-524).

513. Labito con strascico “serpentino” & spesso utilizzato come segnale inquietante di eccessivo attaccamento alla vita mon-
dana (da ricordare che fin dalla prima meta del XII secolo un cronista clericale come Orderico Vitale, autore della celebre
Historia ecclesiastica gentis Anglorum, paragonava proprio alle code dei serpenti i lunghi abiti di corte — maschili e femminili - e,
ancor pit, le eleganti poulaines dalla punta rialzata, cfr. in proposito MENEGHETTI 2007.

514. Il sintagma tirare contra compare anche in Tomaso da Faenza, cfr. infra, nota di commento ad loc.

515. Uno scontro fisico simile a quello vivacemente descritto, ad es., in un documento del 1312 stampato nell’ Appendice degli
Atti del podesta di Lio Mazor (LEvi 1904): «[...] et en questa nu ne piasem ali caveli et tirasemo-se ben », e cfr. passim ELsHEIKH
1999. Questo tipo di scontri, del resto gia evocato, in modo pit generico, anche a #*54, risulta spesso rappresentato anche in
altri contesti manoscritti, cfr. ad es. la piccola immagine che, a mo’ di drdlerie, sovrasta, a c. 49r del Chansonnier du Roi (Paris, BnF,
fr. 844), la miniatura che ritrae il troviero Maurice de Craun.

516. All’estremo limite destro della scena, oltre Cristo, stanno altri tre uomini con le braccia alzate in segno di giubilo: nes-
suna rubrica li accompagna e in effetti la loro presenza sembrerebbe piu che altro esornativa.
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anche le metafore o le sentenze di tipo proverbiale (quando non i proverbi veri e propri) che
sovente tramano i testi cui le vignette stesse si riferiscono. Possiamo dire che questa terza ti-
pologia illustrativa appare, in generale, una delle pitt frequenti nella decorazione dei mano-
scritti volgari dei primi secoli della nostra letteratura, probabilmente proprio a motivo della
forte presenza di tropi e di figure di pensiero nel tessuto stilistico di larga parte di questa let-
teratura (in particolare, della lirica e della tradizione didattico-moraleggiante). Alla “traduzio-
ne” figurativa di metafore e similitudini sono ad es. consacrate molte delle immagini che de-
corano le lettrines incipitarie del celebre canzoniere Banco Rari 217 (P) della Biblioteca Nazio-
nale Centrale di Firenze,”” e anche molte delle illustrazioni marginali di un altro canzoniere
— trobadorico, questa volta —, il ms. New York, Morgan Library, M 819 (IN).>® Da segnalare,
del resto, che la data di composizione di entrambi questi manoscritti & da ritenere di poco
posteriore a quella di S, e che, in pin, 'atelier di provenienza di N sembra da localizzare an-
ch’esso in area trevisana (cfr. supra, pp. cvi-cvim).

Le illustrazioni di contesti metaforici sono particolarmente frequenti in DiCL-V il cui
dettato abbonda del resto di metafore, ma anche di similitudini inserite nella trama del discor-
so senza l'usuale connettivo avverbiale; un dettato che comunque, dato il tono sentenzioso
che lo caratterizza, ben si presta ad essere reso in chiave metaforica. Possiamo distinguere, in
primo luogo, le situazioni in cui lo sviluppo metaforico appare un’innovazione del corredo
illustrativo: cosi accade ad es. in # 30 (in cui il « peca de 'amigo » che & bene non rivelare [
3] si concretizza nell'immagine di un personaggio che cela in grembo un’upupa, simbolo di
peccato, mentre, dietro di lui, il compagno giura con la mano e il braccio coperti dal mantello,
tav. 15.3);>” ma accade anche in #*34: qui 'uvomo che reca in spalle una fascina, di piccole di-
mensioni in confronto al grosso fascio di legna che gli sta davanti, metaforizza I'invito a farsi
carico soltanto delle fatiche sostenibili.’?° Interessante, a questo proposito, £ 468 (PanL-V), in
cui il cembalo, gia utilizzato in forma emblematico-metonimica per significare le molteplici
abilita seduttorie del protagonista (# 429, per cui cfr. supra, p. cxxi), viene qui riutilizzato co-
me metafora della sozza “arte” della vetrana che ha fatto cadere Galatea tra le braccia di Panfi-
lo (PanL-V738). Sempre in PanL-V, a sottolineare che, insieme alle diverse abilita, & la costan-
za nel servisio ’amore a vincere le resistenze dell’amata (Panl’ 97), # 380 ricorre alla raffigura-
zione metaforica di un fabbro che picchia sull'incudine.

Altrove, lillustrazione concretizza invece un paragone o una metafora gia presente nel
testo scritto. Segnalo in primo luogo, in DiCL-V, due immagini marinare, non a caso di signi-
ficato abbastanza prossimo: a #*23, 'immagine della scoleta, la piccola imbarcazione, tipica-
mente veneta, che solca i canali o i fiumiciattoli (cfr. supra, p. cxv e n. 502) visualizza l'invito a

517. Sulla cui decorazione cfr. MENEGHETTI 2001b.

518. Su cui cfr. ancora MENEGHETTI 1992, pp. 267-72, ¢ EAD. 2015, in partic. pp. 262-66.

519. Infatti, 'upupa ¢ talora considerata un simbolo dell'uomo peccatore, per la cattiva abitudine che le viene attribuita di ni-
dificare sugli escrementi (umani) e addirittura di nutrirsi di escrementi: « Cet oiseau a en effet la mauvaise réputation d’établir
son nid sur des excréments (Aristote, 616a) et de se nourrir de charogne et de fumier. Guillaume de Normandie signale son ca-
ractere désagréable, son nid malsain “fait de boue et d’ordure” .. ]. Isidore (7, 66) en fait, lui, sa caractéristique essentielle, et donc
étymologique: “Le nom grec de la huppe (epops) vient de ce quelle examine (epopteuein) les excréments humains et se repait de
fumier répugnant” » (cfr. Physiologos. Le bestiaire des bestiaires, ed. ZuckEer 2004, p. 91). Un giuramento effettuato con la mano guan-
tata o coperta & poi di per sé sospetto: di regola, infatti, il giuramento veniva compiuto con le mani nude (come peraltro appare
anche qui, a #*95), a simboleggiare la volonta di esporsi senza protezione all'eventuale castigo in caso di spergiuro (cfr. Jacos
1994, p. 84).

520. In realtd, il corrispondente passo (DiCL-V 11 14) presenta un fraintendimento formale, tanto nel testo latino quanto in
quello volgare (cfr. infra, nota di commento ad loc).
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godere delle piccole cose, dato che «la nave la qual fi reportada per lo pi¢olo flume & maior-
mentre segura» (11 6), mentre a #*s5 la rappresentazione di una galea a remi carica di armati
da consistenza figurativa all'invito a calcolare bene le proprie forze prima di agire gia espresso
dal testo con 'immagine della galea che rema sotto costa invece di spiegare le vele in alto
mare (1v 33). Schietta rappresentazione di una metafora testuale & # 59, in cui I'enunciato
(volgare) « Quando tu peccaras alguna causa, castiga ti medesemo [...]. Domentreqé tu sane
le plage, lo dolor si & meesina delo dolore » (1v 40) — interpretabile come ‘il dolore (della pe-
nitenza) medica il dolore (del peccato)’ (cfr. nota di commento ad loc) - viene reso con 'im-
magine di un giovane adiuvante che offre un’ampolla medicinale a un personaggio seduto su
uno scranno.

Un caso su cui vale la pena di arrestarsi un attimo ¢ quello della geminazione metaforica di
#3*13-*14. Nel testo si raccomanda di non cadere nella rete di chi inganna gli altri con discorsi
melliflui, come 'uccellatore che usa le dolci melodie del richiamo per catturare le prede (127,
ma cfr. nota di commento ad loc); il corredo figurato disloca la metafora aviaria in due diffe-
renti immagini (tavv. 15.1 € 15.2), ciascuna dotata di propria didascalia, per cui il flaibol dell’uc-
cellatore®®! s’incarna in un autonomo suonatore di flaibol, privo di evidenti connessioni con
Pambiente di caccia, mentre, nell'immagine successiva, l'uccellatore viene dotato non gia di
uno strumento musicale di richiamo, bensi del rapace da utilizzare durante una caccia cum
avibus.

Esempi dillustrazione di metafore e, piti in generale, di linguaggio figurato, si possono ri-
scontrare piuttosto frequentemente anche in Prov (citerd almeno, nella parte esordiale del
poemetto, £ 178-79; pitt avanti, se non altro, # 338). Almeno in # 247 una stessa immagine
agglutina la rappresentazione di una metafora e quella di una similitudine, peraltro entrambe
presenti nella quartina cui l'illustrazione si riferisce. La quartina puo infatti essere parafrasata
come segue (l'autore parla in prima persona): ‘quando si entra in un bagno non ci si deve la-
mentare se si esce completamente bagnati; allo stesso modo, se non si sfruttano fino in fondo
i miei insegnamenti, io avrei fatto un lavoro in perdita, come colui che stagna 'oro’ (cfr. nota
di commento ad loc); 'immagine, doppia, visualizza in alto (tav. 15.4) la metafora del bagno,
arricchendola pero di una connotazione erotica che nel testo era assente: si vede infatti un
uomo vestito che si avvicina a un bagno coperto entro il quale si trova una donna nuda e dal-
latteggiamento invitante (inutile sottolineare che, nel Medioevo, i bagni erano considerati
luoghi peccaminosi), mentre subito sotto viene rappresentato un artigiano che lavora un og-
getto di metallo.5?2

Le similitudini nel senso proprio del termine o anche le comparazioni esplicite sono nu-
merose non solo in Prov ma anche in Exem, mentre sembrano molto piti rare altrove. Curioso
perd il caso del verso esordiale di PanL-V/, nel quale, mediante un vistoso intervento glossato-
110, la traduzione volgare trasforma concettualmente in similitudine la metafora della lancia

s521. Cfr. TLIO, s.v. flabuolo: ‘strumento musicale (a canna unica) che produce suono tramite I'impatto del soffio contro uno
spigolo fisso’, e infra, p. CXXX1V 1. §49.

522. Non chiarissima, ma forse percio stesso eloquente, 'immagine di # 262: il poeta, rivolgendosi all’amante, lo ammonisce
sull’avidita femminile, dicendo che appena la donna si accorge che non ha piit denaro, ne disprezza i sentimenti («lo to amor
no presia  valer una cevola» Prov 372); Iillustrazione, per parte sua, sembra andare oltre il testo, mostrando un personaggio
maschile che cerca il dialogo e, di fronte a lui, una donna nellatto di allontanare da sé, col braccio teso, un oggetto, certo di
scarso valore ma non identificabile con precisione (non si pud trattare della cipolla di cui parla il passo relativo): forse una
borsa vuota o una carcassa di pollo, spiumato e senza testa. Ove davvero cosi fosse, verrebbe da chiedersi se Iillustratore non
abbia inteso spingere ancora oltre il gioco metaforico, proponendo un crudo paragone implicito tra Iinnamorato e un pollo
spennato.
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che trapassa il petto dell'innamorato del testo latino, che ¢ peraltro correttamente rappresen-
tata in # 361: si confronti PanL: « Vulneror et clausum porto sub pectore telum » con Panl:
« Eu, Panfilo, son enplagi e port lo lancon, ¢oé lamor, serad enlo mieu pieto » (corsivo nostro).
Di regola, comunque, nei testi volgari (Prov, in particolare) le similitudini sono introdotte
dall’avverbio como (o dalle sue varianti: come/com’/con’), mentre nei latini Exem le moralitates,
che concettualmente sono avvicinabili ai comparati delle similitudini, vengono introdotte o
dall’avverbio similiter, o da frasi pitt complesse rette dal verbo significat.

Non avrebbe molto senso analizzare una per una le numerose similitudini dei testi (so-
prattutto di Prov e Exem, si diceva), cosi come il miniatore di S le visualizza. Ci limiteremo
dunque a due sole osservazioni. In primo luogo, notevole appare la presenza di comparazioni
tratte dal mondo animale, spia tanto di un riflesso dell’esperienza vissuta quanto di un livello
medio d’istruzione che poggiava largamente sulle favole “esopiche” e su una cultura derivata
dalla Bibbia, il cui linguaggio spesso lasciava largo spazio alle immagini zoologiche: all'incro-
cio tra esperienza vissuta e retaggio culturale si collocano ad es. similitudini (e illustrazioni di
similitudini) come quella del montone che sia avvia di buon grado verso quello che sara il
luogo della sua morte (Prov 623-24 € #1325, tav. 7), legata quasi alla lettera ai Proverbi biblici (cfr.
nota di commento ad loc). In secondo luogo, va rilevato che alcune di queste comparazioni di
ambito animalesco o, piuttosto, derivate dalla tradizione dei bestiari, tornano pit volte nel
manoscritto, a riprova ulteriore dell’unita culturale di fondo che conforma i diversi testi. Ci
limiteremo qui a discutere uno specifico esempio, quello delle sirene esibite sia come compa-
rando di una similitudine (Prov 661-64 e # 335, tav. 16.2) sia come apologo cui si lega, questa
volta in forma implicita, una moralitas (Exem v1 e #%*67, tav. 16.1): comparato e moralitas che, si
noti, denunciano entrambi un tono marcatamente anticlericale (pitt specificamente antimo-
nastico, nel primo caso). A parte la superiore qualita stilistica dellimmagine che correda Exem,
nelle due illustrazioni notiamo una certa differenza nella resa spaziale della scena, pitt ordina-
ta e, a suo modo, pitt monumentale in Exem,>?* pit articolata in Prov, dove non solo trova
posto il comparato (qui le monache, la cui voce suadente pud provocare sconquassi nei cuori
maschili), ma trova anche posto la resa figurativa della, diciamo cosi, similitudine secondaria
che deriva a cascata dalla similitudine principale, e che concerne di nuovo il canto delle mo-
nache/sirene, il quale s'insinuerebbe nel cuore degli uomini come la chiave s'inserisce nella
serratura.>

Non infrequenti, per completare il quadro delle immagini riferibili a traslati o a espressio-
ni figurate, le illustrazioni di proverbi o di sentenze di tono proverbiale: si va dalla raffigura-
zione di espressioni paremiologiche effettivamente attestate in italiano (antico e, talora, anche
moderno) ovvero, pitt in generale, nell'area romanza (come, ad es., Prov 300: «s’un tien e
Pautro scortega, ambi una caosa fase », per cui cfr. nota di commento ad loc, illustrato nella
porzione pit a destra di # 244; 0 ancora Prov §89: «altro pensa’l bevolco et altro pensa’l
bo », per cui cfr. nota di commento ad loc, illustrato anch’esso nella porzione di destra di

523. In proposito cfr. anche GoLpIN 1979, p. 27.

524. Oltre alla similitudine/moralitas delle sirene, appena discussa, va ricordata anche I'analoga duplice presenza di un’illu-
strazione relativa alla similitudine/moralitas della pantera (Prov 485-88, cfr. # 291-92, e Exem v, cftr. #1*69 [tavv. 15.5 € 15.6], ma
anche la doppia immagine emblematica del ragno, per cui cfr. supra, p. cxx e n. 511). Verrebbe da chiedersi se I'erronea dida-
scalia gata (per gatus) che accompagna lillustrazione di Exem xu1 (£ 102: un gatto che, in una sequenza degna di un cartoon,
azzanna un topo che scende da una catena per rubare del cibo) possa essere stata influenzata, oltre che dalla possibile fonte di
Exem (cfr. nota di commento ad loc.), da Prov 529-32, nei quali una gatta fuira & anch’essa mostrata col topo in bocca (@ 302),
benché i due contesti coincidano solo vagamente.
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#317), allampia serie di sentenze che non sembrano trovare immediati riscontri nei reperto-
ri d’ambito proverbiale, ma che certo sviluppano un tono moraleggiante particolarmente
congeniale, non a caso, soprattutto all’autore di Prov.

Tra le sentenze di questo tipo ne spiccano alcune, legate a un tema particolarmente caro
alla letteratura misogina, quello dell'incerta paternita dei figli di donne poco costumate: gia il
secondo dei proverbi appena citati viene piegato a una “veritd” molto specifica, quella per cui,
talvolta, un padre vezzeggia, credendolo suo, il figlio che suo non ¢ - questo infatti il senso
della scenetta familiare rappresentata nella porzione di sinistra di # 317; ma alla stessa “verita”
rinvia anche lespressione proverbiale di 234: « molti & ge norise  lo cuco per sparvero », cui
fa preciso riscontro # 228, dove appare un personaggio che reca in una mano uno sparviero
e, nell’altra, un grosso uovo (evidentemente di cuculo): come & noto, i cuculi sogliono depor-
re il loro uovo nei nidi di altri uccelli, facendolo covare agli ignari padroni di casa; analogo
riferimento appare anche nel trovatore Marcabru, che nel suo celebre gap si vanta di essere
«lauzels / c’als estornels / fauc los mieus auzelets noirir ».52°> Da sottolineare che, nell’allusio-
ne di Prov, il misfatto del cuculo appare caratterizzato da una precisa connotazione sociale,
dato che chiaramente lo sparviero, vittima dell'inganno, & un animale nobile (ben pitt nobile
del povero stornello cui alludeva Marcabru). La stessa insistenza sull'idea che dagli adulteri
(occulti) non ci sia da attendersi altro che un abbassamento della nobilta della stirpe appare in
un altro passo di Prov 599-600, dove, sempre alludendo ai padri incerti, 'autore afferma con
sicurezza: «asai vego e conosco,  de li qual faco risi, / qe cre vestir scarlato e veste drapi
grisi» (cfr. nota di commento ad loc); ma non mi sembra fuor di luogo osservare che, in un
diverso componimento dello stesso Marcabru (la pastorella Lautrier, a lissuda d’abriu), appare
un’analoga declinazione del tema in chiave sociale: « non podon dill peiors lairos / acuillir
d’agels compaignos / qui fant lo noirim cogular, / et aplanon los guirbaudos / e cuion lor
fills piadar »:%%¢ la coerenza tra il pensiero del vecchio moralista provenzale e quello del suo
piti giovane collega italiano non potrebbe essere piti netta, nonostante lo scarto cronologico e
i diversi ambienti da cui i due provengono.

L’ultima tipologia illustrativa che ¢ possibile individuare in S, e che del resto vi appare te-
stimoniata con buona frequenza, ¢ quella che prevede l'illustrazione di una dinamica di tipo
narrativo, dalla semplice scena alla sequenza pit articolata ed estesa. Gia in numerose scene
singole — o forse sarebbe meglio dire nucleari - del codice emerge infatti I'intenzione di con-
densare in forma allusiva un contenuto complesso. Mi limitero a tre soli esempi, che mi sem-
brano perd, ciascuno a suo modo, significativi. Primo esempio: 'immagine di #:*123, che do-
mina la carta di apertura di Libr con l'illustrazione di un motivo affascinante, derivato proba-
bilmente dalla Visio Pauli ma presente, pur in forma leggermente diversa, anche nelle descri-
zioni coraniche dell’Aldila musulmano, un motivo che la relativa didascalia indica sintetica-
mente come «arbor de Inferno ».5” I corrispondenti versi di Uguccione parlano infatti della
presenza, nel profondo dell'Inferno, di un albero il cui tronco e le cui foglie tagliano « como

525. Marcabru, D’aiso laus Dieu (BdT, 293.16), ed. GAUNT-HARVEY-PATERSON 2000 (XV1), §8-60.

526. Marcabru, Lautrier, a Vissuda d’abriu (BdT, 293.29), ed. GAUNT-HARVEY-PATERSON 2000 (XXI1x), 26-30, da intendere: [i ric-
chi baroni] non potrebbero accogliere presso di sé gentaglia peggiore di quei tipacci - si parla dei servi di casa, i quali insidiano
le mogli dei padroni invece di proteggerle: essi, proprio come i cuculi, fanno allevare [da altri] i loro figli, per cui i baroni ac-
carezzano i servetti credendo di prendersi cura dei propri rampolli’.

527. Cfr. infra, nota di commento a Libr 20.
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rasor » (20), sul quale i peccatori sono costretti ad arrampicarsi per poi piombare giti nel fuoco
ardente. L'illustrazione, purtroppo molto rovinata, aggiunge particolari che accentuano pro-
prio il tono narrativo della scena: ad attendere i dannati ignudi che cadono a capofitto nel
fuoco, vi sono infatti due diavoli, uno dei quali armato di un grosso arpione o uncino: a questi
diavoli il poeta non faceva esplicita allusione — anche se la formula « o0 voia o no voia» (Libr
21), impiegata per indicare che i peccatori non salivano certo sull’albero per loro spontanea
volont, poteva gia suggerire una gestione diabolica del tormento.

Altro esempio: # 414 di PanL-1/ mostra I'immagine di una zuffa accanita (con veri e propri
colpi bassi, tav. 11.4) che coinvolge un laico e un secondo personaggio la cui tonsura, insieme
col cordone che gli stringe 'abito marroncino e che il suo antagonista afferra, quasi a sollevar-
lo di peso, fanno ritenere un frate. Il passo che la scenetta dovrebbe illustrare suona: « Res .. .|
interdum grandia parva movent», tradotto con «la picola causa sol sovenge fiade movre de
molto grande visende » (370); insomma, anche i piccoli avvenimenti di ogni giorno hanno
alle spalle vicende di portata molto superiore — storica, si potrebbe dire. Non & facile capire se,
per la narrazione di questa picola rissa tra personaggi cosi ben connotati, I'illustratore avesse in
mente un fatto di cronaca preciso: identificare questo fatto di cronaca ci darebbe certo un
elemento in pit per localizzare e datare S, ma, in tutti i casi, ¢ chiaro che la « grande » storia
cui 'aneddoto rinvia ¢ quella del contrasto tra Papato e Impero che, durante il regno di Fede-
rico II ma anche nei decenni successivi, segnd in modo notevole la vita politica dell’Italia
settentrionale. Del resto, molti dei testi raccolti in S si segnalano, a diverso modo, per le fre-
quenti e, talora, pesanti allusioni di carattere anticlericale: dal duro attacco di Libr166-68 a un
apostolico de Roma fortemente ostile al popolo cristiano e impegnato solo a tentar di prolunga-
re la propria esistenza grazie alle arti negromantiche,® alle polemiche di carattere pit speci-
ficamente moralistico ben presenti in Exem, dove si declinano soprattutto in chiave di forte
biasimo nei confronti del clero secolare, ipocrita e superbo,®” e in Prov, dove bersaglio pole-
mico sono, in coerenza con le tematiche privilegiate, i cattivi costumi delle monache.>° Le
immagini sembrano accentuare e precisare simili tratti: vi torneremo nelle pagine conclusive
di quest’introduzione.

Come terzo esempio, vorrei soffermarmi su un’immagine apparentemente enigmatica,
anche a motivo del mediocre stato di conservazione e dell'improvvido ripasso posteriore, che
ne ha in parte compromesso la leggibilita. Si tratta di # 199 (tav. 16.3), che condensa la quarti-
na xxx di Prov, nella quale, completando la narrazione delle sue gesta, lautore accusa Medea
di aver ucciso Giasone « con le soi arte » (117). Tutti i commentatori hanno rilevato I'evidente
errore, dato che Giasone non mori per mano della moglie: chi invece Medea uccise al ritorno
dalla conquista del Vello d’Oro fu Pelia, fratellastro del padre di Giasone e usurpatore del suo
trono, come narrato in Ov., Metam., vi1 297-349.%*! Ma se & piuttosto sicuro che autore di Prov
& caduto in un equivoco, altrettanto non si puo dire per l'illustratore: nonostante, appunto, la
sua non perfetta leggibilitd, la scena offre tutti i particolari che permettono di considerarla una
corretta traduzione figurativa dell’episodio di Pelia. Sopra un personaggio maschile disteso a
terra o su un giaciglio, sta appeso un paiolo, sorretto da una sorta di grosso cavalletto: appunto
il paiolo entro il quale, su consiglio fraudolento di Medea, le figlie di Pelia dovevano mettere

528. Cfr. infra, p. 263 e nn. 38-39, e nota di commento ad loc.
529. Cfr. in proposito infra, pp. 238-42.

530. Cfr. supra, p. cxxuv.

531. Cfr. infra, nota di commento a Prov 117.
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abollire il padre, dopo averlo smembrato, nell'illusione che tramite quest'operazione avrebbe
potuto ringiovanire; le stesse figlie, vestite entrambe con un identico abito blu, appaiono ef-
fettivamente sulla scena, ai due lati del cavalletto: quella di sinistra, anzi, manovra la carrucola
cui & agganciato il manico del paiolo. Scartata, per la sua improbabilita, 'ipotesi che il minia-
tore conoscesse il mito classico meglio del poeta di Prov e avesse percid provveduto, attraver-
so 'immagine, a correggerne il dettato, resta la possibilita che nella fonte mitografica nota a
entrambi Giasone figurasse al posto di Pelia (ma ci sarebbe, naturalmente, la difficolta costi-
tuita dalla presenza delle due figlie di questultimo...).

Talora ¢ la sequenza delle pur singole scene che permette di cogliere un implicito filo
narrativo: tre immagini successive, £1*37-*39 (relative a DiCL-V 11 20 € 23), illustrano in forma
aneddotica un principio considerato evidentemente basilare dalla communis opinio del maschio
medievale: non bisogna lasciarsi confondere dalle donne, né quando ricorrono alle lacrime né
quando invece stordiscono con la loro parlantina. Nel caso di #*37, si noti che gia la didascalia,
andando ben oltre il testo, invita a trarre dalla situazione le adeguate conseguenze, e cioé a
verberare la moglie che inscena una commedia a base di finte lacrime; mentre #*38-*39 sugge-
riscono, anche grazie alle loro didascalie, diverse strategie di neutralizzazione del cattivo ca-
rattere femminile: strategie che vanno dal bulpinare 'uxor - ciog, se intendiamo bene, blandir-
la con astuzia (volpina, appunto) - al sedurla con complimenti e affettuosita.

Anche a #*132-*133 una doppia immagine & utilizzata per illustrare un singolo concetto,
quello delle « doi vie » (Libr 322) che Uguccione afferma essere state poste dal’Onnipotente
in alternativa per il cristiano: in realtd, i versi seguenti del testo sviluppano solo le caratteristi-
che della prima via, quella virtuosa che conduce al Paradiso, mentre, in ambito visuale, a una
prima rappresentazione di un comportamento retto — accanto al Cristo in trono, un uomo
porge una tunica a un povero seminudo -, segue subito sotto la rappresentazione di un com-
portamento riprovevole, giocato non solo in chiave di ripulsa della sessualitd, ma forse anche
di accusa contro la vita peccaminosa degli uomini di religione: infatti colui che « facit malam
viam », esibendosi strettamente abbracciato a una giovane donna, sembra essere un frate che
tenta di nascondersi dentro il cappuccio del saio alzato.

Le sequenze seriali hanno sicuramente un grado di complessitd maggiore in Prov, e in par-
ticolare in quelle parti del poemetto in cui gia il testo si articola in pitt di una quartina: questo
& il caso di molte delle evocazioni classico-mitologiche, dalla vicenda di Didone - #195-96 —,
a quella, gia ricordata, di Medea, ma & soprattutto il caso delle quartine che, all'interno di Prov,
costituiscono una sezione ben delimitata, cui giustamente si & proposto di attribuire 'etichet-
ta di “bestiario moralizzato” (moralizzato, ovviamente, in chiave misogina).>® In questa se-
zione, le quartine tendono a disporsi in forma di dittico: la prima delle due viene infatti dedi-
cata a descrivere le abitudini dell’animale, la seconda a interpretarle in rapporto ai vizi delle
donne; le illustrazioni seguono puntualmente, spesso collegando tra loro i due costituenti del
dittico figurativo mediante la ripresa di elementi specifici, a forte caratura simbolica: cfr. ad es.
#5285-86, in cui la donna ¢ paragonata alla lonza, bestia indomabile e contrariosa: solo con il
robusto scudiscio esibito in entrambe le vignette si pud sperare di tener a bada sia la belva sia
la femena, altrettanto « contraria  d’ogno castigamento » (465).

Abbiamo appena osservato (cfr. supra, p. cxxiv e n. 524) che vi sono interessanti coinciden-
ze tematiche trala sezione del “bestiario moralizzato” di Prov e alcune delle “voci di bestiario”

532. Cfr. in proposito infra, nota di commento a Prov 429-92.
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di Exem; questa coincidenza si estende anche all’articolazione delle immagini corrispondenti,
naturalmente con una differenza di fondo, di ambito, per cosi dire, topografico: in Exem infat-
ti la “moralizzazione”, che ha spesso valenza figurale, non segue nello spazio sottostante, co-
me accade in Prov, bensi si colloca al termine della medesima sequenza, orizzontale, che illu-
stra i comportamenti dei diversi animali. Tra i due “bestiari moralizzati” vi ¢ anche un’altra
differenza: in Exem appare la tendenza non gia a una rappresentazione binaria del confronto
tra abitudini di un determinato animale e loro significato simbolico, come in Prov, bensi a una
scansione tripartita, con le prime due scene destinate a mostrare in forma dinamica il compor-
tamento animale e la terza dedicata invece alla raffigurazione della moralitas.>3?

Spiccano anche situazioni che, pur rispettando questo tipo di scansione tripartita, risultano
concettualmente pitt complesse: ad es. quella relativa alla tortora (Exem xxvir), I'uccello esal-
tato fin dal Physiologus come perfetto esempio di fedelta coniugale e di castitd, dato che, alla
morte del coniuge, eviterebbe di riaccoppiarsi. La sequenza disegnata (#*88) prevede le con-
suete tre “stazioni”: sulla sinistra, appare la coppia di uccelli; al centro, la singola tortora, ormai
orbata del partner, mentre sulla destra si trova una figurina classicheggiante di ignudo che
tende la mano destra verso la tortora che gli & prossima, mentre con la mano sinistra regge un
sottile bastone/scettro dotato di cuspide cruciforme. Sapendo che in S ad essere rappresenta-
te in forma di esseri ignudi sono di solito le anime, e dato che, secondo la moralitas, « turtur
[que] servat suam castitatem significat animam, que postquam videt maritum suum mor-
tuum, id est Cristum, numquam coniungit se cum alio marito [...] » (xxvi 2), verrebbe spon-
taneo pensare che anche quest’ignudo rappresenti I'anima che deve manifestare piena e co-
stante fedelta al Cristo. Resta perod da capire la ragione per cui questa specifica raffigurazione
dell’anima @ stata dotata di un bastone/scettro dalla forma tanto particolare: a ben guardare,
sembrerebbe trattarsi di un oggetto molto simile allo scettro cruciforme che, fin da epoca
antica, ¢ attributo del Cristo risorto — in area italiana, si ricordi quantomeno 'immagine di
Cristo che ascende al cielo collocata nella sezione superiore del crocefisso di San Damiano
(XII secolo), ora conservato nella basilica di Santa Chiara ad Assisi. Si potrebbe allora pensare
che, in questo modo, l'artista abbia voluto integrare allimmagine dell’anima ignuda anche
un’allusione emblematica al maritum mortuum, cioé appunto al Cristo crocifisso (e poi risorto).

Comunque sia, nelle sequenze delle illustrazioni di Exem il maggior spazio a disposizione
fa si che, nel suo complesso, il corredo decorativo punti naturalmente ad una piti ricca artico-
lazione del messaggio visuale, spesso superando la tripartizione sopra osservata. In questi casi,
le vignette della sezione mostrano maggiori affinita con quelle di altri manoscritti che da
tempo sono stati posti in relazione con S, per ragioni di ambiente e/o di data, a partire dal ms.
BnF, fr. 2173.5%

533. GOLDIN 1979, pp. 22-25, tende anzi a vedere in questa tripartizione il modello formale non solo delle “voci di bestiario”,
ma della maggior parte delle illustrazioni di Exem. Ma per far rientrare in questo tipo di struttura trimembre anche la striscia
illustrata che si riferisce alle abitudini dell’elefante (2768, Exem vt [tav. 5]), viene sostenuto (p. 25) che limmagine relativa al
parto in acqua dell’elefantessa sarebbe stata aggiunta in un secondo momento dato che «il ripensamento dell’illustratore & ben
rilevabile dal disegno incompleto e costretto entro il poco spazio disponibile »): in realtd, tutta la sequenza illustrata (c. 30r)
appare qui molto pit fitta che altrove per la semplice ragione che la trascrizione dell’exemplum precedente occupa, sia pur di
poco, la prima riga riservata al disegno, obbligando quindi il miniatore a spostare sulla destra e a comprimere I'intera fascia di
illustrazioni; oltre a tutto, se davvero in origine la rappresentazione del parto non fosse stata prevista, sarebbe rimasto uno
spazio molto ampio tra le prime due scene e l'ultima, creando un’irregolaritd nella scansione delle immagini che, entro la se-
zione, non troverebbe altri riscontri. Sulle specificita del rapporto testo-immagine, appunto nella sezione di Exem, cfr. anche
le considerazioni offerte infra, p. 243.

534. Cfr. quanto sottolineato supra, pp. x1x e c.
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L’arco delle rese & piuttosto vario. Tra le situazioni pit lineari, da citare la sequenza di
#5*73, che si riferisce a Exem x11, in cui, coronate dalle rispettive didascalie, sfilano quattro
immagini, collegate tra loro in una struttura di tipo chiastico: 'immagine di un albero che
prima si erge, sul monte, contro il vento e poi appare abbattuto dalle raffiche nel letto di un
fiume; quella di un canneto le cui canne sono mostrate, con un felice tentativo di renderne
visibile l'oscillazione, nell’atto di piegarsi all'impeto del vento; quella di un inerme, definito
nella didascalia « homo humilis », chinato verso I« homo fortis », armato di tutto punto, che
sembra contrapporsi a lui. Le rese pitt complesse, o comunque pitt articolate riguardano in
particolare le narrazioni a carattere maggiormente esemplare, spesso derivate dalle Vitae Pa-
trum: in questi casi, non di rado le illustrazioni integrano e guidano la lettura, contribuendo a
indirizzarne il senso verso prospettive specifiche, sicuramente meno devozionali di quelle di
partenza. Per restare a due soli casi, in Exem xx1v si parla di due monaci, uno dei quali cede
alla lussuria durante un viaggio in cittd. Ma la laconica formula del testo: « Duo monachi ve-
nerunt ad civitatem [...]. Tunc unus exllis cecidit in fornicacionem » (xx1v 1-2) viene ampli-
ficata e rielaborata nella sequenza illustrata (#*8s), per cui al centro esatto della sequenza
spicca un edificio esplicitamente indicato come bordelum, all'interno del quale il monaco pec-
catore sta abbracciando una prostituta: sicuramente, una scena pitt da fabliau o da novella sala-
ce che non da vita di santi padri... In Exem xv1, la vicenda dell’eremita del deserto, tentato da
una combattiva « mala femina », nella sequenza delle immagini di #*77 viene quasi trasfor-
mata in una sorta di jeu teatrale ad ambientazione urbana, nel quale le diverse fasi del dialogo
tra la donna e il santo uomo sono “vigilate” da un inquietante diavoletto — tanto inquietante
che un bigotto possessore del codice ha probabilmente tentato di cancellarne la presenza,
quantomeno nella vignetta che rappresenta la conclusione della storia (tav. 11.2).5%

Le ultime considerazioni di queste pagine meritano di essere dedicate alla — 0 meglio alle
— tonalitd dominanti nel corredo illustrativo di S. Cominceremo con la piccola sezione di vi-
gnette relative a Kigo, poco leggibile per le scadenti condizioni della pagina in cui sono state
realizzate. In primo luogo, si notera che nella prima immagine e nell’'ultima il protagonista
maschile della vicenda appare a cavallo, esattamente come a cavallo si presentava, in apertura
di PanL-V (#*361), I'eroe eponimo della commedia; nell’ultima scena, anzi, accanto al prota-
gonista, a cavallo appare anche la « domina valde pulcra», finalmente conquistata (tav. 13.4):
questo tipo di rappresentazione dei personaggi offre immediatamente una prospettiva di
lettura della vicenda in chiave meno urbano-borghese di quanto apparisse nel testo (e peraltro
in tutta la tradizione che sta alle spalle del testo stesso)33® e invece pitt cortese-cavalleresca.
Anche la scena in cui la vetrana mette in atto la macchinazione che portera la giovane domina
a capitolare di fronte alle richieste del suo innamorato e che sfrutta la presenza dell’inconsa-
pevole kigola, tenuta in grembo dall’astuta padrona, & articolata secondo moduli tipici delle
rappresentazioni cortesi, con le due donne sedute 'una accanto all’altra entro un contesto

535. Che questa semi-cancellazione sia dovuta a un intervento volontario e non al degrado dell’apparato decorativo sembre-
rebbe confermato anche dal cattivo stato di quasi tutte le immagini diaboliche di S, e soprattutto di quelle di #9*123, #5*136 ¢ #9293
(in quest’ultima, i segni del dilavamento sembrano piuttosto evidenti). Molto danneggiata appare anche la rappresentazione dei
due diavoli infernali che si trovano ai piedi della doppia ruota di Fortuna di c. 21, ma in questo caso ¢ davvero difficile affermare
che si tratti di un guasto voluto. Il danneggiamento, ad opera dei fruitori medievali, delle immagini diaboliche & prassi diffusa:
basti solo ricordare un caso molto prossimo ad S, quello del ms. Braidense del Sermone di Pietro da Barsegape. Come osserva
FruGont 2018b, p. 259, a commento dell’'ultima miniatura del codice (c. 567), che rappresenta Cristo che caccia i dannati, ghermi-
ti da un enorme diavolo: «Pultima vignetta ¢ stata ripassata e giunge a noi in uno stato precario, forse voluto da chi detestava
vedere il demonio in azione ».

536. Su cui cfr. infra, pp. 459-61.
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architettonico che, dal poco che si puo osservare, vorrebbe essere piuttosto elegante ed elabo-
rato.

A parte queste piccole aperture verso una prospettiva di tipo vagamente aristocratico, si
pud dire che, pitt in generale, le illustrazioni di S si polarizzano su altri due toni, differenti ma
non necessariamente antitetici. Da un lato, esse accentuano spesso 'elemento moralistico,
con una particolare attenzione al tema della superbia, considerata, a partire almeno da Gre-
gorio Magno,>” la radice di tutti i mali — da cui le insistite rappresentazioni della caduta dei
Progenitori (£*92, #*149, ecc.) —, ma soprattutto sembrano ossessionate da una particolare
esemplificazione del tema dell’avarizia o dell’avidita, quella offerta dalla parabola di Dives e
Lazzaro, cui peraltro i versi di Isto (447-534) dedicano ampio spazio (non corredato da illustra-
zioni, forse perché il tema principale del sermone 1v, entro il quale la ripresa della parabola
evangelica si trova inserita, & pitt propriamente quello della “guerra” tra gli impulsi negativi
del corpo e quelli positivi dell’anima). La scena-chiave della parabola e cioé il ricco Epulone
che, seduto a banchetto, respinge lontano dalla sua tavola il disgraziato Lazzaro - una scena
che ha avuto un largo successo figurativo gia nell’alto Medioevo (basti soltanto rinviare alla
miniatura del cosiddetto Codex aureus di Echternach - 1030-1050 ca., c. 781 —, e allo splendido
rilievo di Moissac [tav. 20.5], databile al 1135 ca.) -, torna qui pitt volte, come una sorta di Leit-
motiv figurativo che carica di questo specifico significato anche passi sicuramente neutri. Cfr.
ad es. #*134, che concretizza appunto nei termini della scena-chiave evangelica la tirade di
Libr 357-79 contro i potenti superbi che dimenticano la carit, tutti presi dai loro lussi (tra i
quali la buona tavola ha certo un ruolo, ma non il principale), oppure #*147, che illustra in
termini analoghi (un personaggio di ottimo appetito ignora la presenza del povero che tocca
con gesto supplice il suo piede) Isto 164-87, in cui veniva pitt genericamente raccomandato ai
potenti di riflettere sulla caducita delle ricchezze e dei fasti mondani.

D’altro lato, tutto Papparato delle immagini tende ad accentuare la connotazione satirica
dei testi che commenta visivamente. Non si tratta solo di seminare larga parte delle pagine di
Prov (in particolare quelle che contengono la sequenza delle quartine Li-Lxxn) di personaggi
dotati di corna dalle fogge pit diverse, ma anche di insistere, in pitt punti del codice, sulle
cattive abitudini (sessuali, ma non soltanto) di frati, monaci e monache: basti qui rinviare a
quanto gia discusso o commentato nelle pagine precedenti.”*® Un costituente non trascurabi-
le di questa connotazione satirica & costituito dalla presenza, di nuovo soprattutto in Prov, di
richiami di carattere apertamente sessuale, con frequente esibizione di genitali maschili e
femminili: oltre alla scena finale di Prov, in cui I'elemento sessuale e quello satirico si mesco-
lano vistosamente (# 360), si notino almeno la rappresentazione, esplicitamente umanizzata,
del coito di Pasifae col toro (#1194, tav. 16.4), laltrettanto esplicita scena della seduzione di Lot
da parte delle figlie (#201), la gia ricordata presenza di una donna nuda e invitante all'interno
di un bagno pubblico (# 247, tav. 15.4).

Torneremo, nelle pagine finali di quest'introduzione, sul possibile senso di un programma
illustrativo cosi nettamente connotato: per ora, basti riaffermare la sua scarsa compatibilita
con qualsiasi committenza di ambito devoto o confraternale.

537. A tal proposito, cfr. almeno infra, commento a Libr 664 e a Spla 169-70.

538. Potrebbe essere interessante osservare che, mentre nei testi trascritti in S (e soprattutto in Exem) anche il clero secolare
& oggetto di pesanti attacchi, nelle relative immagini ad essere messo alla berlina sembra soprattutto, se non esclusivamente,
il clero regolare.
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8. ELEMENTI LINGUISTICI PER UNA LOCALIZZAZIONE

A fronte dei dati sin qui osservati, & parso utile porre I'attenzione su alcuni fenomeni lin-
guistici, trasversali nei testi conservati nel codice, per vagliarne la coerenza con le ipotesi che
fin qui si sono avanzate intorno al luogo in cui S ha avuto origine.

L’individuazione “per via linguistica” del luogo di copia del nostro manoscritto & questio-
ne dibattuta e di difficile soluzione. Com’e noto, il codice conserva testi ascrivibili a diverse
aree del dominio linguistico italiano settentrionale: testi volgari lombardo-orientali (Spla),
lombardi (Libr, Isto), veneziani (DiCV, PanV), d’incerta o discussa assegnazione geolinguisti-
ca (PaNo, Prov), insieme a testi latini caratterizzati da una patina linguistica settentrionale
(quasi certamente di copia, ma fors’anche — almeno in parte - di tradizione), corredati da ru-
bricature e scriptiones secundae latine da cui emerge talvolta un’intentio espressiva di ascenden-
za veneta.

L’ampia serie di studi che si sono occupati della lingua di ciascuno dei monumenti testuali
volgari di § - oggetto di commento e di confronto puntuale nelle introduzioni linguistiche ai
singoli testi (cfr. infra, pp. 207-462) — solo di rado hanno preso in esame in modo sistematico i
problemi connessi alla trafila di copia; non hanno per6 rinunciato a chiamarla in causa, talvol-
ta in modo generico, per giustificare la presenza di forme spurie, aberrazioni, interferenze o
divergenze rispetto agli usi linguistici di testi coevi (o, pitt spesso, seriori) geolinguisticamen-
te collocati negli stessi ambiti in cui la dialettologia storica ha ricondotto i vulgaria di S.

In effetti, pitt che d’interferenza, si deve parlare di vera e propria stratificazione, un tema
centrale per la valutazione della posizione linguistica dei testi e per I'identificazione (quando
possibile) dei tre livelli che costituiscono lo spazio d’indagine del linguista e del filologo: la
lingua dell’autore, la lingua del testo e quella del copista (o dei copisti). Cosi, nonostante am-
monimenti e inviti all'approfondimento del sistema grafico-linguistico di S siano venuti da
pit parti,*? e nonostante la critica piti recente abbia suggerito, per casi singoli, piste di indagi-
ne per sceverare usi linguistici del copista da tratti propri dei singoli testi, la maggior parte
degli interventi dedicati alla lingua dei testi di S ha rinviato gli auspicati approfondimenti —
sistematici e transtestuali — a un’indagine successiva che potesse confermare, correggere o
smentire proposte o soluzioni di assegnazione dialettologica.

Uno degli obiettivi che I"équipe del Progetto Saibante-Hamilton 390 s’¢ posta fin dagli esordi &
proprio quello di evidenziare continuita e trasversalita di fenomeni grafico-fonetici utili ad
informare circa un’azione “interventista” — consapevole o inconsapevole - del copista di S,
cercando (ove possibile) di isolare tratti propri della realizzazione materiale della copia sai-
bantiana, distinguendoli sia da quelli propriamente “d’autore” (o, comunque, coerenti nel si-
stema linguistico originario dei singoli testi), sia da quelli assegnabili a possibili intromissioni
della tradizione manoscritta precedente, interamente perduta: si tratta di un’operazione com-
plessa, con gradi di affidabilita diversi e graduati (sicuro, probabile, plausibile, ipotetico), ma
che per la prima volta tenta di rispondere a interrogativi a lungo lasciati in sospeso.

Sono stati presi in esame alcuni elementi linguistici marcati (di ordine grafico, fonetico e
morfosintattico), ed & stata indagata la diffusione trasversale di ciascuno, cercando di osservar-

539. STUSSI 2005, P. 41: « manca un’analisi approfondita e comparata di tutti i testi del codice betlinese »; analoghe osserva-
zioni si leggevano gia in Ip. 1965, p. xxxv n. 23, e ID. 1988, p. 121, € sono state riprese, con esemplificazioni e rinvii a fenomeni
linguistici diversi, da vari studiosi: ricordiamo almeno PAccaGNELLA 1983, pp. 114-16; TOMASIN 2010, p. 21, ¢ ID. 2015, pp. 165-66;
BERTOLETTI 2018, pp. 79-82; FORMENTIN 2019, pp. 335-39.
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ne 'eventuale continuitd oppure il contrasto con il sistema linguistico deti testi, allo scopo di
comprendere 1 processi — volontari o involontari — di adattamento al sistema linguistico del
copista che possano offrire informazioni intorno alla sua origine.

Osservando dapprima i testi latini in modo trasversale, registriamo nella facies grafica di
una diffusa oscillazione tra le scrizioni rispondenti alla norma classica e quelle divergenti da
essa, in qualche caso coincidenti con gli esiti volgari; ¢ verosimile che almeno una parte di
tali incrinature del latino di S sia da addebitare proprio alla responsabilita dell’ultimo copista,
ameno di non voler credere che gia i modelli latini da cui egli copia fossero tutti uniformati,
aloro volta, a questa fisionomia grafica.

Diamo conto di seguito delle principali deviazioni dalla norma.

Per quanto attiene alle grafie:

— Frequentissima ¢ la caduta di / iniziale o interna®* (tratto condiviso con i testi volgari), e
altrettanto frequenti sono gli ipercorrettismi.>*

- Rari segni di incertezza si osservano nella resa di n pal. e del nesso -ng- + vocale palatale: la
prima presenta in due occ. 'adozione del trigramma volgare xgn» (angnelus Exem xviit 10
[cfr. il ven. e tosc. agnolo] e ingne PanL 588), mentre in un solo caso amgy > mi> (iuniere Exem
XL 1), con < per affricata palatale sonora.

- Che il digramma «qw, normalmente impiegato in S per il fonema labiovelare, possa avere
in qualche caso il valore di semplice [k] ¢ testimoniato dalla scrizione alico (pro aliquo) Ca-
le1s.

Per quel che riguarda le vocali:

— Nel trattamento delle toniche si evidenziano rare occorrenze di o per u (ronpontur Exem vi
1, noncia PanL 5§72, quest'ultimo in linea con gli esiti non anafonetici del volgare) e di u per
i (fenuculo Caless).

— In atonia si registrano alcune cadute per aferesi (bandonavit Exem xvut 9, bandonatum Exem
IX 2) e per sincope in sede pre- o postonica (per i: caldum Cale s; per o: parlabit Kico 17; per u:
periclis DiCL 1 33, PanL 263, periclum PanL 469, 471, queste ultime tre necessarie per ragioni
metriche e quindi certamente riportabili alloriginale dei testi), e rare mutazioni di timbro
o semplificazioni di dittonghi: u > o in lectoarium Cale 1, au > a in ascultare e nelle relative
forme flesse, PanL 219 ¢ passim.

Infine, per le consonanti:

— Piuttosto limitata appare la sonorizzazione delle occlusive sorde, con ¢> gin magrum Exem
XLIV 1, 4, cigada Exem xv 4, gamello Exem xxv1 1, gatus Exem XL1 1 € passim (corrispondenti
alle forme volgari), t> d in adque PanL 660, capud Cale1 e passim, coquid xxv1 3, levad xxu1 3,
nequid PanL 444 e passim, velud PanL 252, 587 e p> b nei soli inobs PanL 561 e obto PanL 402.

- Rilevante ¢ il trattamento di s, con 'amplissima serie di grafie volgareggianti «s» o «ss> in
luogo di «so> originario (sulle quali cfr. anche infra, p. cxxxv n. 555) attestanti il fenomeno

540. Registriamo: abere e forme flesse DiCL 1v 4 e passim, abitus ¢ forme flesse PanL 158 ¢ passim, anc DiCL 11 13, aud PanL
110, colera Cale s, 8, cristianus e forme flesse Exem v 7 € passim, Cristus Exem 1v 6 e passim, *detracre (forme flesse) PanL 262, 264,
erba Exem xut 3, eri Exem xv1 18, erilis PanL 707, ic PanL 759, is PanL 421, oc PanL 735 e passim, ominem Exem 11 2, onesta PanL 301,
onorem DiCL Epist. 13, ordeum Exem 1v 2, 4, ortator PanL 710, ortaturque PanL 712, orto Exem xvui 7, proibet PanL 138, traere ¢ forme
flesse Exem x1v 2 e passim, umana PanL 764, yeme Exem 1v 1 e passim.

541. Registriamo: hodit DiCL 1 8, honus DiCL 11 21 e passim, hodium e forme flesse DiCL 1 36 € passim, hodorem Exem vi 2,
hen PanL 665, hostia PanL 671, 766.
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dell’assibilazione,>*? cui si accompagnano la grafia «so, forse ipercorretta, in luogo sia della

scempia (conscilium e forme flesse DiCL Br. Sent. 7 € passim, scis DiCL 125, scit DiCL 11 22) sia
della geminata (descendiscet Exem xu 4, discescit PanL 324, discidet DiCL 1 4).

— Fittissima ¢ la serie di scempiamenti,®* alla quale si affianca l'altrettanto nutrita serie di
raddoppiamenti ipercorretti.>*

- Come nel volgare, i nessi consonantici originari vanno spesso soggetti all’assimilazione,
con qualche ipercorrettismo (conplecta per completa Exem xvit 14, doctis per dotis DiCL 111
12).5%

- Abbastanza frequente, e coerente con gli esiti dei corrispondenti nessi volgari, ¢ la dissimi-
lazione di m>n davanti a occlusiva labiale,>*® mentre in un solo caso, davanti a ¢ palatale, n
> m (amceps PanL 492).

- Sottendono la pronuncia volgare le occasionali sostituzioni di < con «s» in posizione pre-
consonantica: destera Comp 4, iusta Exem xru1 8, PanL 89.

542. Registriamo, per sc> s: absesit PanL 456, conpesere (e forme ﬂesse) DiCL 13, PanL 613, concupisere DiCL Br. Sent. 54, consia
PanL 309 e passim, *cresere (forme flesse) DiCL 1 39 e passim, decresit PanL 44, 259, *disere (forme flesse) DiCL v 19, 27, ignosere
DiCL u 21, lasiva PanL 677, nesire (e forme flesse) DiCL 1v 48 e passim, pasere (e forme flesse) PanL 676 e passim, pisis PanL 763,
requiesere PanL 697, selus (e forme ﬂesse) PanL 385 e passim, silicet Excem xxvi 1, sintila PanL 371, sire (e forme ﬂesse) DiCL 1 29
e passim, ulcisitur DiCL 1v 34, vesica Cale 13; per s¢> ss troviamo invece: cressit Exem xxxvit 1, decressit Exem Xxxv11 1, passit Exem
VIII 1, XXXVI 2, pissemt Exem X 6, pissinam Exem X1v 1.

543. Questa la serie degli scempiamenti: absesit (sic per abscessit) PanL 456, acceseris DiCL Br. Sent. 7, acipe PanL 449, amitere DiCL
11 3, asencio Cale 5, atamen PanL 300, atende Exem xv11 16, belis PanL 631 e passim, benignisima Kio 15, bulit Exem v 2, cabalus (e forme
flesse) Exem xvL1v 1 € passim, caliditate PanL 424, cana (e forme flesse) Exem xu 5 e passim, capilis PanL 153, celam Exem xx1v 2, 5,
*coligere (forme flesse) Exem xviut 4 e passim, comissus Exem xxviut 3, comoda DiCL Praef. libri 11 1 (3) € passim, comunis PanL 720,
consuluise PanL 604, 608, convalibus Exem xx1x 3, curere (e forme flesse) ExSo 16 e passim, dediset Kico 12, depelere (e forme flesse)
PanL 133, 643, diferat PanL 522, dificile PanL 32, dimitere (e forme flesse) DiCL 11 26, dixise PanL 754, efusus PanL 22, eset Exem vii 1,
falacia Exem xxx1v 2, PanL 739, falax Exem xxxix 5, *falere (forme flesse) Exem xxxiv 1, fecise DICL v 8, flama (e forme flesse)
PanL 568 e passim, fortasis PanL 15, garula PanL 256, gatus (e forme flesse) Exem xv11 (forma tipica del lat. med.), guture Exem vt
1, ile (e forme flesse) Exem xx1v 4 e passim, iminet PanL 472, imo Exem X1 5, incurit Kico 14, *inteligere (forme flesse) Exem xvi 9,
Kigo 19, interogare Kico 11, iustisima PanL 9, litera (e forme flesse) Sort 2 ¢ passim, medula Exem 1v 4, 5, mile PanL 74 e passim, *mite-
re (forme ﬂesse) Exem vi1 6 e passim, nocuise PanL 760, none PanL 505, nulatenus Exem v1 1, nulus (e forme ﬂesse) Exemx § e
passim, numos DiCL 1v §, ocasio DiCL 11 26, 1v 45, ofendere (e forme ﬂesse) Exem X1 4 e passim, oﬁcium (e forme ﬂesse) DiCL115
e passim, osa (e forme ﬂesse) Exem 11 1, PanL 455, palet PanL 513, palidum (e forme ﬂesse) Comp 4 e passim, peccasem PanL 704,
peles (e forme flesse) Exem 11 6, PanL 303, pelicio PanL 303, pesimus PanL 713, pipinelam Cale 4, *pose (forme flesse) Exem x 5 ¢
passim, precelit PanL 343, premisa PanL 527, presus DiCL 111 14, prodese DiCL 1v 39 e passim, promitere (¢ forme flesse) DiCL1v 37 ¢
passim, puela (e forme flesse) PanL 106 e passim, pulos Exem xxiu 6, pupis DiCL 11 6, rebelem PanL 625, redere (e forme flesse) PanL
219 e passim, refelit PanL 563, refere PanL 170, 322, sagitas PanL 65, sicis PanL 86, sintila PanL 371, solercia PanL 117 ¢ passim, solicitet
PanL 332, solicitus PanL 263, submitere DiCL 11 25, succurere Exem xvi1 20, sucesus DiCL 11 23, suferre DiCL 11 14 e passim, suficienter
Exem xv1 12, *suficere (forme flesse) Exem 1v 1, sugestionem Exem v1 10, suma (e forme flesse) DiCL 1118 e passim, supelex PanL 115,
surexit Exem vint 6, terenis Exem xx 1, *tolere (forme flesse) Exem x1L1v 2 e passim, tranquilis DiCL 1v 26, transiset PanL 79, ula PanL
499, vaca Exem x1x 1, valem (e forme flesse) Exem x111 2 e passim, vele (e forme flesse) DiCL 111 23 e passim.

544. Questa la serie dei raddoppiamenti per ipercorrettismo: allit PanL 624, annus PanL 694, Kigo 13, appium Cale 2, archanna
DiCL 1 2, auxillii PanL 147, cecca PanL 776, Gallathea PanL 263, immitari DiCL 11 15, narribus Exem v 1, nobillis PanL 393, *nollere
(forme ﬂesse) DiCL 11 8 e passim, occuli (e forme ﬂesse) PanL 707 e passim, Paradisso Exem V1 10, peccora Exem Vi1 1, pennam (e
forme flesse) Exem xxx1x 16 e passim, pillis Exem vi1 10, 13, sillere DiCL 111 15, tella PanL 42, tollerare PanL 67, utille DiCL 11 10,
ville DiCL 1 29, PanL 163.

545. Le riduzioni interessano le seguenti serie: da ad-: afecto PanL 591, *afligere (forme flesse) Exem 111 6 € passim, *aesse (< adesse,
forme flesse) PanL 546, 566, aleviatur PanL 145, alice PanL 126, aloquere PanL 403, aloquium PanL 228, 508, *amonere Exem Xxvii 5 ¢
passim, anueret PanL 592, aparere (e forme flesse) Exem xxv1 2, aprehendere (e forme flesse) Exem xxx1x 1 e passim, asensu PanL 288,
asiduasque PanL 70, asidue PanL 2, asuetas PanL 256; da -bm-: sumergit Exem 111; da ~ct-: cotos Cale 3, fati DiCL 1v 22, indotos DiCL 1v 23,
latucas Cale 6; da ex-: etenuatur (< extenuatur) PanL 260; da -nct-: santam (e forme flesse) Exem vi1 13 e passim; da -pt-: proter Exem v 6
e passim; da -st-: posquam Exem XL11 7.

546. Registriamo il passaggio mp > np (per cautela sono esclusi la mancata assimilazione di con- e in- prefissi) in: canpum (e for-
me ﬂesse) Exem xv11 12, XX11 3, corrunpat Exem XxXx11 1, ronpontur Exem v1 2, senper DiCL 138 e passim, sinples Exem XXIX 1, 2, tenpora
(e forme flesse, sempre tempora in DiCL, passim), tenptamine PanL 187, tenpus Exem vi1 3 ¢ passim. Lo stesso in sede sonora, ma
con minor intensita: mb > nb in cinbalum Exem xxxu 7, colunbam Exem xvit 6, decenbris Cale 12, novenbris Cale 11, septenbris Cale 9.
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— Significativi, per quanto radi, sono infine i due casi di velarizzazione di I: auta Exem xxx1x
14, exautabitur Exem xx1x 1.5

Quanto all'ambito lessicale, & da segnalare la presenza, nei testi latini di S, di rari volgarismi
largamente diffusi nelle varieta venete: si tratta delle voci *kicola ‘cagnolina’ Kigo Rubr. e pas-
sim (per cui cfr. infra, p. 461 1. 9), €, nello stesso testo, vetrana ‘vecchia’ Rubr. e 21, forma ben
documentata in Veneto anche se di pitt ampia distribuzione geografica gia ab antiquo (cfr. infra
la nota di commento a Panl’ 353 € di nuovo p. 461 n. 9).

Una particolare attenzione va infine riservata al latino delle didascalie alle immagini, che il
copista ha verosimilmente realizzato in proprio, senza desumerle da un modello. Al netto
delle incrinature grafico-fonetiche di tipo volgare gia segnalate per il latino dei testi (spec.
aferesi, scempiamenti, sonorizzazioni, ecc.),”*® la compromissione con il volgare diviene qui
pitt marcata, coinvolgendo in maniera consistente la sfera del lessico: a volte il copista latiniz-
za, travestendoli, i termini volgari gid presenti nel testo,>*? oppure reimpiega termini gia in-
terni al latino, talora mutandone il genere,>*? altre volte attinge in autonomia al proprio patri-
monio lessicale, mettendo in mostra, tra i molti volgarismi generici, voci diatopicamente
marcate in direzione settentrionale e in qualche caso precisamente collocabili in area vene-
£.551

I dati qui succintamente riassunti ci mostrano dunque un latino di mano settentrionale, che
registra nel suo assetto grafico-fonetico numerosi tratti comuni a molte aree dell'Ttalia del
Nord; in Kigo e nelle didascalie, in particolare, la settentrionalitd di questo latino sembra
orientarsi in direzione del Veneto (kicola, vetrana; bulpinat, scoleta), senza tuttavia fornire prove
dirimenti di una particolare ascrivibilitd municipale.

Passando ai testi volgari, notiamo innanzitutto che in tutti i testi «¢ e «o alternano nella
resa di [ts], con una netta prevalenza delle forme cedigliate; I'uso & concorde a quello dei pit
antichi testi d’area veneziana (e latamente veneta).>®? Che 'assenza di cediglia non rappresen-
ti un errore del copista, ma una scriptio alternativa vera e propria, ¢ confermato dall’ampia serie
di coppie allografe (ad es. an¢i/anci, dol¢-/ dolc-, legere/ lecere, malvegi/ malveci, cent-/cent-, ecc., pas-
sim), che testimoniano 'ammissibilita di «o nella resa dell’affricata dentale. In sede finale di

547. Non dipendono dall'influsso del volgare ma meritano comunque una segnalazione le rare ma rilevanti forme di voca-
lizzazione del nesso occlusiva + bilabiale (gm > om in fleomas Cale 2 € gm > um in fleumaticus Comp 3).

548. Rimozione di h etimologica: Cristus #*4 e passim, scola #*21 e passim, scolares (e forme flesse) #*2 e passim. Aferesi: ste
‘questo’ #*s e passim (in luogo di iste, forse per analogia con il volgare *to ‘questo’s i- & talvolta restituita da una mano seriore).
Sonorizzazione: cigala #*76, grassus #*105. Assimilazione: bulpinat #*38 (per la forma ven. bolpe cfr. Prov 429 e nota di commen-
to ad loc, e PANONTIN 2016-2017, p. 129). Assibilazione: basant #:*17 (< lat. volg. BASIARE, tosc. baciare, basciare), disipulus #*28 (ma
discipuli #*51). Scempiamenti: bordelum #*85, carum ‘carro’ £*75, grasus £*105, stela £*87, vilanus £*75.

549. Ricordiamo almeno, nella sezione di DiCL-V, auselat #*14 che riprende auselador DiCV 1 27, e flaibolat #*13 che ripren-
de flaibol DiCV 1 27 (cfr. anche le note di commento ad loc); in Exem, cigala #*76, da ricondurre al latino cigada Exem xv 4, gia
intaccato dalla sonorizzazione sett. di -¢- (cfr. supra).

550. Si pensi a gata #5*100, che riprende il gatus di Exem L1 1 ¢ passim.

551. Volgarismi lessicali generici, di diffusione panitaliana: bordelum #5*85 (con antecendenti galloromanzi: TLIO, s.v. bordello),
pingit ‘spinge’ #*75 (da pingere, var. di spingere diffusa in antico soprattutto in area toscana: cfr. Corpus OVI), presonem #5*100 (lat.
med., cft. Du CANGE, s.v. prisona), splanat #*61, *121 (*vox italica’ [Du CANGE, s.v. splanare], travestimento del volg. spianare, che nel
significato di ‘esporre, spiegare’ ¢ diffusa in area settentrionale, toscana e mediana [anche nella forma non aferetica espianare]: cfr.
Corpus OVI e la nota di commento a Spla, Rubr. 1). Settentrionalismi e venetismi: disnant #:*127 (adattamento dell’it. sett. disna
‘pranzare’, anche sost. ‘il pranzo’; corrisponde all'it. desinare, < a.fr. disner [GDLI s.v. desinare']), scoleta ‘barca a fondo piatto’ #*23
(forma schiettamente veneziana, sulla quale cfr. supra, p. cxv e n. 502).

552. Cfr. almeno Stusst 1965, p. xxv; BELLONI-P0ZzzA 1987, p. 11.
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parola, & regolare «2» per [ts], raramente alternato a «¢ (cfr. anche infra, p. 322, per le condizio-
ni di Spla).

In S alternano «, &k e «ch> per [k], sia iniziale di parola sia interno; «g & regolare in tutti i
testi volgari, in entrambe le posizioni indicate (per limitarci ad alcuni esempi trasversali, regi-
striamo blangl-], fingé, marges[-], ge, qi, rig|-], riged-], scagi, ecc. passim). Pitt raramente «g puod
rappresentare [kw] nei tipi gel-, gest-, ecc. passim,>>® ma si tratta di un uso minoritario a fronte dei
prevalenti quel-, quest-, ecc. passim, pitt prossimi alle consuetudini grafiche del copista con testi
latini e galloromanzi; tuttavia non si pud escludere del tutto che, anche in questi casi, « valga
[k]. Per contro, nei testi volgari «qu vale [k] in qui, gue < Quis, QuID (e composti, passim).>>*

Troviamo, invece, <k per [k] in posizione iniziale e interna solo in DiClV - dove il grafema
¢ largamente impiegato — e Panl/ (ad es. 1 tipi pauke, rikege, ecc. passim). In Libr, Isto, Spla e Prov
il grafema ¢ impiegato sempre e soltanto in sede iniziale (di parola e, con una sola eccezione
[ki Prov 339], di verso, con grafia maiuscola), e limitato alle serie dei pron. ke/ki o delle congz.
ke/ké; mancano esempi per PaNo. Il grafema, di norma, non @ utilizzato nei testi latini: fa la
sua comparsa solo nelle serie alfabetiche di Sort 12 ¢ ExSo 10, e nella novella in prosa Kigo, dove
¢ impiegato nelle forme declinate di kicola, di patente ascendenza volgare (cfr. supra, p. cxxxiv).

Assai piti raro & 'impiego di «chs per [k]: manca in DiCV, Spla, PalNo e PanV, mentre negli
altri testi volgari & perlopitt impiegato in antroponimi di origine letteraria (Achile Prov 130,
Antiochea Prov 132, Barachin Isto 866, Machon Isto 867), in nomi etnici (Blachi Libr 621, Turchi Libr
622), in nomina sacra (archagnoli Libr 1022), in nomi di mestieri (marescalchi Libr 689) o, solo in
Prov, in rari lessemi (brochete Prov 722, moneche Prov 654 e passim, richiseme Prov 535). Nei testi
latini risultano regolari le grafie medievali michi e nichil, passim.

Nel quadro delle grafie per I'occlusiva velare sorda, & notevole 'impiego, regolare in tutti
i testi volgari, di «so per [sk] anche davanti a «e»/«: si registra nelle forme flesse dei vb. scernir
(Libr 291, Spla 331, Prov 151 € passim; anche scergnir DiCV 1v 18, Spla 531, scirnir Prov 238) e (e)scivar
(DiCV 1113 e passim, Libr 454, Spla 67 e passim, Panl 2779, 291), alle quali si aggiungono basali-
sci Libr77,694; busci ‘boschi’ Libr 371; mosce Prov 613; scerlate ‘scarlatte’ Isto 179; scinipo ‘coltello’ Isto
294. Pitt raramente, nelle condizioni date, il grafema rappresenta la sibilante palatale [[].5%°

Rilevante la presenza, limitata al solo lemma chascun(-), passim, del digramma di ascenden-
za galloromanza «ch) con valore di [t], registrato in DiCV, Libr, Isto, e Prov (con una sola occ.
per ciascun testo, contro i prevalenti ¢ascun|-], ¢-, passim) e in Panl/ (7 occ.); manca invece in
Spla (sempre ¢ascun) e PaNo (non soccorrono esempi).>*

553. Descrivendo il grafema in sede iniziale di parola, FORMENTIN 2018, p. 191, osserva: « forme consimili (gelo, gesto, qal, qa-
ranta ecc.) sono state interpretate come esempi di “riduzione a velare di labiovelare secondaria” [cosi Stusst 1965, p. xxvi]; mi
chiedo perd se non si possa pensare (a Venezia come altrove) a un fatto grafico analogo a quello ormai ben noto di k: come
k ad inizio di parola poteva valere ka, probabilmente per influenza della pronuncia scolastica della lettera dell’alfabeto, cosi g,
parimenti in posizione iniziale, poteva forse valere qu »; pertanto « ¢ [...] pud rappresentare tanto [k] quanto [kw]» (ivi, p. 334);
per l'uso di <> con valore di [ka] cfr. Stussi 2013, pp. 50-52.

554. Gli esiti di QuIp interrogativo conservano sempre la grafia labiovelare in tutti i testi, in proposizioni dirette e indirette:
DiCV 11 2 e passim, Libr 112 ¢ passim, Isto 70 ¢ passim, Spla 199 e passim, Prov 497, Panl’ 8 ¢ passim. Per la rilevanza del tratto,
cfr. FORMENTIN 2008b, pp. 192-93.

555. Pitt problematico riconoscere la natura fonetica di sciera Spla 158, per la quale non si pud escludere un valore palatale
(cfr. nota di commento ad loc); probabile combinazione di sibilante + affricata palatale [stf] in mescienga Isto 30, mentre sibilanti
palatali [[] sono certamente quelle recate dalle forme del vb. cognoscere (allotropo del pitr diffuso cognosere, passim) di norma
registrate in corrispondenza della forma con la palatale nel latino: es. cognoscere DiCV Praef I 11 1 [2], PanV 505 (noscere DiCL,
PanL); cognoscere Panl/ 161 (cognoscere PanL); ma cfr. anche cognoscente Libr 507, nascé Prov 100 e pascere Panl/ 676 (in corrispondenza
di pasere PanL). Mancano esempi per entrambe le serie in PaNo. Su questa graﬁa, cfr. CLPIO, Pp- XCVIL

556. Sinoti che il tipo chascuna & registrato anche in un testo veneziano del 1315 (Stuss1 1965, p. 142); considerata la sporadicita
del tratto, non si pud escludere che rappresenti un semplice allotropo grafico per [ts].
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Dinorma, «g vale a rendere [g] davanti a tutte le vocali (non & mai impiegato «gh).>” Spo-
radicamente, davanti a «», <> o in fine di parola - specie in latinismi o gallicismi, oltreché
negli esiti palatali di -1j-/-Lu1 del tipo consegi, casteg, ecc. (per 1 quali cfr. infra, pp. cxLV-cxLVI)
— rappresenta anche [d3].>*® Un cenno a parte meritano le forme che presentano la stringa
grafica (g in posizione finale e postonica, censite unicamente in Libr, Isto e Splaper gli esiti di
-1J- (meig ‘meglio’ Spla 255 e passim, voig ‘voglio® Libr 514 e passim, Isto 969, Spla 3,191, nuig ‘nes-
suno’ Spla 468: cfr. anche infra, p. cxLv n. 603) e -LL1 (quareig Libr 368). Se gy non & semplice
digramma, di colore provenzaleggiante, per l'affricata palatale,> si puo interpretare -g come
Papprossimazione grafica di un copista veneto di Terraferma all’esito fonetico di -1-/-Lr1 che
gli era pit familiare, cioe [d3], non per sostituzione ma per affiancamento a quello piu tipica-
mente lombardo ed emiliano in -i, che invece doveva parergli incongruo (e che pure non
manca in S: cfr. mei’ Spla 417 e passim, voi’ Spla 21, 113). Il fatto poi che si riscontri perlopiti in
monosillabi altrimenti omografi di altre forme (i pron. voi, nui, e lagg. mei) pare conferire al
grafema anche un valore diacritico.

Un’idiosincrasia non diversa da quella descritta sta probabilmente alla base delle numero-
sissime forme monosillabiche - di colore schiettamente trevigiano — in palatale esposta da
-LL1 (ig art. e pron., dig prep., quig pron.), che in § compaiono soltanto nei testi lombardi (con
Peccezione di un isolato ig ‘essi’ in Prov 498), in luoghi del verso nei quali gli antigrafi doveva-
no recare, con tutta probabilita, i monosillabi i(i), di, qui (cfr. ad es., le opposizioni ig ‘ess” S / i
Ox di Spla1s, 24, e dig S / di Ox di Spla 41). Quanto alla responsabilita di tali adattamenti, non
sipud escludere che vadano attribuiti, invece che all'ultimo copista, a un interposito - comun-
que veneto di Terraferma e forse trevigiano — che gia raccogliesse le tre opere (per altri indizi
in proposito cfr. infra, p. cXLVI n. 606).5%°

In due isolate occorrenze la resa del fonema [d3] in posizione finale & invece affidata al
digramma «g»: ilg ‘essi” DiCV 111 21 e filg ‘figlio” Prov 389.5!

Assai ben documentato in S & invece l'uso di «gb: accanto alle forme che conservano il
nesso latino originario, il digramma & impiegato in tutti i testi del codice, in posizione inter-

557. I grafema rappresenta 'occlusiva davanti «e»/<> in: ge ‘gli/ci’, anche encl., passim; i cong. pres. del tipo castige, dige, -s, fadige,
nodrige, page, pr(i) ege, sofege, ecc., passim; gli ind. pres. del tipo nudrigea, vendegea, ecc., passim; i lessemi alget Libr 259, Isto 120, borgi Libr
65, fogi Panl/ 581, () ogi, passim, largi, passim, lezagen Spla 492, longe PanV 674, longi DiCV 1v 37, losenge, lu-, passim, manege Prov 626,
osbergi Libr 364, pagel Spla 536, plage DiCV'1v 40, Panl/ 45 e passim, pregi Panl/ 29, 62, renger DiCV 111 19, ¢ogi, passim.

558. Latinismi: (e)ndulgencia DiCV 1v 10, Libr 526, engegni PanV/ 761, fragel DiCV 119, Isto 755, 945, PalNo 4, generacione PanlV 615,
gente Libr 80, legenda Isto 466, Longi Libr 219, negligencia DiCV Epist. 30, religion Libr 200, Isto 398 ¢ passim, relegione Prov 442, religiosa
Prov 659, sagit- Prov 235, 731, Vergilio DiCV Praef. . 1 [2], vergenitate Isto 852, virginitadhe Libr 331, Panl/ 736, -ade Panl/ 113, ymagen DiCV’
Pracf I 111 [2], ‘magena Prov 360. Gallicismi: de legeri Prov 18s, geste Spla 98, Prov 347, Girard Spla 6. Esiti di -1j-: bugente Libr 75, conseg(i)
Spla 514, Panl/ 730, fig Spla1, Prov 756d, mugier Spla 45, nugomo ‘nessuno’ Libr 319, sagire ‘salire’ Prov 583. Esiti di -LL1: casteg Isto 182, daig
‘dai’ Libr 682, dig ‘dei’ Libr 63 e passim, gi ‘a let” (pron. obl.) Panl” 103, ig(i) pron. e art. Libr 60 e passim, quig ‘quelli’ Libr 79 € passim,
vassieg ‘vasi’ Libr186. Soltanto nellantroponimo Pateg Spla Rubr. 1, 6, il grafema «g» rappresenta I'affricata palatale sviluppatasi da
-cL- (cfr. infra, p. cxxxvu). E infine possibile che, almeno nei casi di engegni, gente, legenda, oltre che delle forme flesse del vb. *getar/
gi- Libr1s1 e passim, «g stia in realta per [dz], considerata la ben maggiore frequenza, lungo S, degli omologhi - o di tipi corradi-
cali - con «¢> (engegn- DiCV/ 1v 21 € passim, leg- Br. Sent. 26 e passim, ¢ente Libr 52 e passim, cet- Libr 374 ¢ passim).

559. Cfr. ad es. i tipi, ben attestati nel corpus trobadorico, adreig ‘dritto’, noig ‘notte’, tuig ‘tutti’.

560. Cfr. anche le osservazioni di CoNTINI 19352, p. 34.

561. Nello stesso torno d’anni il digramma occorre, sempre in posizione finale, nella scripta trevisano-provenzale di Auliver
(meilg ‘meglio’ 23). Pit tardi, in serie pilt consistenti, lo si trova invece in una scrittura pratica di area gemonese (filg, delg ‘de?’,
ma anche qualg ‘quali’ [< *-L1], Grilg ‘Grillo’ [< *-lio?]; Ieditore ¢ tuttavia incline a ritenerlo una grafia per la laterale palatale: cfr.
VICARIO 2001, p. 92). In posizione interna esso compare, in rappresentanza dell’esito di -1j-, in un paio dei documenti trevisani
del sec. XV spogliati da Tomasont 1973 (bolgira, conselgio, ecc.: secondo la studiosa, « se non si tratta di una semplice grafia per
¢ sarebbe qui attestato, anche per antico dialetto [trevisano], Pesito rustico lg [...] ancor oggi vivo, per quanto in rarissime at-
testazioni, a Lamon, che conserva una fase dialettale bellunese arcaica», cfr. ivi, pp. 180-81) e, frequentissimo, nel codice quat-
trocentesco della Cronica degli imperadori antico veneziana (AscoLi 1878, p. 254).
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vocalica o iniziale di parola, per gli esiti da -cL- primario o secondario,*® e nei soli DiCl" e
Panl anche per rappresentare lesito in affricata palatale sonora di -1j-.5% Se nei volgarizza-
menti veneziani ¢ verosimile che «gl> abbia sempre valore di affricata palatale sonora, a pre-
scindere dalla base etimologica (da -cL- o da -15-) delle voci in cui & impiegato, il discorso puod
essere diverso per le sue occorrenze nei testi lombardi e in Prov, dove esso & l'unica grafia
possibile per gli sviluppi di -cL- (ma, si badi, con la consistente eccezione di Pateg < Pateclo, per
cui cfr. infra, p. 326 n. 105), mentre quelli di -1j- sono sempre rappresentati da altre scrizioni (a
seconda, «, &, dg): in tali testi, insomma, la rigida separazione delle soluzioni grafiche a
seconda dell’etimo potrebbe suggerire che intorno a meta Duecento ancora sussistesse una
qualche forma di conservazione fonetica del nesso latino lenito g/.564

Variigrafemi che rendono la nasale palatale [n]. Regolare — e maggioritario in tutto S - «gn
(che ¢ esclusivo solo in Libr e PaNo); sporadicamente compare l'allotropo «gn> (avengna Isto
306; tiengn- Prov 76, 314, Panl/ 382 e passim; engengno Panl” 366), documentato anche nei testi
latini negli isolati, ma notevoli, ingne PanL 588 e soprattutto angnelus ‘angelo’ Exem xvii 10 (ma
angelus Exem xvin 8 [e forme flesse] passim). Marcato in senso lombardo il raro impiego di
g, in posizione finale di parola, a rendere la nasale palatale scoperta: si registra soltanto in
Spla (besong 370 e reng 170; per pileng Spla 213, di natura fonetica diversa, cfr. invece la nota di
commento ad loc.).

Molto interessante risulta la nutrita serie di forme recanti il tri/tetragramma «(n)gn>, di
norma in posizione postvocalica, a rendere [n]; il tratto sembra discendere da modelli gallo-
romanzi, e interessa perlopiti forme connesse con la lingua d’Oltralpe (per ragioni etimologi-
che, fono-morfologiche o di contesto): borgoignon Prov 206; conpaigna Spla 569 (: lagna 570);
conveigna, PanV/ 396; deteigna DiCV v 10; manteigna Spla 139 (: veigna 140); Seingnor Spla 104, -ia
PanV 330 sosteigna Prov 306 (: avegna : regna : malegna 305-8); teigno PanV/ §52; vergoigna Isto 332
(: sogna ‘cura’ < afr. soigne), Spla 108 (: besogna 107), 278, -ingna Spla 304.5%

Di rado la nasale palatale & rappresentata da «g>: aveguo Libr 544, vegua PanV 758, vegudo Spla
505 (per il pitt problematico ag ‘anni’ Spla 46, cfr. nota di commento ad loc)). Per quanto rara, &
rilevante la presenza di quest’uso grafico settentrionale - e principalmente veneto - nel quale
«la grafia g poteva indicare, oltre che l'affricata palatale sonora, anche la nasale palatale ».56¢

In un solo caso, infine, [n] & resa con la grafia latineggiante mi>: sonio DiCV 11 31 (che tradu-
ce somnium DiCL); quest’uso & assente in tutti gli altri testi volgari.

562. Per quest’ultima serie registriamo: glesia Isto 460, PanV/ 241; ogli Libr 696, Spla 269, Prov 322 € passim (oglo 703), Panl/ 64 ¢
passim; ongla Panl/ 491; regle (< aAuricULAE) Isto 224; forme flesse di *veglar (< viciLarg) DiCV 11, 11 31, Panl 767 (deverb. veglevol
Panl/ 470); veglo DiCV' 116, 1v 18, Libr 521 (anche viegla Panl/ 281 e veglega Spla 531, PanV/ 325); quglar Libr 268; cfr. anche infra, n. 564.

563. Si riscontrano batagle, conseglo, meglo(r), meravegla (e denom.), mugler/mogler, semegla, -ntre(mentre), vogl-, miglorament-, passir;
un’unica attest. da -1L1- (figloli DiCl/ 1 28).

564. La compresenza delle grafie «gb e «g) ¢ attestata in testi veneti del XIII sec.; a proposito del valore fonologico di «gb, Ber-
TOLETTI 2005, p. 21 osserva che fin dal Duecento « risultano tracce di un impiego di g/ per rendere il suono [d3] di origine france-
se nel veneto Contrasto dell'anima e del corpo [... ], in una Passione lombarda orientale ancora duecentesca; in Belcalzer |...] formagl e
formagladeg». Sulla diffusione e limpiego del digramma in Italia settentrionale, cfr. ivi, pp. 21-22 (con ampi rinvii bibliografici),
BERETTA 2015, pp. 222-31, ¢ FORMENTIN 2018, pp. 40, 87, 116 ¢ passim. Quanto alla rilevanza fonologica del digramma «gl> in S, non
va dimenticato che Contini, a proposito di ogli Prov 322, considerava l'esito « non ancora palatalizzato » (PD, 1 p. 537, nota di com-
mento ad loc.).

565. BERTOLETTI 2018, p. 80, pur non evocando direttamente le forme qui discusse, pare alludervi parlando della presenza, in
S, di forme che recano «dittongamento [...] condizionato da un suono palatale seguente », rinviando a PD, 1 p. 559 (dove perd
Contini non fa menzione di questo tipo di dittonghi).

566. Cosi ToMASIN 2004c, p. 89 n. 13, che segnala documentazioni dell’uso settentrionale e veneto del grafema rinviando a
StussI 1998, p. 460; SALVIONI 1890-1898, p. 383, ¢ BELLONI-P0ZzA 1987, p. 12. In CLPIO, p. xcvy, & descritto tra le scriptiones an-
tiche ammesse per «n iotacizzata ».
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In generale, i testi volgari non rispettano sistematicamente la legge Mussafia-Debenedetti.
Sporadicamente <h» iniziale etimologico si conserva in forme del tipo hom(o), passim (e i rela-
tivi composti), ma di norma dilegua, sovente anche nei testi latini e nelle didascalie delle im-
magini (cosi anche in sede interna, cfr. supra, p. cxxx e n. §40): prova della labilita del grafema
& Pampia serie di ipercorrettismi proprio nei testi latini (ivi, n. 541).

Trattamento analogo riceve, nei testi volgari, < etimologica, conservata in una non parti-
colarmente nutrita serie di latinismi (in alcuni casi forse grafici): accanto ai trasversali luxuria,
luxurios-, proximo passim e ai patenti conplexion Libr 658, exalta Spla150, 544 (a- 497), exempli Prov
197, explanadore Panl/ 135, uxor Libr 26, il grafema sembra infatti rappresentare la fricativa al-
veolare sonora in dixemo Spla 479 (altrove dis, dise, passim) e, nei testi latini, quexo (per quaeso)
PanL 52; rappresenta la fricativa alveolare sorda nelle forme flesse di laxar Libr251, 473 (altrove
sempre da *las[s]ar).>*” In un solo caso (Prov 715) il grafema isolato indica il numerale romano
‘dieci’ (prob. da leggersi dese).

La grafia «dh per la dentale indebolita ¢ diffusamente impiegata nel codice, anche se con
una distribuzione molto disomogenea tra i testi: regolare (e quasi sovrabbondante) in Libr
(197 occ.), ben diffusa in Panl (20 occ.), Isto (17 occ.) e Spla (14 occ.), rarissima in PaNo e Prov
(una sola occ. in entrambi i testi), nessun esempio in DiCl/né neti testi latini.>%® L'impiego pit
comune del digramma si riscontra, in sillaba finale di parola, nella massiccia serie di part. pass.
in -adh- (< -ATUM) €, in misura molto minore, in -idh- (< -1Tum) e -udh- (< -uTUM), presenti in
ordine decrescente in Libr (che ne conserva la serie pitt ampia, con 123 occ.), Panl (8 occ.), Isto
(7 occ.), Spla (6 occ.) e PaNo (unica occ.), ma nella medesima posizione «dhy si ritrova anche in
sostantivi,”® aggettivi (anche di origine verbale),?” in forme coniugate di verbi®” e persino in
un avverbio (endredho Panl/ 655). Il digramma ¢ presente anche in posizione interna di paro-
1572 ¢ talvolta in doppia scrizione nello stesso lemma.>”

Per contro, ¢ solo grafico il grafema «thy, impiegato regolarmente nei testi latini e sporadi-

567. Non si pud escludere che 1 latinismi grafici potessero essere letti con pronuncia fricativa alveolare, sonora (exalta, a-,
exempli) o sorda (luxuria, luxurios-, proximo, conplexion, explanadore, uxor).

568. Le serie che recano il grafema sono di norma in uniche occ. o in esigue serie interne alle singole opere; le sole forme
trasversali (attestate almeno in due testi) sono: i part. pass. aprestadhi, encoronadh-; 1 sost. fiadh-, m(u)odh-, pe(d)cadh-, virginitadhe,
volontadhe; Pagg. sost. biadhi; il vb. credhe, passim. Per il valore fonologico di questa grafia, cfr. FORMENTIN 1996, pp. 180-81; di
avviso diverso TOMASIN 2013b, p. 146 ¢ n. 2.

569. Per le serie dei sost. astratti da -aTEMm si hanno esempi solo in Libr e Panl/: bontadhe Libr 324, caritadhe Libr 342, cristentadhe
Libr 330, cruelitadhe PanV 483, dignitadhe Libr 377, maiestadhe Libr 327, 379, nobilitadhe Libr 323, pietadhe Libr 329, povertadhe Libr 343,
sanitadhe PanV 482, ubertadhe Libr 354, umelitadhe Libr 344, vanitadhe Libr 82, 345, veritadhe Libr 328, virginitadhe Libr 331, Panl 736,
viritadhe Panl/ 7735, volontadhe Libr 325, 355, Panl/ 467; per quelli da -Tura esempi solo in Libr e Spla: armadhura Libr 161, cavalca-
dhura Libr 158, flibadhura Libr 160, semenadhura Libr 145, portadhura Spla $67; piti rari gli esiti da -aTa: contradhe Libr 366, derradhe
Libr 372, spadhe Libr 114, 367, fiadh- Libr 443, 559, Isto 522, Spla 522, PanV 772; da -aTum/aTuUs: costadho Libr 466, fladho Libr 451,
fos(s)adho Libr 397, 453, ladho Libr 308, 425, 455, leteradho Libr 444, pe(c)cadhi Spla 509, 605, pradh- Libr 370, 417 ¢ il metaplasmo
abadho Libr 389 (originariamente pa -aTis [-ATEM]); da -Epus: spedhi Libr 692 e I'analogico gall. bitefredhi Libr 365 (< a.fr. batefroi,
lat. med. BaT(T)1FREDUM, cfr. Du CANGE, s.v.); da -ET1s (-ETEM) redhi Prov 619; da -111s (-1EM) prevedhi Isto 133; da -rtus maridho
PanV 778; da -opus m(u)odh- Spla 566, Panl 264, 773.

570. Si rilevano: asiadho Libr 472, bagnadho Libr 439, encoronadhi Spla 606, iradhe Libr 340, maladhe Libr 327, malaguradhi Libr 357,
peveradhe Libr 375, sidhradhi Libr 359, biadhi Libr 169, Isto 50, 188, agudhi Libr 92, crudhel Libr 103, 163.

571. Troviamo forme dell'ind. pres. (credhe Libr 105, Isto 436, PanV’ 492, percodhe Libr 78, tramudha Libr178), perf. (podhé Libr 270,
303) e fut. (vedhra Spla 414) e del cong. pres. (ridha Spla 485, vadha Spla 246) e imperf. (vedhes Libr 17, 254).

572. Si rilevano: 1 sost. fidhanca Spla 487, fornicadhor Libr 644, fradhel- Libr 27, 256, Isto 51, gadhal Spla 278, Laodho Libr Rubr.,
medhego Spla 515, odhio Isto 265, tradhiment Libr 131, Cudhei Libr 623, Cudhisio Libr 346, gli agg. medhesemo PanV 77, benedheti Isto
1037, maladheto Libr 488, gli inf. pres. aidhar Libr §89, custedhir Libr 93, 124, radhegar Libr 278, vedhar Libr 296, vedher Libr 121, sedhere
Spla 275 ¢ i part. pres. fidhent Isto 71 ¢ aidhente Libr 508.

573. In devedhadhe PanV’ 78, mudhadhi Libr 361, 362, vedhadho Libr 421 e nell’agg. malfadhadho Libr 470.
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camente nei testi volgari, in antroponimi latineggianti (Gal[l]athea, Matheu, passim), in schiet-
ti latinismi (panthera Prov 485) o in grecismi (Theds PaNo 18).

Passando all’analisi di alcuni tratti fonetici, osserviamo - in seno al vocalismo - la corposa
presenza (ancorché non maggioritaria) di forme dittongate -ie-/-uo-, fenomeno caratteriz-
zante larghissima parte dei testi di S. E un tratto problematico, dal momento che i testi lo
mostrano con densita e frequenza differenti ma, di norma, superiori (quando non apertamen-
te in contrasto) rispetto alla situazione che ci si attenderebbe, considerata la norma evolutiva
dei suoni vocalici all’altezza del secondo Duecento nelle loro aree geografiche di provenien-
za, segnatamente la Lombardia (Libr, Isto, Spla, PaNo) e Venezia (DiCV, PanV/).

Il pitt diffuso ¢ il dittongamento in ie da ¢ (<& in sillaba libera), che alterna regolarmente
con I'esito monottongato in tutti i testi di S, salvo in DiCl - dove il dittongo @ rarissimo: solo
vien 11 24, pervien 1v 6 — e in PaNo, che non presenta forme dittongate.>”*

Rilevante la presenza della serie con dittongo in Libr (covien 570, fier 32, 646, mantien 135 e
passim, sostien 343, piere 424, tien 369, vien 68 e passim), ancora pitt massiccia in Isto (covien 530 €
passim, fier[-] 197 e passim, griev- 326 € passim, lieva 147, mantien 659, miel 1118, pié 680, pier- 202
e passim, quier 989, sovien 438, tien 7 € passim, vien 100 e passim). Numerose occ. anche in Spla
(avien 77 e passim, co[n]vien|-] 64,125, dies 215 [< DECET], mantien 160, miei 413, priege 508; quier 288;
siede 145; tien 24 e passim, retien 126, vien 40, 153); ancor pitt abbondanti in Prov (brieve 86; covien
355, 403, fier- 410, 479, grieve 639, liei 203, 486, piera [< PEREAT] 488, Piero 412, requiere 607, sieguela
491, tien 3 e passim, vien[-| § e passim). Il testo con la maggior densita di dittonghi da ¢ & Panl”
(co[n]vien|-] 184 e passim, consaipievole 309, 631, diese 646 [< DECET], fiere 3, lievore 740, pieto 1 e
passim, priegame §10, siegue 295 € passim, sovraviene 278, tien|-] 311 e passim, vien[e] 219 e passim).
Il dittongo coinvolge anche le basi lessicali di alcuni avv.: enprimieramentre PanV 178, entriega-
mentre Isto $86, fieramentre Libr 117 e passim, grievementre PanlV’ 775; lievementre Spla 419 (ma leve-
ment 314), PanV/ 643 (non soccorrono forme in DiCV, PaNo e Prov). L’alternanza tra forme
dittongate e monottongate si estende anche alla sede di rima, e in tutti i testi in versi sono
presenti, con diversa frequenza, serie rimiche (o di assonanze) in cui i due esiti rimano fra
loro: cosi in Libr 41-89; Isto 7-8, 69-72, 99-100, 381-82, 437-38, 513-14, 517-18, 529-30, 613-14, 776-
76, 811-12, 831-32, 967-68, 1117-18, Spla 33-34, 77-78,137-38,157-58, 201-2, 457-58; Prov 29-32, 85-88,
177-80, 373-76, 401-4, 409-12, 485-88, 585-88, 605-8, 749-52.

Fatte salve le condizioni sopra indicate, il dittongo & ben testimoniato anche davanti a suoni
palatali, nelle forme flesse con E tonica dei vb. tegnir e vegnir e dei rispettivi composti: i paradig-
mi dei due verbi mostrano perd una prevalenza degli esiti monottongati.>”> Da notare altresi
la presenza del dittongo davanti agli esiti di -1j-/-LL1: la serie comprende mieg, forma esclusiva
di Spla (89 e passim, 8 occ.), il pitt dubbio vassieg Libr 186 e viegla Panl/ 281 (< vETuLa).576

574. La scarsa diffusione di esiti dittongati in DiCV, in controtendenza rispetto agli altri testi di S e, in particolare, rispetto a
PanV, pud forse dipendere, almeno in parte, da una maggior adesione al modello veneziano condizionata dalla mise en texte
particolarissima dei distici, affrontati in colonne di versicoli dove le scriptiones di ogni rigo non superano di norma le 3-4 parole,
e dove quindi la vigilanza dei copisti doveva essere stata piu alta nella trascrizione di un testo che, in partenza, non doveva
recare forme dittongate, secondo la norma del veneziano del XIII sec. (cfr. STusst 1965, pp. XXX1X-XL11, € infra, p. 216 € 1. 43).
Quanto all’assenza di forme dittongate in PaNo, andra rilevato che il testo & molto breve, e presenta esiti da E tonico (sempre
monottongati) solo in quattro luoghi su 42 vv. (mei, 2, 12, tegno 6, vegna 14).

575. Si tratta di serie cospicue: davanti a nasale palatale, i paradigmi di fegnir e composti registrano 8 occ. in § testi con il mo-
nottongo (fegno, -a, mantegna passim) e 9 occ. in 3 testi con il dittongo (tie[n]gno, -a, tiegn|e] passim); vegnir e composti mostrano
14 occ. in § testi con il monottongo (vegno, -i, -is, -a, ave|n|gna, devegna passim) e 7 occ. in 4 testi con il dittongo (vie[n] gna, aviegna
passim).

576. Per mieg si dovra pensare a questa trafila: MELIUS > mei (lomb.) > *megi(0) (ven. occ.) > *miegi(o) (ven. nord-or.) > mieg; tale
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La presenza del dittongo non stupisce nei gallicismi (lessicali o grafici), quali, tra gli altri,
cavalier Libr 268, Prov 206, denier Prov 746, destrier Libr 159 e passim, esiente Libr 51, Prov 373, mai-
niera Panl/ 188, malparlier Libr 659 (ma malparler Spla 31 e parleri Spla 69), mestier Libr 462 e passim
(11 occ. contro un solo mester PanVll), mistier Isto 354, plasentiera, -mentre PanV/ 562, 777, premier
Isto 319, primier Isto 321, saiento Prov 752; volontier- Isto 38 e passim.

Piu limitati gli esiti dittongati da E in sillaba chiusa, riscontrabili nelle sole forme del vb.
tesser < TEXERE (tiesser Isto 772, tiese Prov 239; mancano esempi in DiCl Spla, PaNo, Pan V).

La scriptio <ie» ¢ impiegata anche in iato, probabilmente per consuetudine con grafie gallo-
romanze, nel tipo Dieu (e composti, 13 + 7 occ.), alternato al largamente prevalente Deu (e
composti, 159 + 29 occ.; cfr. anche infra, p. 218 e n. 54); va anche registrata, per quanto esclusiva
di PanV/, la presenza del dittongo nell’agg. poss. di 1 p. sing. mieu (1 e passim, 20 occ.) e pl. miei,
sia masc. (167, 182) sia femm. (miei cause 206).

Il fenomeno del dittongamento si ripropone, con un numero decisamente inferiore (ma
comungque significativo) di attestazioni, per le serie dei dittonghi 1o da ¢; accanto al prevalen-
te esito O > o, comune a tutti i testi e coerente con i rispettivi sistemi geolinguistici, registriamo
una sola occ. del dittongo in DiCV (muor 1v 14) e rare occ. in Libr (fuog 104 € truova 91 a fronte
di fogo 6 e passim, trovo 429, §76; per il resto, prevale o). Ben pitt numerose le attestazioni in Isto
(duol1128, fuog[-] 415 e passim, luogo 416, 1116, truova 874, tuol 667, 832, tuor102), in Spla (luogl-] 24
e passim, puoi [< pOST| 412, truova 42 ¢ passim, -e 176), in Prov (fuogo 38, muora 289, truo’118, -vo
577, -vi 710, -va 126 e passim, tuore 717) € in Panl/ (fuogo 262 e passim, ivaluoga 736, luogo 236 €
passim, -i 225, muodo 414, 465, -dho 773, -i §15, nuose 124 e passim, -re 292, puovolo 535, quialuoga
577, 736, suol 12 e passim, tuor 59); si tratta complessivamente di 60 occ., per circa meta (27)
concentrate — ancora una volta — in Panl/, che torna a caratterizzarsi come il testo con la mag-
gior incidenza del dittongamento. Anche per 0 mancano esiti dittongati in PaNo.>’

La corposa serie di dittonghi da & (e, in misura minore, da 0) contrasta sia con il sistema
linguistico del veneziano duecentesco, sia con quello dei sistemi lombardi, ai quali afferiscono
con sicurezza almeno tre (e piti probabilmente quattro) dei sette testi volgari di S. Si tratta,
verosimilmente, di una spia linguistica che conduce al Veneto nord-orientale, benché nei due
componimenti pressoché coevi a S riportabili con sicurezza a quell’area (la Canzone di Auliver
e lalirica Eu 6 la plu fina druderia) il dittongo non compaia ancora, per mostrarsi una prima vol-
taintorno al 1317 in due “canzoncine di donna” studiate da Furio Brugnolo (nel primo compo-
nimento lyegrame 1 e forse Dye’ ‘Dio’ 4, 8, nel secondo cvalyer 9), poi nel sonetto Tarvisinus di
Nicold de’ Rossi (anni Trenta del Trecento), e pitt tardi in grande abbondanza nei testi di
provenienza trevisana e bellunese.’”® A quest’area — o comunque a un dialogo tra questa e le
aree immediatamente contermini — potranno essere ricondotti anche due unica, speiro Panl/ 6,

ipotesi evolutiva sembrerebbe essere garantita dalla sopravvivenza, in unica occ. di mi¢i ‘meglio’ Spla 413. In vassieg, invece, il dit-
tongo potrebbe essere solo apparente e derivare, per metatesi, da *vaseig (nel qual caso, la forma non attestata andrebbe ascritta
alla serie con dg finale “diacritico”, cfr. supra, p. cxxxvi); viegla segnala il valore palatale di «gl> (cfr. supra, p. cxxxvi n. 564).

577. Per Pesiguita delle attestazioni in DiCV, qui condivise anche da Libr, cfr. infra, p. 216 e n. 43. Quanto all’assenza in PaNo,
si rilevi che il testo reca solo due forme flesse dello stesso agg. (bona 6, bone 16); mancano altri esempi di esito da o tonica in
sillaba libera.

578. Sul dittongamento trevisano-bellunese cfr. SaLviont 1894a, pp. 309-12; CorTI 1960b, pp. 110-12; STUSSI 1968, p. 26; To-
MASONI 1973, Pp- 170-74; EAD. 1994, pp. 236-40. Sulle “canzoncine di donna” cfr. BrRucNoLo 2010, pp. 99-113 (in partic. pp. 107 €
111); sul sonetto tarvisinus di Nicold de’ Rossi cfr. Ip. 2010, pp. 361, 368, 420, che tien conto solo parzialmente delle osservazioni
e correzioni di LazzeriNi 2006, p. 84, ¢ FORMENTIN 2009, pp. §6-57 ¢ 65-70.

CXL



INTRODUZIONE

con dittongo ei < ¢di tipo veneto-orientale piti che settentrionale,”” e ou ‘0’ (< aut) DiCV1 31,
ben diffuso nel lidense e documentato in maniera piti sporadica nel trevisano tre-quattrocen-
tesco e nel bellunese di Cavassico:%® sebbene non sia da escludere che entrambi i tratti possano
dipendere dall'influsso di usi grafici gallicizzanti, sembra piti probabile che rappresentino due
(minime) emergenze di un registro maggiormente connotato in senso municipale.

Sempre nell'ambito dei dittonghi, largamente prevalente nei testi di S & la conservazione
di au latino, pur con gradi differenti di frequenza (PaNo non conserva esiti da AU primario). Il
tratto potrebbe essere facilmente ricondotto a latinismo, ma in molti casi dipende dalla comu-
ne azione dell’etimo latino e dei modelli galloromanzi,>® che talora contribuiscono a dar vita
a ipercorrettismi conservativi, perlopiti in atonia.>®? Accanto a forme conservative, esiste
un’ampia serie — parallela alla precedente e altrettanto diffusa - di forme evolute (au> o), che
spesso costituisce allotropia con le forme conservative® e talora permette a forme col ditton-
go di rimare con forme evolute in monottongo (cosa : pausa Isto 755-56), non escludendo a
priori che — almeno per gli esempi in tale condizione - possa essere intervenuta una restitu-
zione successiva del dittongo, in fase di copia.

Trasversale, anche se rara e non attestata in tutti i testi di S (manca in Isto, Spla e PaNo), ¢ la
presenza dell’esito ao < Au, tratto che sporadicamente si riscontra in testi veneti duecente-
schi.58

Diffusa in tutto il codice ¢ anche la presenza dell’esito vocalizzato au < AL + cons., che si
mostra con una certa sistematicita per le forme flesse (e i composti) derivati da ALTER (autr- vs.
altr-): la forma vocalizzata non & comunque esclusiva, e anzi lesito etimologico prevale in
tutti i testi. Condivide Pesito vocalizzato anche la forma asaute ‘esaltino’ Spla 486 (in rima con
salte 485; ma axalta 497, exalta 544 nello stesso testo). In PaNo ricorre un solo esempio per lesi-
to, in al-. Non si registrano, invece, casi di aul- <Ar-.

Gli esiti del suffisso latino -Artus mostrano una larga prevalenza di -er (panveneto e di nor-

579. Per le occ. di questo dittongo nel Lapidario estense cfr. CorT 1960b, pp. 117-19; TOMASONI 1973, pp. 195-97, ¢ EAD. 1994,
Pp- 239-40; nel Rainaldo e Lesengrino, cfr. Lomazz1 1972, pp. 96-98.

580. Il dittongo ou < au, in sede tonica e atona, & ben attestato nel codice Riccardiano 1729 del Fiore di virti, ascritto all’area
trevisano-bellunese (Cortr 1960a, p. 58: tessouro, loudo, ousello, ecc.), nel volgare di Lio Mazor, notoriamente compromesso con
le varieta della Terraferma nord-orientale (Poulo, pouco, couse, ecc., cfr. ELSHEIKH 1999, pp. 80, 85, 91), € nel ms. quattrocentesco
della Cronica veneziana di Paolino Minorita, copiato da mano certamente non rialtina (ToMasONI 1994, p. 220); & invece spo-
radico nelle Rime bellunesi del Cavassico (SALVIONI 1894a, p. 312: cousa, pousa) e nel Lapidario estense (paroule, nouclieri: Corti
1960b, p. 114). Manca, infine, nei testi trevisani trecenteschi studiati da PANONTIN 2016-2017 (cft., in partic., pp. 89 € 96), mentre
sono sostanzialmente privi di forme con au i documenti bellunesi trecenteschi raccolti in TomasiN 2004a (solo Polo < Paurus
e il poco significativo Agustin < AuGUSTINUS) € BERTOLETTI 2006 (solo Agustin) e il testo lidense edito da Tomasin 2004b. La
rilevanza diatopica del tratto rimane dunque sub iudice; ciononostante, la sua presenza in S fa sistema con gli altri elementi di
pitt certa ascrivibilita veneta nord-orientale. Cfr. anche infra, p. 216 n. 4s.

581. Probabili latinismi, in tonia e atonia, sono i diffusi causa (e i rispettivi denom. e composti), au ‘0’ (< AuT), pauco e le forme
flesse (e 1 pilt rari deverb.) di aucir (< lat. Volg. *aucidere), audir, ausar, gauder e laudar, passim, ecc.; pitt rari i lessemi culti am{-],
tesauro, passimy; endaura Prov 631; tauro Prov 98, 100, ecc., e gli antroponimi (Paul[-] Libr 555, Isto 245, Prov 729). A gallicismi (esclu-
sivi o concomitanti con l'influsso latino, € in alcuni casi connessi a etimi germanici) saranno da ascrivere le forme flesse di
pausar (con deverbali e composti), passim; bausi[-] passim; saumero Prov 415, raubar Libr 273, Prov 717; taupin- Libr 494, Isto 26, 80,
Panl/ 558, ecc. Per il dettaglio della situazione di ogni testo cfr. le descrizioni linguistiche delle singole opere, infra, passim.

582. In partic. aunor[-] ‘onore’ DiCV Br. Sent. 3, Libr 654, 655, Panl/ 50 ¢ passim; aunito ‘unito’ Prov 301.

583. Sono qui diffuse (e talora esclusive) le forme cos-, or (< AURUM), parol-, pover-, tesor, forme flesse di lodar, passim, ecc.; anche
in questo caso, come a n. 581, cfr. infra, ad loc, per il dettaglio.

584. Lesito riguarda solo la congz. Aut > ao, aod, passim (esiti che si aggiungono a o/ou) € 1 sost. aor (< AurUM, Libr 276),
caos- e derivati (Libr 141, 313, Prov 66 € passim, Panl’ 5 € passim), aoso Panl/ 182 e, in atonia, aostor Libr 362, caoson- Panl/ 9 e
passim, laodara Prov 12, Laodho Libr Rubr., paosare 697; per la diffusione di questo tratto in testi veneti duecenteschi, cfr. infra,
p- 216 n. 44.
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ma largamente maggioritario nel veneziano duecentesco)>® rispetto a -ier, conservato nei
gallicismi (il tratto ¢ assente in DiCV, Spla e PaNo e, invece, & esclusivo in Isto).>*® Ancor pit
rari gli sviluppi lombardi in -ar, limitati a poche occorrenze;>® in soli due lessemi — uno solo
dei quali, vair- passim, & trasversale in S e connesso a modelli galloromanzi - si conserva inve-
ce lesito -air-, conteso tra I'origine galloromanza e quella lombarda.>®

Altro tratto rilevante — e comune al vocalismo tonico dei testi volgari di S - & 'oscuramen-
to -0 > -u in iato nei lemmi bisillabici: sono pressoché regolari ed esclusive®® le forme eu,
m(i)eu, reu, D(i)eu (e composti),>* passim (cui si aggiungono il pitt raro dreu ‘dietro’ [< DE RE-
TRO| Isto 912, 934, Prov 335 e, se non & puro latinismo, il trisillabo Matheu Isto 1062, PaNo 8, Prov
316). Nelle antiche scriptae dell'Italia settentrionale, se si eccettuano testi come la canzone
Quando eu stava e il Serventese romagnolo — dove il passaggio -0 > -u, peraltro ben pitl pervasivo
che in §, pare riconducibile alla prossimita dell’isoglossa mediana —! questo genere di chiu-
sura vocalica occorre soltanto, in via del tutto occasionale, in testi di area veneta: perlopit a
Treviso, in componimenti pressoché coevia S (Eu o la plu fina druderia, le altre liriche amorose
inedite del ms. ambrosiano Q 75 sup. e la Canzone di Auliver, che conservano eu, meu, Deu),>
ma anche a Verona, poco pitt tardi, in un breve apotropaico volgare trascritto a fine Duecen-
to nel margine inferiore di un foglio del ms. XXXI (29) della Biblioteca Capitolare (eu fago
voo...).>%> Come ha sostenuto Vittorio Formentin, il fenomeno pud essere spiegato come un
tic gallicizzante, particolarmente in direzione del provenzale, della scripta letteraria della Mar-
ca Trevigiana.>**

Comune a tutti i testi di S & la presenza ridotta di forme metafonetiche per influsso di -,
che vede prevalere la chiusura e>i su quella di 0> u. La densitd, mediamente superiore alla
situazione che si riscontra nel veneziano antico (compresi i testi di origine lidense), interessa
trasversalmente i volgari di S, concentrandosi in forme ricorrenti di aggettivi e pronomi di-
mostrativi (ili, isti, q[u]ili, quisti/quig, passim), pronomi personali (ig, igi, nui, passim; vui solo in
Isto), nel numerale dui e nella prep./art. partitivo dig, passim. Per il resto, 'innalzamento me-

585. Ricordiamo i tipi trasversali plasenter(-), premer(-) e i rispettivi avv. derivati, spar(a)ver(-), volonter, passim, cui si aggiungano
almeno cavalero PanV’ 635, Gualtero Prov 412, levrer Libr 363, malparler Spla 31, naucler PanV/ 79, 149, parleri Spla 69, renger DiCV 111 19,
saumero Prov 415, cenero Prov 400, ecc. Per -ErR1uM ricordiamo lavorer Spla 164, -0 Panl/ 142, mester Panl/ 11; per -ORIUM ¢0r ‘cuoio’
Spla 326.

586. Accanto ai trasversali (ancorché rari) plasentier(-) e 'avv. derivato e destrier(-), passim, ricordiamo cavalier Libr 268, Prov
214, conseiero PanlV 275, denier Prov 746, malparlier Libr 659, premier Isto 319, primier Isto 321, sparviero PanV/, volontier(-) Isto 38 e passim.

587. Registriamo solo il trasversale dinar(-), passim, cui si aggiungono star ‘staio’ Libr 189, tavernara Prov 503; per gli altri esiti in
-arin Prov, dipendenti da influssi galloromanzi (a cui va aggiunto ¢uglar Libr 268), cfr. infra, pp. 376-77.

588. Per laltra forma, vespairo Prov 671, cft. infra, pp. 376-77 € n. 70.

589. Uniche eccezioni: Deo DiCV1 23 (in corrispondenza di deum DiCL), Libr 215; Dié Isto 679; dreo Libr 397; eo Panl’ 30;
Galileo Prov 140; meo Libr 538, Panl/ 658 (in corrispondenza di meo PanL); quamvisdomenedeoqé PanV 89; reo Libr 79, Spla 119, 248.

590. I composti di D(i)eu si registrano solo in DiCl e PanV/ (nelle locuz. congz. eciamdeu, quamvisdeuké, quamvisdomenedeuké,
passim), estendendosi a Libr per Domenedeu, passim (anche Dominideu in DiCV 111 16).

591. STUSSI 19992 ¢ ID. 1999b; FORMENTIN 2007, pp. 139-77. L'influsso mediano alla radice dell’esito -0 > -u sembra toccare,
seppure non intensamente, anche Bologna: cfr. Travuzz1 1922, p. 136; CORTI 1962, p. 63; STELLA 1994a, p. 267; VERLATO 2009,
Pp- 78-79, FORMENTIN 2019, p. 339-47.

592. Cfr. BRUGNOLO 2010, pp. 83-85 (Eu 0 la plu fina druderia) e 335-36 (Auliver); PELLEGRINI 1957, pp. 98-101. Eu, meu si trovano
anche nella copia zurighese di Isplendiente stella d'albore, tratta intorno al 1235 da un antigrafo verosimilmente veneto orientale
(cfr. BRUNETTI 2000, p. 99, con le precisazioni linguistiche di FORMENTIN 2005); ma in quest’ultimo caso si tratterd piuttosto
della conservazione di elementi siciliani originari, che quel copista doveva avvertire come familiari.

593. La trascrizione diplomatica e un tentativo di interpretazione del breve, attualmente allo studio per cura di Giuseppe
Mascherpa, sono in TRONCA 2013-2014, pp. §9-60 ¢ 74

594. FORMENTIN 2003, p. 310.
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tafonetico si presenta in serie molto limitate di forme nominali, pronominali e verbali (con
una qualche - ovvia — prevalenza nei testi lombardi e - meno ovvia, specie per le serie verba-
li - in Panl’), ma comunque in misura contenuta: una dimensione del tratto coerente con il
sistema fonetico del veneto nord-orientale.>>

Un altro tratto del vocalismo che interessa da vicino tutti i volgari di S ¢ la coesistenza — in
testi di origine linguistica diversa — di forme apocopate e conservative dell’atona finale. Tale
alternanza si registra lungo il manoscritto in modo del tutto trasversale: da un lato, opere che,
per laloro certa origine lagunare, dovrebbero presentare uno scarso numero di apocopi risul-
tano pervasivamente intaccate dal fenomeno (cfr. infra, pp. 217 e 435); dall’altro, opere di ge-
nesi lombarda documentano ricche serie di voci che conservano (quando non restituiscono)
Patona finale, in controtendenza rispetto alle caratteristiche del loro sistema linguistico pri-
mario. Le note linguistiche che esaminano le caratteristiche dei singoli testi danno conto, infra,
della specifica situazione di ciascuno di essi; ma & importante rilevare qui come, mutatis mutan-
dis, la presenza statistica di forme apocopate e conservative (o restituite) si distribuisca con una
certa equanimita.

La tendenza all’apocope prevale su quella alla conservazione in Spla, PaNo e, in misura di
poco minore, in Libr e Isto; & marcata — e problematica — in Prov (cfr. infra, pp. 376, 379, 381-82),
mentre in DiCV e Panl si presenta in proporzioni incompatibili con la situazione dei testi
veneziani coevi.

Non sara inutile ricordare che la gran parte delle apocopi si registra nei testi in versi, dove
non si pud escludere un’influenza del dato prosodico nella scelta tra forme conservative e
forme apocopate; gia Contini, nel suo celebre e pionieristico studio sul trattamento delle vo-
cali d’uscita nei volgari lombardi, constatava la scivolosita delle scelte di S, in cui non & sempre
facile, in caso di caduta della vocale finale, assegnare la stessa alla categoria dell’apocope (con-
fermata solo dalla posizione antecons.) o dell’elisione (specie quando si presenta in sede ante-
voc.):> un atteggiamento prudenziale impiegato anche da Avalle nella valutazione del feno-
meno per i testi settentrionali raccolti in CLPIO>” e infine posto alla base delle scelte edito-
riali adottate in questo volume.

Fatte salve queste osservazioni, pare indubbio che la mano di copia abbia agito — non &
dato sapere quanto consapevolmente — con un intento riequilibratore, che va osservato nella
sua sistematicitd e assume un senso solo se considerato in una logica tutta interna alla scriptio
del codice; piuttosto che dalla lingua dei modelli di riconosciuta origine geolinguistica (che,
nel merito, avranno mostrato una situazione molto diversa da quella registrata da S, e per
certi versi contrapposta: assai meno conservativa in Libr, Isto, Spla e PaNo, ben pit conservati-
va in DiCV e PanV/), la presenza o l'assenza di apocope paiono dipendere dalla sensibilita
linguistica di un copista al cui sistema linguistico non era sconosciuto il fenomeno della cadu-
ta dell’atona finale (tanto da estenderla anche a testi che non dovevano presentarla ab origine).
Giocoforza deve trattarsi di un copista veneto, certamente non veneziano e, verosimilmente,
di origine nord-orientale,>*® al quale una distribuzione armonizzata tra forme conservative

595. Per limitarci all’area veneta, gli antichi volgari bellunese (cfr. BERTOLETTI 2006, pp. 13, 16-17 € bibliografia citata), vicen-
tino (TOMASONI 1973, p. 172 n. 6 ¢ bibliografia citata), veronese (BERTOLETTI 2005, pp. 42-46 ¢ bibliografia citata) e padovano
(TomasIN 2004c, pp. 100-2 € bibliografia citata) presentano il tratto con gradi di intensita differenti, ma sempre in modo pit
marcato di quanto non avvenga in S. Per i dettagli sulle forme implicate, cfr. infra le note linguistiche ai singoli testi.

596. CONTINI 19352, in partic. pp. 51-54.

597. Valutazioni che si leggono passim in CLPIO, pp. CXI1I-CVIL

598. Lesigua serie di -0 “veronesi” per -¢/-i in Libr (dove ricorre anche -¢ in luogo di -o), Isto e Spla, quasi esclusivamente in
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e apocopate doveva dar I'impressione di una nobilitazione “letteraria” del proprio idioletto.
Nel sistema linguistico del copista, la caduta doveva essere ancor pitt marcata che in S, ma
Pambizione professionale che sembra caratterizzare la sua attivita poteva spingerlo, in un’ot-
tica di attenzione al lettore, ad “osare” e andare oltre le condizioni dialettologiche del proprio
ambiente.>”

Al mero scopo d’offrire un quadro riepilogativo delle apocopi sicure, accanto alla regolare
presenza in tutti i testi del fenomeno dopo -I-, -n- € -1 (e, frequentemente, dopo -s-, piti rara-
mente dopo -m-), osserviamo che:

— Si conservano scoperte -p in trop Spla (antevoc. anche DiCV'127) e saup Prov 348, e -b soltan-
to in plumb Spla 243 (antevoc.) e nell’antroponimo Ecab Prov177.

— E ricorrente in tutti i testi, pur con frequenza diversa (massima in Spla, per decrescere in
Libr, Isto, DiCV, Prov, PanV, PaNo, passim), I'uscita in - scoperta, che solo raramente rap-
presenta la forma desonorizzata della dentale sonora riuscita finale (art ‘arde’ Prov 150, grant
Spla 121,135, 270); situazione analoga per -d.

— Raramente si conserva - scoperta, perlopiti in sede antevoc.; sicure apocopi (antecons.)
solo (ne)anc Libr244 € passim, Spla193 e passim (antevoc. anche Prov 585, Panl” 438, 648), poc
Spla 89 (antevoc. anche Libr 317), ric Spla 411 e passim (antevoc. anche Libr 55, DiCV v §).
Piu nutrita la serie con -¢: con valore occlusivo apocopi sicure in dig ‘dico’ Spla 14, 493, Prov
337 (antevoc. anche Libr 270, 335, Isto 673), enemig Spla 344, 360, 485, fuog Libr 104, Isto 446,
I()og Spla 297, preg Spla 153 (sost.), 597 (vb.) (antevoc. anche Libr 30, Panl/ 589), amig Spla 352
e passim, tosseg ‘veleno’ Libr 179; nessun esempio in DiCV, PaNo e Prov. Ampia ¢ anche la
serie (antevoc. e antecons.) degli esiti -g < -1j-/-LL1, con «g> palatale (per cui cfr. supra, p.
cxxxv1). Rare le forme con -f, perlopiti frutto di desonorizzazione di -v- primaria o secon-
daria riuscita finale: anche in questo caso la serie pitt ampia & registrata in Spla. Antecons.
solo aprof Isto 1113, caf ‘capo’ Libr 469 (antevoc. Isto 680), catif Spla 83, 472, corf ‘corvo’ Spla 690,
lef Spla 243 (anche lefmen 496), nef Spla 207, cui si aggiungono soaf Libr 159 € passim (sempre
antevoc.) e le forme del condiz. pres. in -af, proprie quasi esclusivamente solo di Spla (aida-
raf 372, cetaraf 466, faraf 520, moraf §78, poraf 483, 593, seraf 94, trovaraf 468; terraf Isto §71 ante-
voc.). Mancano casi in DiCV, PaNo, Prov e PanV/.

- Dipoco piu diffusa la conservazione di -z riuscita finale, con il grafema «z» per [ts] pressoché
esclusivo per la posizione finale di parola (sebbene alterni col piti raro ¢ e, raramente, sia
impiegato anche in sede interna): registriamo in sede antecons. anz Libr292 e passim, Isto 68,
Spla16 e passim (antevoc. Prov 363), comenz ‘cominci’ Isto 818, denanz Libr353, dolz Isto 405, Spla
170, Prov 661 (seppur antevoc., la consonante riuscita finale ¢ in questi casi garantita dall'im-
piego del grafema «2)), enfenz ‘finge’ Isto 743, laz ‘laccio’ Libr 437, le¢ ‘legge’ Isto 41, traz Spla 120,
vez Spla 342; in sede antevoc. anche caz ‘cade’ Libr 397, Prov 74, crez ‘credo’ Isto 459 (ma creco 9
e passim), sovenz Libr 327, soz Spla 103, 393. Mancano esempi in DiCV, PaNo e PanV.

Ultimo tratto del vocalismo che accomuna trasversalmente i testi di S & 'abbondanza di

sede di rima e propiziata perlopit da conguaglio analogico sui versi contigui (cfr. infra, p. 270 e passim), rappresenta un indizio,
benché minimo, del possibile passaggio comune dei testi nel Veneto occidentale (come ipotizzato per Isto da BRoGGINT 1956,
p- 13, e pitt avanti suggerito da Avalle in CLPIO, p. ccxii; sempre Avalle, ivi, p. cLiy, collocava in tale area anche antigrafo
settentrionale del testimone M di Libr e Isto); sulla pervasivita di -o finale a Verona cfr. BERTOLETTI 2005, pp. 123-37.

599. La regolarita dell’apocope nel Veneto nord-orientale & ben descritta in TomasonI 1973, p. 176; cfr. anche PELLEGRINI
1976, p. 446; TOMASONI 1994, pp. 235-36; FORMENTIN 2002b, pp. 113-14. Per 'ambito veneto settentrionale, cfr. SaLviont 1894a, p.
313; Ip. 1894b, p. 236; PELLEGRINI 1977 (1970-1971), p. 317, ¢ BERTOLETTI 2006, p. 8; per quello (pitt limitato) della varieta lidense
cfr. Stusst 1965, pp. xxx1V-xXXV, € ID. 1995, p. 130 (esempi in ELSHEIKH 1999, passim).
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sincopi dell’atona postonica, che interessa principalmente le forme verbali e, in misura mino-
re, le forme nominali e aggettivali. La tendenza alla sincope, che nei testi in versi puo essere
sollecitata da esigenze prosodiche, & comunque presente — e in modo massiccio — anche in
DiCV e PanV.

Regolare la sincope di -e- dopo occusiva e v nelle forme dell'infinito presente (piti rara nel
participio passato), che si estende — specie nei verbi a struttura polisillabica — anche alle forme
flesse dei modi finiti, dando vita ai nessi consonantici secondari -tr-, -dr-, -pr- € -vr- (in quest’ul-
timo caso, anche per spirantizzazione di -pr-/-br- primari); lestensione alle forme flesse indi-
rizza ancora una volta verso la Terraferma nord-orientale.®%

Le sincopi in sostantivi e aggettivi riguardano invece un ristretto numero di casi. Traino-
mi, accanto ai trasversali albr-, ovr- e vetran-, passim, registriamo delivrason Libr211 e letre Spla s.
Per gli aggettivi, accanto ai trasversali dret- e povr-, registriamo sengle ‘sole, semplici’ Isto 333; in
ambito avverbiale, dreu (< DE RETRO) Prov 335 € livramente Libr 600.

Connessa ai due fenomeni precedentemente descritti, e significativamente estesa presso-
ché a tutto il codice (seppure non prevalente), & la presenza del tipo entre/quentre, passim;
mancano pero attestazioni in PaNo, mentre in Isto si ha sempre entro 21 e passim.5!

Per quanto attiene al consonantismo, notiamo anzitutto che lesito pansettentrionale del
nesso 1j > [j] & nel complesso maggioritario e diffuso in tutti i testi di S;°°2 esso alterna con lo
sviluppo veneto 15 > [d3], meno frequente ma sistematico per alcune forme.®® Tali esiti pre-
valgono su quello non palatalizzato 1j > [i, che - se non ¢ latinismo - avra verosimilmente
soltanto un valore grafico.®** Analoga distribuzione hanno gli sviluppi di -LLy, per cui a una

600. Diamo conto di seguito dei diversi esiti. Generano -tr-: forme flesse di metre e prometre, passim e batre Prov 676; -dr-: forme
flesse di a(re)scondre, defendre, *desidrar, enprendre, perdre, prendre, rendre, passim e contendre Panl/ 611, ofendras DiCV 111 24, pervedras
PanV 318, sidhradhi ‘assiderati’ Libr 359, tendre DiCV v 33; -pr-: forme flesse di *conprar Libr 459, 493 € corronpre Panl/ 474; -vr- pri-
mario: forme flesse di vivre passim e comovre Panl/ 42, movre PanV/ 370; -vr- secondario < -Br-: forme flesse di *delivrar, livrar, ind.
futuro e condiz. pres. sincopati di dever (devr) passim, en(i)vriar Spla 307, Prov 128, bevre DiCV 11 21; -vr- secondario < -pr-: forme
flesse di adovrar, covrir-, *descovrir, *desevrar, recevre, sevrar, passim e percevre Panl/ 758. Altre declinazioni del fenomeno che interes-
sano forme verbali sono: sincope sillabica in desirar, rir-, passim (su cui cfr. infra, p. 324 e n. 72); pretonica in dret- (< DIRECTUM)
passim, partra Spla 68; con sviluppo di consonante d’appoggio, engendra passim; reposto (< ReposiTUM) Isto 148. Mancano esempi in
PaNo. Per le forme flesse di *crere, cfr. BERTOLETTI 2005, p. 115, ¢, in generale, infra, p. 217 n. 53 ¢ la bibliografia ivi citata.

601. 1l tratto & regolare in a.trev. (Tomasont 1973 lo spiega come restituzione di -¢ caduta dopo il nesso secondario muta cum
liguida); 1a forma & anche in Belcalzer (Grinass1 1965, p. 117), probabilmente generata da un’analoga restituzione cui si aggiun-
ge «un incontro semantico tra INTER € INTRO », con rinvio a ROHLFs, 845.

602. Per limitarsi alle forme presenti in almeno due testi, ricordiamo: batai-, conseio (e relativi denom.), forme flesse di *esve-
iar, fameia, foi-, meio, -r(a), -rado, -ramento, mer(a)veia (e relativi denom.), moier/muier, nui[-] (e relativi composti), regoio (anche or-
goio e denom.), semeia, -nt(r)e(mentre), forme flesse di *taiar, toio, -a, travaia, veio (< *vEcLus), voi, -0, -a, passim, ai quali si affiancano
fiio, -a, ~iol(0), -iola, -ioli, forme flesse di *piiar, passim, aguiia Spla 425 ¢ miia Isto 252. Non soccorrono esempi in PaNo.

603. In Libr: bugente 75, nugomo 319 (ma nuiom 99), voig 514 € passim (ma voio 124, 538, voi’ 91); in Isto: voig 969 (ma voi’ 928); in
Spla: conseg 514 (ma conseio 506 ¢ passim), fig1 (ma fiiolo 44 ¢ passim), meig 255 € passim, mieg 281 ¢ passim (ma meio, mei’ 417 ¢
passim), mugier 45 (ma muier 287 € passim), nuig 468 (ma nuio $00), voig 3,191 (ma voi 21, 113); in Prov: fig PrAg 7564, filg 389 (ma
fiio, fiiol- 161 € passim), sagire 583. Per meig, nuig e voig cfr. supra, p. cxxxvi. In DiCV e Panl/: batagle, conseglo (ma consegi Panl/ 730),
meglo(r), meravegla (e denom.), mugler/mogler, semegla, -ntre(mentre), vogl-, miglorament-, passim; un’unica attest. da -1L1- (figloli DiCV’
128). Non soccorrono esempi nel PaNo. A proposito di nuio, -a, allotropo di nuig, vanno segnalate le diverse opinioni intorno
alla trafila etimologica della forma. RoHLEs, 498, rinvia a un *NurLius, ritenendo « poco probabile la spiegazione di *NuLLIUS
attraverso un *NULLIA formato su OMNIA » proposto, invece, da REW, §992, ritenendo pitt convincente la genesi «da uno svi-
luppo in posizione prevocalica NULLI AMICI »; PELLEGRINI 1957, Glossario [Ip. 1977a, p. 367], ¢ BrRuGNOLO 2010, pp. 336-37, a
proposito di nuglia ‘nessuna’ in Auliver, accettano invece I'esito da *NuLLia su omN1a proposto dal REW. Di recente Pir Larson,
in un intervento ancora inedito, ha segnalato nuio / nullio / nuglia quali esiti « con palatalizzazione della laterale » attestati « sol-
tanto in poesia» (LARSON ic.s., par. 4; siamo grati allautore per averd fornito la versione predisposta per la stampa, da cui si
traggono le due brevi citazioni).

604. Nessun esempio in DiCV, PaNo e PanV/; comuni a pil testi guagnelio (anche v- Isto 964), milia, voci flesse di omeliar, pas-
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diffusione di -/i che risulta trasversale e maggioritaria®®® si oppone la comparsa sopra indicata

di [d3], documentato perlopit in Libr, Isto e Spla e gia segnalato supra, p. cxxxvi, come proba-
bile frutto dell'intervento di una mano veneta, forse distinta da quella che stende S (esso ¢ del
tutto sporadico in Prov, DiCV e Panl/); rimane dubbia anche la sostanza fonetica - [£] o, pit
probabilmente, [d3] - dell’art. gli di PaNo 41 (gli apostoli).c%

Per quanto riguarda gli esiti di w- germanico, i testi di S presentano una netta alternanza tra
v- (proprio del veneziano antico) e gu- (lombardo e veneto di Terraferma).®”’ In particolare,
gua- & Pesito prevalente in S, e si estende anche ai testi veneziani (in DiCl/ & minoritario, e
riguarda solo le forme flesse di guadagnar, passim e un isolato guarda 11 277, mentre in Panl/ &
forma regolare sia per le forme flesse di *guaagnar, guardar - e i relativi deverb. - e di *guastar,
passim, sia per gli altrettanto regolari — e problematici in area veneziana — guai 8 e passim,
gueerdon- 304 e passim). L’esito labiovelare prevale regolarmente in Libr, Isto e Spla (nelle for-
me flesse di guadagnar, guardar, guarir - e i relativi deverb. —, in Guagnelio, guai passim oltre che
negli isolati guarnimento Libr190, guago ‘pegno’ Isto 225, guagre [germ.] Isto 132, 710, guasta Isto 400,
guaita Spla 233) e in PaNo (che reca solo esiti in gu-: guard 7, 39 € guagnelisti 8), mentre & minori-
tario in Prov (solo guaagna 340, guai 539, guaimente 330, guasta 407). Per contro, va- prevale (se-
condo l'uso veneziano), ma non ¢ esclusivo, come si & visto, in DiCV (regolari le forme flesse
di *vardar, passim, vadagno1 33, 1v 8 e -ade139)°*® ed ¢ largamente attestato in Prov, che risulta il
testo con il maggior numero di esempi per questo tratto (dalle forme flesse di vardar, passim
ai rilevanti varnito 242 e vasta ‘guasta’ 606); l'esito & sporadicamente attestato in Libr (revardara
112), Isto (Vagnelio 964) Spla (forme flesse di *vardar 9 e passim) e Panl/ (forme flesse di *vardar,
passim).

Tuttii testi volgari di S conservano, di norma, i nessi cons. + L tanto in sede iniziale quanto

sim; rari gli altri casi: mobilia Isto 124, olio Spla 323, palio Libr 461, Tulio Prov 72; un’unica attest. da -ILI~, in un contesto evocativo
del latino biblico (filii d’Isracl Libr 218).

605. Tra le forme registrate in almeno due testi segnaliamo auseli, cavili, dali, deli, il(l)i pron. pers.; li art. e pron. pers., quili,
passim, ecc., cui si aggiungono beli Panl/ 100 e passim, casteli Libr 64, corteli Libr 114, fradeli Spla 43, grili Prov 752, vaseli Isto 188.

606. In Libr: daig prep. art. 682, dig prep. art. 63 ¢ passim, ig[-] pron. pers. 253 e passim, ig art. 316 ¢ passim, g[u]ig dimostr. 79 €
passim, quareig 368, vassieg 186; in Isto: casteg 182, dig prep. att. 557, 980, igl-] pron. pers. 60 ¢ passim, ig art. 438 e passim, quig di-
mostr. 131 e passimy; in Spla: dig prep. art. 41 e passim, ig[-] ‘essi’ pron. sogg. 15 e passim, ig ‘a lui/a loro’ pron. obl. 260, ig art. 92
e passim, quig ‘quelli’ 241 e passim; in Prov: ig 498 pron. sogg. In DiCV= ilg 111 21, in PanV: gi ‘a lei’ pron. obl. Panl”103. Lo svilup-
po del nesso in affricata palatale, oltre a essere documentato in tutto il Veneto, particolarmente in area padovana (cfr. FoRMEN-
TIN 2002a), veronese (cfr. BERTOLETTI 2005, pp. 160-61) e trevigiana (in particolare, le occ. di dig, ig, quig, ecc. nel Canzoniere di
Nicold de’ Rossi: cfr. BRUGNOLO 1977, p. 212, ¢ FORMENTIN 2019, p. 317 n. 15), ricorre in forme analoghe in area modenese nel
marciano It. VIII 17 (= 6168) del Flore de parlare attribuito a Giovanni da Vignano (inizi XIV sec.), « con I'uso pressoché norma-
le dellarticolo gi, dei pronomi igi e quigi» (CorT1 1961, p. 281; sulla localizzazione modenese del ms. cfr. anche SteLLA 19943,
pp- 269-72), nel Laudario dei Battuti di Modena e nei documenti studiati da Giulio Bertoni, e si trova sporadicamente anche a
Bologna (una sintesi efficace della diffusione emiliana del tipo, corredata di bibliografia, & in STELLA 19942, pp. 266-67 € 269-70).
Nelle adiacenze del dominio lombardo, -LL1 > [d3] non & estraneo all’area piacentina, dove compare nell’iscrizione augurale
trecentesca del castello di Montechiaro («Segnori vu si¢ tuti gi benvegnit »: STUSSI 1997, p. 174) €, in una serie particolarmente
nutrita (gi, digi, quigi, fradegi, ecc.), nei frammenti quattrocenteschi di un inedito libro di confraternita conservato all’Archivio di
Stato di Pavia. In Lombardia il fenomeno @ invece raro e periferico: a Mantova, a fine Duecento, ¢ limitato all’art. ¢ al pron.
atono masch. pl. nella forma ¢’ di Belcalzer, presente solo davanti a parola iniziante con i (GHINASSI 1965, p. 107), mentre quasi
un secolo dopo compariranno nei Bandi gonzagheschi forme quali igi, quigi, cavagi, ecc. certo determinate dalla prossimita del
mantovano al dominio linguistico veronese (ivi, pp. 107-8; cfr. anche BorcoGNo 1972, p. 91); nel Sermone di Pietro da Barsegape
due occ. del pron. atono gi (784, 989), mentre nella Passione duecentesca di Monza, lombarda ma d’incerta localizzazione, e in
una delle laude tardotrecentesche aggregate alla regola dei Raccomandati di Lodi (ms. Ashb. 1179) si trova il pron. sogg. igi/egi
‘essi’ (SALVIONI 1891, P. 491; MASCHERPA 2016, p. 41).

607. STUSSI 1965, p. LX.

608. La frequente posizione del vb. *vardar a inizio stringa pud aver favorito la conservazione della forma veneziana dell’an-
tigrafo.
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in sede interna. Il tratto non @ significativo per la localizzazione, dal momento che & condivi-

so tanto dai testi lombardi quando dalle varietd venete centro-orientali, veneziano e trevisano

compresi.®”” Non per tutta la casistica possibile soccorrono esempi; in particolare:

— per (-)pL-, di gran lunga il meglio rappresentato della serie, mancano esempi per la sede
interna in PalNo e Panl/;

- per (-)BL- mancano esempi per entrambe le posizioni in DiClV e PaNo, per la sede iniziale
in Isto e per la sede interna in Panl’: per il resto, le serie sono regolarmente conservative;

- per (-)cL- mancano esempi per entrambe le posizioni in PaNo, per la sede iniziale in DiCV/

e Spla; altrove il tratto & regolarmente conservato (sul problema dell'interpretazione fono-

logica di [-] gl- < -cL-, cfr. supra, p. cxxxvi n. §62);

- per (-)GL- mancano esempi per entrambe le posizioni in PaNo e, per la sede interna, in

Libr, Spla e Prov; ha senz’altro valore anche fonetico la conservazione di gl- nei cultismi, per

il resto in DiCV e Panl/ & soltanto grafica, mentre in Isto & attestato soltanto sengle Isto 333;
- per (-)FL- mancano esempi per entrambe le posizioni in PaNo e, per la sede interna, in

DiCV, Libr, Spla, Prov e PanV; altrove, & regolare la conservazione.

Sempre nell’ambito dei nessi consonantici, si registra in tutti i testi di S la compresenza di
forme regolarmente assimilate ct >t e di forme palatalizzate ct > if, concentrate in un gruppo
ristretto di termini (fruit-, noit-, peit-, dreitura, passim) che hanno riscontri in un vasto ambito di
diffusione settentrionale (dal lombardo occidentale al veneto).5*°

Prossimo a quello poc’anzi descritto & l'esito NcT > int (sain|t]-, faint-, passim) 'unico allo-
tropo al piti regolare esito assimilato NCT >t (sant-, passim comune e prevalente in tutti i testi
volgari di S). Allinterno della serie di forme che recano questi esiti, si deve notare 'assenza
del tipo sento < saNCTUM, caratteristico dei piti antichi testi veneziani.®!!

Diffusa in tutti i testi &, infine, la risoluzione del nesso TR > r, comune ai volgari veneti e
contrastante con gli esiti conservativi dei volgari lombardi orientali.t2

Quanto ai tratti della morfologia, rileviamo la sistematicita dei possessivi m(i)ei, toi, soi per
il pl. femm.,, tratto condiviso da tutti i testi di S. Tale uso ¢ esteso analogicamente anche al
bisillabico rei ‘ree’, passim, in S largamente prevalente su ree, passim.®3

Tra le forme del verbo, ¢ comune a larga parte di ST'uscita sigmatica della 1 p. sing. dell’in-
dicativo presente e futuro semplice e del congiuntivo presente. Il tratto, antilombardo e ori-
ginariamente veneziano, a quest’altezza cronologica doveva gia essere condiviso dai volgari
della Terraferma nord-orientale.®* Del tutto assente in Spla ¢ PaNo, mostra una sola occ. in
Prov 371 ed & principalmente impiegato per I'indicativo futuro (dov’e regolare in DiCV e
PanV, prevalente in Isto, alterno in Libr e assente in Prov)® e per lindicativo presente (dov’e,
invece, esito sempre minoritario in tutti i testi che lo registrano),®® mentre & solo sporadica-

609. RoHLFs, 168, ¢ STUSSI 1995, p. 129.

610. Per la diffusione in area veneta, cfr. da ultimo, FORMENTIN 2017, p. 62 1. 59 € p. 85, s.v.; per una descrizione puntuale
del tratto cfr. infra, p. 436.

611. STUSSI 1965, pp. XLII-XLIV, ¢ PELLEGRINI 1980.

612. Sullinammissibilita del tratto in area lombarda orientale, cfr. da ultimo BErTOLETTI 2018, p. 80.

613. L'uso di soi + femm. & ben attestato a Venezia (cfr. da ultimo ForMENTIN 2018, p. 93, con bibliografia di riferimento), ma
anche, con estensione agli altri possessivi (le mei, le soi, le toi), nella Terraferma veneta e con particolare frequenza nel bolognese
di Matteo dei Libri (cfr. Corpus OVI).

614. FORMENTIN 2005, p. 311 € 1. 31, ¢ ANDREOSE 2012, pp. 81-87.

615. In DiCV & presente in 96 occ. su 98; in Panl/ in 36 su 43; in Isto in § su 8; in Librin 1 su 2.

616. In DiCl/ & impiegato solo in 3 occ. su 36; in Librin 4 su 13; in Isfo in 3 su 20; in Prov in 1 su 14; in Panl/in § su 62.
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mente — e minoritariamente — attestato per il congiuntivo presente (solo in DiCV).*” Nei
tempi composti dell'indicativo, pressoché regolare la presenza di avras come ausiliare del fu-
turo anteriore e di as come ausiliare del passato prossimo.®®

Piuttosto rara ¢ la presenza di s¢ ‘¢, tratto distintivo del veneziano, presente con sicurezza
soltanto in DiCV (s¢ Epist. 30 e passim, 13 occ.) e Panl/ (19 e passim, 8 occ.), dove comunque &
minoritario rispetto a ¢ la forma sembrerebbe manifestarsi anche in Spla 267 (ma sulla natura
di questocc. cfr. infra, nota di commento ad loc.).*"”

Tratto comune alla maggioranza dei testi di S & l'uscita fai fa’ dellind. pres. di u1 p. sing.
(estesa anche alla 1 p. pl. e all’isolato vai-lo ‘egli va’ Spla 512). 1l tratto manca solo in PaNo (che,
tuttavia, non conserva nemmeno l’allotropo fa) e ha larga prevalenza in Libr, Isto, Spla e Prov.
La forma, verosimilmente generata per epitesi di -i, & anche di altre varietd antico-italiane; la
sua presenza in S potra essere stata ulteriormente influenzata da modelli grafici galloromanzi
(cfr. a.prov. fai, afr. faif).6°

Analogica su ai ‘ho’, invece, & la forma sai ‘so’ dell’ind. pres. di 1 p. sing., presente in buona
parte dei testi (Libr, Isto, Spla, Prov e PanlV/, passim; mancano esempi in DiCl e PaNo).%?!

Rilevante la presenza delle forme metatetiche del cong. pres. di avere (il tipo aiba), di norma
considerate di ascendenza emiliana o veneta (e ben documentate in testi veneziani), che in
S coesistono, in una serie cospicua,’?? con le regolari (e prevalenti) non metatetiche (il tipo

617. Le occ., in questo caso, sono 8 su 47.

618. Registriamo 6 occ. in DiCV e 2 in Panl/ di avras come ausiliare dellind. fut. ant. u p. sing. (avrai, invece, in Isto 951; Libr
e Prov non recano esempi per il tempo verbale); as ¢ ausiliare del pass. pross. in un’occ. su 2 di Libr e in tutte le 3 occ. di Panl
(il tempo verbale & assente in Libr, Isto, Prov).

619. STUSSI 1965, . LXV, € ID. 1995, p. 130. Per una discussione intorno alle diverse ipotesi sull’origine del tratto, cfr. TomasiN
2004¢, P. 194, ¢ la bibliografia ivi citata.

620. TOBLER 1884, p. 29, considera la forma ossitona e monosillabica (« Dazu kommen die auch im Toscanischen oxytonen
po 26, fai 70, 264, 372, va 176, fa 262, im Plural po 199, 762, fai 762, 448, fa 116, va 851»). Il tratto & considerato di origine epitetica
nellampia serie di attestazioni in area mediana, specie a.march. (cfr. SaLviont 190ob, p. 582; BALDELLI 1956 [poi Ip. 1983, da cui
si cita, pp. 103-5]; BrescHI 1992, p. 468; ViGNUZzI 1995, p. 158; FORMENTIN 2007, p. 108 n. 35; ID. 2010, p. 14 € n. 3); alla stessa
origine ¢ ricondotto il tratto presente anche in a.sic. (BARBATO 2007, p. 170) € in a.nap. (PETRUCCI 1973, pp. 247 € 255). In area
settentrionale, oltreché in S, il Corpus OV ne attesta la presenza in testi veneto-orientali (Eu 0 la plu ﬁna druderia, Rainaldo e
Lesegrino udinese), lombardi (Pietro da Barsegapé), franco-piemontesi (Sermoni Subalpini) e nel Compasso de navegare, che reca
una complessa stratificazione tra prov., gen. e ancon. (cfr. DEBANNE 2011, in partic. p. 186 e n. 172). La forma ¢ ritenuta di ori-
gine epitetica anche negli Insegnamenti a Guglielmo (cfr. BERTOLETTI 2015, p. 28). Avalle, invece, sembra differenziare lesito
mediano (e panmeridionale) da quello settentrionale: in CLPIO, infatti, mantiene «integra la forma fai (‘egli fa’) nei testi del
Nord », distinguendola graficamente da fa-i, scriptio parallela per 'ampia serie recante « lappendice epitetica -i [...] sempre di-
scriminata mediante trattino dalla parola da cui dipende (in genere un monosillabo), al fine di evitare collisioni omografiche »;
stessa sorte riserva a vai (cfr. ivi, p. cix). Il diverso trattamento sembra discendere dalla schedatura morfologica di Tobler cita-
ta in apertura (alla quale Avalle aggiunge il rinvio a BRuGNOLO 1977, pp. 169 € 229); ma le voci bibliografiche ricordate non
intervengono a definire la genesi del tratto. In S fai &, in effetti, quasi sempre monosillabico (almeno sotto il profilo prosodico),
sia quando vale per la 1 p. sing. (in 5 occ. di Libr, 3 in Isto, 31 in Spla, 12 in Prov e 8 in Panl’), sia quando & esteso alla 11 p. pl.
(un’occ. in DiCV 1116, 3 in Libr, 2 in Isto, 10 in Prov, 3 in Spla, 2 in PanV/ cui si aggiungono Spla 102 e Panl/ 326, ove un doppio
soggetto singolare coordinato & concordato ad sensum). Solo in un caso la forma ¢, per ragioni almeno prosodiche, sicuramente
bisillabica (Isto 982: « quelui che al povro fai ben »), in due altri & sub iudice (Libr 372, dove si trova in fine emistichio, e Spla 366,
dove ¢ in rima con laltrettanto monosillabico mai 355); in un caso dubbio (Spla 425) potrebbe essere di nuovo bisillabico, ma
il verso & ricostruito (cfr. nota di commento ad loc.). Sebbene non serva riconoscere la natura bisillabica al tratto per confermar-
ne origine epitetica, il fatto che esso possa trovarsi anche in tale condizione permette, in consonanza con quanto sostenuto
dalla bibliografia citata, di riconoscergli tale probabile origine anche in area settentrionale (e segnatamente veneto-lombarda).
A fortiori, non va escluso che in S sia intervenuta — accanto alla gia ricordata influenza della scripta gallicizzante — una pit gene-
rale spinta analogica, non troppo diversa da quella responsabile dell'inserzione di una vocale finale nelle uscite dei vb. di 1 p.
sing. dell'ind. pres. romanzo (cfr. BENINCA-VANELLI 1976 [poi in VANELLI 1998, da cui si cita, in partic. p. 145]).

621. La forma sai ¢ attestata anche a Venezia del 1299 (Stuss1 1965, p. 24); su questo tratto analogico, cft. da ultimo FormeN-
TIN 2017, p. 60 n. 52.

622. Queste le forme presenti in S: 11 p. sing. aib-el Spla 341, aibe Libr 526; 111 p. sing. aiba Spla 304, 566, Prov 250, 396; 1 p. pl.
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ab[blia). Le forme con metatesi sono assenti in DiCV (che non presenta occ. per il congiunti-

vo: in condizioni analoghe, ha solo il part. pass. abii, passim) e in Panl (sempre abia e abii,

passim). Il fenomeno si presenta, in serie pitt limitata (con attest. solo in Prov, DiCV e PanV/,

passim), anche per le analoghe forme di sapio (sulle quali cfr. nota di commento a Prov 31).
Le forme del participio passato sono caratterizzate da terminazioni mutevoli e plurali,

perlopit connesse anche a diverse ragioni di evoluzione fonologica, descritte supra e meglio

dettagliate negli studi dedicati alla lingua dei singoli testi. Al solo scopo di dare un saggio
dell’ampia variabilita che caratterizza il tratto morfologico, presentiamo il quadro degli esi-
ti da -aTum, evidenziando i diversi gradi di diffusione trasversale delle forme. Riscontriamo:

- Iltipo -at-, con la conservazione della dentale etimologica e mantenimento delle atone fi-
nali. Nella serie, -afo & presente in tutti i testi, con diffusione omogenea; -afi manca in tutto
S; -ata ¢ presente in DiCV, Isto, Prov e Panl/, mentre altrove & presente sporadicamente, cosi
come -ate, che manca solo in PaNo.

- Iltipo -at, con la dentale etimologica scoperta per caduta dell’atona finale, che & meno dif-
fuso e risulta presente solo in Libr, Isto e Spla.

- Il tipo -ad-, con sonorizzazione della dentale e mantenimento delle atone finali. Nella se-
rie, -ado manca in PaNo, altrove & diffuso con una certa omogeneita (anche se & meno fre-
quente in Isto); -adi & presente solo sporadicamente in DiCV, Isto, Spla, Prov e PanV; -ada &
diffuso con una discreta omogeneita solo in DiCV, Spla e PanV; -ade & invece presente solo
in DiCV, Prov e Panl’.

- Iltipo -ad, con sonorizzazione della dentale e caduta dell’atona finale, che & diffuso con una
certa omogeneitd in Libr, Isto, Spla, DiCV e PanV.

- Il tipo -adh-, con indebolimento della dentale e conservazione delle atone finali.®?* Nella
serie, -adho & presente con una certa omogeneita solo in Libr, Isto, Spla e PanV; -adhi & dif-
fuso con una certa regolaritd in Libr, Isto, Spla, PaNo e PanV/; -adha & presente solo in Spla, in
unica occ. (fiadha 522); -adhe & attestato in una serie cospicua (anche in sede rima) in Libre
in unica occ. in Panl/ (devedhadhe 78).

- Iltipo -a-, con caduta della dentale e conservazione delle atone finali. Nella serie, -ao reca
tre sole occ., una in Isto (lassao 951) e due in Prov (engegnao 93, orbao 96); -aa & invece piuttosto
diffuso, ma in modo disomogeneo: abbondante in Libr, frequente in DiCV piti che in Panl/,
raro in Prov, Isto, in unica occ. in Spla (conputaa 452) e assente in PaNo.

- Iltipo -4, con apocope sillabica, che manca in Libre PaNo ed & presente solo sporadicamen-
te in DiCV, Isto, Spla, Prov e PanV/ (per il tipo -0 < -ATUM mancano esempi in S).

Regolare (ancorché non esclusivo) ed esteso a tutti i testi (tranne PaNo e Prov) I'uso di fir
<rieR1 per la costruzione delle forme passive del verbo (con netta prevalenza nelle traduzio-
ni dal latino: 27 occ. in DiCV 29 occ. in Panl/).52*

Un ultimo dato rilevante ¢ I'alternanza dell’uscita -mentre/-mente degli avverbi di modo.6?>
La sua distribuzione & diversa da testo a testo: -mente, minoritario, ¢ comunque presente in S,
con 6 occ. in Prov, 5 in Isto, 4 in Libr, 3 in Spla, del tutto assente in DiCV e Panl/; non soccorro-

aibam Isto 239, 11 p. pl. aibai Libr 301, 11 p. pl. aiben PaNo 28. Per la diffusione lombarda cfr. Rontrs, 274; per l'ammissibilita in
area veneziana cfr. STUssI 1965, p. xxxv1; TOMASIN 2015, p. 168, ¢ FORMENTIN 2018, p. 263 . 15.

623. Sul digramma «dhy, qui e nell’analogo -udh-, cfr. supra, p. cxxxviiL

624. Per la diffusione del tratto in testi settentrionali, oltre a RoHLEs, 592, cfr. CENNAMO 2000 e EAD. 2003.

625. Per il fenomeno cfr. almeno RoHLEs, 333 € 888, ¢ STusst 1965, p. Lx1v (ribadito in Ip. 2005, p. 43), pitt volte ripresi dagli
studi successivi.
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no esempi per PalNo. Per contro, -mentre & regolare in tutti i testi, con ampie serie di esempi:
95 occ. in PanV/, 40 in DiCV, 18 in Isto, 17 in Spla, 9 in Libr e solo 2 in Prov; non soccorrono
esempi in PaNo. L’esito si estende analogicamente anche ad aggettivi, avverbi e locuzioni
congiunzionali in -ente (i tipi comentrevolsisia, dolentre, domentre/-ké, semeiantre, quentre, ecc. pas-
sim; notevole il semeiantrementre di PanV’ 368, 712); rilevante, nel latino, I'ipercorrettismo colle-
gato a questo tratto morfologico nell’avv. molestre (per moleste) DiCL 11 23.

Accanto alle forme descritte, registriamo I’esito lombardo in -ment, presente con una certa
regolarita solo in Spla (cortesment 151, dretament 562 levement 314, mescladament 101, sotilment 322;
altrove solo ferament Libr 464) e l'allotropo -men (dietro il quale pud agire un modello galloro-
manzo), documentato solo in Libr (baudamen 295, feramen 279 e passim, longamen 543), Isto (fera-
men 292, veramen 400) e, con occ. unica, in Spla (lefmen 496).

Le osservazioni fin qui condotte ci permettono di rilevare che S lascia emergere, nella
complessa varieta dei testi di cui si compone, una trasversalita di tracce grafiche, fonetiche,
morfologiche e lessicali che evidenziano un passaggio dei materiali nell’area veneta nord-
orientale che ha il suo centro - anche culturale - a Treviso. Accanto a fenomeni grafico-lin-
guistici di provenienza pit genericamente veneta o settentrionale, si possono con facilita ri-
condurre al dominio trevisano alcuni tratti fonetici e morfologici, la cui emergenza pare far
sistema lungo le seriazioni registrate nei testi volgari di S: per limitarci ai pitt caratterizzanti
(senza ripetere quanto gia partitamente illustrato), si ricordino almeno: 1) il diffuso e regolare
dittongamento ie< ¢ € 1o < g; 2) l'alternanza degli esiti -ier/-er < -arus; 3) lo stato di diffusione
degli esiti metafonetici da -i; 4) la presenza del tipo ig, dig, quig nei testi lombardi (e di filg, ig
Prov, ilg DiCV, gi PanV); 5) la labilita delle atone finali, che incide anche sulle serie morfologi-
che dei participi passati; 6) la sistematica accoglienza di tratti grafico-fonetici e di forme lessi-
cali e sintattiche di origine galloromanza e specialmente provenzale, con particolare riguardo
per 1tipi con -0 > -4 1n 1ato (eu, meu, Dieu, ecc.): tutti elementi che, con maggior o minore in-
tensitd, rinviano all’ambiente scrittorio e culturale trevisano.®2¢

Proprio Treviso (luogo gia evocato, per altre ragioni, nei paragrafi precedenti di questa
introduzione) nell’'ultimo scorcio del Duecento pud ragionevolmente incarnare il luogo di
collegamento tra le emergenze linguistiche evidenziate e la concretezza di un contesto terri-
toriale, culturalmente plurilingue, avanzato sul piano della ricezione delle letterature volgari
d’Oltralpe, non alieno a relazioni con Venezia, con la Terraferma veneta occidentale e con le
citta della Lombardia - specie quelle di obbedienza imperiale.

Cercando di rappresentare schematicamente le modalita di aggregazione, organizzazione
e circolazione dei materiali che potevano trovarsi a monte della copia saibantiana, all'oggi
perduti ma di cui & possibile individuare (o almeno inferire) qualche traccia di ordine grafico
e linguistico nei testi, notiamo una situazione che potrebbe essere cosi riassunta: %7

626. Accanto ai dati qui ricordati, va segnalato che I'assenza dei tipi morfologici nominali -ai/-0i < -aN1/-0N1 e verbali -on/
-om per l'ind. pres. di 1 p. pl,, da pitt parti segnalati tratti caratteristici dell’antico trevisano (cfr. almeno SaLviont 1894a, pp. 256,
318 ¢ 332; PELLEGRINI 1964, pp. 11-12 [ID. 19772, pp. 382-83]; ID. 1976, p. 446; ID. 1977, p. 64; STUSSI 1995, p. 132; BRUGNOLO 2010,
p- 420 [vv. 9 € 12]), appare oggi meno rilevante alla luce dell’assenza dei due tratti anche nei testi trevisani trecenteschi studia-
ti da PANONTIN 2016-2017, pp. 138 ¢ 147.

627. Sinoti che lo schema non vuol essere uno pseudo-stemma, ma una rappresentazione indicativa del congregarsi dei ma-
teriali che giungono fino a S: le parentesi graffe rappresentano semplici raccordi, che non presuppongono necessariamente una
“forma codice” per ciascuno snodo in cui sono impiegate; le parentesi quadre, invece, lasciano intravedere dei legami concettual-
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Libr Lombardia :l
Isto Lombardia riuniti in Veneto
occidentale (Verona?)
Spla Cremona
PaNo Lombardia orientale?
riuniti in Veneto
Prov Veneto occidentale? influssi lagunari (passaggio nord-orientale  — S
Lombardia orientale? a Venezia? altra trafila?) (Treviso)
DiCL + DiCV Venezia (scuole cittadine)
PanL + PanV + Kio Venezia (scuole cittadine)
Exem, Sort, Cale, provenienza e circolazione varia
ExSo, Comp (forse autonoma e indipendente)

10. Modalita di aggregazione dei materiali confluiti in S.

Come mostra lo schema — e come meglio argomenteranno le introduzioni ai testi (cfr.
infra) — Libr e Isto, concepiti in due diversi centri della Lombardia (verosimilmente, tra Lodi e
Cremona), viaggiano verso est uniti, convergendo anzitutto con Spla, la cui ideazione si pud
assegnare con maggior sicurezza a Cremona; in seguito fanno probabilmente tappa nel Ve-
neto occidentale (forse a Verona). Da qui i tre testi hanno raggiunto Treviso, dove sono en-
trati tra i materiali a disposizione dell’allestitore di S.

Prov, originariamente elaborato in un centro culturale settentrionale all'oggi non indenti-
ficabile (ma verosimilmente situato tra Veneto occidentale e Lombardia orientale), muove
verso est, raccogliendo influssi linguistici lagunari che si depositano nel testo — forse dovuti a
un passaggio a Venezia, o determinati da altri eventi della trafila di copia, quali, ad es., I'esecu-
zione di un interpositum per mano di uno scriba veneziano - giungendo poi a Treviso.

Dal canto suo, PaNo nasce con ogni probabilitd in Lombardia orientale e viaggia fino al
Veneto nord-orientale, dove entra a far parte dei materiali che troveranno collocazione in S,
assumendo alcune tracce del volgare di quell’area.

A Venezia, nell'ambiente delle scuole cittadine, trovano invece la loro genesi i due volga-
rizzamenti DiCV e PanV/, che fin dal loro primo allestimento circolano accompagnati dai ri-
spettivi testi latini, DiCL e PanL, a loro volta caratterizzati da una trafila di copia che vede
sedimentarsi tracce grafico-linguistiche settentrionali, e in larga misura venete. I testi si orga-
nizzano precocemente in due distinti raggruppamenti: da un lato DiCL-V, dall’altro PanL-V,
al quale potrebbe essersi presto aggregato, per comunanza di contenuto, Kigo. I due gruppi
giungono quindi a Treviso, dove convergono con gli altri materiali a monte del nostro codice.

Quanto agli altri testi latini (Exem, Sort, Cale, ExSo e Comp), caratterizzati da estensione
diversa ma coincidenti per vocazione didattica, potranno facilmente provenire da una circo-
lazione settentrionale autonoma e indipendente, che viene ad aggregarsi nel corso del tempo
fino a raggiungere Treviso, entrando nel canone a disposizione del concepteur di S.

mente pitt plausibili, che potrebbero aver dato luogo a un’unificazione codicologica in un tempo e in una modalita testuale che
non ci & nota; in ogni caso, tutte le connessioni ipotizzate sono inferite in absentia di materiali superstiti.
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Rimane da capire se I'aggregazione complessiva dei materiali sia avvenuta direttamente in
S 0 in un suo antigrafo perduto, una sorta di Ur-S, primo responsabile del progetto culturale
oggi testimoniato dal nostro monumentum. L’ipotesi, in sé affascinante, non puo esser dimo-
strata per via dialettologica, e anzi mal si concilia con la variabilita delle facies grafico-linguisti-
che testimoniate dai testi di S.

9. FISIONOMIA, SIGNIFICATO E DESTINAZIONE DEL RECUEIL

Lo studio dei pit antichi testi della letteratura dell'Ttalia settentrionale contenutiin S deve
fare i conti con una tipologia culturale prima ancora che testuale, che impone una riflessione, al
fine di distinguere tra cid che ha connotato storicamente la produzione di cui tali testi fanno
parte e la categoria interpretativa ad essi applicata dalla critica contemporanea: le grandi storie
letterarie del XIX e del XX secolo, cosi come le sillogi e le antologie di riferimento della let-
teratura medievale d’ambito italiano, infatti, hanno costantemente iscritto le opere delle Ori-
gini di provenienza settentrionale in un continuum geografico e culturale: pur nella dichiarata
consapevolezza di una qualche varieta d’articolazione tipologica, queste opere sono state di
norma assegnate a un ambito unitario e coerente, rubricato sotto 'ancora vitale etichetta di
letteratura didattica dell'Ttalia del Nord. La genesi di tale definizione &, con ogni probabilitd, da
attribuire a Giulio Bertoni, che agli esordi del XX secolo raccolse i testi di cui ¢i occupiamo
sotto il significativo titolo complessivo di Poesia insegnativa religiosa e morale;*?® 'ormai vulgata
clausola Poesia didattica del Nord si deve invece all’autorevole impiego che ne fece Gianfranco
Contini,*?® assegnando all’etichetta anche un valore critico-definitorio di genere, che da al-
lora fu acquisito in modo pressoché unanime dalla critica e dalla manualistica successiva di
tutto il secondo Novecento.%3? La partizione cosi operata nelle letterature e nelle antologie ha
sancito anche visivamente la distanza/cesura tra questa produzione e i testi italiani delle ori-
gini di genesi toscana, prevalentemente di stampo lirico e cortese e connotati da un tratto pit
elegante; una distanza che ha sovente portato a sminuire il valore dei prodotti settentrionali a
tutto vantaggio di un loro studio in chiave testimoniale o monumentale, comunque di tipo
essenzialmente storico-linguistico.

Alcuni correttivi utili a evitare tali rischi sono stati offerti gia da tempo in ambito europeo,
tra gli altri da Hans R. Jauss, la cui applicazione dell’aggettivo didattico ai prodotti della lettera-
tura volgare del Medioevo si ¢ accompagnata alla chiara percezione di quanto fosse ampio lo
spettro di tale tipologia, e quanto ricco di fascino risultasse il campo da essa delimitato;®! lo
stesso Jauss rilevava inoltre come il ricorso alla categoria didattica, lungi dal giustificarsi sem-
plicemente in negativo, per I'estraneita di questi prodotti ai generi pit praticati dalla critica,%32
trovasse la sua ragione piti solida nell’appartenenza di tali opere a una precisa temperie cultu-

628. BERTONI 1910, pp. 181-201 (i testi occupano il cap. x11, pp. 181-96; le opere settentrionali sono qui raccolte insieme a
quelle mediane e toscane di medesima ispirazione).

629. PD, 1 pp. 515-761; note al testo in PD, 11 pp. 837-48. I testi costituiscono la 1v sezione, dopo 1. Testi arcaici; 1. Scuola siciliana;
11. Poesia cortese toscana e settentrionale. Contini varid in senso pitt generico la definizione nella nota antologia da lui curata per
Sansoni, definendola Poesia dell'Italia settentrionale, cfr. CONTINI 1976, pp. 125-46.

630. La mantiene identica, ad es., ToMasONI 1997; ma lo stesso vale per le principali storie letterarie e per i pitt diffusi ma-
nuali scolastici di storia della letteratura italiana.

631. Jauss 1968.

632. In questi termini se ne serviva per es. BouLy DE LESDAIN 1966.
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rale di orizzonte europeo, marcata dalla riedizione di un patrimonio di conoscenze antico a
un pubblico nuovo.

In effetti la letteratura settentrionale vanta, accanto ad una marcata precocita delle sue te-
stimonianze manoscritte (talora pit antiche delle corrispondenti di area toscana), una fitta
rete di contatti a largo raggio, in particolare per l'attenzione rivolta a modelli provenienti
d’Oltralpe; & una produzione che sottintende inoltre un eccellente grado di conoscenza della
cultura latina coeva, sovente d’impronta “alta” (basti pensare alla produzione di Bonvesin da
la Riva); soprattutto essa traduce in volgare istanze complesse di una letterarieta nata entro
una dimensione scolastica attenta al dato religioso ma anche a quello pit squisitamente lette-
rario, senza trascurare il cd¢é scientifico-naturale: vi si reperisce dunque una fittissima rete di
intersezioni e interdipendenze culturali che permette di avvicinare la produzione degli auto-
ri e I'impegno dei divulgatori di questo genere di testi — perlopit laici appartenenti al nuovo
ceto borghese e mercantile - alle migliori prove dell’erudizione mediolatina diffusa nel con-
testo comunale e in quello delle scuole capitolari e municipali: prove che spesso hanno stimo-
lato 0 accompagnato i pitt notevoli esperimenti politico-sociali delle civitates medievali. 11
progressivo proiettarsi di questi litterati, formati nelle scuole palatine ed episcopali (a tacere del
ruolo qui ricoperto dal crescente accesso alle universitates), verso un pubblico laico meno eli-
tario genera un’attenzione culturale nuova, rivolta alla divulgazione dei valori della societas
christiana ormai penetrati della comune moralita del municipium e delle sue espressioni corpo-
rative e professionali.

Questi testi nascono da una stessa temperie, che ha bisogno di sviluppare un minimo
comune denominatore etico-culturale, da destinare allinformazione e alla formazione dei
membri della nuova societa: i testi che si raccolgono sotto quest’etichetta sono la testimo-
nianza di una continuita con il passato, che rivisita il sistema consolidato del sapere tradizio-
nale; essi, pero, esibiscono un atteggiamento pitt concreto e utilitaristico, funzionale ad un
pubblico dagli strumenti culturali pitt modesti, scarsamente — o per nulla — alfabetizzato, che
partecipa alla nuova unita “corale” della societa proto-borghese, divisa e contrapposta sotto
svariati e molteplici punti di vista, ma unificata dalla comune appartenenza alla realtd muni-
cipale.

La letteratura didattica non nasce dunque per un’ispirazione condivisa, ma per 'emergen-
za progressiva di un destinatario specifico, riconoscibile nel ceto mercantile e/o artigiano
delle citta, al quale la tradizione clericale comincia ad andar stretta, sia in ragione dell’ostacolo
linguistico rappresentato dall’idioma in cui si esprime - di norma il latino - sia per la frequen-
tazione di generi troppo alti (in particolar modo la filosofica scolastica e la mistica). La “nuo-
va” letteratura muove da una necessita di traduzione (nel senso etimologico di traducere, ‘far
passare, condurre’ e quindi ‘rendere comprensibile’), di divulgazione del sapere un tempo
appannaggio esclusivo del clero; una necessita propriamente pedagogica che ha come scopo
— condiviso, seppur poligenetico - la diffusione puntuale e inequivoca di precetti e insegna-
menti morali in forme “facili”, funzionali all’apprendimento e alla memorizzazione.

Da quest’esigenza (e non da un’astratta teoresi filosofica o letteraria) traggono la loro ori-
gine i poemetti moralistici e quelli di natura didattica e precettistica, cosi come i sermoni in
versi e in prosa, gli exempla, le narrazioni “profane” delle Passioni, le produzioni di argomento
agiografico o miracolistico, le parafrasi esplicative di episodi topici della Sacra Scrittura, i testi
in versi di tenore lirico-sapienziale o epigrammatico e polemico caratterizzati da uno stile
piano, faciliore, concentrato sulla divulgazione dei precetti e privo d’eloquenza retorica o di
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velleita letterarie, solo abbozzate e mai risolte. L’idem sentire che accomuna tra loro 1 diversi
autori, perlopitt anonimi, non & lontano da quello che ha generato i cicli di affreschi dei Biblia
pauperum, e ci autorizza, seppur a posteriori, a raccogliere questi testi in una sorta di genere let-
terario che, pur manifestandosi in forma pulviscolare e centrifuga, ottiene il medesimo risul-
tato dialogando con un sistema sociale e politico del tutto simile, pur nelle differenti realtd in
cui si istaura: un sistema che guarda dietro di sé trovando radici comuni nella cultura cristiana
e nella produzione letterario-filosofica mediolatina, ma che non ¢ alieno - ed anzi ¢ molto
incuriosito - dalle diversificazioni e dalla variabilita dei nuovi volgari, delle nuove costruzioni
culturali epiche, romanzesche, liriche e sapienziali che attraversano le Alpi e mettono in con-
tatto I'Italia settentrionale con il mondo letterario romanzo, e particolarmente con la produ-
zione di Francia, tanto in lingua d’oc quanto in lingua d’oil.

Chi affronti lo studio di uno qualsiasi di questi antiquissimi testi settentrionali deve, quindi,
avere ben presente questa — in sé non immediata — avvertenza: superato ogni pregiudizio
estetico, da un lato deve concentrarsi nella ricerca del rapporto con il sistema complesso e
linguisticamente articolato delle fonti, che travalica il confine della letteratura italiana, pun-
tando decisamente in direzione del dominio mediolatino e romanzo; dall’altro deve resistere
alla tentazione di individuare per forza coerenze interne ad un sistema che, abbiamo visto,
condivide le premesse culturali ma che non & programmaticamente unitario né sempre orto-
dosso sul piano ideologico.

Della ricchezza di questo repertorio ci offre uno spaccato l'articolazione dei contenuti di
S, frutto di una scelta per molti versi senza paragoni. Vi troviamo infatti riuniti testi latini e
volgari, in prosa e in versi (e in differenti metri), di estensione assai varia, da poche righe a 44
cc. (cfr. supra, pp. xxu-xxi): che non si tratti del frutto di un accumulo disordinato lo lascia
intuire gid a un primo sguardo la serie di legami reperibili a vario raggio fra tali elementi, dal-
la semplice derivazione, alla prossimita tematica, all’affinitd strutturale e di genere; il tutto
concorre a formare un organismo coeso, la cui struttura viene ulteriormente consolidata, co-
me si ¢ visto, dalla mise en page e dalla decorazione. In tal modo il nostro manufatto, che con-

divide la forma miscellanea con altri testimoni della letteratura delle origini,®* spicca rispetto

alla maggior parte di essi per un impianto apertamente trasversale, offrendosi come prodotto
(e in prospettiva strumento) di mediazione tra istanze e codici differenti;*** una trasversali-

ta a cui contribuisce anche la dimensione geolinguistica testé esaminata (cfr. supra, pp. cxxxi-
crLi).%3

633. Sulla storia dei codici miscellanei cfr., tra gli altri, PETRUCCI 2004; MIKHAILOVA 2005; FOEHR-JANSSENS-COLLET 2010;
MAININI 2014.

634. Si & gid accennato supra, p. IX € 1. 4, al fatto che apparente somiglianza della raccolta del ms. Firenze, Biblioteca Nazio-
nale Centrale, I IV 111, venga ridimensionata dalla ripartizione in due fasi (entrambe ad opera di Fantino di San Friano) nella
stesura di questo codice, il cui progetto originario era limitato alle opere in prosa, come chiarito da De RoBERTIs 2012. Discor-
so analogo pud essere fatto per il ms. composito II VIII 49 della medesima biblioteca (pisano, denominato “codice Barbi”, a
partire da Bars1 1901), in cui & accorpata l'opera di due distinti amanuensi, uniti solo nella copia (iniziata dal primo e comple-
tata dal secondo) dell’Amore e della dilezione di Dio di Albertano da Brescia: per il resto il primo (cc. 1-72 e 133-212) ha costruito
una silloge devota (dove il trattato di Albertano si accompagna al volgarizzamento dell’Elucidarium di Onorio Augustodunen-
se; alla versione dei Quinze signes du Jugement dernier; al Libro delle cinque chiavi della sapienza, riduzione da Bonvesin da la Riva; al
Piato di Dio con Pinimico), mentre il secondo (cc. 73-132) ha lavorato sul versante morale (volgarizzamento della Formula honestae
vitae; Libro di costumanza; volgarizzamento toscano dei DiCL, ovvero Libro di Cato); cfr. BERTELLI 2002, pp. 104-5; CIGNI 2005, P.
45; B1aNcHI 2007, pp. 26-27.

635. Esula dal nostro discorso la ballata trascritta a c. 1584, aggiunta da una mano avventizia in un’epoca successiva alla con-
fezione del codice (su cui cfr. BRUGNOLO 2006 € supra, pp. XLII € LXXIV).
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Una prima compagine, la pitt consistente sul piano quantitativo (9o cc., quasi due terzi del
totale), si lascia circoscrivere in termini funzionali: vi possiamo riunire infatti testi di differen-
te origine, forma e misura, accomunati dalla finalita di avvicinare il lettore al latino sulla base
di un dettato dal contenuto edificante (pur nel senso pitt largo possibile dell’aggettivo). E su
questo crinale che possiamo collocare DiCL, DiCV, PanL, PanV, Exem e Kigo, gran parte dei
quali discendono da una tradizione consolidata, volta al medesimo obiettivo. Come & noto,
daun lato DiCL e una parte delle componenti di Exem (vale a dire le favole e le voci di bestia-
rio; sulle altre componenti si veda infra, pp. 232 e sgg.), dall’altro PanL hanno avuto spazio nei
libri manuales dedicati all’apprendimento della lingua classica.®*¢ I Disticha Catonis, in particola-
re, si incontravano di frequente in apertura delle raccolte di livello elementare rivolte ai prin-
cipianti, seguiti dalle Fabulae di Aviano, e anche dal Physiologus, oltre che da altri testi di facile
decifrazione, come I"Ecloga Theoduli,1e elegie di Massimiano, il De raptu Proserpinae di Claudia-
no (detto Claudianus minor).%>” Varie combinazioni di questi testi ricorrono in un gran nume-
ro di esemplari latini di provenienza diversa, come il ms. Leiden, Bibliotheek der Universi-
teit, Voss. lat. 8° 89 (XI-XII sec.), compilato nella Francia del nord e appartenuto all’abbazia di
San Marziale di Limoges, o i duecenteschi codici vaticani Reg. lat. 1556 (di origine europea
continentale, acquistato nel 1465 da Gerard Poelgheest, abate del cenobio olandese di Ed-
mont) e 2080 (per le cc. 66-95), Barb. lat. 41, Vat. lat. 1663.

Da parte sua, invece, il Pamphilus de amore pseudo-ovidiano rientrava nel pitt ampio novero
degli auctores di maggiore impegno, come conferma l'esistenza di un accessus al testo, risalente
alla meta del XII secolo;?*# lo si ritrova cosi in manoscritti che aggiungono un supplemento di
materiali pseudo-ovidiani al ‘canone’ per i principianti, come il ms. Reg. lat. 1562 (da San Gal-
lo, XI-XIV sec.) della Vaticana®” o il piti tardo ms. Berlin, Staatsbibliothek, Diez B Santen 4
(da Francia e Italia, XIV-XV sec.).?* Dal medesimo alveo, infine, sembra provenire anche il
testo di Kigo, che rielabora un racconto di lunga tradizione, confluito nella Disciplina clericalis:
diffusa originariamente lungo il tracciato dalla rete benedettina, 'opera di Pietro Alfonsi era
entrata in seguito nel repertorio dei predicatori, che di frequente ne riscrissero i racconti, tal-
volta con innovazioni notevoli;**! la sua aggregazione a PanL si lega in primo luogo alla forte
prossimita dei rispettivi nuclei narrativi, e delle loro implicazioni morali, mentre sul piano
stilistico essa marca un netto abbassamento, che ci riporta a un livello di lingua e di sintassi
molto elementare.5*?

Al contesto scolastico vanno ascritti infine anche i procedimenti di traduzione e glossatura
del latino alla base di DiCV e PanV/, benché solo per il primo dei due ci rimangano attestazio-
ni esterne a S, specialmente in alcuni esemplari a stampa tardo medievali e della prima eta

636. Per le coordinate sugli auctores letti nelle scuole cfr. CurTius 1992, pp. $8-64; Munk OLSEN 1991; VILLA 1987.

637. Su queste raccolte ¢ ancora imprescindibile I'inquadramento di Boas 1914, da integrare con 'aggiornamento bibliogra-
fico di DABROWKA 2010, pp. 258-66; per la loro diffusione in Italia cfr. Avesant 1965; Ip. 1967; MAININI 2014, pp. 397-98, € da
ultimo GARGAN 2014, pp. §4-55 ¢ 64-68.

638. Cfr. almeno PrrraLuca 1980, p. 13, ¢ infra, p. 426.

639. Su cui cfr. ANTONELLI et alii 2016, pp. 82-84 (scheda di S. Bischetti).

640. Cfr. KRISTELLER 1963-1992, 111 p. 359, ¢ la scheda contenuta in WINTER 1986-1994, 1 pp. 18-22; & di qualche interesse, in
questo codice, la compresenza — come in S — di materiali di pertinenza scolastico-grammaticale (Disticha, Fabulae di Aviano,
ecc.) e testi di carattere “medico” (gli pseudo-ovidiani De quattuor humoribus hominum e De aegritudine oculorum). La medesima
attenzione per il Pamphilus & reperibile in alcuni codici grammaticali del Duecento toscano studiati da BLack 2004, pp. 216-19,
che ne ha messo in rilievo la rinuncia ai classici in favore di opere minori piti recenti: cosi nel ms. Firenze, Biblioteca Nazio-
nale Centrale, Magl. VII 1180, dove alla commedia & associata I'Elegia di Arrigo da Settimello.

641. Cfr. almeno led. critica di D’ANGELO 2009 e quella commentata, con trad. italiana, di LEoNE 2010.

642. Cfr. MENEGHETTI 2017 ¢ infra, pp. 459-61.
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moderna recanti i Disticha tradotti per sintagmi, ultimo retaggio di una prassi didattica certa-
mente pit antica (cfr. infra, p. 210).% Si tratta pero in genere di manufatti di poche pretese,
perlopit funzionali all’utilizzo quotidiano da parte degli insegnanti, e percid ben lontani da S
per la qualita della confezione e la ricchezza dell’apparato decorativo: nel nostro codice quel
modello viene acquisito entro un diverso perimetro, dove i singoli materiali, anche in presen-
za della versione interlineare, rappresentano in sé, per cosi dire, un monumento e non un
semplice strumento di lavoro.***

E altrettanto evidente, inoltre, che entro il repertorio in uso nelle scuole S opera una sele-
zione drastica, tanto nella preferenza per due sole opere integrali con traduzione (una per
ciascun livello di formazione) quanto nella scelta di una silloge latina gia condensata nel mo-
dello, frutto dell’accorpamento di materiali eterogenei, privati delle coordinate originarie, e a
loro volta qui ulteriormente prosciugati, a scapito in particolare della componente religiosa
(pur in presenza di alcuni estratti delle Vitae Patrum e di allegorie sacre, cfr. infra, pp. 232 € sgg.):
due fatti in cui possiamo leggere le prime tracce di una propensione per il sapere mondano
(entro il quale la tematica dell’esperienza amorosa, nonché delle delusioni che essa pud co-
munque riservare, assume un peso maggiore grazie a PanL- e Kico) e assieme il segnale di
una preferenza per l'esposizione segmentata di tale sapere, funzionale pitt a una fruizione
discontinua che a un percorso lineare.

Entrambi i dati trovano immediata conferma nel secondo insieme, ridotto (all'incirca 37
cc.)® ma altrettanto valorizzato dalle miniature e morfologicamente pit uniforme rispetto
al primo, a cui si sovrappone parzialmente; la zona di intersezione fra i due & occupata infat-
ti da DiCV, che si aggiunge cosi a Spla e a Prov, accomunati dall’applicazione del volgare, in
forme frastiche o strofiche brevi, e dal discorso didattico-sentenzioso, di matrice paremiolo-
gica: un genere antico che in volgare conservo un larghissimo successo, come dimostrato sia
dalla diffusione capillare dei suoi moduli nelle pitt diverse compagini testuali (a partire dalla
costante ripresa dei proverbi di ascendenza biblica, perlopit attribuiti a Salomone, e dal fiori-
re dei detti contro le donne o 1 villani), sia dalla ricca produzione di raccolte manoscritte a
esso principalmente o esclusivamente dedicate.®*

Nelle tre opere riunite in S, tuttavia, la componente davvero paremiologica non ha il me-
desimo peso: esclusiva in DiCV, che costituisce uno dei classici del genere, essa & largamente
dominante in Spla (frutto della somma di vari elementi originali alla fonte biblica dichiarata
nella rubrica) e resta consistente in Prov, dove per la varieta degli influssi e la qualita dei con-
tenuti eccedono nettamente i confini definiti in apparenza dal titolo (cfr. infra, pp. 368-71). E
proprio all'interno di questo gruppo che si moltiplicano, non a caso, le corrispondenze inter-
testuali, in primo luogo dovute al ricorso a DiCL come fonte (cfr. infra, pp. 315, 320 € note di
commento a Spla 60 e Prov 71); si noti inoltre che sul piano tematico Prov si accosta (oltre ad
affiancarsi materialmente) a PanL-V e a Kigo, data attenzione comune per le relazioni fra i
due sessi, interpretate qui esplicitamente in direzione misogina.

643. Un inciampo di copia (« nunc oramo fili karissime ») suggerisce la dipendenza da un esemplare con traduzione “sintag-
matica” anche per il frammento dei Disticha, per il resto tutto latino, conservato all’Archivio di Stato di Venezia, segnato b. 159,
n. 1 e pubblicato in BELLoNI-P0OzzA 1987, pp. 27-44-

644. Per una discussione sulle proposte di collocare S in ambienti di scuola, cfr. supra, pp. xvi-xvi e n. 36.

645. La cifra si ottiene sommando alle carte di Spla e Prov quelle di DiCV, che perd sono state conteggiate gia nel primo
insieme.

646. Su entrambe le dinamiche cfr. TAYLOR 1992 € SCHULZE-BUSACKER 2012; per l'area italiana GALAND-RUOZz1-VERHULST-
VIGNEs 2011 (ma cfr. gid Novarr 1890 per la tipologia peculiare delle serie alfabetiche), e per quella iberica Bizzarri 2009.
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A cid siaggiunge una terza componente, di matrice devota e spirituale, costituita anzitutto
da Libr e Isto, ma rinforzata da PaNo e da alcune parti di Exem (gli estratti delle Vitae Patrum e
gli ‘insegnament’’; cfr. infra, pp. 232 € sgg.). Lo spazio contenuto che essa occupa (poco meno
di 30 cc.), unito alla rarefazione delle miniature nel contesto delle due opere maggiori (e in Isto
soprattutto), rivela i limiti dellapporto che il discorso sacro offre al progetto complessivo.
Non si tratta tuttavia di un contributo di poco conto sul piano strategico: esso manifesta infat-
ti P'intento di collocare I'etica mondana dipanata nelle altre parti del manoscritto entro un
solido orizzonte dottrinale, affine a quello condensato dalla miniatura a tutta pagina che apre
il codice (su cui cfr. supra, pp. Lvii-Lxvi). In particolare la componente religiosa volgare, ben
lontana dalla semplice catechesi, rivela notevole complessita tematica e indubbia forza espres-
siva; senza contare che il richiamo alla conversione vi prende forma facendo leva sull’espe-
rienza terrena, a opera di autori esplicitamente estranei all’'ordine sacerdotale (cfr. infra, pp.
262 € 266) i quali si rivolgono a un pubblico laico. Le loro attestazioni fuori da S, per quanto
scarse, ci conducono ancora una volta a manufatti ben differenti, vuoi per confezione - in
genere di poche pretese e in formato minore - vuoi per composizione interna, di marca esclu-
sivamente religiosa: lo si vede sia nel ms. y Y 6 10 dell’Estense di Modena, sia nel codice Esco-
rialense d IV 32, entrambi ancora duecenteschi, provenienti dall’Italia centrale e destinati al-
le pratiche devozionali dei laici (cfr. infra, pp. 257-58);%4 proprio tale alterita rende evidente,
come si & pitt volte segnalato supra, la distanza di S da contesti di questo tipo.5*8

Uno spazio ancora pit ridotto, quantificabile in poco meno di 5 cc., & occupato nel codice
dai testi di carattere divinatorio (forse gid I'incipitaria rosa dei venti, integrata con simboli
astrologici [17], certo gli alfabeti mantici [26v, 49v]) e medico (il calendario dietetico seguito da
alcune ricette [48r-491] e le complexiones umane [83v]), la cui funzione nell’architettura della
silloge pare quasi quella di segmenti riempitivi tra opere o gruppi di opere pitt ampi (cfr. infra,
Pp- 231-32 € 244-46). Questo genere di prontuari tecnico-pratici, molto popolari nel Medioevo
occidentale,** configurano nell’economia di S il necessario complemento degli ammaestra-
menti morali dipanati nelle sezioni piti corpose del codice, a realizzare un compendio dei
saperi tanto autorevoli quanto d’'immediata e quotidiana spendibilita.

Rimane infine un mistero ancora da risolvere, quello relativo al contenuto del fascicolo
posto in origine tra gli attuali primi due, della cui caduta ha dato prova supra, p. xxv1, lesame
codicologico: le ipotesi variano a seconda che si immagini per i fogli smarriti una funzione di
puro servizio (come quella svolta da una tavola del codice) oppure di maggior peso, e in tal
caso li si voglia mettere in relazione con la figura precedente della doppia ruota di Fortuna
(che ben si adatterebbe a un’opera di impianto cosmologico o allegorico) oppure con la com-
pagine testuale immediatamente successiva, di marca scolastica (a cui potevano affiancarsi,

647. Un’affinitd maggiore si pud notare semmai con il codice Braidense del Sermone di Pietro da Barsegape, nel quale pure
si sono insinuati, nel corso della trafila di copia, vari estratti di Isto (cfr. da ultimo SteLLA 1994b, p. 160; RoMANO 1995, pp. 84-96;
POLIMENI 2018, pp. 23 € 29, ¢ infra, p. 258 € n. 11).

648. Non condivisibile dunque AvaLLE 1985, p. 377, secondo cui anche S nel suo complesso avrebbe dovuto essere ricondot-
to, come i due mss. appena citati, alla « unita culturale che ¢ quella propria della produzione pauperistica, parzialmente para-
patarinica e “consolata” della Lombardia e del Veneto dugenteschi, ben distinta dal contemporaneo movimento francescano,
compreso quello di ispirazione “spirituale” ».

649. Testi medici, astrologici e mantici si trovano spesso accorpati nelle miscellanee medievali di carattere medico-scienti-
fico. Ad es., nel codice factice Paris, BuF, nouv. acq. lat. 873, l'ultima unita codicologica, esemplata probabilmente nella Francia
del nord nel XII secolo, reca in successione tre lapidari (quelli di Marbodo di Rennes e dello pseudo-Damigeron, in latino,
e un volgarizzamento anglonormanno dipendente dal testo di Marbodo), ricette erboristiche, note astrologiche, e infine un
calendario dietetico e un alfabeto mantico desunto dai Salmi, dalla lezione prossima a quella di S (cfr. Heat 2015, 1 pp. 345-47).
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come visto, altre operette di impianto affine); va ribadito perd che quanto ci resta basta a sé
stesso, e non manifesta falle evidenti.

Alla luce di tutto cid la somma - o meglio embricazione - dei quattro insiemi sin qui
sommariamente descritti, pud senza dubbio essere catalogata sotto Ietichetta didattico-moraleg-
giante, a patto di intenderla nello spettro ampio di cui si & detto, e di accettarne I'inevitabile
approssimazione. Altrettanto generico risulterebbe, d’altronde, il ricorso alla categoria di sa-
pienziale, mutuata dalla tradizione degli studi iberici: categoria che avrebbe se non altro il
vantaggio di alludere piti esplicitamente a uno strumento di formazione attinto a un patrimo-
nio autorevole, che si offre al lettore in forma semplificata, destrutturata, accostando e fon-
dendo materiali di diversa origine (biblica e classica, sacra e profana, latina e volgare).5*° Andra
comunque precisato, in aggiunta, che questo repertorio di facile (e spesso gustoso) accesso si
caratterizza anche per un orientamento chiaramente smitizzante nei confronti dell’esperien-
za amorosa, e perciod fieramente avverso al sistema di valori che informava nello stesso perio-
do i grandi canzonieri e 1 recueils di narrativa cortese.

Ad ogni modo, pit che insistere nella catalogazione di un profilo del quale non sono noti
al momento altri esempi, né in area italiana né nell’Europa romanza, sara utile segnalare entro
tale spazio, e pitl precisamente in ambito oitanico, alcuni manufatti che presentano un assem-
blaggio simile, pur tenuto conto delle differenze di lingua e di storia delle singole opere che
vi compaiono.

Il primo esempio ci viene offerto dal ms. Harley 4388 della British Library:%! anglonor-
manno, databile attorno al 1200, esso & aperto dai Proverbes de Salomon di Sanson de Nantuil,
seguiti dal Sermon in versi di Guischart de Beaulieu, dal Chastoiement d’un pere a son fils che tra-
duce la Discplina clericalis, e infine dalla versione dei Disticha Catonis di Elie de Winchester
(Lafaitement Catun). Secondo Hunt il codice, funzionale come S alla translatio di autorevoli
contenuti edificanti a un pubblico laico ignaro del latino, fu realizzato sicuramente per un
committente aristocratico, come nobili erano le destinatarie delle prime due opere in esso
contenute, ovvero Aéliz de Condé, che, verso la meta del XII secolo, avrebbe sollecitato I'o-
pera di Sanson forse a favore del figlio, e Dyonisia Hacon (morta nel 1200) a cui si rivolgeva
Guischart.55

Un altro caso di affinita riguarda il ms. parigino fr. 25405: di un secolo pit tardo, e dunque
quasi certamente successivo a S, presenta come quest'ultimo opere in diverse lingue (in que-
sto caso latino e francese), senza perd esempi di accostamento della traduzione all’originale:
fra le tredici opere che lo compongono troviamo i Disticha Catonis messi accanto sia alle favo-
le dell’Esope di Maria di Francia, sia al Pamphilus de amore ¢ a testi oitanici di tonalitd prevalen-
temente satirica, come il Miserere del Reclus de Molliens, e ad altri componimenti contro il
matrimonio e contro le donne; e cosi pure al sermone in versi di Thibaut de Marly. In questo
caso perd la componente devota & resa molto piu consistente dalla presenza della Bible di
Guiot de Provins, del Despit du cors e di una traduzione della regola benedettina; di qui I'im-
pressione che il codice non svolga, come invece quello londinese, la funzione di supporto
all’esperienza secolare, quanto piuttosto quella di monito contro le seduzioni del mondo,
forse in vista della rinuncia alle medesime.

650. Per questa definizione cfr. Bizzarri 2009, p. 11.

651. Cfr. la scheda in Careri-RuBy-SHORT 2011, p. 90.

652. HUNT 2008, pp. 371-72; su Aéliz cfr. Isoz 1988, 11 pp. 11-17, € ancora sull’opera di Sanson, ScHULZE-BUSACKER 1994 e Eap.
1998; per Dyonisia cfr. GABRIELSON 1909, p. 58, ¢ LEGGE 1963, p. 138.
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Di nuovo all'Inghilterra e a un contesto aristocratico (di provincia) sembra rinviare, nello
stesso periodo in cui fu esemplato S, lo zibaldone Digby 86 della Bodleian Library di Oxford:
trascritto e modestamente illustrato di suo pugno e per uso personale da Richard de Grimbhill,
membro della piccola nobilta del Worchestershire, intorno agli anni Ottanta del Duecento,
e passato alla morte di questi nella biblioteca della famiglia Underhill, il codice comprende
un’ottantina di testi perlopit in versi - in latino, antico francese ¢ medio inglese - pertinenti
aun ampio ventaglio di generi, tra i quali la componente religiosa (sermoni, salmi, inni e pre-
ghiere, la maggior parte in francese) esercita un largo predominio, risultando tuttavia ben
bilanciata da una folla ingovernabile di altri componimenti di taglio didattico, scientifico e
anche narrativo: proverbi inglesi in versi, opere didattico-morali (un dibattito latino dell’ani-
ma con il corpo, i poemetti misogini francesi Le blasme des femes e Chastie-Musart, il volgarizza-
mento francese della Disciplina clericalis), formule divinatorie (pronostici e interpretazioni dei
sogni, in francese e in latino), testi medici (le Complexiones in latino o la popolare Lettre d’Hip-
pocratein francese), alcuni fabliau, e molto altro.>

Un riscontro alla tipologia di recueil rappresentata da S ¢ offerto anche dal manoscritto
Vent. 27 (olim 42), localizzato a Cipro e datato al XIV sec. (cfr. supra, pp. xciu-xcvi), il quale
condivide con § il riferimento alla tradizione dei Proverbi di Salomone (pitt generico, vista
Pampia circolazione di tali prodotti, il riscontro offerto dalla presenza del Pater noster collocato
alla c. 44v). Nonostante il codice trasmetta, nella parte finale, un testo pratico come la tradu-
zione francese del De medicina equorum di Giordano Ruffo, la raccolta & tuttavia pit sbilanciata
di S sul versante della letteratura religiosa, e include testi agiografici e omiletici, come la Visio
Pauli, unico testo narrativo del recueil, o il Pater noster paraphrasé di Maurice de Sully, che segue
il primo Pater noster.

Sulla base di quanto fin qui messo in luce, possiamo affermare che la tipologia di recueil
incarnata da S, benché piuttosto rara, non rappresenta un unicum nel panorama della cultura
volgare dell’Europa romanza del XIII secolo. Anzi, il dato importante ¢ costituito dal fatto che
le due raccolte che maggiormente si avvicinano, sul piano tipologico, al nostro codice, quelle
contenute nei manoscritti London, BL, Harley 4388, ¢ Oxford, Bodleian Library, Digby 86, pur
presentandosi entrambe in una veste pitt modesta (anzi, nel caso dell’oxoniense, decisamente
pit modesta), denunciano comunque, e in maniera abbastanza palese, una precisa destinazio-
ne, laica e aristocratica: una destinazione che, come crediamo di aver sostanziato fin qui, e
come cercheremo di suffragare ancora meglio nelle pagine che seguono, pud ricordare la
destinazione cui lo stesso S deve venir riferito, tenendo naturalmente conto della specifica
situazione socio-economica dell’area italiana settentrionale da cui il manoscritto proviene e
che presenta caratteristiche senz’altro differenti da quella dell'Inghilterra feudale.

Prima pero di ripensare quest'ultimo dato alla luce delle evidenze di S, vale la pena di ef-
fettuare un ulteriore approfondimento, rivolto alle coerenze interne, o, pitt specificamente,
tematiche e registrali che caratterizzano il codice e che ribadiscono a un livello pit profondo
ma, insieme, pitt minuto quei legami macroscopici tra i diversi testi trascelti che abbiamo
appena avuto modo di porre in evidenza.

653. Sul codice Digby 86 come riflesso degli interessi della piccola nobilta inglese di fine Duecento cfr. i contributi recente-
mente raccolti in FEIN 2019, € in particolare HARRINGTON 2019, p. 55 (« Digby 86 is best characterised as a lay person’s miscel-
lany or encyclopedia of information and entertainment and, as such, provides insight into the interests and concerns of a late
medieval English gentry family »).
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Una coerenza tematica che balza subito agli occhi & quella costituita dalla presenza massic-
cia di elementi di bestiario “moralizzati”, che svolgono, nei rispettivi contesti, una funzione
nettamente esemplare. Alcuni degli animali protagonisti di questi items (la pantera, il ragno e
le sirene) vengono non solo riproposti da un testo all’altro — Exem e Prov, nella fattispecie -,
con la valorizzazione delle stesse caratteristiche “canoniche”, ma vengono anche illustrati
secondo clichés figurativi del tutto analoghi (in proposito, cfr. supra, in partic. p. CXxIv e n. 524,
nonché le tavv. 14.2,14.3, 15.5, 15.6, 16.1 € 16.2); quello che cambia ¢ soltanto la moralizzazione,
che viene sempre adeguata al contesto: un contesto di carattere pitt sentenzioso-figurale in
Exem, un contesto di carattere fortemente misogino in Prov. Al di 1a di questi vistosi ritorni,
una ricca trama di richiami al mondo animale caratterizza comunque i due testi appena citati,
ed anche, sebbene in modo meno sistematico, parte dei distici di Spla (vv. 255-56, 279-82, 425-
26): come in Prov, anche nel poemetto di Pateg bestie di vario tipo — orsi, leoni, serpenti, dra-
ghi, aquile — vengono chiamate in causa per fissare icasticamente ovvero spiegare non soltan-
to particolari atteggiamenti dell’essere umano (e, di nuovo e soprattutto, della donna), ma
anche per simboleggiare particolari situazioni della realtd umana: notevole 'immagine delle
ricchezze che si dotano di penne « com’ 'aguiia ge vola» (v. 425), ad attestare la volatilita di
qualunque bene acquisibile dall'uomo.

La presenza femminile, come si ¢ spesso avuto modo di osservare e pitt minutamente si
notera nei commenti ai passi specifici, appare in tutto il codice elemento di disturbo, o quan-
tomeno elemento generatore d’inquietudine. A parte 'omaggio stereotipo di Spla alle donne
virtuose, onore della casa — e meglio se non troppo avvenenti, onde evitare tentazioni e pro-
blemi di vario ordine (vv. 291-94) —, i testi di S sono percorsi dalla stessa ansia, quasi esorcistica,
di mettere in guardia da una malizia femminile vista come costituzionale e quasi genetica - e
non a caso presente fin dai primi giorni dell'Umanita: ben lo dimostrerebbe il racconto, pit
volte evocato, della caduta dei progenitori. Se, come avrebbe dichiarato il saggio Salomone,
nemmeno la donna migliore ¢ esente da qualche menda (« Femena nuia bona, / se bona, no
perfeta», Prov 741-42),* il mondo abbonda comunque di malefemmine, tentatrici che non
rispettano gli uomini di religione (si ricordi l'emblematico racconto di Exem xv1) e che spol-
pano fino all’osso i loro poveri amanti. Da notare, in proposito, la formula utilizzata, in Spla
307-8, per definire gli effetti dell’amore: «la femena fa'om  envriar como 'l vino, / fal de-
sperad e nesio e fal tornar plui fino »: nel contesto negativo della sequenza spicca 'aggettivo
fino, che potrebbe a prima vista spingere il lettore uso alla frequentazione del lessico corte-
se gallo-romanzo verso una decodifica positiva, ma che rivela invece, proprio in ragione del
contesto, la sua ambigua valenza, dato che qui fino vale senz’altro ‘consumato, scarno’.6%

Tutti i peggiori vizi delle donne si concentrano nelle vetrane protagoniste dei due ultimi
testi trascritti in S, PanL-I e Kico: esse appaiono regine dell'inganno e sfruttatrici degli slanci
amorosi dei giovani, dai quali riescono a cavare pitt 0o meno lauti tornaconti; paradossalmente
ma non troppo, latteggiamento ingannatore delle vecchie megere fa risaltare in positivo il
comportamento onesto delle innamorate, che comunque appaiono un po’ troppo ingenue e
propense a farsi raggirare. E questa loro ingenuita sembra fungere da ennesima conferma del
detto pseudo-salomonico sopra ricordato, tanto caro agli autori dei testi raccolti in S: « Feme-
na nuia bona, / se bona, no perfeta ».

654. Ma sulla reale paternita del detto, cfr. infra, nota di commento ad loc.
655. Cfr. infra, nota di commento ad loc.
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Un po’ damore cortese fa comunque capolino, in modo quasi inusitato, anche nel nostro
codice. L'immagine finale a corredo di Kio, pur di ardua lettura dato il pessimo stato della c.
157r che ospita tutto il “commento” figurato della novelletta, mostra i due giovani innamorati
che si allontanano, affiancati, su due cavalli: una tipica scena da romanzo cavalleresco o da
canzoniere lirico illustrato (basti rammentare, in proposito, la miniatura che sta alla c. 69r del
codice Manesse, tesoro del Minnesang antico-tedesco),®® una scena divenuta topica e spesso
decontestualizzata, in forma allusiva, nelle decorazioni parietali di edifici pubblici e privati
d’epoca medievale: per non andar lontano, si ricordi che in una delle case pictae di Treviso,
accanto ad altre scene diispirazione in larga parte cortese, appare proprio la rappresentazione
di una coppia a cavallo (cfr. supra, p. cx e tav. 13.3).5%7

Ma anche altre tipologie tematiche riappaiono insistentemente nelle carte di S. Quasi
un’ossessione, sia verbale sia figurativa, sembra costituita dalla parabola evangelica di Dives (il
ricco Epulone) e del povero Lazzaro, narrata nel Vangelo di Luca (Lc, 16 19-31): per le diverse
apparizioni del tema, non di rado in forma allusiva o indiretta, si veda quanto gia analitica-
mente indicato supra, p. cxxx; in sede di conclusione merita comunque di essere sottolineato
ancora una volta il fatto che a valorizzare il significato della parabola concorrono sia la sele-
zione antologica dei testi — il brano di Luca e la sua interpretazione canonica vengono com-
piutamente recuperati da Isto in un passo lungo poco meno di cento versi - sia le riprese e le
variazioni sul tema di ambito figurativo, apparentemente ascrivibili al concepteur di S (quando
non all’iniziativa del miniatore).

Sostanziata dai numerosi rinvii alla parabola di Dives e Lazzaro, la condanna dell’avarizia
si precisa meglio se messa in rapporto con un altro tema morale ben presente nel codice,
quello della parallela condanna della superbia. Fin dalla prima eta cristiana, superbia e avarizia
si sono contese il ruolo di radice di tutti i vizi e nei testi raccolti in S quest’alternanza resta
presente: in Spla la palma negativa spetta senz’altro alla superbia, mentre Libr e Isto assegnano
il primato all’avarizia. Interessante, comunque, il passo in cui 'autore di Isto esorta i nobili a
non rovinarsi economicamente con le guerre (727-40): come dire che, a rintuzzare la superbia
dei milites, pud servire anche una “giusta” dose di avarizia.

Al di1a del significato ideologico delle scelte operate dagli autori dei singoli testi, pit inte-
ressante & certo il quadro delle propensioni (sempre ideologiche) che, nello specifico, il mon-
taggio ben mette in evidenza. Va infatti osservato che la struttura del “libro” S appare sicura-
mente predeterminata: bastino, a riprova, le considerazioni di carattere paleografico esposte
supra, p. XXIX, ¢, in particolare, il dato secondo cui

ifascicoli [...] finali [dei testi principali] o sono composti da un numero inferiore di carte [...], oppure
contengono altri brevi testi o disegni, che all’evidenza sono stati collocati in quella posizione per sem-
plice riempimento, cioe per evitare di lasciare degli spazi, talvolta eccessivi, in bianco.

In ragione di cio, spicca il fatto che il codice si apra con lo stigma della superbia, veicolato
dallesplicito ricorso al motivo della ruota di Fortuna - vistosamente esposta nell'illustrazione
di c. 2v -, che viene del resto recuperato qua e 13 in forma pit allusiva, come in Exem xxi1 e
xxxvil (cfr. infra, commenti ad loc). Una lettura complessiva della sezione di Exem, cosi come
¢ stata riorganizzata e modificata in S (o probabilmente gia nel suo modello) porta perd a

656. Heidelberg, Universititsbibliothek, Cod. Pal. Germ. 848, integralmente consultabile on line all’url https://digi.ub.uni-
heidelberg.de/diglit/cpg848; 'immagine citata ¢ riferita al Minnesanger Wernher von Teufen.
657. Per ulteriori tratti “cortesi” che connotano la sezione delle illustrazioni di Kico, cfr. supra, pp. cxx1x-cxxx.
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concludere che spesso la superbia stigmatizzata nei brevi racconti “morali” ¢ la superbia di
quanti pretendono di opporsi a chi & pit forte di loro: il vizio capitale tende dunque a perdere
qualsiasi connotazione “eroica” e sembra semmai venir accostato alla mancanza di prudenza,
se non alla sconsideratezza. D’altra parte, se pensiamo ancora una volta a quanto frequente sia
la reiterazione, in forma pitt 0o meno allusiva, della scena clou della parabola del ricco Epulone,
ci rendiamo conto che anche I'idea di avarizia espressa in S assume connotazioni piuttosto
specifiche: ad essere condannato non & I'accumulo delle ricchezze, quanto la mancanza di
caritd, 'incapacita di dividere i propri beni con i meno fortunati.

La morale che emerge ¢ abbastanza precisa: per vivere rettamente servono prudenza e
solidarieta, due qualita che ben si attagliano ai rappresentanti di quel mondo mercantile che a
piti riprese & stato evocato in queste pagine. E se si pensa in particolare ai ricchi mercanti ve-
neziani, impegnati in luoghi lontani e tra genti straniere non necessariamente amichevoli,
Pelogio della prudenza e della solidarieta appare ancora pitt motivato e pressante.

Altri elementi possono rinviare a un ambiente laico, e anzi non soltanto laico, ma anche
percorso da sentimenti polemici nei confronti del clero, tanto secolare quanto regolare. Inte-
ressante appare, in primo luogo, la tendenza a liberare pitt o meno radicalmente i testi di Exem
dalle originarie moralitates ¢ dai « riferimenti in chiave figurale-teologica », valorizzando per
contro gli «insegnamenti di morale pir laica e “sociale” »;%%® in secondo luogo, si osservera
che la critica antiecclesiastica, ma anche antimonastica e antifratesca, peraltro gia presente in
alcuni dei testi originali — dove perd, come nel caso di Libr, pareva legarsi pitt che altro a sen-
sibilita di tipo pauperistico e spirituale —, accentua i suoi toni proprio nelle illustrazioni del
codice, che pitt da vicino possono riflettere la linea della committenza. Gia si ¢ avuto modo di
sottolineare a varie riprese (cfr. supra, par. 7) la presenza di immagini che mettono in cattiva
luce i religiosi: dalle monachelle che occhieggiano dagli usci dei loro monasteri e folleggiano
(tra loro o con giovani intraprendenti, cfr. # 333-36) ai frati che si danno alla bella vita con
amabili signore (£:*133).

Forse, al di 1a del gusto per 'aneddoto salace, che trae ulteriore piacere dal coinvolgimento
di membri del clero in situazioni poco ortodosse, la vera chiave per capire il senso di questo
tipo di immagini potrebbe stare nella rappresentazione della zuffa, feroce ma un po’ enigma-
tica, tra un laico e un frate che commenta PanL-V 370 (# 414, per cui cfr. supra, p. CXXVI € tav.
11.4), a patto di spingerci a vedere in questi personaggi i “campioni” delle due grandi fazioni
in lotta nell'Ttalia duecentesca. Nei primi anni Ottanta, nei quali ¢ legittimo collocare la con-
fezione di S, in posizioni sicuramente anti-guelfe - nello specifico, anti-angioine - si pone
proprio Venezia, da tempo impegnata in una politica di forte espansione adriatica e balcani-
co-orientale e dunque decisa a contrastare i movimenti di Carlo d’Angio che, attraverso ac-
cordi matrimoniali con la corona ungherese mirava, tra I'altro, a mettere in difficoltd Venezia
in quella stessa area.®®

Coinvolto in modo del tutto speciale in questa situazione di antagonismo (sotterraneo ma
non troppo) con il re di Napoli & Albertino Morosini, figura di primo piano nelle vicende
veneziane e, pitt largamente, mediterranee dell’epoca. Fu Morosini, esponente di spicco di
una grande famiglia di mercanti, ma personalmente impegnato in attivita politiche di alto li-

658. In proposito, cfr. infra, pp. 239-41; 1 virgolettati provengono da p. 239.

659. Sulla diffidenza veneziana nei confronti di Carlo d’Angio si vedano almeno CaraBELLESE 1911 e Nicorint 2015. Nel
1270 venne stipulato il matrimonio tra Carlo II d’Angid, figlio del re di Napoli, e Maria Arpad, figlia di Stefano V d’'Ungheria,
mentre la sorella di Carlo II, Isabella, fu destinata al figlio e successore di Stefano, Ladislao IV, morto nel 1290 senza eredi.
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vello, a siglare, nel 1274, un accordo tra Venezia e la comunita croata di Almissa (Omis), le cui
navi corsare davano parecchio filo da torcere ai convogli angioini nel medio Adriatico,®® e, in
qualita di balivo veneziano ad Acri (1277-1278), ad ottenere nuovamente dal signore di Tiro,
Jean de Monfort, accesso libero in citta ai Veneziani, onde meglio contrastare quanti li rap-
presentavano invece gli interessi di Carlo, che aveva da poco comperato da Maria d’Antiochia
i diritti sul regno di Gerusalemme.® In epoca ancora anteriore (prima del 1265), era stato
sempre Morosini a realizzare un’importante alleanza, anch’essa di tipo matrimoniale, unendo
la propria casata alla dinastia ungherese tramite il matrimonio di una delle sue due sorelle,
Tommasina, con Stefano detto il Postumo, figlio di Andrea Il d’'Ungheria e della terza moglie
Beatrice d’Este:%? un’alleanza che consentira allo stesso Morosini e alla Serenissima di instau-
rare, a partire del 1290, anno in cui Andrea, il figlio di Tommasina e Stefano, sali al trono, e
fino al primissimo Trecento, un rapporto privilegiato col regno degli Arpadi, facendo mo-
mentaneamente scivolare in secondo piano i diritti vantati dagli eredi di Carlo d’Angio.

Lattivita politica di Albertino Morosini non si limitd comunque a questa forte azione di
contrasto delle ambizioni angioine nel Medio Oriente e nell’Europa orientale: il suo ruolo
prominente nel governo di Venezia lo obbligava ad assumersi delle responsabilita in quella
che stava diventando la partita davvero cruciale per le sorti di Venezia, ossia la sfida nei con-
fronti di Genova. Una sfida che non si svolse soltanto nel Mediterraneo orientale, ma anche
nelle domestiche acque del Tirreno: nominato podesta di Pisa, nell’agosto del 1284 Morosini
comandava la flotta pisana cui Genova inflisse la pesante sconfitta della Meloria.%¢®

La podesteria pisana, particolarmente onerosa in quanto legata all’evolversi dei rapporti di
forza tra Repubbliche marinare rivali, non rimase 'unico impegno politico-amministrativo
ricoperto da Morosini in quegli anni: fu a pit riprese membro del Maggior Consiglio vene-
ziano, due volte podesta di Chioggia e, tra il luglio del 1280 e il marzo del 1281, podesta di
Treviso. L'impegno in quest'ultima sede non sembra essere stato particolarmente gravoso né
difficile: nel pur precario equilibrio successivo alla caduta di Alberico da Romano, la pars ghi-
bellina aveva momentaneamente imposto, grazie soprattutto alla famiglia da Castello, il suo
predominio sulla cittd, e i diversi podesta succedutisi fino alla presa di potere dei guelfi da
Camino (1283), podesta molto spesso veneziani,®** miravano pit che altro a regolare modeste
controversie legate al possesso di beni fondiari.®®® Il podestd Morosini non lascid dunque
grandi tracce a Treviso: Giambattista Verdi, storico minuzioso anche se incline all’aneddotica,
lo ricorda solo per 'omaggio di dodici coppe d’argento fatto a Clemenza, figlia dell'imperato-
re Rodolfo d’Asburgo e sposa destinata a Carlo Martello d’Angio, il cui corteo nuziale, nella
lunga marcia di avvicinamento a Napoli, passo per Treviso nel febbraio 1281.56¢

660. Cfr. AQUILANO 1998; FUSCAGNI-MARCACCINI 2004, in partic. pp. 142-44.

661. Cfr. SALVATORI 2012.

662. Nel gennaio 1265 dal matrimonio nacque Andrea, il futuro Andrea III d’Ungheria (re dal 1290 al 1301, cfr. infra, n. 666).

663. Sulla vicenda e sul ruolo in essa svolto dal patrizio veneziano, nella sua doppia carica di podesta e di «signore generale
de la guerra di mare » (come venne all'occorrenza nominato dai Pisani), cfr. Tuccr 1984, nonché il recente Musarra 2018, in
partic. pp. 153-54 per le circostanze della nomina di Albertino a comandante della flotta, nel giugno del 1284.

664. Per la lista dei podesta nella Treviso medievale cfr. NETTO 1992-1993 ¢, piti in generale, sull’istituzione cfr. Husman~
1991, in partic. I pp. 104-7.

665. Cosi fard infatti lo stesso Morosini, cfr. in proposito SALVATORI 2012.

666. Cfr. VeErcI 1786-1791, 11 pp. 38-39. I rispettivi padre e nonno dei due sposi, ossia 'imperatore Rodolfo e Carlo I d’Angio,
meditavano in quel momento di resuscitare per la coppia la titolarita dell’antico regno d’Arles: questo fatto aveva evidente-
mente convinto Albertino Morosini che le mire angioine sull'Ungheria venivano messe da parte, da cui il generoso dono
nuziale. In realtd, fino alla sua morte (1295), Carlo Martello rivendicod 1 diritti al trono ungherese, che gli derivavano dalla ma-
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Quest’anno scarso di tranquilla attivitd governativa cadrebbe peraltro entro il limite pit
basso della finestra temporale in cui motivi di ordine paleografico ma anche artistico portano,
come si & visto, a situare la confezione di S, che i tratti linguistici di copia permettono del resto
di ancorare con certezza proprio a Treviso (cfr. supra, par. 8). Un anno circa ¢ del resto il tempo
indicativamente proposto (cfr. supra, p. xxx1v) per I'esecuzione del manufatto, e anzi lo stato di
incompletezza, o quantomeno la frettolositd, dell'esecuzione delle due immagini di assedio
poste alle cc. 84v e 85r — verosimilmente tra le ultime ad essere realizzate (cfr. supra, p. cx1) -
farebbero proprio pensare che il committente avesse reclamato la consegna di un volume che
intendeva a tutti i costi portare con sé. E sappiamo che la partenza di Albertino da Treviso
avvenne, apparentemente, con qualche mese di anticipo sulla prevista scadenza annuale.

Ci rendiamo conto che queste ultime inferenze potrebbero sembrare, a prima vista, poco
ancorate alla realta fattuale. Ma un dato documentario di peso piuttosto rilevante (ossia la
nota di possesso di c. 1r, su cui cfr. supra, pp. XX1v, XL-XLI, LXXI-LXXIV) cita esplicitamente un
Albertin come proprietario del codice poi pervenuto, per via di ereditd, al Marco che sigla la
nota stessa. Albertino & un nome non assente dalle genealogie dei Corner: da ricordare 'Al-
bertino che risiedeva stabilmente a Creta proprio verso la meta del XIV secolo - sua figlia
Maria sposd Georgios, membro della famiglia dei Calergi, signori di Rethymno di origine
bizantina —,°” benché non sembrino attestati legami precisi tra questo ramo “cretese” dei
Corner e il ramo da cui discendevano Marco e i suoi fratelli, impegnati nella « fraterna com-
pagnia » veneziano-cipriota. Per contro, stando alle fonti erudite antiche, Albertino Morosi-
ni era figlio di una Corner, Agnese, a sua volta figlia di Andrea.%®® Anche il nome Andrea &
senz’altro molto diffuso, a Venezia e nella stessa famiglia Corner, ma all’altezza cronologica
in cui sembra lecito situare la nascita del Morosini (anni Trenta/Quaranta del XIII secolo)
Punico Andrea Corner che sembra davvero in gioco ¢ lo stesso capostipite duecentesco del
casato, padre di sei figli maschi, tra cui quel Federico, detto il Cavaliere, da cui discese diretta-
mente Bellelo, a sua volta padre dei tre Corner titolari della « fraterna compagnia» che nel
1350 aveva a Famagosta una delle sue basi. Se dunque Agnese era sorella, con ogni probabilita
sorella maggiore, di Federico il Cavaliere (il nonno di Marco di Bellelo), Albertino e Bellelo
erano primi cugini. Un fatto, questo, che potrebbe benissimo giustificare il lascito del codice
poi pervenuto a Marco: nell’ottica patrimoniale di un magnate del calibro di Albertino Mo-
rosini doveva trattarsi di un legato testamentario relativamente modesto, non ritenuto degno
di comparire nel testamento ufficiale,’® ma, per contro, il legato doveva essere considerato
importante da chi lo ebbe a ricevere e decise di fissarne memoria in una precisa nota.

In ogni caso, la figura di Albertino corrisponderebbe molto bene all'identikit del commit-
tente di S: un veneziano di buon livello sociale e culturale, dotato di un patrimonio di cono-
scenze anche figurative aperto agli stimoli provenienti dal Mediterraneo orientale che gli
avrebbe consentito di offrire egli stesso indicazioni relative al programma iconografico del

dre, Maria Arpad (cfr. supra, n. 659), ma, alla morte senza eredi di Ladislao IV (1290), i nobili ungheresi gli preferirono proprio
Andrea, il nipote di Albertino (cfr. supra, n. 662).

667. Cfr. in proposito McKEE 2000, p. 81.

668. Cfr. ancora SALvAaTORI 2012. Per un quadro complessivo della genealogia dei Corner, cfr. BERrUTI 1953, in partic. tav. 1v.

669. Nel testamento di Albertino Morosini, datato 5 novembre 1305 (Archivio di Stato di Venezia, Procuratori di San Marco,
Misti, b. 127) non ci sono in effetti tracce di legati riguardanti beni mobili; in coda perd all’elenco dei lasciti in denaro e in beni
fondiari, Albertino aggiunge: « Residuum vero omnium meorum bonorum dimitto Michaeli filio meo ». Michele ¢ il solo figlio
maschio superstite (l'altro, Marino, premori al padre) e potrebbe essere stato proprio lui, magari su incarico paterno, a distribui-
reilegati minori.
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manoscritto, e in particolare alle immagini “emblematiche” che voleva trovassero posto nelle
due grandi illustrazioni delle prime carte (e forse anche nelle due scene centrali di assedio,
anch’esse fortemente connotate in chiave di celebrazione veneziana, cfr. supra, par. 4).

L’ambiente ideale per la realizzazione del suo libro « de preceto », il nostro committente
deve averlo trovato in uno degli atelier trevigiani che, all’epoca, certo avevano buona pratica
di trascrizione e illustrazione di testi latini e volgari (soprattutto volgari d’oc e d’0il).7° S & in-
fatti un volume concepito e realizzato, sul piano testuale, con notevole accuratezza (ricordia-
mo ancora una volta che Contini ha parlato del codice come di un prodotto « ‘clericale’, anche
per lezione controllatissimo », cfr. supra, p. xvii), ma anche caratterizzato da una buona sen-
sibilita per la mise en page, accuratamente variata a seconda della struttura, metrica o tipologi-
co-formale, dei testi trascritti, e da una notevole capacita di far risaltare, anche sul piano topo-
grafico, la fitta decorazione che correda i testi.

La fisionomia del «libro de preceto » che abbiamo delineato in queste pagine spinge co-
munque a ulteriori considerazioni: sembra piuttosto evidente che il destinatario del prodotto
non dovesse essere lo stesso committente, un adulto dotato di mezzi economici e anche di
una consapevolezza culturale che potrebbe averlo spinto a scegliere lui stesso i testi da copia-
re e magari, come abbiamo ipotizzato, a fornire ulteriori indicazioni, anche di carattere ico-
nografico, in vista di un certo tipo di “lettura” dei testi stessi. Tutto porta per contro a pensa-
re che questo destinatario fosse un adolescente, cui il volume doveva servire non da sempli-
ce “sussidiario” d’istruzione relativamente elementare, in primis linguistica, bensi da manuale
di educazione, morale, civile e perfino sessuale (basti rievocare certe rappresentazioni molto
esplicite che tramano in particolare Prov, per cui cft. supra, p. cxxx).

Quanto sappiamo della discendenza di Albertino Morosini ci porta quasi automaticamen-
te ad escludere che destinatario del volume fosse uno dei suoi due figli maschi: di Michele,
figlio maggiore (dato che gli era stato imposto il nome del nonno paterno) ed esecutore testa-
mentario del padre, poco sappiamo - a meno di identificarlo con il nobilis vir che nel 1306
avrebbe venduto al doge e alla signoria veneziana « tutto cid che era di sua ragione a Monaste-
rio S. Trinitatis in Brondulo in terra Concha & Canne», ecc. — si tratta di proprieta collocate alla
foce del Brenta, a sud di Chioggia.®”! Per contro, del figlio minore Marino, premorto ad Al-
bertino, siamo in grado di immaginare una data di nascita anteriore al 1260: quando accompa-
gnd il padre a Pisa nel 1284, fungendo anche da suo podesta vicario, era senz’altro un adulto,
visto che nei tre anni precedenti aveva gia fatto parte del Maggior Consiglio.t”

A questo punto, I'unico serio indiziato per il ruolo di destinatario-fruitore di S resterebbe
Andrea, il figlio di Tommasina Morosini e del principe Stefano d’'Ungheria. La data della sua
nascita (probabilmente gennaio 1265) e quanto sappiamo della sua biografia prima dell’ascesa
al trono ungherese (1290) non contrasterebbero peraltro con I'ipotesi appena enunciata. Fino

670. Anche se in effetti sull’attivita degli atelier di copisti-miniatori trevigiani entro il Duecento non molto si sa: cfr. comun-
que ARNALDI 1976; GARGAN 1979; PERON 1991; Cozz1 2004; EAD. 2008, nonché le considerazioni esposte supra, pp. cvi-cxr.

671. Questa notizia si ritrova entro Iindice o regesto manoscritto del cosiddetto Codex Trevisaneus (fine XV-inizi XVI secolo,
ora all’Archivio di Stato di Venezia), un regesto compilato probabilmente da Apostolo Zeno e pubblicato in PELLEGRINI 1807
(cfr. in partic. pp. 198-99). Due punti andrebbero accuratamente verificati: in primo luogo, Michele & definito « Priore della
Chiesa di S. Marco di Venezia », ma la resa ‘priore’ potrebbe essere un errore per ‘procuratore’, forse esito del cattivo sciogli-
mento di un’abbreviazione; in secondo luogo, lo stesso Michele & indicato come «figliuolo di Albertino Morosini », una for-
mula che si usa di regola quando il genitore & ancora in vita, mentre dopo la redazione del testamento (5 novembre 1305), non
sembrano esservi ulteriori tracce documentarie del personaggio. Poco rilevante ai fini della cronologia il fatto che la figlia di
Michele, Costanza, abbia sposato nel 1293 il principe Vladislav di Serbia, figlio del re Stefan Dragutin, all’epoca tredicenne.

672. Cfr. SALVATORI 2012.
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al primissimi mesi del 1290, quando si stabilird in un’Ungheria che nel frattempo si era solle-
vata contro il re Ladislao IV (ucciso poi il 10 luglio dello stesso anno), a parte un breve soggior-
no, sempre ungherese, nel 1278, Andrea era sempre vissuto a Venezia.®” Attorno al 1272, poco
prima di morire, il padre aveva designato come suo tutore il cognato Albertino, che segui con
molta attenzione gli interessi patrimoniali di Andrea e certo ne curd la prima educazione.t”

Una volta di pin, ¢ forse dall’apparato illustrativo di S che potrebbe venire un indizio in
grado di confermare questa supposizione: nella scena di #5171, posta a commento della secon-
da quartina di Prov, e dunque praticamente all’inizio del poemetto, tra 'immagine dell’autore,
col libro aperto in grembo, e quella di un personaggio femminile dall’aspetto pensoso, evi-
dentemente una rappresentante delle donne che mal si comportano, cui il testo satirico rivol-
ge i suoi strali (cfr. supra, p. cxix e n. 509, nonché tav. 13.6), appare una terza figura, incongrua
rispetto alla lettera di questa quartina, e dunque presumibilmente latrice di un messaggio ul-
teriore. Si tratta di un giovane elegante, con un falcone in mano e in testa una corona liscia
molto simile a quella del sovrano che trova posto all’apice della ruota di Fortuna di c. 2v; po-
sizione e atteggiamento — & seduto e fissa con attenzione e interesse il personaggio chiara-
mente connotato come autore di Prov — concorrono a farlo identificare col destinatario: un
destinatario che, col suo sguardo assorto, sembra voler andare oltre la lettera immediata del
singolo testo, per afferrare tutto I'insieme degli insegnamenti contenuti nel libro « de prece-
to » che per lui viene confezionato.

Sappiamo perfettamente che gli indizi allineati nelle ultime pagine di quest’introduzione
non costituiscono una vera prova, benché la loro somma dia un esito piuttosto significativo:
in un’ipotesi tuzioristica, i due nomi qui evocati (quelli di Albertino Morosini e del nipote
Andrea d’'Ungheria) bastino almeno ad additare un preciso ambiente, culturale, sociale e po-
litico, nel cui seno, alla fine di tutte le nostre riflessioni, crediamo corretto situare la realizza-
zione di un prodotto straordinario da tanti punti di vista, per non dire unico, come S.

673. Per uno sguardo generale sulla storia antica del regno d’'Ungheria cfr. ENGEL 200; per il primo soggiorno ungherese di
Andrea, cfr. KrisT0-MAKK 1996, in partic. p. 283, ¢ prima ancora PODHRADCZKY 1838, pp. 213-14 ¢ 1. 2.
674. Cfr. ancora SALVATORI 2012.
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