t| antiguo Retablo de lo Iglesia Mayor de Valderrobres

Afos atras, desde esias mismas paginas,! hablabamaos de
un sepulore gotice gue se enconfraba en la iglesia Mayor de
Valderrobres ¥ que por causa: de |a allima Guerra Civil ha-
tla sido destruldo. Pues bien, hoy guersmos: dedicar estas
lingas a comentar otra Importante obra artistica, también des-
aparecida durante: |a Guerra Civl, reconsireida - posterior-
mente ¥ arrinconada en la actualidad: el retablo del aliar
mayor de nuestra iglesia parroguial.

Dicho ratablo fue construldo a insiancias: de don Hernan-
do de Aragdn, arzobispo de:Zaragoza entre 1538 - 1575, apro-
vechande wn viaje gque habla realizado a Valderrobres, en
15452

En ese mismo afo se firmd el coniralo de 1a que: “avia
de ser una muy buens piegs, assi el retablo como fas puer-
tas muy bien pintadaz” ante el “notario Hierdnimo Paier vy,
Jeranimo Balezo, pinfor, que era de fos mas aulles y auen-
taxados deste Reyno, en llempo de tres afos... per precio
de 1a primicia que el pueble tiene por once afos, que baldrd
dos mil quinientos sueldos ¥, ‘el argobispo 'se obligd a dar
luego para que el pintor empegase la obra, trecienios duca-
dos, que desto les quisso ayudar vy hager merged” .’

Segon los anleriores lextos, quedaria clara la-autoria del
retablo, Pero surge el problema cuznde Abizanda, en su
“Historia artistica. y literaria de Aragén”,! menciona a Jerd-
nima Vicente "Vallejo™ como autor del retablo de Valderro-
bres, distinguigndole de Jeranimo Vatleio “Cosida”. Todo |0
cusl se puede alribuir 8 un error de Abizanda, ya que se
tralaria de una misma persona; pues &l pintor Jerdnimo Vi-
cante Vallejo, cambid su nombre por el de Jerdnimo Cosida
Dicho autor que parece ser nacid en Zaragoza hacia 1516
¥y murié en la misma cludad en 1592, puede ser considarado
como el mejor pintor aragones de su época, con un estilo
itzlianista, basado en Rafasl v Leonardo da Vinci, especial-
menle en e primero, de guien précticamenie reproduce Sus
obiras.

Descripeion del retablo

Dicha descripcién la realizamos bhasandonos an las folo-
grafias gue agqul reproducimos, procedentes del Archivo Maz

de Bargelona y gue fueron realizadas a principios del si-
glo XX, por lo tanto omitiremos cualguier referencia al cofor

de la obra.

Las dimensiones del retablo eran de unos 10 matros de

‘alle por B'5 de sncho y se cerraba por medic de dos puer-

las, sujetas por goZnes a sus exiramos [alerales, que podian
carrarse sobre &) para resguardarlo y que estaban pintados
por dentro v seguramente. también por fuera:

El retable se divide en cinco calles verlicales, las tres
canirales de |a misma anchura y [as extremas mds peguaias,
La calle central ademas se prolongaba por medico de un
atico® sobre todas |az dem#s. En cuanto a las divisionez
horizontales o pisos, habla tres, ademas de un banco o pre-
della.® Asi mismo el retablo, como suele ser habitual, estaba
enmarcado por una polsera’ Toda la obra estaba hecha ds
madera labrada y en los encasillamientos * predominzba la
pintura sobre la escullura, que sole se da en fa hornacina
central ¥y an dtico.

lconograficamente hablando, el atico presenta un altorre-
lisve con 2l tema de. deesis, es decir, Jesus an la cruz, flan-
gqueado por San Juzn y la Mirgen; tode alio coronato por
la imagen de Digs padre bendicigndo.

El piso ¥ superior nos musstra los temas de la Adaracior
de los Magos, Pentecostés v |a Resurreccion, ademss de dos

obispos an las calles extramas.

El piso central reproduce la Adoracidn de los pastores y
la Coronacion de la Virgen; mientras que en los extremos
aparecen |as figuras de San Sebastian (& la derecha del reta-
bla) y San Rogue (& la jzquierda).

El piso inferior presenta la Anunciacidén y la Asuncion
de la Virgen mientras en um exiremo aparece la figura da
San Juan Ewvangefista.




La calle central del piso inferior y medio estd ccupada
por una imagen de Sanla Maria la Mayor en madera y
sobre ella dos angeles gue sostienen una imagen de la
Custodia, lo cual era costumbre en los templos aragoneses.
La escultura de la Virgen y tal vez también las figuras del
atico fueron realizadas por Bernardo Pérez. escultor ara-
gongs de la época, gue habiz realizado el sepulcro de don
Hernando de Aragon (conservado en la Seo de Zaragoza)
¥ habia trabajado en el Monasteric de Veruela v Alcadiz.

En los extremos del banco del ratablo habia sendas
puertas con las imégenes de San Pedro y San Pablo. Mien-
tras que en las calles centrales. se representaban las escae-
nas de la Oracién en & Monte de los Olivos, Cristo ante
Pilatos, la flagelacidn y la Galda camine del Calvario: como
se ve, todas relacionadas con la Pasidn da Jesis.

Tal como ya hemos indicado unas (iness antes. log bor-
des del retablo estdn degorados con madera |asbrada con
decoracion vegetal y con putlis (cabecias de éngel con
alas), ademis de un roble (simbolo de Valderrobres) en cada
lada y del escudo de Aragén también duplicado en la parte
aita.

Las puerias que cerraban el retable sstaban decorzdas
par su interior con unas grandes lelas. La de la derecha,
representa a |la Virgen Maria en los clelos, rodeada de unz
corte de dngeles, algunos de ellos misicos y bajo alla, an
ta fierra, aparecen San Pedro (Papa), varios obispos, vir-
genes ¥ mirlires, entre los que se distinguen perfectaments
2 Ban Lorenzo con la parrilla, simbolo de su martirio

La puerlz de la izquierda, representa a Jesucristo an los
cielos, rodeade de una corte de éngeles, como Maria, ¥
bajo &1, en la tierra, aparecen los apéstoles. Tal vez, por
ello cabria pensar que esta puerta, representaria |a Ascen-
sion, entre tanto gue la oira seria la Asuncion.

Mo quisiera terminar la explicacion del retablo sin ha-
blar, aunque brevemente; del eslilo del autor, al cual Bs
decididamente manierista, ya Que nos muestra- unas figuras
relinadas, distantes del espectader, que casi nunca miran
al frente con actiludes un tanto forzadas, en ogasiones,
como el lema de la Anurciacion. En el autor se parecia,

como  hemos dicho anteriormente, una gran influencia de
los: grandes maestros del renacimiento, como: Rafasl, muy
palpable en temas como la Adoracién de los Magos o ca
mino del Calvario y también la influencia de Alberis Durero,
en encasillamiontos como la Adoracion de los Magos, que
recuerda a otra de dicho autor conservada en la Galerla de
los Uflizi de Florencia (ltalia). Pero donde la influencia pa-
rece clara es en un cuadro cireular, situade encima del
sepulcro {a la lzquierda inferlor de |a fotografla del retablo)
en donde aparece una reproduccién fidelisima de la ma-
donna de la silla de Rafael, hoy en dia conservada en |a
galarfa Pitti de Florencia.

Destrucclon y reconstruccién del retablo

Segin Olivan Bayle “duranie nuestra guerra civil, parte
del retablo fue desiruido, salvandese importantes fragmen-
tos de @, entre (0% que se cuantan: |z predefa, una de las

puertas, ¥ gran parte de la fustumbre, lo que, con ayuda de
algunos testimonios grélicos, se pudo después restaurar ¥
completar, por los hermanes Albareda™ !t

Los hermanos José (1889-1988) y Joaguin {1823-1968)
Albareda fueron dos artisias, criticos y profesares de ara-
geneses, que siguiendo la linea cldsica realizaron impor-
tantes trabajos, muchos de ellos de restauraciin de obras
artisticas en Espafa, principalmente Aragon, y en Hispano-
américa. Entre dichas obras, se encuentran, por supuesio
el retablo de la iglesia parroguial de Valderrobres,

Realmenta la obra realizada en este retablo no pueie ser
considerada de restauracién, sino mas bien de reconstruce
clén casi total, a pesar de las afirmaciones -anteriores da
Francisco Ofivén Bayle; ya que la comparacién fotogralics
del retable de Jerdnimo Cosida, v la del de los hermanos
Albareda, salvando las |égicas semejanzas, nos muestra
bastanles diferencias; si bien la estruclura es lotalmeante
la misma Perc hagamos una breve descripcion del nueva
retablo.



El nueve retablo carecia de las puertas que servian para

taparla, limitandose el mismo a las estructuras centrales.
Los temas representados en los encasillamientos son los
mismaos que en el retablo de Cosida, pero estédn desarro-
llados todos de forma mas o menos distinla con personajes
y situvaciones cambiantes, Donde 1z diferencia se hace mas
patente es en el atioo, gue en &l nuave retablo aparece pin-
lado, an tanto gue en el original aparecia en bajo relieve.

Pero hay una escena, la situada en el encasillamiento
de la derecha del segundo piso, es decir, la Coronacidn de
la Virgen, que &% idéntica an su izonografia y tonalidades,
de ahi gue podamos afirmar que se trataria del encasilia-
mignlo original de Jerénimoe Cosida. Por lo demés, el en-
marcamiento, la polsera y fodes los demas elementos del
nuevo retablo son totalmente  atribuibles a fos harmanos
Albareda.

Ei blen este hecho no justilica el estade actusl de aban-
dono que sufre el retabio, Fues, como es de todo e mon-
do zabido, 8l relablo de (0§ hermanos Albareda parmanecio
en la Iglesia Mayor de Valderrobres hasta la reforma que
se hizo entre 1965 vy 1986; fecha en la cual fue desmontado
y depositade en las antiguas escuelas situadas frente a la
iglesia parroquial, permaneciendo aili en una situacion de
total degradacion.

Evideniemenie el retable de los hermanos Albareda, no
liene @l valor material gue tendria el de Jerdnimo Cosida.
Pero lo indudable es que se treta de una obra de arle; que,
ademas de serlo por si misma, es un recuerdo de otra an-
tericr de mas valor. Por tode lo cual, deberfa ser trastadada
al lugar gue las autoridades eclesidsticas o municipales
conzideran mds oporfuno para que pueds conservarse mejor
¥ ser expuesta & la contemplacién de (o5 interesados en
gllo, Ya gue toda obra de arle, independientemente de =zu
valor material, es patrimonio de todos y un legado cultural
valiosisimo de nuestros antepasados, que sirve para con-
figurar la historia pasada y presente de nuesiro pusblo.

Autor: Manuel Siurana Roglén
{Profesor de Historia del Arte)
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