


El folletin.

Eduardo Gutiérrez

Jorge B. Rivera

El mas bohemio de los Gutié-
rrez, — La posteridad y una ico-
nografia relativamente escasa lo re-
cuerdan como un muchacho rubio y
espigado, a quien la barba en punta
y el chambergo aludo y de copa alta
confieren un aire entre bohemio y
mefistofélico. No tenia, ciertamen-
te, pasta o empaque de précer; a lo
sumo, para aquellos dias aldeanos y
ceremoniosos del 80, una media pas-
ta de personaje de Juvenilia, de por-
tefio “diablo” que se envanece de
haber “nacido en Buenos Aires”.

A Eduardo Gutiérrez, el folletinista
truculento de Juan Moreira y El Ti-
gre del Quequén, el melémano vir-
tuoso que repicaba mazurcas “de
oreja” en los pianitos de los salones
de medio pelo, el joven oficial des-
preocupado del Fuerte General Paz,
I acosé durante toda la vida el han-
dicap de ser hermano de José Maria
—el espejo prestigioso de los Gutié-
rrez, hombre de confianza de Mitre
y figura conspicua del periodismo
liberal— y de Ricardo —el médico
filantropo, fundador del Hospital de
Nifios y poeta celebérrimo del se-
gundo brote romantico.

Handicap y desafio (mas o menos
notorio para los “leones” de la Guar-
dia Vieja portefia) que se resolvi6 a
favor del hermano “diablo” en esa
temible ahechadura del tiempo que
lo confiné a José Maria —el “Caci-
que”— a los desvanes mas polvo-
rientos y olvidados de la erudicién
historiografica, y a Ricardo —por lo
menos al Ricardo poeta— a esa zo-
na menor e ignota de los poetas del
Segundo Romanticismo rioplatense,
junto a los nombres no indispensa-
bles de Martin Coronado, Gervasio
Méndez, Domingo Martinto, etc.

Si José Maria se consagra, literaria-
mente, como el periodista grave y
semicurial de La Nacién Argentina
(1862), y Ricardo como el “rapso-
da” de Ldzaro y La fibra salvaje
(1860), Eduardo se jugara a fondo
en una direccién que carga impron-
tas de esos modelos referenciales, pe-
ro que, al mismo tiempo, les cambia

el signo: del espacio que recorta la
prosa grave y politica de La Nacién
Argentina al espacio que recorta el
periodismo popular y asalariado de
La Patria Argentina, y de los hé-
roes byronianos como Lazaro a los
héroes prontuariados como Juan Mo-

- reira, Hormiga Negra, los hermanos

Barrientos y el Tigre del Quequén.
Nacido el 15 de julio de 1851 en el
Buenos Aires convulsionado por. el
Pronunciamiento de Urquiza contra
Rosas, le tocé formarse en ese am-
biente complejo (y ya de transicién)
que precede a la gran crisis reestruc-
turadora del 80. La ciudad del fo-
lletinista en potencia es la misma
que pintaron Santiago Calzadilla,
Miguel Cané, Carlos Guido y Spano
y Mansilla en sus libros autobiogra-
ficos: la ciudad del Colegio Nacional
de Amadeo Jacques (al que Gutié-
rrez se asoma brevemente), de las
luchas contra la Confederaciéon Ar-
gentina, del sitio de Lagos, de las
trifulcas politicas- entre crudos y co-
cidos, del eterno pleito en torno a la
federalizacién, de Valentin y Adolfo
Alsina, de Mitre y Tejedor, de los
bailes famosos del Teatro Argentino
y de los folletines manoseados y se-

ductores de Alejandro Dumas.

Gutiérrez entre las letras y las
armas, — En 1866 José Maria le
abre las puertas de La Nacidn Ar-

gentina, diario adicto a Mitre que .

mas tarde se transformari en La
Nacion a secas y en el que comien-
za a colaborar con el seudénimo de
“Benigno Pinchuleta”, componiendo
una pagina amable y chacotona que
es como la contracandela del severo

- ‘empaque del diario, particularmente

en esos dias de la guerra contra el
Paraguay en que la prosa del “Ca-
cique” fulmina acerbamente a los
enemigos del conflicto: Hernéndez,
Varela, Alberdi, etc.

Con sus quince afios Gutiérrez se |

foguea en el mismo rifién de un pe-
riodismo agresivo y polémico, que

‘ignora deliberadamente los matices

la alusién “entre lineas”. Son, por
2
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el contrario, los dias bravos y mihi-
tantes de La Tribuna de Varela, El
Nacional de Vélez Sérsfield y El Rio
de la Plata, desde cuyas paginas el
poeta José Hernandez fustiga el ser-
vicio de fronteras y sienta las bases
ideolégicas de su Martin Fierro.

A comienzos de la década del 70 Gu-
tiérrez se aleja temporariamente del

iodismo para probar fortuna en
las filas del ejército, al que ingresa
bajo la tutela del doctor y coronel
Adolfo Alsina, a la sazén vicepresi-
dente de Sarmiento. Calfucura, el
jefe de la Confederacién India de Sa-
linas Grandes, acaba de ser derro-
tado en la batalla de San Carlos por

' las fuerzas del general Mitre y la
José Maria Gutiérrez, hermano de Adolfo Alsina guerra contra el indio entra en una
Eduardo y Ricardo de sus etapas decisivas, con la adop-
cién del Remington como arma re-
gular de la caballeria y la extensién
progresiva del ferrocarril y las lineas
telegraficas. Gutiérrez participa sin
excesiva notoriedad, pero con cora-
je, en esta vida de frontera, de la
que afios mas tarde dejard sabroso
testimonio —épico y a la vez rebo-
sante de espiritu picaresco— en sus
Croquis y siluetas militares (1886).
compuesto un poco a la manera de
los Racconti militari de Amicis.

El futuro autor de Juan Moreira
combate en La Verde (1874) con-
tra las fuerzas sublevadas por Mitre
y en las batallas de Blanca Grar-
de, Guamini y Laguna del Monte
(1876), contra lanceros pampas de
Pincén y Namuncura. En estas mar-
chas y contramarchas por el Desier-
to, en las que alcanzara el grado de
capitdn, contrae la afeccién pulmo-
nar que afnos mas tarde terminaré
con su vida, exactamente el 2 de
agosto de 1889

La discutida candidatura de Roca
como sucesor de Avellaneda y la in-
minencia de los enfrentamientos que
suscitara el tan debatido asunto de
la federalizacién de Buenos Aires,
provocara el alejamiento de Guté-
rrez —hombre profundamente iden-
tificado con la causa de la ciudad—
de las filas del ejéreito. En junio de

ue combatié Eduardo Gunerrez

Batalla de La Verde (26-11-1874), en la

Q
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1880 Gutiérrez asiste como portefiis-
ta a los cruentos combates sostenidos
entre los rifleros de Tejedor y las
tropas nacionales de linea, que apo-
yan a Roca. La revolucién enca-
bezada por Tejedor es la tltima
tentativa portefia para impedir la
“federalizacién” de la ciudad. Aplas-
tado el levantamiento, se sanciona la
ley de capitalizacién y Roca es ele-
gido presidente.

Se ha cerrado una etapa para el pais
y para Gutiérrez, quien por esos me-
ses ha retornado al periodismo y pu-
blica sus primeros folletines. Una
larga serie, sin duda, que entre 1879
y 1889 registrara titulos como Juan
Moreira, Juan Cuello, Santos Vega,
El Tigre del Quequén, Hormiga Ne-
gra, Don Juan Manuel de Rosas, Los
asesinos de Alvarez, Amor funesto,
La muerte de Buenos Aires, Dofia
Dominga Rivadavia, El Chacho, Car-
lo Lanza, Los hermanos Barrientos,
Pastor Luna, etc.

El advenimiento del folletinista.
— Desde mediados del siglo XIX
los diarios portefios se nutren fun-
damentalmente con folletines de pro-
cedencia francesa, espaficla e ingle-
sa, y es frecuente que en sus paginas
tengan cabida, casi simultineamente
con su aparicién europea, las gran-
des novelas clasicas de Eugenio Sue,
Alejandro Dumas, Xavier de Monte-
pin, Fernidndez y Gonzélez, etc.

En Juvenilia Miguel Cané recuerda
y resefia brevemerite algunos de los
titulos memorables del folletin: “El
espia del gran mundo, novela fran-
cesa, en la cual hay una especie de
Calibon que chupa en una herida
el veneno de una vibora; La Gran
Artista y la Gran Sefiora, que, des-
pués he sabido, fue por un afio la
coqueluche de las damas de Buenos
Aires; La verdad de un epitafio, don-
de el héroe roba de un sepulcro a
su amada, aletargada como Julieta,
y le abre la mejilla de un feroz tajo
para desfigurarla a los ojos de sus
enemigos. . .”,

DRAMAS MILITARES

JUAN SIN PATRIA

IO PARL “LL PATRL ARSTITIRA"

EDUARDO GUTIERREZ

toon Lustraciones)
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BUENOS AIRES
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1881

Portada de Juan sin Patria, de Eduardo
Gutiérrez. Buenos Aires, Imprenta
La Pairia Argentina, 1881

Los folletinistas de
“La Patria Argentina”

El éxito de los folletines de Eduardo
Gutiérrez abrié segura brecha a un
apreciable nimero de continuadores, entre
los que se destaca Rafael Barreda
(1847-1927), quien desde las paginas de
La Patria Argentina difundié en 1884

su novela Magistrados que matan,
relacionada con la condena y ejecucién de
Pedro Luro y reproducida posteriormente
con el titulo de El crimen legal (E. Bordoy,
1914).

A Barreda pertenecen asimismo Las dos
tragedias, Pepa Larrica, El crimen de la
Noria, La Capilla de Santa Felicitas y

El principe bandido, vinculadas las tres
Gltimas con sonados episodios de mediados
del siglo pasado: los asesinatos de
Felicitas Guerrero de Alzaga y de
Francisco Alvarez (que en su momento
tentara literariamente a Gutiérrez) y la
ejecucion de Lorenzo Salay, un curioso
bandolero que se. presentaba como conde
hingaro.

Otra figura de interés es la de Julio Llanos
(1858-1932), quien colabor6é también en
La Patria Argentina con sus folletines

El pirata del hogar, Camila O’Gorman,
Un drama conyugal, Agustina Libarona,

El capitdan Morillo, La ntimero 35, Ofelia
5y Arturo Sierra.

También colaboraron en La Patria el
periodista Juan Lussich (1859-1885),
autor de El crimen de Barracas, la mujer
embarrilada; Miguel Lucas, que firmé

La reconquista de mi novia,

Los descamisados y La carta, y Eduardo
Pimentel, a quien se debe Los amantes
de Pergamino. ’
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Basta recorrer los epistolarios, los li-
bros de memorias y los diversos tes-
timonios de la época para verificar
que en nuestro medio el impacto de
la novela popular por entregas era
tan profundo y significativo como
entre los aficionados europeos. In-
clusive la casi totalidad de la narra-
tiva romantica rioplatense se publi-
ca —aunque muchas veces no sea
canénicamente “folletinesca” ni esté
destinada a un publico masivo— de
conformidad con la afieja técmica
periodistica de la distribucién por
“cortes” o “entregas”. Tal, por ejem-
plo, el caso de El capitin de Patri-
cios, de Juan Maria Gutiérrez; So-
[edad de Mitre; Tobias o la cdrcel
a la vela, de Alberdi; La novia del
hereje, de Vicente F. Lépez; Ama-
lia, de José Marmol; Cristidn, de Ri-
cardo Gutiérrez, etc.
La aparicién de los folletines de
Eduardo Gutiérrez, sin embargo, po-
ne de manifiesto una nueva circuns-
tancia socio-cultural: el crecimiento,
la diversificacién y en cierta medida
la democratizacién del publico lec-
tor. Si los folletines de los grandes
diarios estan destinados, en lineas
generales, al tipo del lector tradicio-
nal (un lector como el joven Cané,
por ejemplo, adscripto a toda una
tradicién de cultura clasica y letra-
da), los nuevos folletines criollos de
La  Pairia Argentina buscardn su
publico —un publico sin pautas de
lecturas previas— entre los sectores
vernaculos o inmigratorios emergen-
tes del proceso- de alfabetizacién y
de modernizacién global de la socie-
dad argentina, y recurrirdn para ello
a un repertorio tematico y a un tpo
de héroe (nacional) que tiene poco
o nada que ver con los clasicos “dra-
mas de alcoba” o de “capa y espada”
de la escuela francesa.
Es interesante destacar, en este sen-
tido, que La Patria Argentina, fun-
dada por José Maria Gutiérrez y con
una vida regular que se extendid des-
de comienzos de 1879 hasta fines de
1885, representa en su momento un
proyecto de tipo popular, que con



sus folletines y su estilo directo com-

pite sélidamente con La Republica,
El Correo del Domingo, La Prensa,
La Nacién, El Correo Espafiol, El
Portefio, El Siglo, La Tribuna Na-
cional, El Mosquito, La Cotorra, etc.,
especialmente en el sector de los nue-
~ vos lectores de origen urbano.

Si, por un lado, persisten en Gutié-
rrez los mecanismos estructurales y
procesales de la novela por entregas,
al estilo clasico, por otro, el campo
se redimensiona con la irrupcién
en sus novelas de un mundo y de
una forma de configuracién plenos
de originalidad. Gutiérrez tiene a
sus espaldas una tradicién narrati-
va “nacional” relativamente pobre.
Hasta los mismos umbrales del 80
apenas existe un poco mas que So-
ledad; Amalia; Esther de Cané; La
novia del hereje; El hogar en la pam-
pa, de Estrada; Juan Cuello, de Olas-
coaga; Aventuras de un centauro, de
de Vedia; los relatos de la Gorriti,
etc. El, de alguna manera, abrira
con sus folletines una nueva brecha,
alimentara una forma narrativa pe-
culiar, que se separa a la vez de los
modelos prototipicos de la novela ro-
méntica y de los novedosos moldes
de ld novela naturalista.

Encumbramiento del héroe “no
ejemplar”’. — Eduardo Gutiérrez
comienza su produccién con Un ca-
pitan de. ladrones en Buenos Aires,
un folletin aparecido en La Patria
Argentina en 1879. El diario, como
dijimos, presta particular atencién a
la columna folletinesca, cubierta por
Gutiérrez y .por el periodista Julio
Llanos, entre otros, Desde 1879 has-
ta 1885, en efecto, se publican mas
de treinta folletines, firmados por el
autor de Juan Moreira o por Llanos
(Un drama conyugal, El capitin
Morillo), Miguel Lucas (La recon-
quista de mi novia), Rafael Barreda
(Magistrados que matan, La pera
envenenada), Luis Mohr (Alberto
Trejo, Castigo del Cielo o Justicia de
la Tierra), Juan Lussich (El crimen
de Barracas), etc. Alguna referen-

cia epistolar de Payré hace pensar
que inclusive Fray Mocho colaboré
con un folletin ocasional en las pa-
ginas de La Pairia Argentina: pre-
sumiblemente, segun Barcia, La co-
media politica o Canuto Bochin, fir-
mado con el seudénimo de “Juan de
Lériga”.

El éxito de Un capitin de ladrones
conduce natural y previsiblemente a

Juan Moreira, publicado con gran.

éxito en La Paria entre el 28 de
noviembre de 1879 y el 8 de enero
de 1880. Las difundidas - andanzas

del cuchillero electoral Juan Morei- .

ra, muerto por la policia bonaerense
en 1874 en el twaspatio de un perin-
gundin de Lobos, le sirvieron indu-
dablemente para componer su folle-
tin mdas popular y memorable, un
texto que ain hoy —a un siglo de
distancia— se lee con interés.

Con los necesarios ajustes y los tipi-
cos tironeos entre veracidad y vero-
similitud, y no pocas reformulacio-
nes del esquema clasico, se conservan
en Juan Moreira las grandes lineas
estructurales y procesales de la no-
vela por entregas:

1) El Héroe es objeto de una inter-
diccién que determina una fractura
en su existencia hasta entonces paci-

fica y laboriosa.

2) Un personaje “malvado” trata de
apropiarse de sus bienes (figura del
alcalde don Francisco, episodio con
Sardetti y persecucién de Vicenta,
valorizada como objeto de codicia
erdtica).

3) El Héroe recibe diversas afrentas
(cepo, carceles injustas, etc.).

4) El Héroe resuelve vengarse de
sus opresores y reivindicar sus de-
rechos humillados (juramento vindi-
catorio de Moreira).

5) El Héroe recibe ayudas de sus
amigos (apoyo fraterno de Julidn).
6) El Héroe lucha con sus oponen-
tes y consigue vencerlos, impostando,
de paso, su propia dimensién épica
(duelos con Sardetti y el alcalde).
7). El Héroe es perseguido por los

aliados vicarios del malvado (parti-

das policiales, amigos: desleales).

Juan Moreira, personaje real que
inspirara la novela de Eduardo Gutiérrez

Andrea Santilldn, espt;sa de Juan Moretra
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Juan Moreira enfrenta al Capitdn Berton y al teniente Varela. Reconstruccion
fotogrdfica de la escena, hecha en el lugar donde se desarrollé
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8) El Héroe es finalmente vencido
por sus perseguidores (muerte ex-
piatoria de Moreira en el traspatio
de “La Estrella”).

Tal como puede apreciarse, en un
somero cotejo con las funciones téc-
nicas del relato popular clasico, sélo
faltaria en este esquema aquello que
se relaciona con el regreso del Hé-
roe, con su reivindicacion y final
recompensa. Pero el Moreira de Gu-
tiérrez no es, evidentemente, un Hé-
roe paradigmatico de la narrativa
popular, Lo asedian y le impiden
adquirir esa peculiar sustancia dos
hechos combinados y condicionan-
tes: a) el exordio “ideoldgico” de la
novela (cfr. cap. 1), que lo reivin-
dica y a la vez lo condena inapela-
blemente (por razones expositivas
obvias) como victima ‘“‘sentimental”
y expiatoria de un sistema social in-
justo (aproximadamente el mismo
que denunciara Hernandez en su
Martin Fierro); b) su caracter ro-
méntico y marcadamente byroniano
de “perseguido” por un sino fatalis-
ta y demoniaco, al que debe nece-
sariamente sucumbir, lo que supone
una causalidad mas rigida que la
laxa causalidad (magica o mitica)
del cuento popular.

Conviene preguntarse, de paso, sobre
la verdadera consistencia de la “de-
nuncia social” de Gutiérrez. Menos
orgénica y licida que la de Hernan-
dez, en efecto, que se inscribe en la
sélida trama ideoldgica de los articu-
los escritos para El Rio de la Plata
vy en la larga militancia federal-re-
formista del autor de Martin Fierro.
la denuncia de la situacién de ines-
tabilidad por la que atraviesa el gau-
cho suena ya anacrénica y quiza re-
térica en 1880, y se mezcla con un
aura de fatalismo nostdlgico y ro-
mantico, muy al gusto de los incon-
tables descendientes y epigonos lite-
rarios de Lord Byron.

Pero esa ambivalencia técnica e ideo-
légica que se tiende entre la afirma-
cién que nos apunta que Moreira es
“un paria en su propia tierra” y la
pregunta sobre la “fuerza fatal” que



lo. empujé “por la pendiente del cri-
men”, encuentra de alguna manera
su sintesis y su ,remterpretacmn_ en
la masa de lectores y espectadores
que, soslayando en forma simultanea

~ lo coyuntural y lo atemporal, lo his-

térico y lo arquetlplco ‘la retérica y
el testunomo_ reconocian en los pa-
. decimientos - “sociales” y ‘“metafisi-
cos” del héroe una compleja cifra
de su propio estar en el mundo.
Tras la aparente versién romancesca
y arquetipica del episodio policial
~—que puede ser contado, como.ocu-
rria con los innumerables partes y
legajos en que se nutrié documen-
talmente Gutiérrez, desde la pers-
pectiva de los perseguidores de Mo-
reira— s -posible advertir la irrup-
cién conjetural de-un plano mas pro-
- fundo e incitante. Nos referimos a
la idea hipotética de la novela como
reveladora de un conflicto en el seno
de la sociedad que la produce y la
consume, o mas claramente: la idea
de la novela como desnudadora de
la profunda crisis de cambio y mo-
dernizacién que envuelve a la socie-
dad argentina:a partir de la consoli-
" dacién “definitiva del proyecto libe-
ral.

En este sentido puede afirmarse que
" la “inestabilidad”, los riesgos y pa-
decimientos anecdoucos de ese au-
~ téntico mupdo de frontera recreado
por Gutiérrez, reflejan de alguna
- manera la inestabilidad y los riesgos
. reales del proceso-de cambio qte el

autor vive draméaticamernte en su .

condicién de porteno ligado a una
imagern del pals anterior al proyecto
del 80 ¥ en su ¢ondicién- de escntor
que se dirige a i pubhco que “pa-

dece” las consecuencias mas- explici- -

tas y criticas del proceso, como sec-
tor criollo desplazado ¢ como sector

mnngratono en plena transcultura-“

cién.
Esta etapa de ruptura aparece confi-

-gurada y revelada —como un tipico '
conflicto novelesco, por otra parte—-—'

a través de la oposicién del héroe

fusién con su mundo” (estabﬁldad)

y el héroe “en conflicto con su mun-
do” (inestabilidad).

La mayoria de las novelas de sus

ciclos policiales o gauchescos estaran
marcadas - precisamente por este fe-
némeno de oposicién. Dentro de es-
ta linea conviene hacer notar una
significativa recurrencia del autor,

- interesante por la obvia intencionali-
dad que nos revela y por referirse:

no a un matdén prontuariado sino a

un personaje al que, tradicionalimen-

te, se habia despojado de connotacio-

nes conflictivas y al que él metabo- -
liza en su relato de 1880.de manera ‘-

totalmente distinta.
Mitre, por e)emplo habia redactado

en 1838 una pieza de profundo sabor’

elegiaco a propésito de Santos Vega,

en la que traba]'aba con su idea de'

lo poético como “‘puente misteriaso

y con alusiones idealizadoras ala . .'
sustancia legendaria (y en el fondo -

ejemplar) del viejo -héroe payado-
El Santos Vega de Ascasubi, por su
parte, es apenas ‘el emisor, no el

protagonista, de una historia de cri- -
menes y malevaje, cuyos verda-

deros héroes son los Mellizos ‘de la
Flor, en tanto que el Vega de Rafael
Obligado, a su turno, se hunde di-
rectamente en los territorios del mito
payadoresco, casi como la figura em-
blematica de un viejo duelo arque-
tipico.

El Santos Vega de Gutiérrez, por el
contrario, es un gaucho que ‘se ha
“desgraciado” y en cuya vida, mas
que los rasgos miticos y poéticos, me-
nudean los duelos, las peleas con la

partida y los ameéres contrariados,

hasta la payada final con el Diablo,

“enla que cae vencido.

Moreira y el moreirismo. — (Gu-

tibrrez logré crear verdaderos “ti- -

pos” literarios o apenas nos dejé una
truculenta y espectral galeria de *

tereotipos” y fantasmas de papel? .
Una respuesta superflaal tenderia a

descalificar el carédcter “‘tipico™ de
esas criaturas y a-confinarlas, inape-

lablemente, en el desvan no 51empre‘

Tapa de El Chacho, de Eduardo
' Gutzerrez Buenas Azres Hachette, 1964
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prestigioso de los “topos” literarios,
en compafiia con los restantes dioses
y semidioses del precario Olimpo de
la cultura popular.

Si sus personjes no sonm, por cier-
to, todo lo ricos, matizados y com-
plejos que aguardaria, por ejemplo,
un lector de Proust o de Thomas
Mann, puede afirmarse en cambio
que poseen la suficiente autarquia y
la necesaria fuerza como para sobre-
salir en el marco de una literatura
que no brilla, salvo escasas excepcio-
nes, por la “garra” tipica de sus per-
sonajes.

En tanto metaforas de un mundo,
muchos de los héroes de Gutiérrez
poseen indudablemente una tipicidad
y un vuelo estético que quiza falten
a otros personajes de la linea mas
culta y conspicua de la literatura
argentina de los afios 80.

Podemos afirmar, si, ‘que Moreira
es un héroe mds bien “plano”, un
avatar demasiado convencional y
condicionado por las exigencias del
sistema narrativo folletinesco, y en
este sentido nos parece realmente
inocultable cierta ‘‘permutabilidad”

entre la totalidad de los héroes que

configuran el panteén narrativo del
ciclo gauchesco. Pero al mismo tiem-
po esa “permutabilidad” estd férrea-
mente condicionada por el corte epo-
cal y por el complejo y ambivalente
mensaje ideolégico de que los hace
portadores Gutiérrez, aunque en el
fondo, insistimos, personajes como
Moreira y sus pares nos remitan
con mayor vivacidad —segin una
puntualizacién ya clasica— a cate-
gorias de la imaginacién que a ca-
tegorias de la moralidad.

A pesar de todo, y este punto nos
parece decisivo, no pocos personajes
del jovial folletinista se transforma-
ron a pesar de sus limitaciones en
verdaderos “modelos de vida”, en re-
sumenes prototipicos de cierta pecu-
liar experiencia del mundo y de la
vida, y en este sentido (por activa y
por pasiva) podemos enconfrar nu-
merosos y claros ejemplos en el cir-
cuito de la realidad (los alarmantes

ejemplos de “moreirismo” de que
daban constante cuenta los periodi-
cos finiseculares) y en el sistema de

- la literatura de entonacién realista

(cfr., i.a., Calandria, de Leguiza-
mén; Un Moreira de alguiler, de
Payré; Un valiente, de Carlos O.
Bunge, etc.).

Los folletines del periodista un poco
bohemio y desmafade que es Gutié-
rrez no obtendran, por supuesto, el
beneplacito de la critica culta. Es
totalmente previsible, por otra par-
te, que un critico tan atildado y me-
lindroso como Martin Garcia Mérou
(cfr. Libros y autores) lo acuse de
falsear “las nociones mas rudimen-
tarias de la moral” y de levantar “la
plebe contra la cultura social”, o que
califique a sus dramas policiales co-
mo “epopeya del robo y el asesina-
to”, calculada para “enervar los sen-
timientos sencillos y la imaginacién
ardiente de los hijos de la campafia”,
No se quedé atras Navarro Viola
cuando afirmé en su Anuario biblio-
grdfico de 1883 que los folletines de
La Patria Argentina eran “narracio-
nes novelescas, horripilantes, para
lectores de campafia; factura espe-
cial para estragar el gusto y des-
naturalizar la historia”, ni Ernesto
Quesada en su extenso estudio sobre
El criollismo en la literatura argen-
tina (1902), cuando afirm¢ que:
“...los tales folletines, halagando
todas las bajas pasiones de las masas
incultas, adquirieron una populari-
dad colosal; ediciones econdémicas a
precios infimos los pusieron en ma-
nos hasta de los mas menesterosos.

Todos los que viven en pugna con
la sociedad, desde el ladrén hasta el
desterrado de la fortuna. .. todos los
fermentos malsanos de la sociedad
experimentaron verdadera fruicién
al leer las hazafias de esos matre-
ros...”, ni José Ingenieros al apor-
tar sus observaciones sobre el tema:
“Por el afio 1900, estimulada en la
prensa y en el teatro, se produjo en
Buenos Aires una epidemia de mo-
reirismo. De tiempo en tiempo, en
los suburbios de la ciudad, algiin su-



jeto de mala vida —como El Mele-
na, El nuevo Juan Moreira y otros
semejantes— agregaba a su traje ha-
bitual ciertos atributos de la antigua
vestimenta gauchesca y decidia re-
sistir a mano armdda a las autori-
dades”.

Pero el éxito o el fracaso de la obra
narrativa de Gutiérrez no depende-

ran, obviamente, de los juicios de

Quesada, Navarro Viola, Garcia Mé-
rou o Cané, a pesar de su enorme
e indiscutible autoridad. Los textos
que redacta noche a noche en su ca-
sa de Juncal 182 y mas tarde en el
chalet de la calle larga de la Reco-
leta 0 en la quinta de Flores, incrus-
tado en una compacta humareda de
tabaco turco, obtienen rdpidamente
otro tipo de legitimidad: la que le
brindan los lectores que se sumergen
—maés alla de prejuicios e injurias—
en la tipografia apretada de La Pa-
tria Argentina para devorar la en-
trega cotidiana. Una gloria que se
traduce —y Gutiérrez no escamotea
esta notoria evidencia— en el magro
jornal periodistico que le permite
mantener decorosamente a su esposa
Maria y a sus hijos Margarita, Juan
Francisco, Elena y Rosa Eduarda.

Los lectores mayoritarios de Gutié-
rrez, que por otra parte no leen a
Garcia Mérou, se reconocen en esa
escritura “‘pobre” que refleja mu-
chos de sus conflictos y le brindan
un apoyo incondicional, que tendra
importancia decisiva en la apertura
de su obra hacia nuevos canales.

Del folletin al picadero. — Lle-
gamos aqui a un punto culminante
por su notoria gravitacién en la his-
toria de la cultura argentina, En
1884 (Gutiérrez redacta por enton-
ces, para La Crénica, el folletin so-
bre Angel Vicente Pefialoza) dos
troupes circenses actiian en forma si-
multdnea en Buenos Aires: los her-
manos Podestd, que ofrecen sus nu-
meros en el Circo Humberto I¢, de
Raffetto, y el Circo Hermanos Carlo,
que ocupa el Politeama Argentino de
Corrientes al 1400. Los Carlo necesi-
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tan un espectdculo nuevo y original
para animar el cartel, en el que ha-
bitualmente presentan ntmeros de
excelente nivel profesional. Alfredo
Cattaneo, a la sazén representante
del Politeama, propone entonces la
representacién en pantomina del
Juan Moreira publicado por Gutié-
rrez. Consultado el autor —refiere
Garcia Velloso en sus Memorias—
considerd aceptable la idea, pero ex-
presé sus dudas acerca del posible
intérprete: “Piense usted que el ac-
tor que se arriesgue a tal creacién
debe saber montar a caballo, tocar
la guitarra, bailar, vestir el chiripa,
llevar poncho y pelear... pelear a
lo gaucho”. El hombre que reunia
esas caracteristicas era el uruguayo
Pepe Podesta, famoso por su creacién
de Pepino el 88, un payaso incon-
fundiblemente criollo que deleitaba
al publico con sus milongas, maquie-
tas y pinturas de sabor costumbrista
e intencién velada o directamente
politica. El trato se concreta y loc
Podesta pasan en bloque a la carpa
de los hermanos Jorge y Federico
Carlo.

Luego de una docena de representa-
ciones en Buenos Aires, con general
beneplacito, la pantomima vuelve a
ser exhbida en Arrecifes, esta vez
por la recientemente creada Compa-
fita Podesta-Scotti. Alli habria sur-
gido la idea de ponerle didlogos, y
esta nueva version, arreglada por el
propio Pepe Podesta, es estrenada
el 10 de abril de 1886 en la ciudad
de Chivilcoy, en una funcién cuyo
significado histérico ha sido exalta-
do por los estudiosos del teatro na-
cional.

Carlos Olivera —que escribia la cri-
tica teatral en El Diario, con el seu-
dénimo de “Anacarsis”, y cuya re-
finada cultura lo convirtiera en un
testigo exigente e insospechable—
apuntaba dias después del estreno
de la pantomima de 1884: “Dicese
siempre que principio requieren las
cosas: nosotros creemos que en la
semana anterior ha nacido el zeatro
nacional, pero con tal humildes va-



Escena de una de las primeras representaciones de Juan Moreira




“Caballeria federal”. Grabado de
Durand Brager publicado en L'Tllustration
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hidos que nadie ha curado de ellos,
y se sigue creyendo en la esterilidad
de la literatura de la escena, en la
Republica. . . La pantomima de Juan
Moreira ha atraido tanta concurren-
cia al circo del Politeama que la po-
licia tiene que intervenir cuando se
representa, ..”,

Refiriéndose al papel precursor del
Moreira de Gutiérrez-Podesta otro
testigo insospechable, Martin Garcia
Meérou, afirmaréd en 1891: “sNecesi-
to decir que todos estos bellos suefios,
como los de la lechera de la fabula,
se convirtieron en humo? jAh!, de-
masiado lo sabemos. Ha pasado una
década y el problema insoluble del
teatro nacional ha sido resuelto por
un payaso con instinto y tempera-
mento de actor, que ha transforma-
do la insulsa pantomima de un circo
en una serie de cuadros dramaticos
que retratan la vida de un bandido
legendario. Como un supremo sar-
casmo a la inteligencia y al arte,
Juan Moreira ha logrado lo que no
pudo conseguir Coronado con La ro-
sa blanca o Luz de luna y luz de
incendio. . .”.

El caricter explicitamente ambiva-
lente del texto de Gutiérrez se pon-
drd de manifiesto con mas claridad
en su proceso de crecimiento y desa-
rrollo teatral, desde la primigenia y
escueta pantomima de 1884 hasta las
representaciones finiseculares que
tanto indignaron al sefior Mariano
G. Bosch, con todos los aditamen-
tos desplazadores o mitigadores de
los micleos originales que se fueron
amalgamando a lo largo de las su-
cesivas representaciones: el gringo
Cocoliche, las escenas de conjunto en
la pulperia, con sus guitarreros, sus
gauchos borrachos y sus jugadores
de naipes, los caballos que rayaban
en el picadero, el gran pericén con
abundancia de banderas nacionales,
las improvisaciones, la figura del
Gaucho Pobre, el amigo Bentos, el
gaucho Contreras, las abundantes

- perradas famélicas que merodeaban

el asador con su correspondiente cor-
dero, etc.

Mis pintorescas, mas apegadas al
deseo de reivindicar ciertos aspectos
formales y externos de la cultura
y de la sociabilidad popular (inclu-
sive a través de estereotipos carna-
valescos, 0 quizd por ese mismo
caracter), mas encabalgadas en lo
puramente espectacular, menos afir-
madas en los nudos originarios de
violencia, reivindicacién y denuncia
social, las representaciones teatrales
del Moreira finisecular poseian cier-
tamente una fuerte ambigiiedad,
aunque quizd, al mismo tiempo, re-
velaban un aspecto mucho mas pro-
fundo y quizé no advertido en forma
intencional por Gutiérrez, a pesar
de su experiencia de vida: me refiero
concretamente a esa compleja dua-
lidad de la auténtica cultura popu-
lar en la que —mas alla de la sedi-
cente racionalidad ideolégica— se
amalgaman lo sagrado y lo profano,
el drama y lo cémico, el banquete
de bodas y el planto funerario, lo
erdtico v lo tanético, lo sublime ¥
lo grotesco, la vida y la muerte, la
jerga de Cocoliche y la imagen es-
pectral y sanguinaria de Moreira
ajusticiado por la partida frente al
tapial de un burdel provinciano.
Quizé la sensibilidad popular captd
sutilmente este caréacter profundo
del drama, y por esta via lo impli-
cito reforzé su firme adhesion a lo
que estaba explicitado e ideologiza-
do, inclusive con sus notorias ambi-
valencias y contradicciones, como
reivindicacién social, como identifi-
cacién con los valores y las pautas
de un sector social y cultural.

El fantasma de la Mazorca. —
Entre 1881 y 1882 Gutiérrez redacta
para la Patria Argentina su ciclo fo-
lletinesco sobre don Juan Manuel
de Rosas, propuesto al lector ¢omo
biografia “novelesca” del Restaura-
dor de las Leyes. Aunque coincide
cronolégicamente con los primeros
planteos revisionistas, la obra de Gu-
tiérrez sustenta, en lo fundamental,
la visién retérica de la historiografia
liberal al uso. Sus folletines sobre



el jefe federal pueden ser conside-
rados, desde este punto de vista, co-
mo reacondicionadores y divulgado-
res de la mitologja antirrosista, en
un momento en que se incorpora a
la vida del pais una masa inmigra-

toria desconectada por completo de

sus vivencias histéricas. Es intere-
sante cotejar el testimonio que nos
ha dejado Roberto F. Giusti sobre
este particular: “Todos leimos a Gu-
tiérrez cuando muchachos. Quizas a
Rosas lo conocimos primeramente
a través de las sangrientas crénicas
novelescas de aquél. Las guerras de
las ltimas montoneras en las pro-
vincias andinas, la vida cruel de los
cuerpos de linea en la frontera de
indios, la arrastrada existencia de los
Juan sin Patria, enganchados por
voluntad o a viva fuerza, las cono-
cimos por Gutiérrez. Son retazos de
historia argentina, tradiciones bar-
baras que tienen cierto valor de tes-
timonio casi directo. No lo tiene
mucho mas gran parte de la histo-
riografia argentina nacida asimismo
de la tradicién oral y la pasién po-
litica” (Literatura y vida, 1939).

El punto de vista asumido por Gu-
tiérrez reactivara toda la simbologia
liberal posterior a Caseros, como una
prolongacién de las célebres laminas
populares de El Grito Argentino y
Muera Rosas: sangre, degiiellos, fu-
silamientos, divisa federal pegoteada
con brea, Mazorca, pufial, Don Tori-
bio de la Santa Federacién, candom-
be, chaleco colorado, etc. Con tales
ingredientes, movilizados con gran
lozania y eficacia literaria en los tex-
tos de Gutiérrez, renace en el *“ci-
clo Rosas” la fascinacién que ejerce
—todavia en el 80— el mito trucu-
lento del hombre de Santos Lugares.
Es interesante destacar tres zonas
complementarias y concurrentes en
la configuracién del mito antirrosis-
ta elaborado por Gutiérrez: por una
parte, las frecuentes apoyaturas en
la tradicién oral unitaria y en el con-
junto de la literatura antirrosista
(desde Marmol y  Rivera Indarte
hasta Lépez Torres, Barbara, Pelis-

Bautizo de la criatura nonata de Camila O’Gorman. Cuadro al carbén de Verazz

229



B T Tk s e LR T
e e

Ilustraciones de La Muerte de Buenos Aires. Buenos Aires, N. Tommasi, s/f

230

sot, etc.); por otra, la identificac ou
politicamente funcional de Rosas con
la figura polémica de Roca; en ter-
cer lugar, la utilizacién de los do-
cumentos candnicos del género fo-
lletinesco: personajes dicotomizados
segin la regla héroe-malvado, com-
posicién aditiva, redundancia, plan
laxo, escenas de fuerte colorido, etc.
Gutiérrez divide su ciclo sobre Rosas
en tres grandes unidades configura-
doras. La primera, bajo el titulo de
Don Juan Manuel de Rosas, narra
sus primeros afios de vida y el lento
proceso formativo que lo llevara a
detentar la suma del peder piblico.
La segunda unidad, que Gutiérrez
englobd bajo la denominacién gene-
ral de El drama de veinte afios e
integran La Mazorca, Vive la Santa
Federacion y El pufial del tirano,
abarca los sucesos ocurridos entre
1835 y 1852 y constituye un me-
morial de los crimenes atribuidos al
régimen rosista. La ultima unidad,
El drama de Caseros, cierra el ciclo
con la derrota de 1852,

Interesa, fundamentalmente, la pri-
mera parte, en la que Gutiérrez
erige una imagen indudablemente
romantica de Rosas —siguiendo pa-
rametros ya experimentados en la
construccién del personaje de Morei-
ra, aunque en este caso particular
con mayor acopio de connotaciones
“demoniacas”— e indaga los facto-
res intimos, casi magnéticos, que lo
convirtieron en firme caudillo de las
peonadas rurales bonaerenses.

El “primer” Rosas de Gutiérrez se
parece en la totalidad de sus rasgos
al Rosas agauchado, o sutilmente
identificado con el estilo gauchesco,
que surge de las entrelineas del Fa-
cundo, y explicitamente de Amalia
y de la Historia del doctor Vicente
Fidel Lépez. Como ellos, el Rosas
de Gutiérrez encumbra y consolida
su mitolégico prestigio a partir de
una parafernalia de poderosas iden-
tificaciones miméticas con la reali-
dad “béarbara” de la pampa, y en
este sentido si el cuadro “novelesco”
brindado por el folletinista consigue



atraernos por su vivacidad y por su
permanente tensién narrativa, no es
menos evidente que —como presun-
ta pagina “histérica”— recae en el
obvio mecanicismo de sus modelos
mas ilustres: el mismo que pretende
convertir a esa etapa de la forma-
cién de Rosas en un frio y premedi-
tado ajedrez que deberia culminar
ineludiblemente en los episodios de
1835 y en su encumbramiento abso-
luto.

El “segundo” Rosas, ya duefio del
poder, se parece mas al “loco moral”
descripto por Ramos Mejia y por el
recargado anecdotario de Barbara.
El ambiente en que se mueve, por
cierto, remite en sus grandes lineas
al de otro folletin célebre: Amalia,

aunque falten aqui las contrafiguras

(Amalia, Eduardo Belgrano) y los
contrasimbolos (el salén refinado de
Amalia, por ejemplo) dosificados por
Mérmol. '

El personaje, tal como lo presenta-
ban la tradicién unitaria y la his-
toriografia romantica, no podia re-
sultar mas tentador para el seguro
instinto folletinesco de Gutiérrez.
No fueron muy distintos sus impul-
sos y sentimientos de los que mas
tarde experimentaria Ramos Mejia
al componer Rosas y su tiempo, en
cuya introduccién declara: “...el
tipo psicolégico de Rosas me ha se-
ducido de una manera soberana, y
si alguna inclinacién sacrilega con-
tra la verdad hubiera experimenta-
do, no ha de haber sido seguramente
en contra suya. Es el tipo maés ori-
ginal de la historia de América; y el
leén grandioso, porque devora y ma-
ta, no es menos grande para la ad-
miracién del artista y del filésofo
que lo examina dentro de su ubica-
cién moral”,

No es en absoluto casual, por otra
parte, el interés que manifiesta Gu-
tiérrez por lo histérico. Flota en el
ambiente el prestigio roméntico de
la narrativa histérica de Walter
Scott, Sue, Manzoni y Dumas, entre
otros cultores conspicuos de esa for-
ma novelesca. En América y Espana

Tapa de La Muerte de Buenos Aires.

Buenos Aires, N. Tommasi, s/f
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no faltan, asimismo, los modelos mas
o menos difundidos, entre ellos los
que suministran Fernandez y Gon-
zdlez, Gertrudis Gémez de Avella-
neda, Enrique Gil Carrasco, Vicente
F. Lépez, Nataniel Aguirre, etc. En
un marco aun mas proximo, y en
directa vinculacién con la figura de
Rosas, la saturacién narrativa que
integran titulos de relativo valor,
como Camila o la virtud triunfante
(1856), de E. del C.; La huerfana
de Pago Largo (1856), de Francisco
Lépez Torres; El prisionero de San-
tos Lugares (1857), de Federico Bar-
bara; Sarta y Mdrtir de veinte afios
(1857), de Carlos L, Paz; Los mdr-
tires de Buenos Aires (1857), de
Manuel Nieves; Auwrora y Enrigue
(1858), de Toribio Arauz; Camila
O’Gorman (1858), de Felisberto Pe-
lissot; Espinas de un amor (1860),
de Amancio Alcorta, etc.

Pero al igual que sus eventuales pre-
cursores, Gutiérrez se sentird en el
fondo mdas vivamente impresionado
por la “verdad poética” de su ma-
teria que por su hipotética “exacti-
tud histérica”, y sus hechos seran,
sobre todo, verosimiles y necesarios
en un sentido clasica y aristotélica-
mente “poético’.

Los demonios de la ciudad. —
Carlo Lanza (1886) y Lanza, el gran
banquero, dos de las novelas de fo-
lietin pertenecientes al ciclo policial,
aportan a su vez una nueva flexién,
mas explicita, en la obra de Gutié-
rrez. En ellas, el autor se aparta
del universo de grandes desdichados,
personajes histéricos y picaros infi-
mos que componian sus restantes ci-
clos, y focaliza su exploracién no-
velesca en el mundo de las grandes
finanzas.

Carlo Lanza es el gran estafador
que, oculto tras una fachada de res-
petabilidad y solvencia financiera,
se especializa en robar a los peque-
fios ahorristas. Estamos en 1886.
Comienza a advertirse que la con- -
signa roquista de “orden y adminis-
tracién” oculta también una realidad



de especuladores e inclusive delin-
cuentes econémicos que aflora por
todos los resquicios del sistema. Las
nuevas capas medias se alarman, y a
lo largo de la presidencia de Juarez
Celman se van agudizando las ten-
siones que hardn eclosién con el le-
vantamiento revolucionario de 1890,
en el que confluirdn figuras del au-
tonomismo criollo, como Alem, y del
vigjo Partido Liberal, con Mitre a
la cabeza. '
Los conflictos y los signos de la cri-
sis de cambio no aparecen sublima-
dos o implicitos en la obra de Gutié-
rrez. Las dos novelas que integran
el pequefio “ciclo Lanza” los mues-
tran con toda crudeza, exhiben con
meridiana claridad las falacias del
espejismo de riqueza y prosperidad
que moviliza al Buenos Aires de e
afios.

La linea folletinesca de Gutiérrez se
completara con varios textos de disi-
mil valor que responden a dos ver-
tientes principales: la picaresca y
hampona —precursora de no pocos
universos literarios marginales—, en
la que se integran El Jorobado, Los
grandes ladrones y El asesinato de
Alvarez; y la histérica, a la que per-
tenecen El Chacho,Los montoneros y
La muerte de Buenos Aires, esta ul-
tima retablo alucinante y desgarra-
dor de la Revolucién del 80, en el
que Gutiérrez juega su postura de
portefio autonomista y nos muestra
la intensidad de su “sentimentalis-
mo” vital.

A una linea no estrictamente folleti-
nesca pertenecen Croquis y siluetas
militares (1886) y Un viaje infer-
nal, publicado en forma péstuma por
el editor Schiirer-Stolle.

La obra no folletinesca. — Los
Croguis intentan proporcionar una
colorida imagen del ejército anterior
a Richieri, aunque en el fondo cons-
tituyan un notorio homenaje a los
vencedores de Cepeda y Pavén y un
ataque indirecto y sagaz contra Ro-
ca. a cuya figura antepone Gutié-
rrez las de Racedo, Lagos, Borges y

EDUARDO GUTIERREZ

CROQUIS

Y SILUETAS MILITARES

seleccion

Tapa de Croquis y siluetas militares, de Eduardo Gutiérrez. Buenos Aires.
Serie del Siglo y Medio, Eudeba, 1960

233



Los ciclos narrativos
de Eduardo Gutiérrez

a) Novelas gauchescas: Juan Moreira,
Juan Cuello, Juan Sin Patria, Pastor Luna,
Santos Vega, Una amistad hasta la

muerte (continuacion de Santos Vega),

El Tigre del Quequén, Los Hermanos
Barrientos y Hormiga Negra.

b) Novelas histéricas: Don Juan Manuel
de Rosas, La Mazorca, Una tragedia de
doce afios, El puiial del tirano, El Chacho,
Los montoneros, El rastreador, La muerte
de un héroe, La muerte de Buenos Aires.

¢) Relatos policiales: Un capitin

de ladrones en Buenos Aires, Los grandes
ladrones, Los siete bravos, Dofia Dominga
Rivadavia, Infamias de una madre,

El Jorobado, Astucia de una negra,

Carlo Lanza, Lanza, el gran banquero,
Amor funesto, Fl asesinato de Alvarez,
Carlos Soto, Una demanda curiosa, Los
enterrados vivos, El asesinato de Fiorini,
Nicanora Fernandez.

d) Produccién no folletinesca: Croquis y
siluetas militares, Un viaje infernal.
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Arredondo, junto a las de otros jefes
y oficiales del viejo ejército de Mi-

- tre. Desde esta perspectiva el libro

puede leerse, verdaderamente, como
una “inversién” de la célebre Ocu-
pacion militar del Rio Negro, pin-
tada por el uruguayo Juan Manuel
Blanes. Si en el cuadro de Blanes
el general Roca ocupa el primer pla-
no.y se convierte, en esa transpa-
rente atmésfera de desfile y apoteo-
sis, en el centro organizador de la
composicidon, que se va diluyendo
hacia un borroso fondo de soldados
y oficiales de menor graduacién, en
el libro de Gutiérrez los soldados y
sargentos ocupan el primer plano,
en tanto confraternizan jefes y mi-
licos de tropa sin exagerados distin-
gos jerarquicos, en una esforzada
atmoésfera de lucha, heroismos y pe-
nurias que revela otra dimensién
mas austera y sacrificada de la Cam-
pafia del Desierto (cfr. relatos como
“Las tortas fritas”, “Un regimiento
espartano”, “Un banquete en las ca-
rones”, “Gregorio Carrizo”, “El ne-
gro Santos”, etc.).

Un viaje infernal, relato de las pe-
ripecias, incomodidades y descubri-
mientos de un viaje entre La Rioja
v el puerto de Rosario, se ubica pre-
ferentemente en la vertiente del bo-
ceto costumbrista y humoristico, con
abundante acopio de descripciones
paisajisticas, travesuras, alusiones
gastrondmicas, personajes pintores-
cos {como el cura recaudador o el
inglés Don Ricardo), acotaciones fol-
kléricas (la historia de “la viuda”).
reflexiones e ironias sobre el atraso
y los hébitos de la politiqueria crio-
la, etc.

Veracidad-verosimilitud. — Lle-
gados a este punto, podemos anotar
que una de las constantes aparen-
temente manifiestas en la narrativa
de Gutiérrez sera, en hipétesis, su
fidelidad al “discurso histérico”, o
quizd, mas modestamente, a la “ve-
racidad” del discurso histérico-perio-
distico, el permanente “hemos ha-
blado con”, “nos hemos trasladado

El Teniente General Julio A. Roca,
en una caricatura de la época



al escenario de los hechos”, “testigos
Presenciales nos han informado”,
“todavia viven numerosos testigos de
aquella época”, “hemos leido cente-
nares de legajos”, etc., que refuer-
zan la conjetural veracidad de lo
relatado.

¢Pero existe, en realidad, una con-
tradiccién manifiesta entre el discur-
so “verista” del Gutiérrez periodista-
historiador y el discurso ‘“verosimi-
lista” del Gutiérrez. narrador?
Desde el punto de vista especifico
de la enunciacién, por ejemplo, una
frecuente y reiterativa anotacién tes-
timonial del tipo “hemos hablado
con” no parece demasiado alejada en
sus folletines de recursos comunes de
la narrativa tradicional, a través
de los cuales el emisor *apoya” sus
dichos y amplifica su campo de ex-
posicién y conocimiento.

Del mismo modo, las tipicas for-
mas de enunciacidn referidas a no-
ciones de tiempo y espacio (“ya lo
hemos dicho”, “cuando hablamos
con é1”, “tomemos su vida diez afios
atras”, ‘“volvamos ahora al lugar de
los hechos”, etc.), son recursos “na-
rrativos” convencionales, si bien alu-
den a la peculiar sustancia tempo-
espacial del fluir histérico, o mas
bien al caracter de ese devenir y a
su compleja “organizacién” causa-
lista, '
Abundan asimismo en Gutiérrez los
signos ‘“‘épicos” marcados por las uni-
dades funcionales metonimicas, que

“arrastran” y “dinamizan” al relato

¥ le confieren el sabor de una mar-
cada narratividad “en accién”, y en
este sentido, por ejemplo, por con-
frontacién con el aparente dispara-
dor que es la introduccién “ideolégi-
€a” de Juan Moreira (cfr. op. cit.,
cap. 1), el resto de la novela se con-
vierte fundamentalmente en historia
factica, mas que en historia silogis-
fica. :

Independientemente de la tangible
Y especifica existencia lingiiistica y
artistica de sus discursos narrativos,
Eduardo Gutiérrez parece insistir
—siguiendo en ese punto lo que po-
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driamos designar como una tenta-
cién irresistible de las categorias ma-
nifiestas de Io histérico— en que sus
relatos sean “legitimados” en y por
el campo de lo “real”, apoyados por
el prestigio veraz del “ha ocurrido”
y por la saturacién de lo testimonial.
Esta intencionalidad ‘historizante”
provocara obvias ambigiiedades y zo-
nas de friccién entre significado y
significante, entre emisor y referen-
te del discurso, si bien, en definiti-
va, todo se reducira a un “placer de
contar” y a una férmula particular
en la que las recurrencias a lo “ve-
raz”’ y las manifestaciones externas
del discurso “histérico” se mezclan,
amalgaman y contaminan con los
viejos recursos discursivos del mito
y la epopeya y con los signos narra-
tivos mas tipicos y convencionales.

La imagen literaria de un uni-

verso conflictual. — Con sus fo-
lletines, Eduardo Gutiérrez se pro-
pone adaptar a nuestro medio (a
clertas caracteristicas y condiciones
socio-culturales especificamente rio-
platenses) un producto literario con-
figurado en sus temas y en sus re-
cursos comunicativos y estructurales
por una tradicién ya afieja en 1880.
Para llevar a cabo su proyecto cuen-
ta con un publico que comienza a
configurarse a partir del nuevo ses-
go “modernizador” que adquiere la
sociedad argentina. Se puede afir-
mar que entre el autor y su publico
se establece un rico movimiento de
circulacién, condicionamiento, dialo-
go e interdependencia: a) para al-
gunos sectores la produccién de Gu-
tiérrez serd fundamentalmente con-
firmadora y reforzadora de actitudes
socio-culturales basicas, en especial
a través de sus recortes idealizado-

- res de la imagen criolla.y de las vir-
tudes del mundo rural (culto al co-
raje, sentido de la justicia y la I'-

j o e A bertad, culto de la amistad, auste-
D) WOREIRA 5 ooatoi|  ridad, lealtad, etc.); b) para otros

. - ! —.‘%’*h'ﬂ- FREEERA 1A sectores, un tanto complementaria-
- _ ; R mente, su obra actuard en lo fun-

Cardtula de homenaje a Eduardo Gutiérrez en El Mosquito (1-2-1891) damental como modelo transcultura-
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dor, con una sugestiva e intensa ca-
pacidad de captacién de la que se
pueden citar innumerables ejemplos.
Para esa mayoria popular la obra de
Gutiérrez constitwira “la literatura”
por excelencia, y aqui se verifica el
hecho paradojal y muy sugestivo de
que el albacea ejecutor de la alfabe-
tizacién sarmientina no sea un tipi-
co escritor del 80, uno de esos “bu-
riladores” y “‘doradores” de la prosa,
sino este folletinista generalmente
subestimado por la intelectualidad
elitista, este auténtico escritor pro-
fesional que escribia a tanto la linea
Y que no prestaba desmesurada aten-
cién a los halagos de la critica.
Frente a este nuevo publico de ca-
racteristicas tan particulares —pero
que es, en definitiva, un publico li-
terario— Eduardo Gutiérrez elige
las constantes de la emocién, el sen-
timentalismo, la intriga, la truculen-
cia, la aficién a lo extraordinario, y
a partir de la percepcién de los in-
tereses de esta compleja clientela,
Gutiérrez decide en gran medida su
estilo: comienza satisfaciendo el gus-
to por lo maravilloso, la necesidad
de informacién, de reflexién, de ex-
plicacién, de su publico, pero como
conirapartida significativa concluye
ofreciendo también —a través de
sus héroes demoniacos y estigmati-
zados— la visién de un mundo con-
flictual, de un ymiverso —el de la
sociedad argentina que se precipita
hacia la crisis del 90— escindido en-
tre los polos de la establhdad y la
inestabilidad.

El folletin y la literatura del
ochenta. — ¢Cémo es, en tltima
instancia, la novela a la que se con-
trapone el folletin de Gutiérrez, en
tamto modelo indiscutible de una na-
rrativa popular urbana?

Se trata, ya lo sabemos, de la no-
vela de 51gno naturahsta en su pe-
culiar versién americana, y como tal
la distinguen sus prop051tos de obje-
tividad (propdsitos “cientificos”, que
tienen que ver con la predicada ca-
pacidad de observacién del método

Casa del barrio de Caballito en donde murié Eduardo Gutiérrez
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Tapa de la edicién de 1888 de
Juan Cuello, de Eduardo Gutiérrez
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experimental), su minuciosidad des-
criptiva, sus pretensiones cientificas,
apoyadas por las conclusiones del po-
sitivismo y del determinismo psico-
légico y biolégico, su tendencia a
elegir figuras “emisarias” y no a di-
lucidar los desfasajes emergentes de
un determinado ordenamiento de la
sociedad, etc.

Novelas como Sin rumbo y En la
sangre, de Eugenio Cambaceres, por
ejemplo, pondran el acento sobre la
causalidad biolégica, en tanto que
[rresponsable, de Podest4, jugara con
la idea de los desequilibrios heredi-
tarios, e Inocentes o culpables, de
Argerich, profundizara en el sefa-
lamiento (falazmente determinista)
de la inmigracién “negativa’.
Ninguno de estos rasgos aflorara en
los folletines de Gutiérrez. No los
agobiard, como en el caso de La bol-
sa, de Martel, y Horas de fiebre, de
Villafafie, la finalidad didascélica,
preventiva y moralizante. No pade-
ceran, tampoco, pretensiones cien-
tificistas, ni propédsitos demasiado
convincentes y rigurosos de ‘“‘objet-
vidad” (no, por lo menos, la férrea
“objetividad” del método experimen-
tal), a pesar de su sesgo presuntuo-
samente historicista y de sus cons-
tantes protestas de veracidad.

Las motivaciones escriturales de Gu-
tiérrez difieren en muchos puntos
de las motivaciones prototipicas del
ciclo naturalista. Si los hombres
del 80 son fundamentalmente gern-
tlemans que accesoriamente “escri-
ben” (Cambaceres, por ejemplo, se
manifestaba en forma desabrida al
referirse a su destino de escritor),
Gutiérrez es un tipico exponente de
la clase media criolla que escribe en
los periédicos para ganarse la vida.
Con mayor o menor claridad, Cam-
baceres, Cané, Podestd y Argerich
se proponen ‘“alertar”, ‘“‘reconvenir”
v “‘orientar” con sus obras, desde
una posicién claramente signada por
el compromiso ideolégico con un de-
terminado sector de la sociedad ar-
gentina. En Gutiérrez, por el con-
trario, la finalidad dominante —den-

tro de una afieja tradicién de la
cultura popular— es “entretener” e
“interesar” al publico con la exten-
sa narracién de un conjunto de pe-
ripecias de arraigado sabor humano.
Desde este punto de vista lo estric-
tamente ‘“ideolégico”, lo didascalico.
la “moral de la escritura”, adquieren
en él un espesor complejo y frecuen-
temente contradictorio, mas bien co
mo reflejo de los valores y de la vi-
sion del mundo de una difusa mass
de consumidores urbano-rurales, uns
masa de lectores suficientemente he
terogéneos como para permitir y to
lerar esta ambigua articulacién.
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Reelaboraciones,
proyecciones y
adaptaciones de
obras y temas

de Eduardo Gutiérrez

Juan Moreira (1884), pantomima de
Gutiérrez-Podesta. 1886: versién con letra
estrenada en Chivilcoy.

La Estrella, milonga de Antonio Podesta.
El autor alude al famoso peringundin

de Lobos y segin Héctor Bates fue la
primera milonga que se bailé en los
escenarios porteios.

Santos Vega (1890), adaptacién teatral de
José J. Podesta.

Santos Vega (1894), adaptacion teatral de
Juan C. Nosiglia.

Pampa (1897), poema dramético en

3 actos, inspirado en Juan Moreira.
Midsica de Arturo Berutti.

Moreira en épera (1897), pieza satirica
con misica de Antonio Podesta.

Santos Vega (1903), drama criollo de
Domingo Spindola.

Juan Moreira (1909), adaptacién
cinematografica de José Gonzilez Castlllo
para Mario Gallo.

Juan Moreira (1923), poema teatral en

3 actos de Alfredo M. French.

Juan Moreira (1923), romance gauchesco
en 2 actos, prélogo y 6 cuadros en verso,
de Alberto Vacarezza.

Juan Moreira, poema en versos (sic) de
Hilarién Abaca. Rosario, Alfonso Longo
Librero Editor, s/f. Este autor versificé la
totalidad de la obra de Gutiérrez.
Hormiga Negra (1935), novela histérica
de Eduardo Gutiérrez versificada por
Bartolomé R. Aprile. Buenos Aires,
Alfredo Angulo, 1935. Aprile versificd
también Una amistad hasta la muerte,

El Chacho, Pastor Luna y El Tigre del
Quequén.

Juan Moreira (1948), film de Moglia Barth
y Mc Dougall.

Hormiga negra (1950), historieta dibujada
por Walter Ciocca en el diario La Razén.
La leyenda de Juan Moreira (1958), pieza
teatral de Rodolfo Kusch.

Juan Moreira (1973), film de Leonardo
Favio.
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1882.

Los asesinos de Alvarez, en La Pa-
tria Argentina, Buenos Aires, 30 de
diciembre de 1882 a 12 de marzo de
1883,

Los enterrados vivos. Continuacién
de El asesinato de Alvarez, en La
Patria Argentina, Buenos Aires, 13
de marzo a 16 de abril de 1883.

Amor funesto, en La Patria Argen-
tina, Buenos Aires, 17 de abril a 3
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