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POSTA DE LECTURA

Mientraiga
Roberto J. Payro

Hacia 1930, en un humilde conve
Gaspar y su compaiera Lucila. El
vigjante de comercio, es pobre y es y
embargo, es alegre y generoso con lo poco qu
Sus amigos y vecinos abusan de esa generost

------- 4¢¢% Personajes ¢o$ -------

Gaspar Niifiez, modesto viajante de i:omercio.

Cantalicio, guitarrero y tenorio.

Don Raimundo, viejo parasito.
Amadeo, borracho fanfarrén.

Don Lucas, viejo casero gallego.

Nene, pibe malcriado.
Lucila, compaiiera de Gaspar.
Indalecia, companera de Amadeo.
Dona Rufina, vieja tia de Lucila.
Donfa Vicenta, jamona (1) viuda, madre del Nene.
Goya, negra vieja.

L [
HgckkRk Acto unlco Fkkgky

Segundo patio de una casa de vecindad, no muy pobre,
de dos pisos; una escalera visible dq acceso a la galeria
del piso alto en el que se halla el departamento de Amadeo
e Indalecia. A ambos lados puertas de departamentos,

ante algunas de las cygles hay braseros y otros trebejos (2)

usualef. Ropa blanca colgada, algunas Plantas. En medio

ay viene, sirviendo,

or, espiando los descyi
. cuido
?tr)'apar Cuanto caigq q gy alcance S

— Como de cost
u
lacasapor, ventana mbre, Gaspar ha echado

78 oo Literaturg y,

ntillo porterio, viven
hombre trabaja como
td endeudado. Sin
e tiene.
dad pero...

mientras «haiga» para comer, Gaspar comparte.

Gaspar. (Modesto).— No es para tanto, don Rai; ng es
para tanto. ‘

Raimundo. (Paternal).— con cualquier pretexto o sin pjp.
glin pretexto jzas! un banqueton a 1o§ \{ecinos ¥ amigos,
Gaspar.— ;Banquetdn? jUna comidita para pasar yp
rato alegrel...

()

Gaspar.— jA ver! {Un poco de barullo, que esto ests
pareciendo velorio!

Vicenta.— Que brinde alguien.

Varios.— Eso es.

()

Otros.—jDon Amadeo, don Amadeo! (Amadeo se levanta).
Indalecia.— jEso es! jLucila!

Lucila. (Que habla siempre como rompiendo a llorar).—
¢Qué querés Indalecia?

Indalecia.— No, le digo a Amadeo que la va a lucir. (La
mona).(3)

Amadeo.— jDalecial... (A Gaspar). Yo, ;qué querés que
te diga?, no sé hablar, sa qué negarlo? (Enfureciéndose).
Pero, jeso sil... si alguien te llegar a faltar... javisame,
que aqui estoy yo!

Varios.— jBravo! iMuy bien!

) -
Gaspar. (A Amadeo).— Gracias, hermano; yo tamb‘_en
€stoy ala orden, para lo que gustés (se levanta) y gracias
a todos, amigos. ;No me digan mas porque se me apre”
ta el tragadero y no podria tomar la tltima... 013 ante'l
penultima copita a la salud de... de todos los presentes
Varios.— iMuy bien!

Gaspar.— {A sy salud, misia Vicenta —y no por 5¢ :
mayor, porque alli est4 mi tia Rufina— y que S€ cmz_
Plan todos sus deseos, hasta los que tiene mds €5

L . qué
diditos, conjuntamente lo mismo que a don Ral, 4
tanto la quiere!

rla
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— jpero Don Gaspar!
Gaspar— Me paIche que no he soltado ningin secre-
0, aqui, entre vecinos, donde todczs Nos conocemogs
comoala palma de las.manos, iqué fre’gar!... Aqui no
hay prueba del ciento pie, que qu1len mas mira menos
ve, y éa qué santo andar cc?n tal.)L].JOS al divino botén?
Risas). Bueno, pues, como iba diciendo... y a su salud,
indalecia, y que Sus arrumacos y zalamerias —ino lo
han visto @ San Martin!— acaben por sacarle al amji-
gazo Mamadeo... jAmadeo quise decir! (Movimiento qj-
rado de Amadeo) Ese aire de resabio, esa cara de vinagre
ylatandita de armar camorra a cada triquitraque.
Amadeo. (Amenazador).— {Si me lo dijera cualquier
otro que no fueras vos!... Echa un poco de vino.

Gaspar. (Con la botella en la mano).— Te vas a resfriar...
Y a su salud, tia Rufina, por las rabietas que me hace
agarrar cuando anda con los péjaros... es decir, todos
los dias desde que amanece Dios... (Risas).

Rufina.— jHabrase visto deslenguao! jCachafas, disoluto!
Gaspar— A tu salud, Cantalicio, para que con la vigiie-

la (4)y otras prendas sigas haciendo estragos en el bello

sexo de las muchachas del barrio, y para que nunca se

tellegue a atravesar una versada en el garguero...

Varios.— Bravo, muy bien. (Risas).

Gaspar. (A Lucila).— jA vos un beso, rubia (Se lo da), a

ver si te alegras de una vez, por milagro, prenda!

Lucila. (Como llorando).— Si yo estoy siempre alegre,

jzonzo!

Gaspar.— {Y no me olvido del Nene! —;dénde an-

das?—. ;Salud, Pibe! —jy menos de la gran negra Goya,

lareina del candombe de las sartenes y las ollas!

Varios.— Si, si, bravo, jviva la negra Goya!

Goya. (Que ha andado en movimiento sirviendo la mesa).—

iMe van a engreir! jNo merezco tanto!

Gaspar.— jSefioras y sefiores! Por la manifestacion veo

que les ha gustado la comidita y que estan contentos

¥ satisfechos. Me alegro de alma, y les prometo que

hemos de juntarnos a menudo en otras farritas mo-

destas, que por mi no han de faltar... mientras haya.

iHe dicho!

Varios.— iViva Gaspar!

Cantalicio.— ;Viva Mientraiga!

Todos.— ;vival

()

Raimundp, (Aparte a Gaspar).— Oime, Gaspar.

S:isriar.— ¢Qué ql}ierfe, don Rai?.

Gas Undo.—.- Pasa primero un cigarro.

SPar.— Sirvagé,

P‘almundo,_
Gaspar.—
Raimund
tener org

vicenta:

¢Es de los buenos?
Todos son iguales.

0.— jQué chambén! (5) En vez de
inario para la chamuchina. (6)

/

Gaspar,—
R:;ﬁ:‘rmd No :e gusta mezquinar.
0.— Hacés m
lo que tje oS mal, muchacho, borque el que da
e a pedir se queq .
i queda... No tenés conduct
Par, voracejs (y) demasiado , a4, Gas-
dela cuarta a] pérti » ¥ 851 vas a andar siempre
a1 PErtigo.(e) jNo gastés tanto, h

Gaspar.— iBah! M nto, hombre!
s .d ibah! Mientras haya, don Raimundo

e _
puest 1CL iMientras haya, mientras haya! Asite han
rmumoaleJ ' nombre de “Mientraiga” por 1o despilfarrao y

JDIeTta... y no serd porque yo, como buen amigo
no este siempre dale que dale ¢ i j ’
) 0n mis consejos.
Gaspar. (Continuando).— ¢Sabe cual es miidea? Que los
gobres no tex?emos para qué hacer economias de cabo

e vela'... ¢Privarse? ;A qué santo? Por mucho niquel

que apilemos, nunca salimos de pobres... {Un hueso
pelao a un muerto de hambre!
()
Raimundo.— En fin, podrias vivir un poco mejor...
Gaspar.— ;Mejor que yo? jNi el Papa! Me divierto, como
bien, echo mi traguito, tengo camaradas alegres...
Raimundo.— jPorque los convidas!
Gaspar.— jPor algo ha de ser! En esta vida todos bai-
lamos por algo, aunque a veces no parezca... unos por
una carita linda o un cuerpito bien formao, otros por
lo que los alegran los amigos divertidos, otros por las
zalamerias de los adulones, otros por los consejos y
las historias de los hombres de experiencia... Y estos
somos los desinteresados, que los interesados son ca-
paces de zapatear y dar saltos mortales para agarrar
un cobre... Mire, don Rai, yo no sé explicarme, pero
eso de ahorrar al pepe el chocolate del loro... Cuando
ya hay algo sélido, no digo que no se haga fuerza por
amucharlo (9) o no dejar que se lo lleve la trampa. Pero
cuando no hay, ;a qué matarse al cuete?
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s Jlegan a ricos.- Mira al ga-
mas lejos.

Raimundo.— iEh! Mucho
cas, vamos a Ve

lego don Lucas: para no ir
Gaspar.— Y qué sacad don Lu
Raimundo.— Esta podrido en plata.
Gaspar.— Y S€ ma ham

atorrante. i P
Raimundo.— Algun did a gozara. .
Gaspar.— En laC wcila se acerca): jEltal don

hacarita... (L . "
Lucas, mas ronos ncipal, corre co

o! Es el inquilino P11
la casita de allado que &S un chich?...
Lucila. (Muy compungida).— iOh, si! Es U
con sus muebles ¥ todo... Cémo me gust
Porque yo odio vivir en un conventillo.
Raimundo. (Corrigiendo, con infulas).— Casa
dad, casa de departamentos,

r?

brunas, como un

na monada,
aria tenerla!

de vecin-

Lucila.

(-) .
Lucila.— ¢Para qué te decia todo eso, don Ral, qué
siempre te anda pechando? (10)

Gaspar.— jPor qué sera!... Por un
por otro pa tener mas a su disposicion.

Lucila.— Lo mismo que tia Rufina.

Gaspar.— jAsi son todos, pero, mientras haya!

()

Raimundo. (Entrando como un huracan, casi sin aliento).—
iMuchacho, muchacho! jGaspar! iHijo!

Gaspar.— ¢Qué le pasa, don Rai, tan con la lengua
afuera?

Dop Lucas. (Aparte).— Por suerte llega tarde la noticia.
Raimundo. (Sofocado).— Que nos hemos... que te has
que nos hemos...

lao pa disimular y

__ Acabara de una vez.
o.— jSacado la grande!

iAY, \{irgen de los Desamparadog!

iNo juegue con esas bromas, don Ry
por la luz que nos alumbra! :

Gaspal-
Raimund
Lucila.—
Gaspar-—
Raimundo.— i
Gaspar.— iD€ veras!

Raimundo.— Mil quinientos trece... tom4..,, mirg

la de ochenta mil... en la ultima edicién,
Gaspar. (Desvaneciéndose).- iAh, Goya, don Rain,
Luz... demen algo, que me vaa dar algo! Undo,
Don Lucas. (Poniéndole el papel bajo las w—y k

me, Don Gaspar, firme! (11)
Gaspar. (Repom'éndose).—— Ya estoy firme, gracias, p,
» Don

. Con

Lucas.

()
Raimundo.— A ver siahora aprendés a tener conducty
Gaspar.— Pierda cuidado... Ahora vale la pena.. .

Raimundo.— Pero no te dejés ablandar... No vayas 5

echarte atras.
Gaspar.— jQué esperanza! Ya vera como me las cam

paneo. (12)
Rufina. (Entrando alborozada).— jDejame que te abra-
ce, hijito! jCon que nos hemos sacado la grande! No se
habla de otra cosa: vienen con musica.
Gaspar.— Pues se iran con la musica a otra parte... yo
no me he sacado nada... perdi el billete.
Rufina.— Pero... Don Lucas me ha dicho... y que nos
mudamos al lado.
Gaspar.— jQue diga lo que se le frunzal... Usted se
queda aqui.
()
Rufina.— jDejarme en la calle!
Gaspar.— Si sigue chillando no tomara ni el olor deun
centavo.
Rufina.— jAy, Lucila, ay, m’hija! jEse desalmado sin
corazoén!
I-U)Clla.—— Céllese, tia; que yo la he de ayudar.
Gaspar.— Hacete 2

ar, cuenta que gané la grande, pero
perdi el billete... e ® ’

que

g !
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. __porlomenos harés una convidada general.

, Gas —
. 1 ar.
Cantal’m/ No se han hartado esta manana, runfla (13 .

Amisi, Espera, (Al publico):

qopar— iAqui concluye el sainete...

e Jividores® PE€ro, antes que el telén caiga

yarios— 1" Vldor}fs ladeado, Gaspar! iNo te qued que el buen publico decrete
L as ) : ue 3

cantalicio- iTe | quedara sus aplausos a Mientraiga
o _ convertido

un eg:r%‘ pa lo que los necesito. en amarrete!

Gaspe™ —iL daré yo!

: _(Con grandeza).— iLe quedare yo:
. mundo ( Telon

(Burlén).— Si, si... usté me quedara... De juro...

égimundo-‘“ Qime, Gaspar.
Gaspar— ;Que hay,’don? ' .

gaimundo.— Ya sabés que soy tu mejor amigo... que soy
quien te ha enseﬁa.do a defender:te... mas_ §abe el diablo
por viejo que por dlablo...-Ya sabgs, también, como digo
que S0y viejo, achacoso, sin trabajo y muy pobre.
Gaspar— Aqui hay corrientes de aire.

paimundo.— ¢Por qué?

Gaspar.— Porque de repente no oigo mas con esta ore-
ja.. Hableme del otro lado...

Raimundo.— jSiempre chichén! (14) (Pasa al otro lado).
pues te queria decir que como ando tan pobron...
Gaspar.— No debe ser corriente de aire, sino pampe-
r0... porque tampoco 0igo de este lado.

Raimundo.— ;Qué querés decir?

Gaspar.— Que me ha ensefiado demasiado bien para
que me olvide tan pronto de la leccién, don Rai... y...
no hay ley mala si para todos es pareja... jBueno! jPara
que no se diga que soy desagradecido... le perdono
todo lo que me debe! (Desesperacion de don Raimundo).
iA volar, Lucilal... (Tomando cuantos paquetes puede). ¢(No
se te ha olvidado nada alla adentro?

Lucila. (Afligida).— Nada.

Gaspar.— ;Ni aca?

Lucila. (Riendo y llorando a un tiempo).— Tampoco.

{
{

]f' A partir del contexto, expliquen el sentido g
__Slggient e refran, que Gaspar emplea en una conver-
$acién con don Raimundo: «jUn hueso pelao a un
Muerto de hambre!».

2. i - - 3
) ExP liquen por qué Raimundo corrige a Lucila
' Zce dice que en lugar de «conventillo» debe decir
353 de vecindad» o «casa de departamentos».

al ‘ . e nrender la lectura
n ‘Fl|§o en el cameno: /i i J,'»g}.f.‘-ﬁ_ﬁ_?!é prialectura

Payrd, Roberto J. “Mientraiga”,

en Comedias y sainetes argentinos, Buenos Aires, Colihue, 1981.

Glosario

1. Jamona: Mujer apetito-
sa de edad madura.

2. Trebejo: utensilio,
trasto.

3. Mona: borrachera.

4. Vigiiela: guitarra.

5. Chambén: sin habilidad
para desempefiar unatarea.
6. Chamuchina: chus-
ma, populacho; en otros
casos, cosa de poco valor.
7. Voracear: derrochar.
8. Andar de la cuarta
al pértigo: andar sin dine-
ro, vivir en la miseria.

9. Amuchar: reunir,
aumentar.

10. Pechar: pedir.
11. Firme: juego de
palabras. Don Lucas le pide
a Gaspar que «firme» un
pagaré, comprobante de
undinero que le presta,
conintereses altos (enel
momento de darle el dinero,
Don Lucas sabia que Gaspar
habfa ganado la loteria).
Gaspar, en cambio, dara otro
sentido al término «firmey.
12. Campanearselas:
arreglarselas.

13. Runfla: multitud de
personas o €osas.

14. Chichén: bromista.

frase correspondiente.

4., Respondan.

término firme en

3. 1dentifiquen en el texto de Payr6 el momento
en que se anticipa ol desenlace de la obra. Citenla

a. Cuales el sentido con que Gaspar utiliza el
la respuesta que da a Don Lucas

cuando este le pide que firme el papel?

Capitulo 5 ** 81
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RECURSOS

El cocoliche y el lunfardo

Asi como el lenguaje rural se
habia popularizado a través
delaliteratura y el drama
gauchescos, en las primeras
décadas del siglo xx, el sai-
nete criollo difundié nuevas
modalidades del habla popular.
El cocoliche, por su parte, era
una lengua hibrida: mezcla del
espaiiol del Rio de la Plata y el
idioma de los inmigrantes. Se
llamaba cocoliche o cocolichero al
inmigrante de origen italiano,
turco o ruso que apenas podia
hablar en espariol. El lunfardo,
jerga utilizada por delincuen-
tes para no ser descubiertos, se
extendi6 en seguida entre los
sectores de menores recursos y
luego se hizo conocido a través

del teatro y del tango, por todos
los sectores sociales.

® Subrayen en el texto leido
los términos de] lunfardo y
del cocoliche ¥ respondan:
¢Qué relacién ge Puede esta-
blecer entre 135 caracteristi-
cas de estog Personajes y gy
Manera de hablar?

e
L -
T
e S

82 e Literatyr, VI

h e e e e e am mm e

Nacimiento y evglucién
de la escena nacional

n 1783 se construyo en Buenos Airg; el Teatrode la Ra[‘Cherfa, Qe
L cendiden1792. Allise estrenafon Siripo, de Manuel Josg de LaVal’dén (p:.
__imera manifestacion de' la vertiente culta del teat.ro enla regién)y amo;
c:I-e |a estanciera, anonima (sainete que recrea el lenguaje y ambiente PrOopios
las zonas rurales y que inaugura la cgrrlente popular de Nuestro teatro),

En los primeros veinte afios del siglo XIX, el teatro nacional eXpe”men’téun
florecimiento, con obras que tratqb_aQ eltema de Ias_luchas porla indepen,
dencia. Las persecuciones que se iniciaron cqn el gobierno de R°SaStUVieron
como consecuencia el exilio de muchos escr|tf)res y pc_>r lotantose represen.
taron mayormente 6peras italianas y espectaculos circenses,

Luego de la caida de Rosas (1852), se construyeron en Buenos Aires my.
chos teatros. Hasta 1885, sin embargo, los dramaturgos locales éncontra-
ban aun poco espacio. La mayoria de las representaciones 3 |35 que asistia
generalmente una minoria culta, ya que el resto del publico preferiz los es-
pectaculos circenses, estaba a cargo de compaifiias extranjeras.

El teatro criollo: del circo al escenario

En 1884, a pedido de los hermanos Podesta, célebre troupe circense, se
Pusoenescenaunaadaptacion del folletin Juan Moreira, de Eduardo Gutiérrez
que significé el origen del teato nacional. Moreira fue un personaje real que
Gutiérrez habia convertido en héroe de laliteratura gauchesca.

Laobraresultante fue un mimodrama: solo en dos momentos los actores
abandonaban su mutismo para interpretar piezas cantadas. La represen-
tacién tuvo un éxito notable y los Podest4 le fueron agregando texto hasta
transformarla en un drama gauchesco. Moreira se volvié asi un prototipo
moral y social, representativo de una nacionalidad en formacion.
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5 padres del teatro argentino
10

elaprimera década
e dos autores como
0 Sdnchez, Compuso
lematicas SOciales de
siderado como elmas

£lteatro nacional se consglidé deﬁnit_ivamente durant

oo XX. Muchos estt{dlosos consideran la obra g
gelsig de laescena nacional. Uno de ellos, Florenci
P“ares ue evidencian su preocupacion por las prob
c’raf"asg Elotro, Gregorio de Laferrére, suele ser con
= tf::nt.e comediante de la época.
zrqPFlorencio Sanchez nacié en Montevideo, pero desarroll¢ en Buenos
sires toda su carrera como dramaturgcz. _Era conocida su orientacign anar-

uista que suele njgnlfestarse en. la critica social Presente en sus obras.
105 conflictos individuales y sgcuales que experimentan sus personajes
p,ofundamente humanos (acuc'lados.muchas VeCes por la marginalidad. |a
pobreza o las enfermedadgs) evidencian, ademds, Ia influencia del realismo
yel naturalismo en su escritura. Algunas de sus obras mas celebradas son
canillita (estrenada en 1902), M’hijo el dotor (de 1903), La gringa (1904)y
garranca abajo (1905).

« Gregorio de Laferrére inaugurd en la Argentina la comedia de costum-
bres urbana. Sus obras han sido sefialadas en numerosas oportunidades
comouna suerte de reverso del teatro de Florencio Sanchez. En ellas suele
presentar, de manera satirica, las costumbres de los sectores urbanos, en
especial (aunque no exclusivamente) de la clase media. No pretende, sin
embargo, hacer una critica severa o moralista de lo social; su teatro busca
elentretenimiento y los habitos o creencias ridiculizados suelen observarse
conmirada tolerante. iJettatore! (1904), Locos de verano (1905) y Las de
Barranco (1208) son ejemplos de este tipo de comedias.

Algunos criticos sefialan que también fue fundamental, en esa etapa de con-
solidacion, la figura de Roberto J. Payro. El importante desarrollo que experi-
mentd el teatro durante la primera década del siglo XX enla Argentinallevé ala
profesionalizacion de actores y dramaturgos: en 1910 se fundo la Sociedad
de Autores Dramaticos y, en 1919, la Sociedad Argentina de Actores.

Los origenes del sainete

Ensuorigen, el término sainete estuvo ligado a la comida: en Espafia se lo
utilizaba para designar ‘un bocadillo delicado y gustoso'. Ademas, por tras-
lacién, indicaba aquello que realzaba el valor o significado de algo, como por
€lemplo un adorno. Con el correr del tiempo su sentido fue cambiandg. En
€lsiglo xvi, designaba yaalos intermedios representados entre los distintos
éctos de obras mas extensas y, tiempo después, se lo comenzd aemplear en
"elacién con toda obra cémica breve que mostrara la vida cotidiana de los
sectores populares. Asi, entre los actos de obras serias, los sainetes disten-

RGEL L/ /)

1. Respondan.

a. ¢A qué sector social per-
ter‘lecen los personajes del
Sainete Mientraiga?

b. ;Qué oficios y tareas reali-
Zan para subsistir?

C. (Se observan diferencias
entre «gringos» y «criollog»?
¢. ;Qué rol tienen los perso-
najes femeninos en la accién
dramitica? Justifiquen.

2. Identifiquen los rasgos que
permiten clasificar la obra de
Payré como perteneciente al
«género chicon.

3. Analicen el rol de los
personajes femeninos en la
accién dramatica.

4., Expliquen la funcién
que cumplen los elementos
musicales de la obra.

NNNNZZ7/ 7/ NNNN

@ O Notas al margen

enal Plblico con sus historias sencillas y sus personajes estereqt!pados.
“nelRio delaPlata, los primeros sainetes de los que s€ tiene noticia datan
de! 1800 No son muchos los que llegaron hasta nuestros dias, pero €sono
q.Ulere decir que no hayan existido, incluso a gran escala. Al igual que otross
azosac:e ermas teatrales breves y generalmente .cémicas (corg:elfossqaes:or.
0g neod|as,° los disparates), el sainete era considerado un garlos el
Que "o chico, y por esa razon no se tuvo cuidado en conserv .

, 0s con
algu:tras formas de literatura masiva, en la actualidad solo contam
a
Sdeestas hreyes obras teatrales.
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EN OTRAS
PAGINAS

Autor: Alberto Vacarezza
Nacionalidad: Argentino

1.° edicion: 1932

Editorial: Laescena

«Un patio de conventillo,
un italiano encargao,

un yoyega retobao,

una percanta, un vivillo;
dos malevos de cuchillo,
un chamuyo, una pasién,
choque, celos, discusion,
desafio, punalada,
espamento, disparada,
auxilio, cana... jtelon!

()

[PJues debajo de todo esto,
tan sencillo al parecer,
debe el sainete tener,
rellenando su armazén,

la humanidad, la emocién,
la alegria, los donaires

y el color de Buenos Aires
metido en el corazén».

Notas al margen

84 s Literatura vy

~ o 4;

E] sainete criollo

Para muchos criticos, el surgimiento del sainete crio||q
sién entre la tradicién espafiola de las representacioneg
res” y laasimilacién de tipos, cantos y modismos rioplat
por la progresiva incorporacion de actqres nacionales,

En nuestro pais, el sainete fue intensificando un tono satfriCO~p0Ift'
marcado. Solian referir hechos de actualidad, muchas veces hacielcom'
sién a personas concretas. El estudioso del sainete Tulio Carella Conndg aly-
que en la Argentina el genero incorporé un elemento tragico que nozlqer'a
en el sainete clasico: «Los personajes sonrisibles pero alcanzan, al m)i(lstla
tiempo, la dignidad de la viday. Smo

€Spo Nde
Q
de Obras o Ia fu.

e . eNo.
Nses pos:bilitada

Inmigracién y sainete

El éxito del sainete criollo esta asociado al fendmeno dela inmigracign A
partir de 1870y hasta los afios veinte fundamentalmente ingresé a nuest.ro
pais una enorme masa de inmigrantes. La gran mayoria de estos Nuevos ha-
bitantes (de los cuales un 50% eraitalianoy casi un 30% espafiol) se asentg
en las orillas de Buenos Aires.

En poco tiempo, el espacio urbano se pobld de voces y fisonomias diferen-
tesy enlos suburbios crecieron los conventillos. La escenografia caracteris-
tica del sainete fue el patio del conventillo, donde se mezclaban las lenguas
y las costumbres que aquellos seres traian de sus paises de procedencia.
Estos personajes tragicomicos, sucomportamientoy sus formas de hablar
suscitaban la risa del publico, mientras que sus ambiciones y suefios inal-
canzables generaban muchas veces un sentimiento de compasién.

Personajes y tematicas del sainete criollo

Los personajes del sainete son siempre humildes y muchas veces fraca-
sados. Viven en los mérgenes de la ciudad. No suelen transitar el espaciodel
centro ni el campo porgue los atemoriza o lo desconocen. Entre los perso”
najes tipicos del sainete, pueden encontrarse: .

* Elinmigrante: su jerga cocoliche y sus esfuerzos para “acriollarse” sem’
pre eran unrecurso para el humor. ; to
° El guapo o compadrito: joven valeroso y nostalgico, siempre dispues
abatirse en un duelo a cuchillo. i dela

° La percanta: muchacha sencilla, romantica que suefia con safiFce
pobreza. Enlaépoca, se la retrataba como una mujer liberal.

* El atorrante: generalmente vago, callejeroy aprovechadof-

Para Tulio Carella, las tematicas saineteras son: los sucesos
«cuento del tloy o estafa, la «cachaday o broma pesada, el draﬂ1a
soledad, la muerte, el abandono, la promiscuidad, las diferencias arella™
faltalde dinero, los deportes y el juego. «Al reflejar la vida —SOSt'en?nterpretﬂr
e! sainete describe una civilizacién y al mismo tiempo un modo de! culanc?
dicha civilizaciény. Justamente, |las tematicas mencionadas s€ Vlno
la vida en sociedad, con los conflictos entre personas de divers amletip"5
de distinto sexo o de distintas costumbres. En el sainete, €52 mez¢
sociales es una caracteristica sobresaliente.

politicos: €
amoroso: a
sociales: I
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o de Roberto ]J. Payré
a
E] te oscritaen 1924 perose estrend varios afios des

\ . Pueés, Iy
niral8? Je suautor A través de esta obra Payré °80
e

- —que no habfa g
M - , G i esa-
2 quert nero chico—™ incursiono en el sainete.
dznad" elge o observan muchos elementos caracteristicos de| género
( r .

En95ta vio del conventillo, Qspacio de Socializagién. olos Personajes
comoel pas Através delas aCCI(.)n'eS delos pgrsonajes, Payroé pone en evi-
I.nmigf“" \?ic}05 humanos: laavaricia. la mfazqumd’aq. elaprovechamiento de
0 ) ad del roime lagula, conmirada critica pero humoristica,

n

i o tener
g dinero: teneér o
entral de la obra es el dinero que media en las relaciones entre
fltemaC s, El titulo significa ‘mientras haiga’, es decir, ‘mientras haya
Fosperlsc;ﬂarlesé) los habitantes del conventillo le han puesto ese apodo a
ginero" grs” sctitud desprendida respecto del dinero.
Ga§Par pbargo Gaspar €S generoso no «mientras hayay, porque en realidad
S',n e:]dinero'- cuando verdaderamente «haya» dinero, la conducta del per-
2;::2 cambiard radicalmente. Para «Mientraiga» no tiene sentido ahorrar
gendopobre, pero s{cuando la situacion e_conémlca m(_ejora. La critica social
implicita se dirige hacia los sec.tores medios de la souedaq. Ganar laloteria
determina, entonces, un cambio rotundo en el comportamiento del protago-
rista, que descolocaalos demas personajes y sorprende al espectador.
sipembargo, laconcepcion del dinero para Gaspar puede entenderse tam-
én desde la l6gica misma del sainete criollo. Sefala Carella acerca de este
gnero () cuando un personaje cambia de profesion, de clase social cam-
bianalgunos caracteres secundarios. A cada personaje corresponde uncon-
intoinvariable —o poco variable— de actitudes, lenguaje, caracterizacion
yatuendon. De acuerdo con el género, el cambio en la posicién econdmica
de Gaspar no puede sino reflejarse en un cambio en las caracteristicas de
comportamiento que identifican al personaje.

Sl

3;122; :f::: ;:aracterist-icas z
areferencia a |
hechos de actualidad,
situaciones, que en la época
podian resultar de actualidad,
les parece que alude Mientraiga?

¢(Aqué

2. Analicen los personajes

de la obra. ;Qué elementos
propios de los personajes del
salnete encuentran en ellos?
Justifiquen su respuesta y den
ejemplos del texto.

3. A partir del sainete leido,
resuelvan estas consignas:

a. Identifiquen todas las rela-
ciones entre los personajes en
las que media el dinero.

b. A continuacion, expliquen
cémo se desarrolla cada una
de esas relaciones, cémo se
comporta cada personaje, si
tiene lugar algun conflicto,
como se resuelve la situacion,
etcétera.

4., Busquen ejemplos en la
obra de Payré donde las
conductas de los personajes
sean tratadas desde una pers-
pectiva humoristica.

N\N\\ZZZZ555
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Mateo ,
Armando Discépolo

te italiano que vive en

. : igran
Miguel, un mm '
Para Migu€i, es si

¢l conventillo, el progreso ¢
automéviles le roban'la clien
un coche maltrecho tirado por un o o
crece y se moderniza y en su ritmo veloz s

trabajo de los tradicionales cocheros.

fa
ta a¥s ala o), sls sla als als ofa o
sk I skl dr

La familia de don Miguel ocupa dos habitaciones en el
conventillo. En el rincén izquierdo del escenario, la alta
cama matrimonial; en el derecho, la de Lucia. Mesitas de
luz en cada cabecera. Alfombrines raidos. La puerta del
lateral izquierdo lleva al cuarto de Carlos y Chichilo; la del
foro, al patio. A la izquierda de esta, ventana sin hierros,
con visillos. Entre puerta y ventana, dos alambres sostie-
nen una cortina de cretona que, corrida, oculta entre si
ambas camas. (...) Las siete de la mafiana. Invierno. Dofia
Carmen, sentada en silla baja, calienta sus manos en el
brasero. Los enseres del mate en el suelo; la «pava» en el
fuego. Lucia termina de vestirse. (...)

Lucia.— ;No vino pap4, todavia?

Dona Carmen.— No,.

Lucia.— ;Qué frio!

Dona Carmen (Brinddndole el mate).— Toma. Caliénta-
se. (Lucia sorbe en silencio mirdndose en el espejo del crista-
Iero): Cuida que no hirva e] café,

Lucia.~ Espere que me lave I3 cara, siquiera.
Lucia.— (El viejo!
Carlos.— ;Viene hecho?

Luclla..— No: trae la galera sobre los ojos.
Chichilo.— iAraca: (1) bronca entonce!
Carlos.— Ni e] cafa con le .
gana de revoliar todo!,
Y va a sentarse en primer

()

che se puede tomar. ;Qué
(Pero se 1o bebe precipitadamente

término derechq Luci
.. . Lucia
cama para que el vlgjo se acueste,) prepara la

Don.a Carmen (Renovando ¢] mate).—
Carlito, por favor. No lo haga enoja

No le contestsg,
Carlos.— Que N0 me pinche,

. Pobre viejo; viene can-

sado, muerto de frio. Séamo bueno

86 ** Literaturs VI

nénimo de miseria. Los Nuevos
tela. ;Quién va a querer vigjar en
caballo cansado? La ciudad

lleva la fuente de

Miguel (Gabdn de lana velluda hasta los tobillos, “Mediq
galera “, bufanda y latigo. Trae una cabezada colgadg g brg-
zo; los bolsillos laterales llenos de diarios).— Bon dig, (Le
contestan todos, mientras €l los mira. Deja a los pies de sy
cama, galera, latigo y cabezada).

(...)

Donia Carmen (El mate).— Toma; caliéntase. (El viejo
sorbe con fruicién) Sentéate.

Miguel (Se sienta).— Estoy cansado de estar sentado,
(Le preocupa la actitud de Carlos. A Dofia Carmen) ;Cémo
estas? ;Tiene frio?

Dona Carmen.— Un poco.

Miguel.— Ha caido yelo esta noche. (Por Carlos) ;Qué
tiene?

Dofia Carmen.— Nada. Piensa.

Miguel.— sIgual que una persona?

()

Chichilo (Sonriendo a don Miguel que se le acerca; Bajo, @
dofia Carmen).— Ahora se la cacha (2) conmigo.
Miguel.— Bon provecho.

Chichilo (Queriendo serle grato).— Ya me lo dijo, viejo.
Miguel. —E se 1o digo otra vez, ;qué hay?

Chichilo.— ... no hay nada... ni siquiera azucar.
Miguel — iCallase la boca! iSacase la gorral... Bravo.
Chichilo.— Diga.

Miguel.— ;Qué quiere?
Chichilo.— ¢No tiene suefio?
Miguel.— No. ;Por qué?
Chichilo.— vy _ yo tendria sueno.

Miguel.— Porque usté es un haragan, jcompre"
Lucia. (Va hacia sy cama)

Chichilo (A dofig Carmen).— Hégalo acostar, mama

EI_OPiO que sino... Paqo siempre yo. (Mutis izqufe’da)
Miguel.— Lucia,

de’

déle
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a escondidas).— ¢Qué?... ;Llamaba?

coloreté : :
ucia (Q;‘;Féngz;e las dos manchas de carmin).— ;Qué se
. el (V!
figue
;aiecho? 28? (Tonta). ’
L discreto). —Por qué hace eso?

ia, —¢
Lucla- art‘jndola’,
yighel  5é de qué habla- o .
ucia /(Mostrtindde un dedo que tifie en sus mejillas).—
quel
igué
:{Aablo de este: 0
ia.-'Ybuen hijita
Mlglu ;NO; si se usa.
.] Hay mucha cosa que seé usan... e que son
Migue
ueria. . .
und pgﬂ men (Brinddndole un mate, sin mirarle).— Toma,
pond

. e‘ A . .
qul‘ll:; Levanta la cabeza. (Le limpia con su pafiuelo.)
Miguét— ="
yome haga mas esto.

[ucia— jUff... qué olor a toscano!

yiguel — Otra vez'que yo’lg veleo pintadg... (Irritacién
contenida) j.-- 12 castigo col 1atigo! (La empuja)

pucia—Y bueno... s1se usa.

pofia Carmen.— Miquele, toma el mate.

Miguel.— iTémaselo uste! (Brusco) )

Dofia Carmen. —No quiere mas? ¢Esta feo?

Miguel (Arrepentido).— No. Traiga. (Sorbe) jEsta riqui-
simo! (Carifioso) Lucia, venga. ;Sabe?, tiene que hacer
una almohadilla para la cabezada (3) de Mateo.

Lucia (Fastidiada).— ¢;Mas almohadillas?

Miguel— Si. E] pobrecito caminaba dormido, segura-
mente, e se ha dado un cabezazo tremendo contra un
automovil. jAsi se quemaran todo!

Carlos (Que estd leyendo).— ;/No te digo?

Dona Carmen.— ;Se ha lastimado mucho?

Miguel — Se ha hecho a la frente un Patacone (4) asi de
carneviva. iTiene una desgracia este caballo! Siempre
quepega... pega ca la cabeza. Yo no sé. Una almohadi-

laigual, igual a aquella que le hicimo para el bateco-
la, srecuerda?

Luciy — o7 . o3
‘c1a. 31 (Toma con asco la guarnicion).
Miguel —

b B{avo. Tiene tiempo hasta la noche.
d a'(A dofia Carmen, ol pasar).— La dejo ahi, mama;
DESPUes lahace uste,

Ofia ¢ , o

Migue] a;m?n,_ Bueno. (Mutis de Lucia por izquierda)
taso al( alcandose el capote).— Al principio yo no hice
irribg Eolpe ¢ ha seguido caminando por Corriente
Pero Mateq choque fue a 1a esquina de Suipacha—,
daba vUeltaCabemaba de una manera sospechosa, se
"3~que tien’ e meraba —con esa cara tan expresi-

e— . .
%fia de] 1, o © M€ hacfa una mueca... asi... como la
Cargg Slete brayo, (s)
( OMentario)

thor, = ¢No ve? Sj hasta juega al truco,

Carlos.— g ¢] Progreso,

Miguel.— si

domel Si. l-j.l Progreso de esta época de atropella

o m.és , Izra seé. Uno Protesta, perg eg inatil: sonpcad'c;
» aceno de todo 1o rincone; so como la cuca

no sitio.., yo €Spero; yo
e tiene que aplastar a

iE ojala que sea noche mismal
Acostdte, Miquele,

Carlos.— Claro, usté respira por la herida
que entrar, viejo: hay que hacerse chofer. |
Mlg}lel (en el colmo del asombro).— ;;Quién?!... ieYo?l.. E
) y dga caso; acostate.
Miguel.— ;Yo chofer? Ante de hacerme chofer, que son
izd?;i P;o}:;n quitac'io el pane de la boca, jme hago
i ya morir col l1atigo a la mano e la gale-
ra puesta, como murié me padre, e como muridé me
abuelo! Chofer... jNo! Lo que yo tendria que ser so do
minuto presidente. jAh, qué piachere!... Agarraba los
automovile con chofer e todo, hacfa un montén asi, lo
tiraba al dique, lo tapaba con una montafa de tierra e
ponia a la punta este cartel: «<Pueden pasar. Ya no hay
peligro. iS ‘acab6 l'automovile! {Témeno cochel».
Doia Carmen.— Ha trabajado poco anoche.
Carlos.— La pregunta... ;No ve como viene?
Miguel.— No mucho. Un viaje de ocho cuadra. Se ba-
jaron para tomar un automévil. Estaban apurados...
E todavia me discutian el taximetro: «jEsta descom-
puestol... {Esta descompuesto!... jLadrones!» «El que
esta descompuesto soy yo!», le ha contestado. He teni-
do que revoliar el fierro para cobrar.
Carlos.— jTambién... con ese coche!
Miguel.— ;Qué tiene el coche?
Carlos.— Nada. Cada rendija asi, la capota como una
espumadera. Yo no subia ni desmayao.
Miguel.— Natural, no es un coche pa;'a principe.
Garlos.— jQué principe! ;Y el caball?o.
Miguel.— ;Quévaa decir de Mateo!
Carlos.— Ese no es un llobaca.
Miguel.— ¢E qué es? )
Carlos.— Es una bolsa delena. |
Miguel.— jMateo, und bolses r:ll.anca més
Carlos.— Una cabeza grande asl,

€spero que llegue aquel que
mi, alcocheeg Mateo!
Dona Carmen.—

pero... hay

alta que
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“ os como budineras,

, los vas Lo isti-
te, partido en dos, ;qué quiere? Da lastl
el cog™™ rrugas, ¢as! ciego... ¢9
ve ’
Jleno de

ja.

de llorar y raj ,

ira, le da gana : té

e lomira, le dd. : n que uste.

ma. La Eeli; sin embargo tiene mas co{a%o uga queja

. e : s )
Miguel: ince afios que trabaja para uste

Hace qu

- jubilelo.
__Por eso: jubile ’ uedo.
Carlosi Cuando usté me compre otro; yonop
Miguel.—

Carlos.— No se qu€je, eg;o(;:aczls.me quejo 1o ushs. Ma-
Miguel.— Yg n: ‘1;1;;1 lrlrz ayudal, a mantener la familia;
ado X ]

;iz Z;‘:i;:. ila mantiehne! Yeonr:e quejo de uste, que se

8] e vale mucho meno.
22:25 e_e;:se berretin (6) va a ser su ruina. No veo la
ue se le muera. )
}hllloi;:fj Es claro. Cuando Mateo se muera, usté se
va a reir. E cuando me muera yo, como é€l, reventado,
viejo y triste... usté también se va a reir.
Doiia Carmen.— Miquele, ;qué dice?
Carlos.— No tome las cosas al revés.
Miguel.—Eh... te conozco mascarita.
Carlos.— jAh! Dice cada cosa... Todo porque no traigo
plata. Siempre la plata. Un dia de estos, jlo voy a aho-
garen la plata! (Mutis hacia la calle)

Miguel (Lo corre; En Ia buerta).— {Porqueria! iMalevito!
(7)... iChofer!

Dona Carmen.—
luna. Acostite.
Miguel.— No me acuesto nada,
Dofia Carmen,.— ¢No tiene suefio?

Miguel.— Si, pero no tengo gana de dormir,
Severino.

No haga caso, Miquele. Est4 con la

Espero g

Dona Carmen.— iSevering? Vas 4

vez? Pedip
Miguel.— ;E qué quiere hacer? ausg
Doria Carmen.— ;Cudntg le debe? )
Miguel.— T‘res_ciento Pes0. Respop, b
Mateo. Pobrecito... lo tengy hip Otecadoco
Dona Carmen.— ;No hay otrq amigg a. ) )
Miguel.— ;Cudl? Diga. Amigg tengo qluenpe dip
toda persona decente, ng tiene ningsﬁuc
Al inico que conozco con |4 bolsy llena: ety
Dona Carmen.—.— ¢E tl sabe ¢y, la hy 11: 3 Ve,
Miguel.— ¢E quién lo sabe? Con gy stdg Nadgy
die llena la bolsa col s¢lo Sudor suyo.. ng Serg. N
Dona Carmen.— Diceng que de nochq

che aloladrone. AWuda o i

()

Miguel.— Cuando se tienen hijo no
que darle de comer; ¢comprende?.

nSar, ha
Dona Carmen.—

e
~ (Meditgy Sileng;
. nci
¢Para e] mercado... hy traido? "

Miguel.— No. Se me po i

M {;;re. pone pata arriba, g e cge
Dofia Carmen.— ¢E cémo hacemg;?

Miguel.— ;No te fig?

Dofa Carmen.— No. 1.e debo
nicero tan antipatico.
Miguel.— ;Ah! (Se despeina)
Dofia Carmen.— Npo te enoj
mejor me fia. No te €noja.
()

Chichilo (Req
(Mutis)

Miguel.— Meno mal. Alegrite, Carmene, Este nos salva,

Severino.— Bon dia. (Es un «funebreroy. Levita Ty,
Plastron, Afeitado. Pémuylog brominentes. Dos grandes sur-

N tridngulo a su bocq de comisuras bajas)
Dofia Carmen. B

: on dia. (Le disgusta la visita. Pero has-
ta su disqusto es dulce)

Miguel — Adelant
Dong Carmen.—
Severino.— Vive

?’I;SUEI.~ ¢Mucho trabajo? (Se sienta entre los dos)

Once peso yg, Eg un ca-

a..Alo mejor me fig 4],

bareciendo).— Ah{ viene don Severin,

€, Severino, adelante. (..
¢La familia?

Severing (sin nmutarse) — () Se moerela gente2 mO?o
tgne. Da miedo. Ayer, a la Chacarita, entraron Cletr;y
Cincuenty cadaveres. Ante de ayer, ciento cuare?

~ € de
€uatro... (Dofia Carmen liorg moviendo la cabeza)) ANt
ante de ayere.

Migue] (Sefialdnd
cuente myg, |
Severino.\

Ne? Eh, 13 vi

i10... no
ole a la vieja,).— iEh... Severin

’ e
, fia Carm
¢QUé? sLe hace mal efecto, dofi Jla.

; enar 2
da es asi. Todo tenemo que erm
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asado manana €él, dentro de muchos

.. nusté. P
Man? ero todos ... todos. -
ail” ] " Bueno... Sentéte, Severino.

MigUe " ) c4 estoy. Ha hecho biene, Mequele, de
» de mi. Estaba precisando esta plata que te

o' . ?

_ C'La preCISEl.

" * of Esta mafiana se me vence na cuota de
estoy levantando a Matadero. ;Me vas a

—

SeVE!'ino'
Ja casita 44€

agare tOdO? .
yiguel— Este... (Aparte) jLinda entrada! (Alto) Yo qui-

era pagarte, Severino, pero... resulta que... no puedo
pagarte nada porque’estoy asi. (...) .

severin0.— ;Para qué me ha hc?cho venire, ento.nce_?
Miguel.— Pensando que... (Esta corrido) como siempre
te has portado tan bien... e’n fin ... ’C'C.Omprende? . si
quisiera prestarme... todavia... por ultima vez...
severino (Como dijo: Parca).— ¢Mas plata?

Miguel (Afirmando).— Ah... ma poca...

severino.— NO, Mequele; ne poca ne mucha. Basta. La
plata, a mi me cuesta ganarla. Estoy cansado de car-
gar muerto. ()

Miguel— jT sinu mal amigo!... (Avanza iracundo)
severino.— iE ti nu aprovechadore que quiere hacer
¢l hombre honesto ca la plata mia! (...) ;Te acuérdase
de aquel dia que me rechazaste uno vaso de vino «por
qué no sabia cémo lo ganaba»?

Miguel.— ¢Io?

Severino.— T1.

Miguel.— No m’acuerdo.

Severino.— Yo si; e lo tengo aca todavia. (En la gargan-
ta) Me despreciaste porque yo habia dejado de hacer
el puntilloso; me insultaste, Mequele, e hiciste male,
porque yo, ahora, tengo una casa mia, la mojer con-
tenta e los hijo gordo; mientras td, con tu orgullo,
tiénese que pedirme la lemosna a mi para seguir vi-

|
=]

Miguel.— Callat ambre, te eche por ingtile,

Severino.— -Ehlem ¢Por qué me trabaja asi?

una sola. R allo - Hay que entrare, amigo. La vida es
) muerto lo lléramo uguale cuando han

sido honesto que ¢
; uando han sido 4 ,
Miguel.— Calljte, Mefestdfele. © deshonesto, '

Severino.—

tiempl:?é)daé‘scl:ha, San Mequele Arcangelo; estd a
1a. re . ] ”

por ahi. prenda a vivir. Hay mucho trabajito

- Secreto... sin peligro... que 1o p3 i
. Pagano bien.
Miguel.— No me trabaje... nome trabaj " .

agarra cansado.
Severino.—

€ mas... que me

ey Cuam:lo usté quiera le consigo uno. (Yendo
acia el foro) Nadie se entera de nada... sigue siendo

don Mequele... pagase a los amigo... e da de comer a
lo.s hijo, que so mas sagrado que l'apellido.
Miguel.—jAndéte, Satanis... que te estoy viendo la cola!

Discépolo, Armando. Mateo, Buenos Aires, CEAL, 1987.

1. Araca: en lunfardo,
‘atencién’ o ‘cuidado’.
2.Sela cacha:sela
toma.

3. Cabezada:piezade
cuero que sujeta la cabeza
del caballo.

4. Patacone: monton.

5. Siete bravo: siete de
espadas, en la baraja espa-

gesto mudo que consiste
enmover la comisura de los
labios hacia la derecha, que
en el lenguaje del truco indi-
caque se esta en posesion
de esa carta.

6. Berretin: capricho,
terquedad.

7. Malevito: diminutivo
de malevo (bandido, delin-

fiola. El personaje alude al cuente, maton).

S i~ e

e R , Yy _' fura
“Un alto en el camino: ;i\ aouf Al lectura’

3 ’,‘\‘-;:_ % ‘7.7

b
) “\f’h

1. Respondan,
8. {En qué época creen que se desarrolla la accién

dram_étif-‘a? ;Por qué? Citen las frases que les hayan
Permitido deducirlo.

2, Caractericen al personaje de Miguel. Luego,
o;?:i%zan la relacién que tiene con sus hijosy la
téverin(;1 ue tiene sobre cada uno de ellos y sobre
-Justifiquen claramente sus afirmaciones.

3. Indiquen cuéles son los temas centrales de la
obra. Justifiquen su respuesta.

4., A partir del personaje de Carlos, responda}L
a. ;Qué piensa con relacién al aumento del numero

. .
de automéviles enla ciudad de Buenos Alres:

b. ;En qué se diferencia su op1nion dela de supa- .
dre? Seleccionen un parlamento de cada personaj

para establecer el contraste.
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gl grotesco criollo

{11 género grotesco SUTEI0 en ltaia @ comienzos g,
| multsneamente situaciones risibles Y tragicas en equiliBri Sty §
|_squello que en el Brotesco MUEKE a 1Sa en otro egpyy, co Nesty '
E] dramaturgo italiano Luigi Pirandel|o Planteg Que legurameme.
marSe en SUzeSQnCiad;
de Arma

- fallanto. -
gzner(a)rzside en que todo sentimiento puede transfor
g ner

la Argentina, hacia 1920, las obras teatrales
Enla maron el grotesco italiano en grotesco crio

1
I llo. Los SCepy

Letra; Enrique Santos : tra:tséfsg e este nuevo género tgatral portefio son log siguien?:,s-o Dredomi
Disceépold t 1 na acio cerrado: su accion se desarrollaen interioreg 03.
Musica: Enrique Santos ; * Elespa tados de objetos destruidosy ¢ Curos,

) o \ 50S, OpI’ESNOS, abarrota . . . 2 desorden, a I:i&
DI'SC:thango -' ' gramatica se traslada del patio exterior del sainete a |55 habitacionaccm"
i:decreaciénilgi"o {' = : ocupa en el conventillo la familia protagonista. %S que

o Los personajes inmigrantes italianos: su forma de €Xpresign

1 che, y su nostalgia por latierra natal —ml{estras Qe] d?SaJUSte oo eflez?goh

| Muchos han sefialado el portefio— 10S consolidan como personajes tragicémicos. iy

| vinculoentrela poét'ica presente e Los conflictos generacionales: se presentan los problemas -
A transita unafamilia, y ya no lainteraccion de quienes habitan |og Conventj|
D elemenitslsio gé o E| fracaso del suefio de progreso econdmico («hacer |'Am éricay 03
propios del grotesco criollo, g€

nero que su hermano Armando
incorporo6 al teatro argentino: La
letra de Yira yira quizas permita
justificar esa hipétesis:

. . )¢l espec-
tador es testigo de la dureza delalucha por la viday por salir de la miserig,

Si bien existen situaciones que mu?\{en arisa, progresivamentg la vida
de los protagonistas se vuelve mas tragica porque no pueden encontrarg,
lugar en la sociedad: sus aspiraciones y proyectos fracasan unay otraye,
El espectador experimenta sentimientos contradictorios: Pena o conm;-
Cuando la suerte que es grela,
fayando y fayando
te largue parago;
cuando estés bien en la via,
sin rumbo, desesperao;
cuando no tengas ni fe,
ni yerba de ayer
secandose al sol;
cuando rajés los tamangos
buscando ese mango
que te haga morfar.,,
laindiferencia del mundo
—queessordoy es mudo—
recién sentirgs,

seraciony, alavez, risa. Pero, lo risible estd vinculado a una situacion de
sufrimiento que es lo que determina el tipo de emocién que experiments
el espectador ante el grotesco: nos refmos pero esa carcajada nos genera
culpa porque estd originada en el dolor ajeno.

Veras que todo eg mentira,
VEras que nada eg amor,
que al mundo nadg 1
iYiral... iyira!
Aunqgue te Quiebre 15 vida,

aunque te Muerda un do]oy
No espereg nuny ,

e importg, .

-—— e = = Am e = = = e = e

\ Cauna ayyda Autor: Armando Discépolo ¢ Mateo es la P“merj
fluna mano, pj un fayor, ( Fecha: 2012 pieza calificada Com_os

e L (..) Lugar de exhibicién: grotesco. A casi 908D

___________ ) Teatro Cervantes. de su estreno, la obra

i0s
sigue en los escenario
de Buenos Alres.
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Armando Discépolo, hombre de teatro

Discépolo estrend su primeraobraalos 18 afios. Desd
como dramaturgo y direptor teatral fue ininterrumpi
escribio mas de treinta piezas, varias de ellas en colab
tr6 en su labor como director. Puso en esceng obras
(entreellos Roberto J. Payré) y extranjeros (como Luigi
como escritor de comedias, aunque algunos de sus dramas, como por ejem-
p,oil_eva'ntateyanda! fueron también muy celebrados. Aquello que mas Ijo ha
identificado es, sinembargo, el desarrollo de |o que élmismo llamé «grotesco
criolloy. género del que Mateo constituye el Primer exponente acabado.

€entonces, sy Carrera
da. Entre 1910 y 1934,
oracion, Luego se cen-
de autores nacionales
Pirandello). Se destacg

El grotesco de Discépolo

Los grotescos de Discépolo (como Mateo, Stéfano, Cremona y Relojero)
incluyen, paralelamente a su cardcter cémico, serias denuncias sociales y
morales. Es el caso de Mateo, un grotesco en el cual asistimos al dolor de
Miguel por la imposibilidad de mantener a su familia: «Cuando se tienen hijo
no hay que pensar, hay que darle de comer: icomprende?...y.

En esta obra, esa problematica se une a otro de los temas recurrentes en
el teatro de Armando Discépolo: el desencuentro generacional. En Mateo
es constante la referencia a las discrepancias entre Miguel y sus hijos; por
ejemplo cuando reprende a Lucfa por usar maquillaje y a Carlos por susideas
politicas y por su adhesion al progreso. El conflicto central, de hecho, est
vinculado con el desacuerdo entre Miguel y su hijo acerca de este (ltimo
tema: el padre trabaja como cochero y se queja de la cantidad de automo-
viles que invade dia a dia la ciudad de Buenos Aires; Carlos, por el contra-
rio. considera que el trabajo de su padre es obsoleto, critica al viejo caballo
Mateo (al que Miguel considera casi como a un amigo) y se indigna ante la
terquedad de su padre, quien se niega a manejar un automavil.

Otrodelos temas presentes en Mateo es el conflicto entre el individuoy la
sociedad: Miguel no entiende la preferencia de los clientes por el automavil
Yy seniega a aceptar los cambios.

Ese conflicto se traduce en otro tépico: ser auténtico frente ser «.falso».
representado, en primer lugar, por el personaje de Severino (qug debajq desu
mascara de prosperidad esconde la verdad acerca de cormo obtiene el dinero),
perotambién por Miguel, quien no quiere ensuciarse las manos pero que ante
los apremios econémicos decide pedir prestado a Severino dineroilicito.

Miguel y Mateo: una dupla grotesca

El caballo Mateo —dolorido y cansado igual que su duefio— constituye de

2Iguna manera una sintesis del sufrimiento que se pone en escena. Por e-?o.'
Miguel se lamenta: «Mateo reventado e viejo me ayuda a mantener la familia;
Me ayuda... ila mantiene!y. ista:

El caballo funciona como un verdadero doble del protagonista: «Cu?;j;
Mateose Muera, usté se va arelr. £ cuando me muera yo, como €l rij\;er;rale-'
Vigjoy triste. usté también se va a refr», reprocha Miguel a &t hijo. F;queja
lismo réCupera, asimismo, el conflicto entorno dela modernidad que
aMiguel- ni é ni el caballo pueden contra el avance delo moderno.

1. Resuelvan las siguientes
consignas.

a. Investiguen el contexto
socioecondmico (argentino

y mundial) en que surgi6 el
grotesco criollo.

b. Relacionen la respuesta an-
terior con el surgimiento del
grotesco criollo y con Mateo.

2. Analicen en la obra la rela-
cién entre los personajes y el
espacio que habitan.

3. ;Qué situaciones tragicé-
micas observan en la obra?
Identifiquen, en cada caso,
cudles son los elementos
risibles y de qué manera se
vuelven trégicos.

4, Respondan las siguientes
preguntas sobre Mateo.

a. Durante la escena en que
se pelean, Miguel y Severino
utilizan nombres metaféricos
para aludir al otro. ;Qué signi-
fican esos vocativos?

b. ;Cémo se relacionan esos
vocativos con la temética del
ser «auténtico» enfrentado al
ser «falso» que suele encon-
trarse en las obras del drama-
turgo Armando Discépolo?

NNNVZZZANNNY
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