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ARTICULOS



POETICA HISPANOAMERICANA Y ESPANOLA: RELACIONES '

Por Lucrecio Pérez Blanco

Que a principios del Siglo XVII ya aparezcan en la América Espafiola
—Nueva Espaila, Peri— dos Poéticas®, y que Diego Davalos y Figueroa adorne su obra
Miscelanea austral (1602) con breves apuntes poéticos para el estudioso de la
Literatura Hispdnica en general es, en principio, una muestra de la preocupacién estética
que sentian los escritores del Nuevo Continente.

Por otro lado,la meditacién en torno a este hecho hace posible intuir que se trata de
una muestra del propio valor literario y del camino abierto en busca, primero, de la iden-
tidad creadora y, después, de la proclamacién del propio ser y del propio destino.

Los artfculos que he publicado ya sobre estas obras me Ilevan a creer firmemente en lo
que acabo de afirmar’. Y no me cabe duda de que estas dos Poéticas y 1a Miscelanea austral
testimonian, ante todo, que la voluntad del que las escribe es de que sirvan de camino o faro
espiritual de todo aquel que en la América del XVII se sintiera atrapado por la Literatura.

Hay en ellas un aliento peculiar sobre el que hemos puesto un acento especial y
hasta enfatizado, quizd, demasiado. Crefmos, en ese momento, que era conveniente que,
en el teatro donde estd representado el pasado, apareciera también la preocupacion esté-

I

Este trabajo completa un proyecto de Investigacién en torno a los textos literarios hispanoamericanos,
fruto det Descubriemiento, y que iniciamos en 1976. Cuando en 1980 se empezé a mirar desde el mundo de la
Historia y de la Literatura, hacia el V Centenario del Descubrimiento de América, pensamos que esie proyecto
podia ser nuestra contribucién a la celebracién de dicho V Centenario, pues era una aportacién que encajaba per-
fectamente con el acontecimiento y con nuestra Especialidad. As{ este trabajo se une ahora a los 13 que ya han apa-
recido bien en colecciones de Editorales bien en diversas revistas espafiolas o extranjeras.

Terminada la redaccion de este trabajo, ilega a nuestras manos (marzo de 1990) el trabajo Teoria poética en
el Renacimiento y Manierismo espanoles, Barcelona, Puvill Libros, S.A., ;1.986 1.9897 del estudioso e investi-
gador A. Porqueras Mayo.

2

Nos estamos refiriendo al Compendio apologético en alabanza de la poesia (1604) del escritor manchego-
mexicano Bemardo de Balbuena y al Discurso en loor de la poesia (1608) de la poetisa peruana Clarinda. El primero
publicado en México en unién de su poema Grandeza mexicana con el fin de justificar-ante los lectores el haber
escrito esta obra. El segundo fue publicado por Diego Mexia de Fernangil al frente de su antologia Primera parte del
Parnaso Antartico en la ciudad de Sevilla, afirmando haber sido “compuesto por una sefiora principal de este reino
(Perii) muy versada en lengua toscana portuguesa por cuyo mandaniento 'y por CUyos justos respetos no se escribe su
nombre” . Asi el nombre verdadero del autor del Discurso... ha quedado oculto tras el seudénimo de Clarinda.

¢ Quién pudo ser esta mujer? Ver nuestro trabajo “Discurso en loor de la poesia. El otro lazarillo éticoesté-
tico de literatura hispanoamericana del siglo XVII”, en Quinto Centenario, n.216, Madrid, Facultad de
Geografia e Historia, Universidad Complutense, 1990, pp. 209 - 237, nota 2.

Ver Lucrecio Pérez Blanco,“El Compendio apologético de Bernardo de Balbuena lazarillo ético-esté-
tico de la Literatura Hispanoamericana del siglo XVII”, en Cuadernos para Investigacion de la Literatura
Hispanica, n.12, Madrid, Fundacién Universitaria Espafiola, 1990, pp. 61-81; y “Discurso en loor de la poesia..,
citado ya en la nota 2.
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tica del hombre nuevo que llegé a la Historia desde el glorioso 1492. Los personajes de
la escena se engalanan con la tradicién y originalidad.

A esclarecer esta tradicién y originalidad dedicamos este trabajo, trenzado, por un
lado, con las doctrinas del Compendio Apologético de Bernardo de Balbuena, el
Discurso en loor de la poesia de Clarinda y las notas de Diego Dévalos y Figueroa, y,
por otro lado, con la doctrina poética peninsular que, teniendo como abrevadero cultural
y espiritual la antigiiedad cldsica, el mundo hebreo, la Patristica... la Edad Media, y el
Renacimiento, se habian manifestado desde Juan Alfonso de Baena y Santillana,
pasando por Miguel Sénchez de Lima*, hasta el momento en que en 1.608 aparece en
Sevilla Discurso en loor de la poesia de la poetisa peruana Clarinda.

I. EL DESPRECIO DE LA POESIA O LA RAZON DE LAS POETICAS

Es evidente que lo que fuerza a escribir y cantar las glorias de la poesia, tanto a
Bemardo de Balbuena, como a Clarinda, es el desprecio que por ésta mostraba el “vulgo”.

“Por la sola variedad que es dote de la hermosura y algunos escripulos de gentes
que, llevadas quizd de la demasiada aficién de mis cosas, les parecié se menoscababa
el lugar y nombre que pudieran tener imprimiéndose éstas por el mio, por estar en su
opinion el de poeta tan disfamado en algunos sujetos que apenas le ha quedado rastro

de lo que en otro tiempo fue; por satisfacer estos achaques y otros temores y sospechas
de gustos demasiadamente melindrosos...” .

Bernardo de Balbuena justificaba su decisién : “digo que la poesia ... es digna de
grande cuenta...”S. En el poema de Clarinda est4 expresado con més claridad, pues leemos:

“quisiera que alcanzaras, musa mia

para que en grave y sublimado verso
cantaras en loor de la Poesia;

que ya que el vuigo rustico, perverso
procura aniquilarla, ti hicieras

su nombre eterno en todo el universo.
Bien sé que en intentar esta hazahia
pongo un monte, mayor que Etna nombrado
en hombros de mujer, que son de arafia;
mas el grave dolor que me ha causado
ver a Helicona en tan humilde suerte,

me obliga a que me muestre tu soldado.” 7

’

“ A este autor, en opinién de Antonio Vilanova,se debe Ia primera poética castellana, El arte poética en

romance castellano, Alcald, 1580. Ver Antonio Vilanova, en “Preceptistas espafioles de los sigios XVIy XVII”,
en Historia general de las Literaturas Hispanicas, tomo 3, Barceiona, Edit. Barna, S.A., 1953, pp. 567 - 685.

*  Ver Bemardo de Balbuena, Compendio apologético en alabanza de la poesia, Edicién y estudio pre-

liminar de Luis Adolfo Dominguez, México, Editorial Porrda, S.A., 1975, p. 127. Para todas Ias citas tendremos
presente este texto.

% Ver Ob,,cit., p. 127.
" Son varias las Antologias que han recogido el texto poético de esta poetisa peruana desde que fue
publicado en Sevilla en 1608 en Primera parte del Parnaso Antartico de Diego Mexia de Fernangil por io que
10 Veo necesario comprometerme con ninguna. Asf pues, cuando citemos versos del Discurso en loor de la poe-
sfa, no haremos llamada a nota alguna.
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Por el uno y por la otra también sabemos cudl ha sido la causa que motivé que el
vulgo huyera de la poesia y de los poetas: La poesia habia sido usada para cantar lo que a
los ojos del “vulgo” no era bueno.

“Y si a todos los deste tiempo no ajustan y cuadran,no es culpa del arte... sino de los
que con flaco talento y caudal la inflaman y desacreditan arrojdndose a ella sin letras...
le hace la guerra con mil estragos y desenvolturas, humilldndola con pensamientos
bajos a cosas lascivas, torpes y deshonetas...” &.

Con el mismo énfasis o atin mds que Bernardo de Balbuena esa misma causa, como
argumento del “vulgo” para marginar a la poesia, esgrimira la poetisa peruana:

“Porque este ilustre nombre se interpreta
hacedor, por hacer con artificio
nuestra imperfecta vida mds perfeta;

y ast el que fuere dado a todo vicio
poeta no serd, pues su instituto

es deleitar y doctrinar su oficio”.

“Y si hay poetas torpes y viciosos

el don de la Poesia es casto y bueno

y ellos los malos, sucios y asquerosos” .

Y el uno y la otra se marcan el mismo fin, que no es otro que el decir de la
nobleza de la poesia y conseguir adeptos a su culto y a la lectura de los poetas. Asi,
después de haber presentado todos los argumentos que creian necesarios para la
prueba de la excelencia de la poesia, cercan al lector con un interrogante que parece
contestado ya de antemano afirmativamente: “;Quién, pues, con la autoridad de tan

gran poeta no tendrd de hoy mds en gran veneracién su nombre y su profesion en
mucho?” °

Casi en los mismos términos se dirijird Clarinda a todo lector que pudiera leer su
poema:
“Y dime, Oh Musa, ;quién de aqui adelante
de la Poesta viendo la excelencia,
no la amard con un amor constante? ”

El descrédito de la poesia, en la Peninsula, parece haber alcanzado ya al mismo hom-
bre docto en 1602. El testimonio de Luis Alfonso de Carvallo da pie para nuestra afirma-
cién:

“Zoilo: Pues ;por qué o cémo, sefiora, ha venido a tanto desprecio, que no hay hom-
bre docto que no procure encubrir alguna vena si la tiene de poeta?.

Lectura: Porque con los que no lo son, estd desacreditada, por lo mal que desta
divina gracia han usado y usan muchos, que no les parece son poetas los que no tratan
de mil vanidades y materias indecentes.” '°

®  Ver Ob,, cit., p. 130.
*  Ver Ob,, cit., p. 139.

‘% Ver Lws Alfonso de Carvallo, Cisne de Apolo, "Didlogo Primero", XI (Que la verdadera poesia es

licita, y aprobada por nuestra madre la iglesia. Y el principio que la vana poesia ha tenido), Medina del
Campo, 1602. Es conveniente leer toda esta XI parte del Didlogo Primero para darse cuenta que el autor estd
condenando casi todo tipo de versos que se desvien del canto a la Divinidad.
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Aunque lo que realmente testimonia es el debate entre los escritores de la época, ya
que ese mismo afio Lope de Vega salia en defensa de cierta poesfa amorosa!'.

El alerta ante el descrédito de la poesia, al ser considerada por el “vulgo” como
“sciencia ociosa”, lo habia dado Juan del Encina en su Cancionero, publicado en
Salamanca en 1496, pues propésito suyo era el “hacer un arte de poesia castellana por
donde se pueda mejor sentir lo bien o mal trovado”: “Suficientemente creo haber pro-
bado la autoridad y antigiiedad de la poesia y en cuanta estima fue tenida acerca de los
antiguos y de los nuestros, aunque algunos hay que queriendo parecer graves y severos
malinamente la destierran de entre los humanos como sciencia ociosa, volviendo a la
facultad la culpa de aquellos que mal usan de ella. A los cuales debia bastar para con-
vencer su error la multitud de poetas que florecieron en Grecia y en Roma que cierto si
no fuera facultad honesta, no creo que Séfocles alcanzara magistrados, preturas y capi-
tanias en Atenas, madre de las sciencias de humanidad.”

Cuarenta y cinco afios después le acompaiiaba en la constatacién del desprestigio de
la poesia Alejo de Venegas, quien, al mismo tiempo, buscaba para la poesia una credibi-
lidad razonada: “El nombre de poesia,o benigno lector, tiene tan mala fama acerca de
algunos que asi se tiene por vano, como si fuese de cosa vana. Mas a la verdad por ser
nombre de cosa fundada en razén, dura con la razén en quien tiene asiento; porque, asi
como dmma racional por ser como es, inmortal, no envejece, asi las invenciones funda-
das en la razén no temen que el tiempo las menoscabe”

Mas la denuncia y condena de la poesia que habfa favorecido con su armonfa el canto
de las “cosas vanas e lascivas”, venia ya de lejos. El Marqués de Santillana habia
ganado por tiempo a todos, cuando dijo: “E ciertamente, muy virtuoso sefior, yerran
aquellos que pensar quieren o decir que solamente las tales cosas consistan e tiendan a
cosas vanas e lascivas: que bien como los fructiferos huertos abundan e dan convenien-
tes frutos para todos los tiempos del afio, asi los hombres bien nascidos e doctos, a

quien estas sciencias de arriba son infusas, usan de aquellas e de tal ejercicio, segun las
edades...” '

Habia sido el mismo Marqués de Santillana, siguiendo a Casiodoro, quien habia aco-
tado las lindes de la honestidad de la poesia, al vincular su nacimiento a las Sagradas
Escrituras: “E asi concluyo ca esta sciencia es acepta principalmente a Dios, e después
a todo linaje ¢ especie de gentes. Affrmalo Casiodoro en el libro Varias causas,
diciendo: 'Todo resplandor de elocuencia e todo modo o manera de poesia o poetal

" A esta afirmaci6n pueden servirie de apoyo las palabras de Lope de Vega en Cuestién sobre el honor

debido a la poesia de 1602, afio en el que, ¢ ecijano Don Diego Ddvalos y Figueroa, que se habia establecido en
Lima en 1574, en su obra Miscelanea Austral, ofrecia su pensamiento en torno a la poesia. Lope afirma: “La
poesia casta limpia, sincera, aunque sea amorosa no es ofensiva, que no la ha parecido la del Petrarca a ninguin
recatado ingemo; la del serdfico Atilano, el cardenal Bembo, Luis Alemani, Anibal Nozolino, Vulteyo Francés,
los dos Tasos y otros aunque amorosos, honestisimos poetas. Ni dejé San Agustin de leer ni encarecer el libro
cuarto de la Eneida, por ser tierno, sino por el testimonio levantado injustamente a Dido de que también se
queja Ausonio. Castisimos son aquellos versos que escribié Ausias March en lengua lemosina, que tan mal y sin
entenderlos, Montemayor tradujo. Bien parecian antiguamente aquellos conceptos amorosos con la blancura de
los pensamientos y no ofendiendo la gravedad de los que los sentian...”

No se olvide que este tipo de versos,aunque también aceptados por Fray Luis de Ledn (Ver De los nombres
de Cristo, edic. de Félix Garcfa, Obras completas castellanas, 2 edic., Madrid, B.A.C., 1951, p. 446), fueron
ardientemente combatidos, entre otros, por Pedro Mal6n de Chaide en su obra La conversién de Ia Magdalena.

12

Ver Juan del Encina, “Prohemio” en Cancionero, Salamanca, 1496.

" Ver “Prélogo” de Alejo de Vanegas a Teolégica descripcién de los misterios sagrados de Alvar

Gémez, Toledo, 1541.

14,

Ver Marqués de Santillana, Prohemio, I1I, 1449,
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locucion e fabla, toda variedat de honesto fablar hovo e hovieron comenzamiento de las
divinas escrituras. Esta en los deificos templos se canta, e en las cortes e palacios impe-
riales e reales graciosa e alegremente es rescibida. Las plazas, las lonjas, las fiestas, los
convites opulentos sin ella asi como sordos e en silencio se fallan” 15

En 1490 es Herndn Nufiez quien parece estar condicionado por la opinién del
“vulgo” y fija para la poesia un preclaro fin.'¢

En el Retablo de la Vida de Cristo, publicado en 1505 en Sevilla, su autor, Juan de
Padilla, pudo estar mediatizado por lo mismo, cuando incita al culto de una poesia
moralmente virtuosa y a huir de la profana.!’

La marca de la virtud guia a Alejo de Venegas en 1541, cuando, distinguiendo entre
“fabula (fabla) mitolégica, apologética y milesia” condena a ésta dltima, a la que, segun
él, pertenecen el Asno de oro,”Alcoran...'s.

En 1578 Jerénimo de Lomas Cantoral condenaba las fibulas, cuyos secretos habian
descubierto al vulgo ciertos filésofos, profanando asi el templo de la poesia: “...Pero
después que los filésofos que sucedieron soltaron a la Filosofia del niimero que la enla-
zaba, y revelaron al vulgo los secretos de las fabulas donde estaban escondidas, se pro-
fand tanto la Poesia, que perdiendo la estimacion y dignidad de la primera, fue tenida
por iniitil por no decir afrentosa”"®.

Tan sélo dos afios mds tarde, 1580, Miguel Sanchez de Lima incidia en la misma
denuncia, al mismo tiempo que sefialaba el uso de la poesia “en cosas bajas y rateras”
como la causa del desprestigio de la misma. Estas eran sus palabras:

“Silvio: bien creo y entiendo, sefior Calidonio, que en tiempos pasados era la pru-
dencia mds tenida y reverenciada, v la poesia estimada en mucho, porque los verdade-
ros poetas no la empleaban sino en cosas muy altas y subidas, como 1o hizo Petrarca y
todos los demds que habéis dicho, y entonces sufriase el alabarla. Pero en este nuestro,
en que no la emplean los poetas, sino en cosas tan bajas y rateras como veis, no puedo
sufrir oirla alabar, porque claramente veo que no se tiene en lo que se pisa, pues estd

tan corrupta que los dias pasados anduvo en almoneda y no se hallé quien mds de tres
blancas por ella diese...

Calidonio: ... si la poesia, por no ser tenida en lo que merece, ha perdido con vos el
crédito, no es culpa suya, pues su excelencia estd clara, sino de los poetas rateros y de
poco vuelo que la han disfamado, de tal suerte que, después de haber con ella corrido
todos los piblicos mercados, la pusieron en la pasada almoneda, donde si no se hallaba

quien la quisiese, era porque ninguno la conocta, por estar tan mal tratada de la mano
de tales hombres...”*

1.

Ver Marqués de Santillana, Prohemio V, 1449.
' Ver Herndn Nufiez, Glosa sobre las trescientas del famoso poeta Juan de Mena (1490), incunable
651 de la Biblioteca Nacional.

" En el Cédntico primero se pueden leer estos versos: “O lenguas malditas, malditas o manos! por ser
alabadas decis lo fingido/ mas os valdria perder el sentido! que no pervertirlo con dichos profanos/ ...los vanos
poemas que pueden dariar/ dejemos aparte, tomando lo sano! como quien quita la paja del granol y mds de la
cidra su mal amargor.”

18.

Ver Ob., cit. ya en la nota 13.

1.

Ver "Prélogo a los lectores” en Obras, Madrid, 1578.

* Ver “Didlogo... en que se declara qué cosa es la poesfa y las excelencias della”, en El Arte poética en

Romance Castellano, Alcal4, 1580.
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En 1583 el maestro Fray Luis de Le6n vuelve a hacer referencia de la causa que ha lle-
vado a muchos a mirar con malos 0jos a la poesia, cuando por medio de Marcelo —quiz4
su Yo— responde a su amigo Juliano: “Gran verdad, Juliano, es lo que decis. Porque éste
es s6lo sujeto de la poesia (Marcelo habia recitado antes unos versos, traduccién de Fray
Luis del Salmo Deus iudicium). Y los que la sacan de él ¥ forzdndola la emplean, o por
mejor decir, la pierden en argumentos de liviandad, habian de ser castigados como publi-
cos corrompedores de dos cosas santisimas: de la poesia y de las costumbres.”?"

Pareciera que el empefio en la denuncia hubiera prendido en el claustro agustiniano
de un modo especial, porque a los cinco afios de que Fray Luis manifestara su condena,
su hermano en religién, Pedro Malén de Chaide, en su obra La conversién de la
Magdalena (1588), con la descalificacién mas contundente, flagelaba a toda obra que se
habia atrevido o atreviera a tratar no sélo “cosas lascivas Y rateras”, sino también cual-
quier tipo de amor que no fuera el divino: “Otros van por otro canuno, que viendo que el
mundo tiene ya cansado el gusto para las cosas santas y de virtud, y tras esto tan vivo el
apetito para todo lo que es vicio y estrago de buenas costumbres; Y que como si no bas-
taran los ruines siniestros con que nacemos y los que mamamos en la leche, y los que se
nos pegan en la nifiez con el regalo que en aquella edad se nos hace; Yy como st nuestra
gastada naturaleza, que de suyo corre desapoderada al mal, tuviera necesidad de
espuela y de incentivos para despertar el gusto del pecado, asi ceban con libros lascivos
Y profanos, a donde y en cuyas rocas se rompen los Sragiles navios de los mal avisados
mozos, y las buenas costumbres (si algunas aprendieron de sus maestros ) padecen nau-
fragios y van a fondo y se pierden y malogran. Porque ;qué otra cosa son los libros de
amores y las Dianas y Boscanes y Garcilasos y los monstruosos libros y silvas de fabu-
losos cuentos y mennras de los Amadises, Floriseles y Don Beleanis, y una flota de
semejantes portentos, como hay escritos, puestos en manos de pocos arios, sino cuchillo
en poder del hombre furioso?”*

Y, como si tuviera presente la opinién defendida por su hermano en religién, Fray
Luis de Ledn, y Lope de Vega a favor de la poesia amorosa pastoril®, sin recato
alguno, les replica: “Pero responden los autores de los primeros, que son amores tra-
tados con limpieza y mucha honestidad; como si por eso dejasen de mover el efecto de
la voluntad poderosisimamente, y como si lentamente no se fuese esparciendo su mor-
tal veneno por las venas del corazén, hasta prender en lo mds puro y vivo del

 Ver Ob., cit., pp. 468 - 469. Anies en el capftulo dedicado al nombre de “Pastor” (p.446 ), al defender

la poesfa amorosa pastoril, habia dicho por boca de Marcelo: “Y a ia verdad, los poetas antiguos, y cuanto mds
antiguos tanto con mayor cuidado, atendieron mucho a huir de lo lascivo y artificioso de que estd lleno el amor
que en las ciudades se cria, que tiene poco de verdad y mucho de arte y de torpeza.”

Es evidente que este texto de Fray Luis, dentro del contexto de la época, delata o que venimos afirmando
(la oposici6n a la poesfa por parte del vuigo y de algunos doctos autores por e] tema que vivificaban 1o0s poetas);
pero también pone de manifiesto ia defensa que algunos autores, y de no poco prestigio como el agustino o Lope
de Vega, segiin se ha sefialado en la nota 11, Ilevan a cabo de la poesia amorosa pastoril.

También, si tenemos en cuenta esto tltimo, estarfamos ante una posible explicacién del porqué Bernardo de
Balbuena envia a Ia Peninsula para su publicacién su obra Siglo de oro en las silvas de Erifile (1608) y cudl era
la distancia entre los autores peninsulares (cuestién "disputata” ) y ios autores de 1a América Espaiiola (postura
cas1 dogmitica) sobre Ia licitud, honestidad y limpieza del amor pastoril. El rechazo, por parte de Clarinda, de
Sannazaro evidencia que, en la América Espafiola, se condenaba ese uso. Es muy posible que Ia postura de Fray
Luis y de Lope de Vega es la que tenga presente Sor Juana Inés de la Cruz para tanta, manifiestamente, poesfa
amorosa que no alabaria la preclara poetisa peruana; pero —asf reta la monja mexicana a Sor Filotea de ia
Cruz— que en ella nada se podré encontrar de indecente: “..pero no juzgo que se habrd visto una copla mia
indecente”

(Sor Juana I. de la Cruz, Respuesta a Sor Filotea de la Cruz)

22,

Ver pp. 23 - 24 dei Vol I de La conversion de la Magdalena, 3 Vol, Madrid, Espasa-Calpe, 1959.

23,

Ver nota 21.
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alma, a donde, con aquel ardor furioso, seca y agosta todo lo mds florido y verde de
nuestras obras. Hallaréis, dice Plutarco, unos animalejos tan pequefios como son los
mosquitos de una cierta especie, que apenas se dejan ver, y con ser tan nonada, pican
tan blandamente que, aunque entonces no os lastima la picadura, de alli a rato os
halldis hinchada la parte donde os picé, y os da dolor. Asi son estos libros de tales
materias que, sin sentir cudndo os hicieron el dasio, os halldis herido y perdido. ;Qué

ha de hacer la doncellita que apenas sabe andar, y ya trae una Diana en la Jfaldri-
quera?..”®

Sin duda alguna hay que ver en Sdnchez de Lima un aliado predecesor del Malén de
Chaide con su ataque a los libros de caballerias.?

El ataque que encontramos en Arte poética espaiola (1592) de Juan Diaz
Rengifo, condenando, como afirma Antonio Vilanova, “severamente a los poetas
que con delectacién viciosa escriben composiciones deshonestas y livianas, entre
las que evidentemente incluye las églogas pastoriles y los poemas caballerescos™,
nos debe llevar a pensar que en el 4nimo de Diaz Rengifo estd presente el rechazo
de la poesia por parte del vulgo y de algunos escritores doctos y que con esta con-

dena quiere buscar la dignificacién de la poesfa para que asi sea aceptada por
todos.

Y, mucho mas cerca ya de las Poéticas hispanoamericanas, vemos que Luis
Alfonso de Carvallo asi lo hace en el Cisne de Apolo. Como va lo hicimos notar, se
p ya
pretende satisfacer al “vulgo ignorante” que ve en la poesia ficcién y mentira.”’

II. LA POESIA DIGNA DE APRECIO

Lo ensefiaba la Retérica cldsica: para “mover”, atraer al pensamiento propio a la tesis
preciada, el hombre docto disponia del docere y del delectare. En las poéticas hispanoa-
mericanas, como en las que se escriben en la Peninsula, la Retérica es el dangel de luz.

Que el vulgo descubra la digniddad de la poesia es el fin dltimo del Compendio
apologético de Bernardo de Balbuena®, del Discurso en loor de la poesia de
Clarinda® y, quizd, de las deliciosas notas de Diego Dévalos de Figueroa en la Primera

* Ver Ob., cit.,, p. 25.
* Ver Ob., cit., nota 20. En el "Didlogo ...“ya citado, oimos a Calidonio: ;Qué diré mds de la poesia?
Sino que es tan provechosa a la repiiblica cristiana, cuanto dafiosos y perjudiciales los libros de caballerfas, que
no sirven de otra cosa sino de corromper los dnimos de los mancebos y doncellas”

* Ver Antonio Vilanova, “Preceptistas esparioles de los siglos XVI y XVII”, en Historia General de las

Literaturas Hispanicas, Vol.IIl, Barcelona, Editorial Barna, S.A., 1953, p- 599.

- Vernota 10.

*  En Compendio apologético de Balbuena, Ob., cit., p.127, se lee: “...digo que la poesia, en cuanto es

una obra 'y parto de la imaginacién es digna de gran cuenta, de grande estimacién y aprecio y ser alabada por
todos y generalmente lo ha sido de hombres doctisimos...”

* En Discurso en loor de la poesia Clarinda, refiriéndose al posible fector, canta asf:

“;Qué don es este?. ;quién el mds grandioso
que por objeto a toda clencia encierra,
sino el metrificar dulce y sabroso?

Y dime, oh Musa, ;quién de aqui adelante,
de la Poesia viendo la excelencia,
no la amard con un amor constante.”
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parte de su Miscelanea Austral®, como la designacién de la poesia es el fin de las
confesiones del Marqués de Santillana, al rechazar la poesia que “alegra a la gente
baja.” ¥

Juan del Encina,que ha desgranado una serie de consideraciones para probar los pro-
vechosos efectos de la poesia y que han de llevar al lector a la més alta consideracién de
la misma, apostilla:  “Suficientemente creo haber probado la autoridad y antigiiedad de
la poesia y en cudnta estima fue tenida acerca de los antiguos y de los nuestros, aunque
algunos hay que queriendo parecer graves y severos malinamente la destierran de entre

los humanos como sciencia ociosa, volviendo a la facultad la culpa de aquellos que mal
usan della.” *

Alejo de Venegas dard por sentado que la poesia es digna de todo aprecio, pues la
base y el fundamento de ella es la razén y su gloria su antigiiedad: “Entre las invencio-

nes que se fundaron en la razén, es una la invencion de la poesia, la cual pienso que no
es menos antigua que Addn.” ¥

“La poesia no es ficcién vana, como lo piensa el vulgo. La probanza desta conclu-
s10n arma sobre un presupuesto, que es muy notorio entre los hombres leidos, que es,
que entre las sciencias humanas, humanamente habladas, la poesia es la mds antigua
usada de todo género de hombres sabios y santos, como lo hallard el que desenvolviese
el seno de la antigiiedad y los libros de los varones ilustres.”

Del aprecio de la poesia dardn testimonio Jerénimo de Lomas Cantoral®, Miguel
Séanchez de Lima®, y Pedro Sénchez de Viana'. Esta dignidad presuponen también fray
Luis de Leén, Cervantes y Juan de Pineda.

La dignidad de la poesfa proclaman también, y poco antes de que Bernardo de
Balbuena y Clarinda lo hagan, Alonso Valdés, al considerarla “sefiora de las artes” * y

Juan Diaz Rengifo, que ofrecerd a los autores hispanoamericanos ideas y
sentimientos™.

El “honor debido a la poesia” mueve la pluma de Lope de Vega® y este fin iluminard
a Cisne de Apolo de Luis Alfonso Carvallo.

™ En boca de Cilena, uno de ios diatogantes de que usa Don Diedo Dévaios de Figueroa en su obra

Miscelanea Austral, se ponen las siguentes palabras: “...porqgue me parece que ya basta para lo que toca a la
fortuna, quiero deciros en lo que asiste mi pensamiento, después que leiste el lltimo soneto, y es en cosiderar la
excelencia de la poesia...”

' En el Prohemio, IV, del Marqués de Santillana podemos leer lo sigwente: “Cudnta mds sea la exce-

lencia e prerrogativa de los rimos e metros que de la soluta prosa, sino solamente a aquellos que de las porfias
injustas se cuidan adquirir soberbios honores, manifiesta cosa es.”

Ver Juan del Encina, Cancionero, Salamanca, 1496.

Ver Alejo de Venegas, Ob., cit.

Ver "Primera Conclusién”, en EI momo de Leén Baptista Alberti de Alejo de Venegas, Alcald,

Ver Jerénimo de Lomas Cantoral, Ob., cit.
Ver Miguel Sanchez de Lima, Ob., cit.

Ver Pedro Sédnchez de Viana, “Prélogo...” Las transformaciones de Ovidio: traducidas del verso
latino..., Valladolid, 1589.

* Ver Alonso Vaidés, “Prélogo en atabanza de ia poesfa” en Diversas Rimas de Vicente Espinel,
Madrid, 1591.

39,

Ver Juan Diaz Rengifo, Arte poética espanola, Capitulo V, Salamanca, 1592.

“ Ver Lope de Vega, Cuestién sobre el honor debido a la poesia, 1602.
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III. RAZONES DE LA DIGNIDAD Y APRECIO DE LA POESIA

Todos o casi todos los autores que hemos tenido presentes hasta este momento van a
apoyarse en los mismos principios para fundamentar la afirmacién de la dignidad y apre-
clio de la poesia:

a) El aprecio de la poesia por parte de Dios, las Sagradas Escrituras, Santos Padres,
SIr108, egipcios, griegos, latinos, emperadores, reyes, papas, obispos, hombres sabios...y
ila Iglesial.

b) La misma esencia de la poesfa.

Todos o casi todos coinciden en el primer punto y casi todos formulardn abierta o
veladamente la conclusién que expresamente ilumin6 la pluma del manchego-mexicano
Bernardo de Balbuena: Si la poesfa ha sido venerada por los muchos sabios que en el
mundo han sido y hasta por el mismo Dios que ha mandado se le alabara por medio de
ella, la poesia merece toda dignidad y aprecio y por dicha razén el “vulgo” debe buscar
el mal que quiere ver en ella en otra parte.

IV. ORIGEN Y CONCEPTO DE LA POESIA

Los panegiristas de la poesia hispanoamericanos no dan pie a que se dude: La poesia
tiene un origen divino.

Diego Dévalos de Figueroa asf se 1o hace decir a uno de los personajes, Cilena, del
didlogo sobre el que monta su disertacion:

“Cilena: Antes me paresce arte, a que pocos se han dedicado y dedican, y es la
causa ser del cielo este particular don.” *

Ahf estd el origen: en el nacer,en el propio ser del hombre que le viene del mds
sublime misterio que es la vida y que conecta con la Primera. Asi debe pensar Diego
Dévalos de Figueroa que, por Cilena, ha confesado “ser del cielo este particular don .

Era I6gico pensar de este modo, porque nadie puede tener aquello que no le perte-
nece por esencia, sino lo ha recibido de aquel a quien se le debe como salmo de su
mismo Ser.

As{ parece haberlo visto Diego Davalos de Figueroa, cuando, citando a Platén, hace
suyo el pensamiento del sabio griego: “la poesia no es otra cosa que expresion de cosas
divinas, incitadas en la mente, de furor y gracia celestial, y furor divino, con ilustracion
de mente, y de dnima racional, que de las cosas bajas levanta el espiritu a las contem-
placiones celestiales y eternas.”*

Entre Arnistételes y Platon, la Poética hispanoamericana, en su primer manifiesto, no
lo duda: escoge a Platén; y asf las consecuencias han de sentirse, para bien o para mal,
en la Literatura Hispanoamericana de ese siglo.

Consecuentes los escritores en su postura hasta el final, algiin que otro género o sub-
género literario se verd relegado al olvido o al desprecio, como, al parecer, lo habia

- Ver Ob,, cit.
42,

Idem.

# Ver Ob., cit.
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estado hasta ese momento la poesia. Y consecuentes los escritores hasta el limite, sella-
ran el Bonum a los mismos pliegues del Ser y lo convertiran en el espejo del Pulchrum.
Porque el fin de ese don divino y sus frutos han de estar en consonancia con el Ser que
les ha dado la luz: El ser-ser, el ser-bonum, el ser-pulchrum.

El segundo manifiesto de la Poética hispanoamericana pajarea por el pasado y sella
en su voluntad las ideas aladas que desgranaron otros en torno al origen y esencia de la
poesia: “divina invencion” e “impulso y reventén de un liento y soplo divino” (con
Platon); “cierta virtud espiritual que inspira al poeta y le llena el pensamiento de una
Juerza divina y vigor” (con Origenes); “ingenio altivo y sutil y de arrebatado furor”
(con Aristdteles); “admirable filosofia que enseria la razén de vivir, las costumbres y
policia y el verdadero gobierno de las cosas” (con Estrabén); “nata v flor de la ciencia
natural” (con Herdclito Péntico) y de su cosecha ya “un dulce viento | que desvanece al
de mayor cordura”, “sabroso vino de la imaginacion, que moderado alegra el espiritu,
regala el entendimiento, deleita la fantasia...” .

Al poeta manchego-mexicano, Bernardo de Balbuena, le vale todo: Platén y
Aristételes...y los demds. El es el hombre que siente el canto creador entre el vuelo de

sus pupilas y el hombre en el que anidan los estremecimientos de los sentidos. Medieval
y renacentista. Barroco, al fin.

Pero Bernardo de Balbuena no lo duda ‘“aliento divino” o “admirable filosofia...”’, 1a
poesia tiene su oirgen en la Divinidad: “ Y asi, desde el principio de la creacién, crié Dios
su capilla de miisicos y poetas celestiales, esto es, de espiritus angélicos y divinos que sin
cesar, mi cansarse de tal oficio le dan 'y dardn eternamente miisicas y alabanzas.”*

Consecuente es y el fin y el fruto (utilidades) de la poesia, como veremos, se medi-
ran por su idea primera.

Susurro de mariposas en éxtasis los versos de la poetisa peruana Clarinda.
Plat6n...Platén y Pablo de Tasso y Agustin de Hipona...De uno a otro, cual una
Podalirios, cautiva en su propio vuelo y propia hermosura. La poesia de origen divino,
si; y aliento de Dios, campana de su luz, arroyo de su misericordia, porque es la gracia
en la palabra; y, como la gracia, “gratuitamente a nuestro ingenio dada”.

El Espiritu de la Paloma cruza el aire contemplativo de la Teologia. El Verbo, Dios,
se hace poesia, salmo de Si mismo. La luz queda sustancialmente tefiida de Dios yla
poesia se salmodia como un misterio trascendido entre las cuerdas del amor humano iti-
nerante: ella va con la Historia de la Redencién:

“Quedé del hombre Dios enamorado

y diole imperio y muchas preminencias,
por Vicediés dejandole nombrado.
Dotdéle de virtudes y excelencias,
adorndndole con artes liberales,

y diole infusas por su amor las ciencias.
Y todos estos dones naturales

los encerré en un don tan eminente

que habita alld en los coros celestiales.
Quiso que aqueste don fuese una fuente
y de todas cuantas artes alcanzase,

44,

Ver Bernardo de Balbuena, Compendio apologético, Ob. cit., p.135.
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y mds que todas ellas excelente;”

“Oh poético espiritu enviado
del cielo empireo a nuestra indigna tierra,
gratuitamente a nuestro ingenio dado.”

“¢Qué don es este? ;quién el mds grandioso
que por objeto a toda ciencia encierra,

sino el metrificar dulce y sabroso?

El don de la poesia

Nadie habia llegado hasta aqui con tanto calor, con tanta fiebre espiritual. Pues nadie
habia puesto en la poesia una parte (participacién) de la esencia de Dios. El “vulgo”, que
rechazaba la poesfa por baja y rastrera, tenia ante sus ojos la gracia de Dios que buscaba
y guardaba, hasta caprichosamente, entre los pliegues de sus hipocresias. Siga negandola
el vulgo... y negard la gracia. Era lo imposible; y era la conquista méds sonora para el
Parnaso: La poesia como tal quedaba divinizada.

A coro con Platén, unos, otros a coro con Aristételes, bien decian de ella ser un don
divino, furor divino, o bien la contemplaban como arte conseguido, imitacién. Clarinda
se remonta en alas del Amor, encuentra el Pulchrum, y, con la ayuda de los dos, descu-
bre el Bonum y con éste aprisiona el Ser.

La tradicion en la cultura hispénica se pone también aqui de manifiesto, porque engarza-
das a esta tradicién, en lo que a este punto se refiere, estan las poéticas hispanoamericanas.

El afio 1445 se llena con la presencia del Cancionero de Juan Alfonso de Baena y, en
su “Prologo”, el poeta cancioneril siembra la luz platénica que corona los nombres de las
poéticas hispanoamericanas: “El arte de la poetria e gaya sciencia es una escriptura e
composicion muy sotil e bien graciosa, e es dulce e muy agradable a todos los oponientes
e respondientes della e componedores e oyentes. La cual sciencia e avisacion e dotrina
que della depende es habida e recebida e alcanzada por la gracia infusa del serior Dios
que la da e la envia e influye en aquel o aquellos que bien e sabia e sotil e derechamente
la saben facer e ordenar e componer e limar e escandir e medir por sus pies e pausas...” %

Cuatro afios mds tarde el Marqués de Santillana tomaba la ruta de las ideas que se
bifurcan: Platén y también Aristételes, como lo harfa en 1604 Bernardo de Balbuena. Con
Aristételes, la poesia “fingimiento de cosas itiles, cubiertas o veladas con muy fermosa
cobertura”*. Con Platén —y en plegaria mondstica— “ciencia de arriba infusa” ¥,

El mismo afio de 1496 en que aparecia en Salamanca su Cancionero Juan del Encina
se afiliaba a la doctrina aristotélica, al revestir a la poesia con la capa de la ficcién *.

* Ver Juan Alonso de Baena, “Prélogo”, en Cancionero, 1445,

* Ver Prohemio, ob., cit.

" En Prohemio, III, del Marqués de Santillana, puede leerse: “E ciertamente, muy virtuoso sefior, yerran

aquellos que pensar quieren o dectr que solamente las tales cosas consistan e tiendan a cosas vanas e lascivas;
que bien como los fructiferos huertos abundan e dan convenientes Jrutos para rodos los tiempos del afio, asi los
hombres bien nascidos e doctos, a quien estas sciencias de arriba son infusas, usan de aquellas e de tal ejercicio,
segun las edades.”

* En el Cancionero de Juan del Encina podemos leer: “Pues el esordio y invencidn della fue referido a

sus dioses, asi como Apolo, Mercurio y Baco v a las musas, Seguin parece por las invocaciones de los antiguos
poetas de donde nosotros las tomamos, no porque creamos como ellos (ni los tengamos por dioses invocdndolos,
que seria grandisimo error y herejia) mas por seguir su gala Y orden poénica que es haber de proponer, invocar
Y narrar o contar en las ficciones graves y arduas, de la manera que siendo ficién ta obra, es mucha razén que
no menos sea fingida y no verdadera la invocacién della.”
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Alejo de Venegas en 1553, al publicar en Alcald de Henares El momo de Ledn
Baptista Alberti, coronaba con los laureles de la Fe a la poesia en los estandartes de la
Teologia. Pero sin ir mas alld. Porque la poesia era ficcion “no vana, como piensa el

vulgo”®; pero, al fin y al cabo, ficcidn al servicio de la Sabiduria y de su vicaria la

Teologia.

Una réfaga de luz se deja para el futuro visionario. Bueno ha de ser, como acerca-
miento, para la divinizacion de la virgen doncella, de la diosa metamorfoseada en la
palabra, o de la ascensidn de la palabra al divino asiento.

En actitud discordante, el Brocense, en sus Anotaciones y Enmiendas a las obras
del Excelente poeta Garcilaso de la Vega (Salamanca, 1577), postulaba y exigia para
la buena poesia y buenos poetas la imitacion. A través de Scaligero bebia los vientos,
sin duda alguna por Aristételes™.

Su doctrina no parece tener éxito total, ya que tres afios mds tarde (1580) “la pri-
mera poética italianizante del siglo XVI”°'. El arte Poética en Romance Castellano de
Miguel sdnchez de Lima, publicada en Alcald de Henares, vuelve a la linea m4s tradicio-
nal, poniendo la fuente de la poesia en la divinidad:

“... queréis reprobar una cosa tan agradable a Dios nuestro sefior, como lo es la
poesta, que el Espiritu Santo aprobd, hablando en verso por boca de los profetas.” >

Y en cuanto al concepto de la misma Sanchez de Lima, sin miraramiento alguno,
primero es platénico, porque la poesia —afirmard— “ no es otra cosa salvo una natu-
ral inclinacion que los hombres tienen, y ésta les crece y mengua. Y asi se ve clara-
mente en que unas veces hardn cosas muy subidas, y otras no hardn cosa que valga
nada. Y lo mismo es en todas las artes, como en la poesia, pues un sastre corta mejor

una ropa unas veces que otras, y un zapatero unas botas, y asi en todos los demds ofi-
» 53

cLos .

(Ha podido influir el Brocense en Fernando de Herrera para que en éste aparezca
aceptada, aunque con “mica salis”, la mimesis aristotélica®*? Las Anotaciones de
Herrera a las Obras de Garcilaso ponian distancia entre el propio pensar y el del
Brocense en torno al origen y concepto de la poesia, pues“el idealismo platénico de
Herrera, que alcanza su mds alta cima en sus consideraciones estéticas sobre el amor y
la belleza, adquiere un tono apasionado, de intimo favor, al analizar la esencia de la
poesia y las caracteristicas del genio poético. No existe en la literatura espaniola de los
siglos XVI y XVII una dotrina literaria que haya penetrado tan hondamente ¢l misterio
indescifrable de la creacién poética y que haya valorado con mayor entusiasmo su

“ Ver “Primera Conclusién” de Alejo de Venegas, en El mono de Leén Baptista Alberti, Alcald, 1553.

50.

Ver Scaligero, Poetices Libri Septem, 1561.
Ver Antonio Vilanova, Ob., cit., p. 585.

Ver Miguel Sdnchez de Lima, El arte Poética en romance castellano, Alcal4, 1580.
- Ver Ob.,, cit.

El profesor y por muchas razones maestro Antonio Vilanova io ha explicado con claridad: “Es evi-
dente que Herrera rechaza la imitacién como doctrina literaria, como método de inspiracién y enriqueci-
miento de la creacidn poética, y que sus anatemas se enderezan, no contra el seguimiento de los cldsicos
grecolatinos, sino contra la apropiacion sistemdtica de los temas y formas italinas practicada por nuestros
petrarquistas, dedicados de manera exclusiva a la traduccién o pardfrasis de los poetas toscanos. Segiin
Herrera, la imitacion es compatible con la originalidad, mientras se base en el modelo de los grandes poe-
tas de la antigiiedad cldsica y en el ejemplo simulitdneo de los poetas italianos, y no como una sumisa repe-

ticién de ideas y conceptos, sino como punto de partida para encontrar nuevos modos y formas de hermo-
"
sura
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cardcter sobrenatural y divino brotado de la inspiracién subjetiva y del sentimiento
humano del poeta”>.

Sea suficiente, para enlazar tradicién y originalidad dentro del pensamiento hispano
en torno a la poesfa, su origen, su esencia, frutos, y fin de la misma, la aportacién del
maestro Vilanova.

Un hecho parece evidente: el asentamiento de la teorfa platénica y concepto de la
poesia en el més singular e individual espiritu hispano. Que el mundo hispano, entre
Platon y Aristételes, haya preferido al primero, quizé tenga la culpa de nuestro modo de
ser, no dado a las ataduras en el pensar y hacer. Y, mientras de Platén puede dimanar la
libertad, de Aristételes emerge el yugo.

En 1583 fray Luis de Le6n, a la par que canta a los gloriosos Nombres de Cristo, se
mostrard agustiniano, platénico, pues condena con fuerza, como ya hemos indicado, a

aquellos poetas que usan la poesia no en alabanza de Dios, sino en “argumentos de
liviandad™.

Una razon, poderosisima, esgrime el gran poeta para que se use en alabanza de Dios:
Su origen y su esencia, origen y esencia divinas: “La poesia corrompen, porque, sin
duda, la inspiré Dios en los animos de los hombres, para con el movimiento y espiritu de
ella levantarlos al cielo, de donde ella procede; porque poesia no es sino una comunica-
cion del aliento celestial y divino..>°

Nuevo asentamiento de la doctrina platénica en la historia de la Poética hispana, que
aun fortalecerdn Pedro Sanchez de Viana en 1589%, Juan de Pineda en este mismo afio®®,
Alonso Valdés en 1591, Gaspar de Aguilar®, y, en 1592, Juan Diaz Rengifo, al publi-
car en Salamanca Arte poética espanola.

Rengifo establece una clara diferencia entre el origen y esencia de la poesia y la
coorporizacién de la misma. Esta dltima cae dentro de lo que €l llama, apoy4ndose en
Platén, arte poética, que “es un habito o facultad del entendimiento, que endereza y rige
al poeta 'y le da reglas 'y avisos para componer versos con facilidad”®'.

Rengifo es, ante todo, un estimulador, promotor del arte que es habito, ejercicio,
pues arte —se deduce de su pensamiento— es materializacion de la idea y del senti-
miento. No se enfrenta directamente con la poesfa, para opinar sobre su origen y esencia.
Sin embargo, si que lo hace de pasada, cuando machaconamente incita al ejercicio del
arte, a la aplicacién de las “reglas y avisos para componer versos con facilidad”. El
lector de su obra, en el Capitulo II, puede encontrar los siguientes textos: ” Yo confieso
que hace mucho al caso para ser uno poeta, y buen poeta, la inclinacién natural Y aque-
lla aficién y aplicacion con que nacemos, pero no se puede negar que a un buen natural
perfecciona grandemente el arte.”

55

Ver Antonio Vilanova, Ob., cit., 579.

*  Ver Fray Luis de Leén, De los nombres de Cristo, en Obras Completas Castellanas Edic. Félix
Garcia, B.A.C., Madrid, 1951, p. 469.

En su obra Las transformaciones de Ovidio: traducidas del verso latino..., Valladolid, 1589.
En Dialogos familiares de la agricultura cristiana, Salamanca,1589.

En “Prélogo” en Diversas Rimas de Vicente Espinel, Madrid, 1591.

En Discurso en alabanza de la poesia, Valencia, 1591.

Ver el Capituio 1 de su Arte poética espaiola, Salamanca, 1592.

Ver Capitulo 11 de Arte poética espanola, Ob., cit..
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“... asi un poeta de mediano natural, con el arte y ejercicio se hace aventajado, y
otro que parece nacid y se crio en el Parnaso entre las mismas musas, saca versos muy
humildes y bajos por falta de doctrina.”

La publicacién en Madnd, en 1596, de Filosofia Antigua Poética de Alonso Lépez
Pinciano supuso, sin dudad alguna, la magnificacién de la teoria aristotélica en torno al
concepto de la poesia, su origen, su forma y fin.

Con el Pinciano parece marginarse el concepto platénico de “don divino” para defi-
nirla, no desde el hondén del misterio, sino desde afuera, la compostura o manifestacion:
Frente al espiritu, el alcance de los sentidos. Frente al alma que recuerda, el alma como
tabla rasa, donde envian los sentidos sus sensaciones y afloran el conocimiento, el saber

y aprender. As{ una y otra vez hasta conseguir el hdbito,“el arte que enseiia”, el arte
que habla.

Por eso para Alonso Lépez Pinciano la poesia es “pintura que habla” —como “la
pintura es poesia muda”—%,

Aristotélico €], el Pinciano se queda en la teoria y en la materializacién de la misma,
y asf distingue en la poesia —“pintura que habla”, materia alcanzada por los senti-
dos— “dos cosas: la arte que la ensefia y también la obra hecha con la dicha arte” . “La
arte, poesia, y la obra, poema” .

Acercamiento entre el Pinciano y Rengifo: Existe un arte poética que ensefa... Y
distanciamiento evidente, al identificar el Pinciano “la arte” con la poesia platénica
(“arte que ensena a imitar con lengua o lenguaje...””)%.

¢Qué aportaria a las Poéticas hispanoamericanas?. En caso de que, Balbuena o
Clarinda, hubieran conocido Filosofia antigua poética, nada absolutamente .

Mas cerca de las Poéticas hispanoamericanas estd Lope de Vega, conocido en Nueva
Espafia y relacionado con Balbuena; y conocido en el Perti y relacionado con Amarilis®®,

No hay duda de la posible influencia. Sin embargo, poco pudo pesar su paso de puntillas
por el tema:

“Consta por sus preceptos la poesia
ser arte de ingeniosa preeminencia,
aunque naturaleza su armonia
primero infunde con mayor violencia;
ayuda el arte, y juntos a porfia
vienen a tal extremo de excelencia,
que parece furor divino y raro,

¥ de sus fuerzas instrumento claro.” 5

“ Tbidem.

64,

Asi puede leerse en la Epistola segunda de su Filosofia antigua poética, Madrid, 1596.

% En la “Epistola tercera” de 1a Ob., cit., pude ieerse: “Aqui el Pinciano dijo: No es menester, que

Yo tengo ya entendido que la poesia es imitacién, y aun que ha de ser hecha con lenguaje y pldtica, porque
Yo veo que hay muchas especies de imitacién, y que el lenguaje es el que a la poesia diferencia de las
demds"

“  Se sabe que entre Balbuena y Lope hubo cierta correspondencia.Y en cuanto al conocimiento dei poeta
espafiol en el Perd la famosa Epistola a Belardo de una poetisa que, al igual que Clarinda, se oculta detrds de un
seuddmmo, Amarilis, y Ia respuesta del gran Lope con su Epistola a Amarilis, lo sellan.

67.

Ver Lope de Vega, La Poesia en La Arcadia, Madrid 1598.
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Lo maravilloso de Lope de Vega es el matrimonio indisoluble que establece entre
“don natural y arte ingeniosa”, como componentes de la esencia de la poesia y de cuya
indisolubilidad dimana un “furor divino y raro”.

En 1602 en Cisne de Apolo, publicado en Medina del Campo, su autor Luis
Alfonso de Carvallo ofrecia una novedad de importancia capital en relacién con la
poética de Clarinda. Para definir la poesia acude, como lo hard la poetisa peruana, a
la definicién de gracia, aunque con cierto matiz diferente: “ Por el soplo del céfiro,
sin el cual no muestra el cisne la suavidad de su garganta, significa un aflato y espi-
ritu, y como divino furor 'y una alentada gracia y natural inclinacion, que Dios y la
naturaleza dan al poeta, como se dan otras gracias gratis datas. Sin lo cual no

podrd hacer ninguna poesia, ni la armonia de sus cantos recreard nuestros dni-
» 68
mos” %,

“... y porque el furor lo puede tener cualquiera sabio, pero la locura no, que casi en
estos términos lo dice Tulio en la 3 Tusculana: ut furor insapientem cadere possit; non
possit insania, y en llamar yo a este furor casi divino espiritu 'y aflato, no me alargué
mucho, pues de la mano divina gratis es dado, sin que con fuerza humana se pueda adqui-
rir, que Platon en cuyo dicho quesiste fundar la locura de los poetas, dice que la poesia es
revelacién divina 'y soberana, y no ciencia adquirida con humana diligencia y arte”®.

“Y aunque es verdad, que este divino furor difiere mucho del poético, porque al fin
es gracia divina, dado a los amigos de Dios, y éste otro gracia gratis data, que Dios da
comiinmente a buenos, y a malos, a gentiles y cristianos” ™.

Origen divino, comunicacién divina, dictado divino, gracia “gratis data”...
Como la gracia, participacién de la esencia divina. No llega hasta aqui; pero el camino
estd abierto en la Peninsula por el autor de Cisne de Apolo. En Hispanoamérica, como
se ha visto ya, la deificacién de la poesia es un hecho. Y en esto estriba la diferencia;
diferencia que se acrecentara cuando la poesia sea ofrecida como el verdadero camino
del arte y sea la poesia la que ponga limites a otros géneros, por menos nobles y dignos.

Pero, como es evidente el distanciamiento, evidente es la corriente o fontana comun
0 hermana para unos y para otros. Comiin la pretensién o propésito: dignificacion de la
poesia. Comiin el origen: don de Dios. Y, con leve distanciamiento, aunque este distan-
ciamiento sea de gran transcendencia, unidos en la fijacién de la esencia de la poesia. Un
vuelo de palomas —Illamado libertad en el arte— en las Poéticas peninsulares. Una ple-
garia de campanas —recogimiento, retiro a la aurora— en las Poéticas hispanoamerica-
nas, al menos en la Poética de Clarinda. Deificacion —Hispanoamérica por medio de
Clarinda— frente a celesticcién —Peninsula— es la distancia.

El tiempo limita el conocimiento por parte de los hispanoamericanos de las Tablas
poéticas de Francisco de Cascales’, de Valle de lagrimas y diversas rimas de
Cristobal de Mesa™. Ademas el concepto de poesia que mantienen estas obras no enca-
Jan en la poética hispanoamericana.

% Ver Capitulo IX de Ob., cit..

% Ver Capitulo X de Ob., cit..

* Ibidem.

Las Tablas poéticas de Francisco de Cascales fueron publicadas en Murcia, yaen 1617.

“Compendio del arte poética” en Valle de lagrimas diversas rimas de Cristobal de Mesa, al ser publi-
cada la obra en 1607, hace imposible suinfluencia en las obras de Diego Dévalos de Figueroa y de Bernardo de
Balbuena; asi como muy dificil el conocimiento del mismo por parte de Clarinda.
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V. EL VALOR DEL VERSO

No condiciona la primera Poética hispanoamericana a la poesfa a vestirse con la
tinica del verso. En Bernardo de Balbuena no hay expreso mandato de este apoyo para
el “don divino”.

Quizd sea porque lo presupone. Pero tal deduccion ha de ser nuestra a la luz de cier-
tos textos del poeta manchego-mexicano y de algunos ajenos de los que él se apropia.
Podia ser el caso la cita y apropiacién de los versos de Ovidio en los que el gran poeta
latino proclama la inmortalidad de la poesia:

“Scindentur vestes, gemmas frangentur et aurum,
Carmina quam tribuent fama perennis erit 7.

Puede deducirse —creemos que con cierta légica— que los versos alcanzan dicha
inmortalidad, porque son la expresién visible, palpable y deleitosa de la poesia.

A la esencialidad del verso como aureo ropaje de la poesia también nos llevara la
apropiacién por parte de Bernardo de Balbuena de la afirmacién de San Anselmo.
Este,segin el mexicano, proclama que “toda la compostura del mundo sea una poesia y
verso espiritual”™. O también la asuncién por el poeta manchego-mexicano de la idea de
Agustin de Hipona, quien percibe en la creacién la manifestacién de “un verso hermosi-
simo compuesto y adornado de unas admirables contraposiciones” ™.

Si Bernardo de Balbuena no se convierte en claro predicador del verso, si lo hace en cam-
bio, la autora de la segunda Poética hispanoamericana. Porque para Clarinda, como hemos
afirmado ya en otra ocasion, la poesia tiene un signo externo del que se deduce su musica
secreta. El verso es consustancial a la poesfa. Esta se conduce y palpita a través de é176.

Para la poetisa “andnima” peruana el verso es la clave de la poesfa; pero siempre que
el verso encienda en el atrevido sentir del lector u oyente el deleite, la dulzura, prendida
en nido de estremecimiento en el hombre; y siempre que este verso deleitoso sea
sabroso o lo que es lo mismo, ponga en los azules del corazén humano lo bueno, el bien.

Salmo del alma de la poesia, para Clarinda, serd el bonum, y la tinica impoluta y
angélica —el pulchrum—, cuyo relicario es el verso:

“Mas ;para qué mi Musa se abalanza
queriendo comprobar cudnto a Dios cuadre
que en metro se le dé siempre alabanza ?
Pues vemos que la Iglesia nuestra madre
con salmos, himnos, versos y canciones
pide mercedes al Eterno padre.

™ Versos que Balbuena, en Ob,, cit., p-147, traduce de este modo:

“Todo se acabard con los diversos

cursos del tiempo: el oro, los vestidos,

las joyas y tesoros mds validos,

Yy no el nombre inmortal que dan los versos”

* Ob,cit., p. 135.
*  Ob,cit, p. 144.

 En el poema (Discurso...) de ia poetisa peruana se ieen estos versos:

“cQué don es este? ;jquién el mds grandioso

que por objeto a toda ciencia encierra,

sino el metrificar duice y sabroso ?”

Se puede, pues, ver que la peruana estd més cerca de Scaligero para quien el verso es esencial a fa poesia,
que de Pinciano,quien no encuentra razén aiguna para que la poesfa necesite del verso.
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De aqui que los sapientisimos varones
hicieron versos griegos y latinos,
de Cristo, de sus obras y sermones.

Fingieron que si al hombre con su vaso

no infundian el metro, era imposible

en la poesia dar un solo paso,

porque aunque sea verdad que no es factible
alcanzarse por arte lo que es vena

la vena sin el arte es irrisible.”

De la fe de la poetisa peruana Clarinda en el verso, de la necesidad del verso para la
poesia es claro exponente el propio Discurso..., pues en él es el verso la estrella polar. El
canto al verso como inherente a la poesia, como tinica que protege su tersura, funde sus
raices con las de las primeras manifestaciones poéticas hispanicas.

El Marqués de Santillana (1449) no va a exigir el verso como condicién para el cul-
tivo de la poesia. Y no lo exige, porque lo da por hecho, porque, para Ifigo Lépez de
Mendoza, es evidente que verso o poesia casi son la misma cosa: “E qué cosa es la poe-
sia, que en el nuestro vulgar gaya sciencia llamamos, sino un fingimiento de cosas iiti-
les, cubiertas o veladas con muy fermosa cobertura, compuestas, distinguidas y scondi-
das por clerto cuento e medida?” 7.

(Piensa el Marqués en el verso al decir “cubiertas o veladas con fernosa cobertura,
compuestas, distinguidas y scondidas por cierto cuento e medida”? Sin duda alguna.
Pero también tiene presente a la poesia, porque no otra cosa es para €l poesia que metri-
ficar cuando dice: “Cuanta mds sea la excelencia e prerrogativa de los rimos e metros
que de la soluta prosa, sino solamente a aquellos que de las porfias injustas se cuidan
adquirir soberbios honores, manifiesta cosa es” 8.

“E Salomdn metrificados fizo los sus Proverbios, e ciertas cosas de Job son escriptas en
rimo, en especial las palabras de cohorte que sus amigos le respondian a sus vejaciones” ™.

“Sublime se podria decir por aquellos que las sus obras escribieron en lengua
griega e latina, digo metrificando” *.

Puede afirmarse —pienso que sin riesgo de errar— que para el Marqués de
Santillana el verso es la identificacion corporea de la poesia y que, por lo mismo, sin el
verso no se da la poesia o no sera percibida por los sentidos del hombre.

Dentro de esta tesis parece encontrarse la ensefianza de Juan del Encina. En su
Cancionero (1496) se lee: “Hallamos eso mesmo acerca de los antiguos, que sus ordcu-
los y vaticinios se daba en versos. Y de aqui vino los poetas llamarse vates, asi como
hombres que cantan las cosas divinas. Y no solamente la poesia tuvo esta preminencia
en la vana gentilidad, mas aun muchos libros del Testamento Viejo, segiin da testimonio
san Jerénimo, fueron escritos en metro en aquella lengua hebraica. La cual, segiin nues-
tros doctores, fue mds antigua que la de los griegos” ®'.

" Ver Cap. Il en Ob., cit.
®  Ver Cap. IV en Ob., cit.
™ Ibidem.

¥ Ver Cap. IX en Ob,, cit.
8 Ver Ob., cit.
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Este sentir sobre la identificacion verso/poesia o del verso como la floracién corpo-
rea de la poesia, parece tener categoria de creencia indiscutida. Tal es asi que, si nos fija-
mos en los Comentarios a la Obras de Garcilaso de Fernando de Herrera, nos daremos
cuenta que para el poeta cordobés la estrofa viene a ser lo que acabamos de afirmar: una
floracion més de la poesfa, una forma mds de manifestacion poética. “Es el soneto las
mds hermosa composicion, y de mayor artificio Y gracia de cuantas tiene la poesia ita-
liana y espafiola” *2.

Miguel Sanchez de Lima (1580) se deja llevar en su Poética del mismo criterio:

“Cali.- Harto mayor ldstima es la que se ha de tener a vos, y a los de la vuestra,
pues habéis quedado tan vacio del entendimiento, que queréis reprobar una cosa tan
agradable a Dios nuestro sefior, como lo es la poesia, que el Espiritu Santo aprobd,
hablando en verso por boca de los profetas.” ®

Mas claro ain en Fray Luis de Leén quien, por medio de uno de los personajes
(Juliano) que dialogan en Nombres de Cristo, establece la equiparacién entre verso y
poesia: “ Antes que digdis mds, me decid, Marcelo; este comiin amigo nuestro que nom-
brastels, cuyos son estos versos ;quién es?. Porque, aunque yo no soy muy poeta, hanme
parecido muy bien; y debe hacerlo ser el sujeto cual es, en quien sélo a mi juicio, se
emplea la poesia como debe.” 3

Y lo mismo Alonso Valdés (1391), cuando en el Proélogo a las Diversas Rimas de
Vicente Espinel, publicadas en 1591, afirma; “Y porque digamos cosa mayor ;desprecidse
el Espiritu Santo de hablar en verso por la boca de David (de quien dijo Dios que habia
hallado un hombre segiin su corazén) a quien llama Dante cantor del Espiritu Santo...” %,

Es Lupercio de Argensola el mds entusiasta magnificador del verso entre los penin-
sulares. El texto que de €] ofrecemos habla por si mismo: “Mas en aprobacién y ala-
banza de los versos, ;para qué son menester otros argumentos mds que éstos?. Parte del
Viejo Testamento estd escrito en versos dictados por el Espiritu Santo. La Iglesia caté-
lica en todas las horas los canta con gran gloria de esta insigne ciudad, pues muchos de
ellos son de Aurelio Prudencio, su ciudadano. Digo que fue su ciudadano, aunque ambi-
closamente quieren que lo sea de Calahorra ciertos autores modernos castellanos, en
contradicion de muchos antiguos y del mismo Prudencio, que en diversas partes dice
que fue su patria Zaragoza. Pero lo mds que se puede decir de los versos es que el
mismo Cristo, cuyas obras y palabras fueron leccion Y ensefianza, dijo versos (que esto

quiere decir himno) poco antes de su Pasién. Esto he dicho de paso a los que reprenden
el hacer versos.” %

Y la valoraci6n del verso se deja sentir también de un modo altamente positivo en
Juan Diaz Rengifo, quien no duda en afirmar que €l fin intrinseco del Arte Poética “es
hazer versos”. Nuestra deduccién parece justa, ya que las palabras de Rengifo no dejan
lugar a duda alguna: “Arte poética es un hdbito o Jacultad del entendimiento que ende-
rezay rige al poeta y le da reglas y avisos para componer versos con facilidad.” ¥

Ver “Comentario” de Fernando de Herrera en Obras de Garcilaso de ta Vega, Sevilla, 1580

En Arte poética, Ob., cit.

En Los nombres de Cristo, en Obras completas castellanas, Ob., cit., p. 468.

En Ob,, cit., p. 4 (85).- Ver “Prélogo” de A. Valdés, en Diversas Rimas de Vicente Espinel, Madrid, 1591.
Ver Discursos, pronunciados en una Academia de Zaragoza, ;15957

Ver Capituio I, en Arte poética espafiola, Salamanca, 1592.
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La Poética del Pinciano va a introducir el alejamiento entre el verso y la poesia, ya

que el verso para el prestigiosisimo autor vallisoletano no es sino un medio, como lo
podria ser cualquiera otro para llevar a cabo la imitacién, en la que, siguiendo a
Aristételes, cifra la esencia de la poesia.
Esta doctrina del Pinciano puede ser la causa de que su Poética no tenga eco en la
Poética hispanoamericana que se mantiene fiel a la tradicidn hispana. Y con unas conse-
cuencias que se dejaran sentir en la creacién literaria de Hispanoamérica, que busca con
fiebre el verso; y en esa bisqueda margina géneros que no son afines al verso con la
dimensién marcada por los teéricos: Deleite sabroso.

VI. EL POETA Y SU CONDICION

En 1602 Diego Ddvalos y Figueroa en Miscelanea Austral asignaba a los poetas un
poder extraordinario (la perpetuacién de su mensaje) que le preocupa por las consecuencias
que de ello pueden derivarse para la verdad: “Perpetuan (los poetas) la opinién que quieren,
agora sea falsa, agora verdadera, porque, aunque en el presente fiempo se alcanza y sabe la
verdad del caso, en los venideros no, salvo aquello que escripto se halla, de que hace entera
prueba Virgilio con Dido, pues la tiene en tan mala opinién falsamente, que como el artificio,
armonia y traza de los poetas es tanta, aventdjanse en el crédito a los demds coronistas” ®.

La importancia del poeta, pues, est4 sellada en el mundo hispanoamericano desde los
mismos albores del siglo X VII.

La razén de ese poder ¢ importancia la fijaran las Poéticas de Bernardo de Balbuena
y Clarinda. En ellas también descubrimos las cotas de expresion marcadas al poeta, para
que la Verdad no quede prendida en las miserias de lo caduco y mezquino.

Son para Balbuena los poetas, contra la opinién del vulgo que los rechaza, “capita-
nes y padres de la sabiduria” *, “sabios(que) en la florida antigiiedad de aquella
nacion (Grecia)... las primeras letras que ensefiaban a sus hijos era de poesia”®; con
“autoridad para introducir y acreditar y componer los nombres de las cosas” —hacedor
de los simbolos, pues— “linaje divino”®' es que perfecciona “la tierna y tartamuda
boca del nifio” 'y que “da la dulzura de su decir, en grande invencion y artificio” 2.

La poetisa peruana une el nombre de poeta al de la poesia, por lo que no pocas luces
que ésta irradia, son perlas del poeta. Y asf, si la poesfa es un don, el poeta es un elegido al
que se da ese don. Eleccién y don gratuitos para el bien, y por lo mismo, para crear y repre-
sentar la belleza, ya que, segin el pensamiento de Clarinda, uno y otra se complementan®.

& Ob.,cit.
Ver Compendio...,Ob., cit., p. 127.

% Idem, p.131.
> Idem, p. 143.
% Idem, p.145.

En el Discurso en loor de la poesia se pueden leer estos versos:
“Y ast el que fuere dado a todo vicio

poeta no serd, pues su Instituto

es deleitar, y doctrinar su oficio.

Qué puede doctrinar un disoluto ?
;Qué pueden delettar torpes razones?
pues solo estd el deleite do estd el fruto.”
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El poeta, por serlo, es modelo o espejo donde contemplar el bien vivir y el bien
obrar. Es rastreador de Dios por las criaturas, creador de la solidaridad y nobleza del
hombre, ensefiando, como maestro, las cosas celestiales*, maestro del lenguaje®, hace-
dor del bien™, Vicedi6s®” y portador de la antorcha (la poesia) que aniquila el vicio:

“conocid el mundo en breve los provechos
de este arte celestial de la Poesia
viendo los vicios con su luz deshechos” .

Por esto mismo Clarinda ofrecerd al vulgo un signo de identidad negativa tan
opuesto a la poesia: el vicio. El vicio en el poeta consiste en cantar cosas torpes, vicio-
sas, malas, asquerosas:

“Porque este ilustre nombre se interpreta
hacedor, por hacer con artificio

nuestra vida mds perfecta;

y asi el que fuere dado a todo vicio

poeta no serd, pues su instituto

es deleitar y doctrinar su oficio.

Y 51 hay poetas torpes y viciosos,
el don de la Poesia es casto y bueno,
y ellos los malos, sucios y asquerosos”

Nada mas atrayente, seguramente, para los hombres del Siglo XVII en los virreinatos
de Nueva Espafia y del Perii que el nombre o el reconocimiento por parte de todos del
poeta. Asi ahora es posible comprender el porqué de la obsesién de metrificar, de la bis-
queda del don poético por todos los escritores de la época en la América Espaiiola y el

* En el poema de Clarinda puede leerse:

"Mas el eterno Dios incircunscrito

Dio al mundo (indigno de esto) los poetas
a los cuales filésofos llamaron,

sus vidas estimando por perfetas.

Estos fueron aquellos que que ensefiaron
las cosas celestiales, y la alteza

de Dios por las criaturas rastrearon;
estos mostraron de naturaleza

los secretos; juntaron a las gentes

en pueblos, y fundaron la nobleza.”

** Los versos de Clarinda nos dan pie para tal afimnacién:

"Las virtudes morales excelentes
pusieron en precepto; y el lenguaje
limaron con sus metros excelentes.
La brutal vida, aquel vivir salvaje
domesticaron,siendo el fundamento
de policia en el contrato y traje.”

% Los versos de la poetisa peruana no lo certifican:

“Porque este ilustre nombre se interpreta
hacedor, por hacer con artificio
nuestra imperfecta vida mds perfecta”

" En el Discurso en loor de la poesia nos deleitan estos versos:

“Quedé del hombre Dios enamorado
y diole imperio y muchas preeminencias,
por Vicedios dejdndole nombrado.”
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arrinconamiento de las manifestaciones literarias que no tuvieran al don poético como
hilo conductor y con el signo con que le marcan las Poéticas hispanoamericanas. Es el
caso, por ejemplo, de la novela. Esta, es evidente, que llegaria (llegaba) de la Peninsula;
pero no era contemplada como el medio para doctrinar y encaminar a los hombres hacia el
Primer Bien. El viento que surca las Poéticas de Bernardo de Balbuena y de Clarinda es
un aire suave, delicado, un soplo teolégico; amanecer y atardecer se unen en la Divinidad.

Pero al poeta, como a la manifestacién de la belleza del bien por la palabra o concre-
ci6n del “don divino” (poesia), también se le ponen condicones.

Bernardo de Balbuena exige ciencia para manifestar asi dignamente el don
recibido™, y teniendo como modelo especialmente a David, cultivar una poesia divina o,
al menos, honesta, y huir de toda poesia lasciva y torpe: “Bien sé que hasta ahora casi
toda la poesia espariola no es mds que una pura fuerza de imaginacion, sin ir enfrenada
Y puesta en medida y regla con las que el arte de su facultad pide, no sé si por la depra-
vacién del tiempo, que gusta novedades; pero si alguna saliere con las condiciones que
la razén pide, no sé yo por dénde lo serd barajarla con las demds; pues en lo que el
tiempo,después de acribadas sus cosechas y apartada la paja del grano, le ha dejado
por suyo, digno es de mucha veneracion y respeto”®.

“Y aunque yo conozco y sé esto y la que aqui escribo no es del todo divina,es a lo
menos honesta 'y grave 'y en el sujeto heroica y no por términos del todo humildes ni fuera
de las leyes y condiciones del arte; como lo mostrard algiin dia el que desta facultad tengo
hecho sacado de las fuentes de la filosofia de Platén, Aristételes, Horacio y otros” '®.

“... Y las demds autoridades de los filésofos y santos, todas ellas militan y hacen
guerra contra el mismo linaje de poesia que yo abomino y repruebo, esto es, contra la

lasciva, torpe y deshonesta y que no tiene aquellos requisitos y partes de gravedad,
honestidad, altivez y espiritu que se requiere” ",

“(El oficio de ) buenos poetas estd no en hacer coplas de amores, sino obras graves,
enteras, sentenciosas 'y llenas de moralidad y filosofia” ' Lo mismo exigird la poetisa
del Perti para que a alguien se le dé el nombre verdadero de poeta.

1. Conocer y dominar todas las ciencias

“El don de la poesia abraza y cierra,
por privilegio dado de la altura,

** En Compendio apologético, Ob., cit., p.132, Bernardo de Balbuena se apoya en versos de Horacio
(Lib. 1,Saty, 4) que él traduce asi:

“No piense el ignorante vulgo vano

que hacer una cancion, medir un verso

o escrebir en lenguaje limpio y terso

ya le da de poeta nombre ufano.

Que s6lo al que es de ingenio soberano

y en ser divino excede al universo,

cuya voz suena a mds que aliento de hombre,

cuadra 'y no a otro la honra de este nombre.”

* Ver Ob. ,cit., p. 130.
% Ver Ob., cit., p. 146.
" Ver Ob., cit., p. 145.
% Ver Ob,, cit., p. 145.
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las ciencias 'y artes que hay acd en la tierra.
Esta las comprende en su clausura,

las perfecciona, ilustra y enriquece

con la melosa 'y grave compostura.

Y aquel que en todas ciencias no florece,

Y en todas artes no es ejercitado,

el nombre de poeta no merece.”

2. Conformar su obra al brillo de las
“Virtudes Morales Excelentes™:

“Dio (Dios) al mundo... los poetas
a los cuales filésofos llamaron,

sus vidas estimando por perfetas.”
“Las virtudes morales excelentes
pusieron en precepto; y el lenguaje
limaron con sus metros eminentes.”

3. Fomentar en sf el crecimiento de la virtud:

“Crecio su honor, y la virtud crecia
en ellos, ast el nombre de poeta
casi con el de love competia.”

4. Deleitar y adoctrinar cantando al bien, a lo bueno:

“Anda siempre el poeta entretenido

con su Dios, con la Virgen, con los Santos,
0 ya se baja al centro denegrido.

De aqui proceden los heroicos cantos,

las sentencias y ejemplos virtuosos,

que ha corregido y convertido a tantos.

Y s1 hay poetas torpes y viciosos,

el don de la Poesia es casto y bueno,

Y ellos los malos, sucios y asquerosos.”

5. Usar necesariamente el verso para ello:

“Fingieron que si al hombre con su vaso

no infundian el metro, era imposible

en la poesia dar un solo paso.
Porque,aunque sea verdad que no es factible
alcanzarse por arte lo que es vena,

la vena sin el arte es irrisible.”
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6. Tener como modelo mdximo a David o la Iglesia y como antimodelos a
“Mantuano, Fiera y Sannazaro™

“El rey David sus salmos componia,

y en ellos del gran Dios profetizaba;
jde tanta majestad es la poesia!

El mismo los hacia y los cantaba;

Y mds que con retoricos extremos

a componer a todos incitaba.

‘Nuevo cantar a nuestro Dios cantemos
(decia),y con templados instrumentos
su nombre bendigamos y alabemos’
Pues vemos que la Iglesia nuestra madre
con salmos, himnos, versos y canciones
pide mercedes al Eterno padre.

De aqui los sapientisimos varones
hicieron versos griegos, y latinos

de Cristo, de sus obras y sermones.

De los modernos callo a Mantuano
a Fiera, a Sannazaro, y dejo a Vida
y al honor de Sevilla, Arias Montano.”'®

Sobre el escritor hispanoamericano del siglo XVII flota, sin duda, un anatema con-
minatorio, que le anilla a una poesia cuyo sujeto es Dios, la Virgen, los Santos, o, en
otros casos, un sujeto noble y digno. Nada de deshonestidades, canto a la pasién o al
amor licencioso. Porque el poeta es un elegido para la poesia, que es un don divino
dado gratuitamente; don que se manifiesta, por dicha condicién, en el Bonum y el
Pulchrum, como luminarias exteriores del Ser a se. En definitiva, porque Poesia es
Bonum, Poesia es Pulcrum, Poesia es Gracia (esencia de Dios); y lo que no tenga
como sujeto a esta Gracia, a este Bonum, a este Pulerum, no es poesia.

Si para ellos Literatura es poesia; y poesia es Pulchrum-Bonum, Gracia, la
Literatura s6lo ha de seguir el camino del Bonum-Pulchrum-Gracia, o en su defecto, el
que por sus orillas paralelas corra la honestidad, el amor no lascivo, no dehonesto... y
aquello que no aparte del bien.

En la Peninsula, casi cincuenta afios antes que Coldn pusiera los pies en América,
Juan Alfonso de Baena, en el Proélogo de su Cancionero (1445), fijaba el esplendor del
pretidigitador del arte lirico (el poeta): “el arte de la poetria e gaya sciencia es una
escriptura e composicién muy sotil e bien graciosa, e es dulce e muy agradable a todos
los oponientes e respondientes della e componedores e oyentes. La cual sciencia e avisa-
cion e dotrina que della depende es habida e recebida e alcanzada por la gracia infusa
del sefior Dios que la da e envia e influye en aquel o aquellos que bien e sabia e sotil e
derechamente la saben facer e ordenar e componer e limar e escandir e medir por sus
pies e pausas, e por sus consonantes e silabas e acentos, e por artes sotiles e de muy
diversas e singulares nombranzas, e aun asimismo es arte de tan elevado entendimiento
e de tal sotil engefio que la non puede aprender, nin haber, nin alcanzar, nin saber bien

% Ver nota 31 de nuestro trabajo “Discurso en loor de la poesia. El otro lazarillo ético-estético de la

Literatura Hispanoamericana del siglo XVII”, en Rev. Quinto centenario, Madrid, Facuitad de Geografia e
Historia, Universidad Complutense, 1990.
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nin como debe, salvo todo omme que sea de muy altas e sotiles invenciones, ¢ de muy
elevada e pura discrecion, e de muy sano e derecho juisio, e tal que haya visto e oido e
leido muchos e diversos libros e scripturas e sepa de todos lenguajes, e aun que haya
cursado cortes de reyes e con grandes sefiores, e que haya visto e platicado muchos
fechos del mundo, e, finalmente, que sea noble fidalgo e cortés e mesurado e gentil e
gracioso e polido e donoso, e que tenga miel e sal e aire e donaire en su rasonar, e
otrosi que sea amador, e que siempre se precie e se finja de ser enamorado; porque es
opimién de muchos sabios que todo omme que sea enamorado, conviene a saber, que

ame a quien debe e como debe e donde debe, afirman e disen que tal de todas buenas
dotrinas es doctado” ™.

Sabiduria, discreccidn, invencién, prudencia, nobleza, cortesfa, “miel e sal e aire e
donaire en sus razones”, inteligencia y tino en el decir, al fin y al cabo, y amador. Estas
debian ser las galas del poeta espafiol del siglo XV y XVI o del poeta del Cancionero.

No hay duda que alguna de esas joyas de virtud que las Poéticas hispanoamericanas
exigen, como hemos visto, ya estédn aqui en el Cancionero de Baena. Especialmente 1a
digna cualidad de sabio y de noble. Sobre todo la primera que corona la obligacién que
Balbuena y Clarinda le imponen a todo aquel que cultive el verso y la oferta de ser asi
considerado por sus contemporaneos si cumplian con la poesia.

Sofiaba ya Colén con América y Herndn Nufez (1490) emparentaba el nombre de
poeta con el de sabio '*. Y, basado en el de la sabidurfa poseida por el poeta, se atrevia a
colocarse frente a Erat6stenes, quien asignaba, al parecer, a los poetas la sola funcién de
deleitar, negando, pues, toda posibilidad de provecho. Era asi Eratéstenes un Horacio a
medias. Ese medio Horacio le gustaba a Hernén Nifiez; pero era el Horacio del provecho
a secas,sin pensar en el del deleite, quizd porque, como Clarinda, la peruana, estuviera
convencido que en el provecho estaba el deleite. HemérTNhfﬁé?Egﬁere la ensefianza al
deleite. Y la ensefianza,ante todo, de las virtudes, siendo evidente, pues, que el compro-
miso de la Literatura con la Etica se hace notar en los postulados estéticos hispénicos,
aunque la obediencia en seguimiento de tales postulados sea desigual en los escritores
peninsulares. Quizé en esto radique la 1diosincrasia de los autores de las Poéticas hispa-
noamericanas, que, a todo trance, desean que ese seguimiento sea plural y serio.

Brilla Salamanca sobre el 1496 al recibir el Cancionero de Juan del Encina '%. Juan
del Encina aprende de los antiguos a llamar vates a los poetas (“hombres que cantan
las cosas divinas™), traslandando al mundo literario hispanico un concepto tan del gusto
de los hispanoamericanos para poner en sus manos las cosas divinas del tdnico y verda-
dero Dios. Pero Juan del Encina va a templar los alientos platénicos y aristotélicos, her-
manando las dos teorfas en torno al concepto de poeta. Razén para Platén: El poeta
nace. Y raz6n para Arist6teles: El poeta se hace con el ejercicio. Maestro y discipulo
caben en la mano abierta de Juan del Encina: “;Y quién serd tan fuera de razén que lla-
mdndose arte el oficio de tejer o herreria o hacer vasijas de barro o cosas semejantes,
piense la poesia y el trovar haber venido sin arte en tanta dignidad? Bien sé que muchos
contenderdn para en esta facultad ninguna otra cosa requerirse salvo el buen natural, y

™ Ver "Prélogo” del Cancionero, 1445,

‘% En Glosa sobre las trescientas del famoso poeta Juan de Mena, 1490, se puede leer: “...de aquf se
puede colegir, muy magnifico sefior, que antiguamente fue llamada la principal filosofia y los que después
siguteron sélo tenian por sabio al que era poeta.”

" Junto al Cancionero Juan del Encina publicé Arte de poesia castellana que dedicé al principe don
Juan para que, animado, se inclinara ai cuito de 1a poesfa.



POETICA HISPANOAMERICANA Y ESPANOLA 31

concedo ser esto lo principal y el fundamento. Mas también afirmo polirse y alindarse
mucho con las oserbaciones del arte, que si al buen ingenio no se juntase el arte seria
como una tierra fructifera y no labrada”"%'.

“... Y tomen por si aquel dicho de Quintiliano en el primero de sus Instituciones: que
ninguna cosa aprovechan las artes y precetos adonde fallece natura, que aquien ingenio
falta no le aprovecha mds esta arte que precetos de agricultura a tierras estériles.” '

No lo dice Juan del Encina, pero ; cémo negar que la deduccién, que nos atrevemos
a sacar de sus palabras es correcta ?. El hermanamiento, que en las Poéticas hispanoame-
ricanas no se rechaza, aunque la predileccién por Platén es evidente, queda establecido
desde este mismo momento.

No lo dira con nuestras palabras, pero Jerénimo de Lomas Cantoral en el Prélogo a
sus Obras Completas (1578), considera a los poetas maestros y filésofos (;por qué no
sabios? )%, Pero si es él quien los contempla, al igual que el pasado, como “hijos de los
dioses”, “interpretes de los dioses”, “padres de la virtud y sabiduria’'’. De aqui a la
consideracién que en torno al poeta se da en las Poéticas hispanoamericanas, sélo resta
poner el soplo de la fe para saltar del mundo de la paganidad al del cristianismo. Ese
temblor no llega a la pluma de Jerénimo de Lomas Cantoral.

En la obra de Miguel Sanchez de Lima, El Arte Poética en Romance Castellano
(1580), considerada por el profesor y maestro Antonio Villanueva, como ya hemos indi-
cado, la primera poética espaiiola, ya se fija con claridad la condicién del buen poeta y se
habla también del profeta David como el modelo a seguir por el poeta:

“Calidonio: Harto mayor ldstima es la que se ha e tener a vos, y a los de la vuestra,
pues habéis quedado tan vacio de entendimiento, que queréis reprobar una cosa tan
agradable a Dios nuestro sefior, como lo es la poesia, que el Espiritu Santo aprobd,
hablando en verso por boca de los profetas. Y sino, pregiintenlo al real profeta David,
que él mejor que nadie, podrd decir su dicho en este caso. Y, si la poesia, por no ser
tenida en lo que merece, ha perdido con vos el crédito, no es la culpa suya, pues su exce-
lencia estd clara, sino de los poetas rateros y de poco vuelo que la han disfamado.” '"!

Aqui tenemos dos de las ideas que se imponen, tanto en Bernardo de Balbuena como
en Clarinda: a) El poeta, cantor de las cosas divinas; b) David, el modelo singular.

% Ver Capitulo II de Ob., cit.

1% Tbidem.

' En el "Prélogo del autor a los lectores" de Las obras, Madrid, 1578, leemos: "vivian los primeros

hombres sin ornato, y sin policia, confusamente, y como si ninguna razén tuvieran, y los poetas con la suavidad
de sus numeros les hicieron perder la rusticidad, y la fiereza, y les ensefiaron el trato humano y civil a que nasci-
dos. Los poetas fueron los que primero 'y mejor que los filésofos pintaron la hermosura de la virtud y los que con
ella aficionaron y encendieron los dmimos de los hombres para que la buscasen y siguiesen, y fueron los que mds
severamente reprehendieron la torpeza de los vicios, en que los hombres vivian. Los mismos también ensefiaron
costumbres, cultos y preceptos, no como los historiadores con verdades desnudas y ejemplos sencillos de perso-
nas y casos particulares, sino poniendo las cosas en el punto de su perfeccion como deberian ser, y fingiendo
cosas verosimiles y convenientes a la persona y accion que se imita..."

" En el "Prélogo al autor a los lectores”, de Las Obras, Madrid, 1578, podemos leer las siguientes pala-

bras: "por esta razdn pienso que los primeros poetas fueron estimados y tenidos por hijos de los dioses, dado
caso que otros les den este titulo, porque llenos del furor divino tienen luz y conocimiento de las cosas altas 'y
divinas, y encendidos de su amor 'y deseo se levantan sobre si mismos de ser humano que tienen,al espiritual y
divino. Por esta razon fueron llamados intérpretes de los dioses, y padres de la virtud y sabiduria, y fueron coro-
nados como los grandes capitanes y emperadores por ventura, porque estimé en tanto la antigiiedad sus versos
como los hechos que cantaban.”

1L

Ver en Ob., cit.,“Didlogo entre dos amigos, en que se declara qué cosa es la poesia y las excelencias
della.”
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Miguel Sdnchez de Lima denuncia a los poetas de su tiempo por “carecer de seso” "y
predica la condicién de sabios que es lo que se esconde detras de su afirmacién (“Todos tenian
muy altos pensamientos y dejaron cosas escriptas, con las cuales perpetuaron sus memorias y
ensalzaron sus famas” )'"*, referida, sin duda alguna a los buenos poetas del pasado:

“Silvio: Mas decidme por vida vuestra ;cudntos poetas me daréis en este nuestro
(tiempo), que alcanzasen el nombre que esos han alcanzado?” .

Al poeta le debe acompaiiar la “delicadeza de ingenio”. Esta es la condicién exigida
a un poeta que lo es por una “Natural inclinacion que los hombres tienen, y ésta les
crece y mengua” )'"®, desde la “primera poética castellana” .

Pocos afios después, 1583, fray Luis de Le6n da por sentado que los poetas son sujetos ins-
prrados por Dios, cuando afirma que la poesia “la inspiré Dios en los dnimos de los hombres,
para con el movimiento y espiritu de ella levantarlos al cielo, de donde procede” "%, Y por esta
relacién con Dios da por sentado, sin duda alguna, que, como profetas,en ellos debe brillar la
condicién de honestos, respetuosos de la santidad de la poesia y asi ser dignos sujetos de ella'!”,

Por la misma senda va su hermano de Orden fray Pedro Malén de Chaide en 1889'!8
Y en este mismo afio de 1589 Pedro Sanchez de Viana, que en el Prélogo de Las trans-
formaciones de Ovidio ' invita “al conocimiento de los poetas” ', porque ellos son
los més grandes escritores'!, los ve como los nacidos por la poesia,como los elegidos
por Dios'*, sabios y creadores que, como tales, imitan al sumo Dios 2.

Juan de Pineda estd por “el poeta nace y el retérico se hace como se dice comun-
mente” ; pero no renuncia a la idea horaciana que “con verdad las traba (nace y se hace)
para hacer a un hombre consumado® '*,

"' En el mismo lugar, se puede leer el texto siguiente: “cierto que acerté el que dijo, que misicos Y poetas

carecen de seso.”
" Ibidem.
" Ibidem.
" Ibidem.

116,

Ver Los nombres de Cristo, Ob., cit., p. 468.
""" Pienso que se deduce, sin forzar el mensaje, del texto de Fray Luis que podemos leer en su obra Los
nombres de Cristo, Ob., cit., pp. 468

118,

Ver Pedro Mal6n de Chaide, La conversion de la Magdalena, Vol. I, Edic. Espasa-Calpe, Madrid,
1959, pp. 23-28.

""" La obra aparecid publicada en Valladolid el afio 1589.

" Ver “Prélogo” de Las transformaciones de Ovidio: traducidas del verso latino..., Valladolid, 1589.

En ¢l leemos: “...mostrando qué cosa sea, cudn anfigua su origen, cudn divina,varia y amplia su doctrina
cudnta dignidad y renombre hayan tenido y merezcan sus profesores”

' En el mismo lugar que el indicado en ia nota anterior el autor afirma: “Confiesan todos los autores mds

eminentes, y no lo niegan los excelentes filésofos, que ningiin género de escritores se halla por grandeza de elo-
cuencia, o divinidad de sabiduria, que a los divinos poetas se iguale.”

' En el mismo “Prélogo” podemos también leer: “Y estos son los que concitados del divino espiritu com-

ponen gravisimas y sentenciosas poesias, y son llamados del divino fildsofo poetas, y los que ellos escriben poe-
sta, la cual solamente con la suavidad de la voz deleita las orejas como la vulgar misica, pero (segun estd
dicho) escribe altos y divinisimos sentidos y alimenta el entendimiento celestial ambrosia.”

B Ver “Prélogo”, Ob., cit., donde se iee: “En fin los poetas imitan al sumo Dios, pues ansi como el sefior
dispone su criatura, es a saber el visible ¢ invisible universo con cuenta, medida y peso, segiin el sabio, los poe-
tas con el nimero de los pies, la medida de las silabas, breves y largas, y el peso de las sentencias y afectos com-
ponen sus libros.”

" Ver en su obra Didlogos familiares de la agricultura cristiana , Salamanca, 1589, "I Poesia. (Tres

clases de alegorias).
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Alonso Valdés, si licita es la deduccion que hacemos de un pensamiento claro como
el suyo, aboga por una condicién singular en el poema y que se dio en el profeta David:
“cantor del Espiritu Santo” '%5,

Del Discurso en Alabanza de Ia Poesia'? de Gaspar de Aguilar no es arriesgado
p g g
deducir que para el autor del Discurso el poeta es un privilegiado, un elegido'?, un
profeta'®®, con cuyo don nace, pues “poeta nascitur”'?.

Lupercio Leonardo de Argensola —hacia finales del Siglo XVI —considera a los
poetas sabios, pues “ensenan deleitando”'®. El ensefiar y al mismo tiempo deleitar es,
al parecer para €l, la condicién maxima del poeta.

Juan Diaz Rengifo sabe muy bien distinguir entre mspiracién y materializacién de la
misma. Por eso tendrd como principio védlido que el poeta nace —elegido él— para ser
inspirado; y también que €l poeta se hace o, lo que es lo mismo, puede perfeccionar la
materializacion de la inspiracion. Lo logrard por medio del “Arte Poética” (“un hdbito
o facultad del entendimiento que endereza y rige al poeta y le da reglas y avisos para
componer con facilidad” ).

No parecerd desentonada nuestra deduccién si afirmamos que Rengifo considera al
poeta un elegido en el momento de la inspiracion, o desde su nacimiento y le impone el
deber de alcanzar la esencia del arte poética. No lo parezca, porque en el Capitulo II de
su obra nos encontramos con estas palabras: “Y esta es la causa porque son tan raros,
no digo los perfectos (que desos por ventura no ha habido ninguno), sino los tolerables
poetas, como Tulio confiesa de los oradores. Pero dird alguno que la naturaleza hace a
los poetas y no el arte. Y traerd aquel dicho tan celebrado entre los antiguos: 'los poetas
nacen y los oradores se hacen’, dando a entender que para la elocuencia importa el
arte, pero para la poesia basta el buen natural. Yo confieso que hace mucho al caso
para ser uno poeta, y buen poeta la inclinacién natural y aquella aficion y aplicacion

125,

En “Prélogo en alabanza de la poesia”, en Diversas Rimas de Vicente Espinel, Madrid, 1591, pode-
mos leer estas palabras suyas: “Y porque digamos cosa mayor, ¢despreciése el Espiritu Santo de hablar en verso
por la boca de David (de quien dijo Dios que habia hallado un hombre segin su corazén) a quien llama Dante
cantor del Espiritu Santo...?”

" Gaspar de Aguilar publicé su obra Discurso en alabanza de la poesia, aplicandola al nacimiento en

Valencia jafio 15917

" En la obra de Gaspar de Aguilar leemos: “..y pues con este particular privilegio del hablar se aventaja
el hombre a los demds animales cierto serd que habrd hombre que con otro privilegio de hablar con medida y
concierto se aventajard a los demds hombres y esto parece que se podrd llamar al poeta”

" En la obra de Gaspar Aguilar se lee: “Y es de tanta preeminencia la poesia que asi como es

parecida a la profecia en el nombre parece que le es semejante en las obras pues algunos hombres por
medio de los poetas llegaron a ser profetas como se escribe en el primer libro del Paralipomenon, cap.
257

# Gaspar de Aguilar en Ob., cit. se expresa asi: “Paréceme a mi que para averiguar esta verdad serd
menester ponderar lo que dice el divino Platén en un didlogo que hace de la poesia porque entre otras palabras
dice poeta nascitur que quiere decir el poeta nace, para dar a entender que solo el poeta nace en el mundo y los
demds no...”

" En uno de los Discursos pronunciados en una Academia de Zaragoza, a finales del siglo XVI,

Lupercio Leonardo de Argensola hace las siguientes afirmaciones: “Mas no por eso deben de abstenerse de
hacer algunos versos para ejercitar el ingenio ni dejar de entender los poetas, porque, como al principio dije,
ensefian deleitando.”

“Y si todavia pareciere hacer versos, no se publiquen sin grande examen. Lean mucho, escriban poco,
amen el borrar mil veces cada palabra, que por no hacerlo asi los poetas de su tiempo, dice Homero que erra-
ban; los que escribieren versos, amen los panegiricos y aborrezcan las sdtiras, que aunque se les ofrecerd mds
coptosa materia para reprender que alabar hay peligro en esta virtud, porque describiendo los vicios se suele
topar con los viciosos, que ofendidos son causa de muchos disgustos: si en los vivos no se hallare qué alabar,
acudan a los muertos, que ellos dardn bastante materia...”
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con que nacemos, pero no se puede negar que a un buen natural perfecciona grande-
mente el arte” .

De aqui podriamos extraher nosotros la condicién de sabio que Rengifo le exige al
poeta. Mas el Capitulo III, donde ¢l trata “De la materia del arte poética”, nos
apoya sobremanera para afirmar que la condicién de sabio es pedida al poeta por I.D.
Rengifo.

El conocimiento de la materia del Arte Poética ( “que son todas las cosas que tie-
nen que ser y las que no lo tienen, sino es el que del mesmo poeta reciben” ), esa cuali-
dad imprime sin duda alguna de modo desigual en cada poeta, por lo que podemos leer
en el Capitulo III de su obra: “Siendo la materia desta arte tan amplia, segtin la parti-
cular cosa de que cada uno trataba, dieron los antiguos diversos nombres a los poetas y
asi a unos llamaron fisicos, a otros metafisicos, a otros éticos, elegiacos y otros nombres
de esta manera,; pero no ha habido edad ninguna en que floreciese algiin tan excelente
poeta, en quien concurriesen y cupiesen todos estos nombres juntos” ',

Mas lo ideal para Juan Diaz Rengifo es que el poeta lo fuera (sabio) sin limites:

“Y no quiero decir que sea necesario saber todas las ciencias, para que el poeta
novel ejercite la poesia, aunque importaria harto” '*.

Lo ideal para Juan Diaz Rengifo es que el poeta con su esfuerzo llegara donde, en esta
ciencia, llegd Adam, que “tuvo arte poética infusa 'y dél la aprenderian sus hijos” '*.

Mientras Juan Diaz Rengifo pudo influir, sin duda, en las Poéticas hispanoamerica-
nas, es muy dificil que lo lograra Alonso Ldépez Pinciano, porque la filosofia de su
Poética, si se tienen en cuenta los principios en que se asienta, lejos estd de la filosofia
que ilumina a las Poéticas de los autores hispanoamericanos. Aristotélico a ultranza y
marginador de Plat6n, poca consideracién pudo alcanzar entre ellos. Mas bien habria que
afirmar que ninguna; y, no sélo por la filosofia que anima al uno y a los otros, sino por-
que es muy posible que ni conocieran su obra®. Y, en el caso de que hubiera sido cono-
cida por ellos, evidentemente, la habrfan marginado, porque en ésta el poeta se reducia

para ¢llos a un simple imitador, lejos, pues, del creador y hasta “Vicediés” de que habla
Clarinda.

Los autores de la Poéticas hispanoamericanas (al menos ese es el caso de Bernardo
de Balbuena) supieron de Lope de Vega, quien se apropia, para aplicarselo por su cuenta
a los poetas, del titulo de “insignes”, titulo con el que a éstos les habia honrado
Platén'*. Lo hacia en 1602 en Cuestion sobre el honor debido a la poesia.

La condicién de sabio se la habia exigido al poeta cuatro afios antes, cuando, en La
Arcadia, habfa afirmado: “No sélo ha de saber el poeta todas las ciencias, o a lo menos

131,

Ver en su Arte poética espaiiola, Salamanca, 1592, el Capitulo II, bajo el titulo “La vena y el arte
cOmo son necesarias para la poesia”.

> Ver en Arte poética espaiiola, Salamanca, 1592, Capitulo III, que trata” De la materia del arte poé-
tica.

133,

Asf en Ob., cit., Capitulo III.

134,

Asi en Ob., cit., Capituio L.

" Filosofia antigua poética de Alonso Lépez Pinciano fue publicada en Madrid el afio 1596.

136,

En Cuestion sobre el honor debido a la poesia, publicada en 1602, el gran poeta y dramaturgo Lope
de Vega afirmara: “Ser arte es infalible,pues consta de sus preceptos, aungue haya quien diga: Quamquam non
ita verun omnia, quae poetae canunt, arte cani, nam miranda canunt, sed non credenda; y para honra suya
a este proposito basta que Platén llame a los poetas insignes, y a la poesia preclara y mds adelante, sacra, como
también Ovidio: Quid petitur sacris, nisi tantum fama poetis.”
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principios de todas, pero ha de tener grandisima experiencia de las cosas que en tierra y
mar suceden para que, ofreciéndose ocasién de acomodar un ejército o de describir una
armada, no hable como ciego, y para que los que lo han visto no le vituperen y tengan
por ignorante” 7.

La condicién es exigida por ser hacedor de poesia (“consta por sus preceptos la
poesia | ser arte de ingeniosa preeminencia™). Y esa condicién se establece sobre el

elegido (“aunque naturaleza su armonia | primero infunde con mayor violen-
» 138
cia” 8.

Como elegido y como sabio podria cumplir mejor con su oficio: escribir para ense-
flar y deleitar '*.

En este mismo afio de 1602, en su obra Cisne de Apolo Luis Alfonso de Carvallo,
nos sirve de guia para tender arménicos lazos entre los de aqui, los peninsulares, y los de
all4, los hispanoamericanos.

Con el mismo punto de partida, razén o motivo, que Bernardo de Balbuena y
Clarinda para buscar la dignificacién de la poesia, la misma idea en torno al
poeta: El poeta nace, €l es un elegido: “Poeta aquel se llama propiamente, que
dotado de excelente ingenio y con furor divino incitado, diciendo mds altas cosas

que con solo ingenio humano se pueden imaginar, se llega mucho al divino artifi-

cio” 0,

No es simple hacedor de versos (“Que no basta para uno ser poeta el hacer versos” ',
el poeta ha de ser inventor de cosas sutiles, subidas, admirables'*?, pues su oficio es “fingir
o imaginar y no mentir” ", 1o que le lleva a exigirse la cualidad de honesto en el decir o, lo
que es lo mismo, ha de ser veraz!*,

El poeta es divino, pues posee “un aflato y espiritu 'y como divino furor y una alen-
tada gracia y natural inclinacién, que Dios y la naturaleza dan al poeta, como se dan

' En La Arcadia, Madrid, 1598.

" En La Arcadia, en el poema que titula Poesia, se lee:

“Consta por sus preceptos la poesia
ser arte de ingeniosa preeminencia,
aunque naturaleza su armonia
primero infunde con mayor violencia;
ayuda el arte, y juntos a porfia
vienen a tal extremo de excelencia,
que parece furor divino y raro,

y de sus fuerzas instrumento claro.”

" En La Arcadia cualquiera puede leer esta afirmacién de Lope: "No sélo ha de saber el pocta todas las

clencias, o a lo menos principios de todas, pero ha de tener grandisima experiencia de las cosas que en tierra y
mar suceden, para que, ofreciéndose ocasién de acomodar... no hable como ciego, y para que los que lo han
VISIO no le vituperen y tengan por ignorante."”

140,

Ver “Didlogo primero...” de su obra Cisne de Apolo, Medina del Campo, 1602. Segin Luis
Alfonso Carvallo, el pensamiento 1o ha tomado en préstamo de Ascensio, autor para €l conocido pero no para
mi.

" Ver “A los discretos poetas el autor”, en Ob., cit.

"** En el Capitulo V de su obra puede leerse: “Y cuanto mejor y mds sutil imaginativa tuviere serd mds
excelente poeta. Porque inventard mds sutiles y subidas cosas, mds raras y admirables, como afirma
Ascensio.”

" Ver, en Ob., cit., Capitulo VI

' Enel Capitulo X de Ob., cit. se lee: “Y aunque es verdad, que este divino furor difiere mucho del poé-

iico, porque al fin es por gracia divina, dado a los amigos de Dios, y éste otro gracia gratis data, que Dios da
comunmente a buenos, y a malos, a gentiles y cristianos.”
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otras gracias gratis datas. Sin lo cual no podrd hacer ninguna poesia, ni la armonia de
sus cantos recreard nuestros dnimos™ .

Es santo'*®, amigo de Dios que ha recibido gratis el divino furor (el don de la poe
sfa), profeta, porque participa de ese “divino furor”¥’ y, cual Cisne, el poeta es blanco
en el pecho, “esto es en las costumbres y obras”'.

La condicién de bueno y de sabio se le impone sin paleativos, pues debe tratar de
todo ( “de lo malo como malo y de lo bueno como bueno” '*, para que lo primero sea
vituperado y lo segundo alabado'.

No hay duda, las lineas de las Poéticas hispanoamericanas y el Cisne de Apolo de
Luis Alfonso Carvallo van paralelas, sino es que unidas como hijas de una misma fuente:
La fe, la teologia, como 4ngel custodio.

Asf, investidos los poetas de esa condicidn de sabios y de santos, pueden “perpetuar
la opinidn que quieren”, como se afirma en el primer apunte poético hispanoamericano
(Miscelanea Austral) de Diego Davalos de Figueroa, y segin ya hemos sefialado.

Es evidente que también aqui obra la luz de la tradicién hispana, para, desde ella,sal-
tar a la originalidad o la posicién personalizada.

Dese por cierto el lazo hermano, la herencia amasada, el corazén lirico repartido,
para cumplir cada cual, con su misioén sentida, aunque de manera desigual, el fin preten-
dido. La fuerza del nimero, la fuerza de la cultura mayoritaria ponen el éxito mayor allg,

en Hispanoamérica (Virreinato de Nueva Espafia y Virreinato del Peri) que aquf en la
peninsula.

VII. MATERIA O TEMA DE LA POESIA Y DE LOS POETAS

Las Poéticas hispanoamericanas son muy escrupulosas en lo que se refiere a la mate-
ria o tema de la poesia y que deben manejar los poetas. Sirva como muestra primera la
postura de Diego Ddvalos de Figueroa que no se recata en afirmar que la poesfa “tiene

" En el Capitulo IX Luis Alfonso Carvallo escribe: “Y el poeta restriba en la propia naturaleza, y obra

con las fuerzas de su entendimiento, y ser inflamado con un cuast divino espiritu.”

““En el Capituio X, Ob., cit., podemos leer: “...que por ello el que de malicia no peca, verd como los

poetas no son locos, antes e¢s como divino, y don de Dios, este furor que llaman locura, por lo cual dice Tulio,
gue con razén Ennio llamd sanctos a los poetas.”

" Ver nota 144, En el Capitulo XIII, con el tituio “Del furor profético y como algunos poetas lo han
tenido”, Ob., cit., quien tenga interés podra leer también:

“Zoilo.- Ya no te falta mds que decir, sino que también el poeta participa de ese furor y espiritu, con que se
hace profeta.”

" En el Capituio XV de Ob., cit., De Carvallo le hace decir a uno de sus interlocutores (Lectura): “Por
la blancura de nuestro cisne, se conoce y declara la limpieza, pureza y honestidad que el poeta debe tener en
supersona, costumbres y poesias, como en una comedia griega, que en latin trasladé Erasmo se dice: '"Niveus
utrique candor, alter lacteis plumis, amico, candit alter pectore'. Que ansi el poeta como el cisne, tienen blan-
cura de la nieve, el uno es blanco en las alas y el otro en el pecho, esto es en las costumbres y obras, que dél
proceden.”

" En el mismo Capitulo XV, por medio de Lectura, defenderd: "El poeta forzoso ha de tratar de todo, y
decillo todo, pues es pintor de lo que en el mundo pasa, pero obligacién tiene a tratar lo malo, como malo, para
que se evite, y lo bueno, como bueno, para que se siga.”

" Ver nota anterior. En el Capituio XVI, Ob., cit., vuelve a decurnos: “Y el poeta con sus obras hace que
el bueno sea alabado, y el maio vituperado, con que da el remedio, premio 'y castigo a los unos y los otros, como
por los discursos pasados todo se dijo.”
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por blanco la virtud” . Consecuentemente hay que pensar que en la mente de este escritor
pesa la marginacion a todo aquello que no lleve a la virtud.

Mas veamos qué norma es la que imponen las Poéticas que se dan a conocer en la
Peninsula hasta 1604, para asi pesar el compromiso con que se matrimonian las Poéticas his-
panoamericanas y el compromiso que quieren imponer éstas a los creadores de su entorno.

Si tenemos el testimonio del Marqués de Santillana, quien da fe de que algunos auto-
res limitan la materia de la poesia a cosas vanas y lascivas's!, vemos que muy pronto
aparece la limitacién en el pensamiento preceptista peninsular. Santillana, en primer tér-
mino, abre la poesia a las “ciencias de arriba” ', y, después, busca la pureza, descalifi-
cando a los poetas que “facen romances y cantares” para las gentes de baja condicion:
“Infimos son aquellos que sin ningiin orden, regla, nin cuento facen estos romances e
cantares de que las gentes de baja e servil condicién se alegran.” '53

En 1505 Juan de Padilla aboga claramente por una temdtica que lleve a la virtud cristiana,
condenando con la misma claridad y contundencia la materia que se apartare de la virtud:

“O lenguas malditas, malditas o manos
por ser alabadas decis lo fingido,

mds os valdria perder el sentido,

que no pervertirlo con dichos profanos.
Deja por ende las falsas ficiones

de los antiguos gentiles salvajes,

los cuales son unos mortales potajes
cubiertos de altos y dulces sermones;
sus fabulas falsas y sus opiniones
pintamos en tiempo de la juventud:
agora mirando la suma virtud

conozco que matan los corazones.

Pero del todo no quiero dejar

la parte pequeria que en esto yo siento,
Y, puesto que sea de poco cimiento,

la zanja se puede por algo notar;

los vanos poemas que pueden dafiar
dejemos aparte, tomando lo sano,
como quien quita la paja del grano

y mds de la cidra su mal amargar.” %

Alejo de Venegas'?, a propésito de la materia que debe manejar el poeta y ser sujeto
de la poesia, vuelve a convertirse en el pionero. Si es el primero en afirmar que la poesia

' En el Prohemio (1449) se puede leer: “E ciertamente, muy virtuoso serior, yerran aquellos que pensar

quleren o decir que solamente las tales cosas consistan e tiendan a cosas vanas e lascivas...”

"> Al texto de la nota anterior afiddase el siguiente: “... que bien como los fructiferos huertos abundan e

dan convenientes frutos para todos los tiempos del afio, asi los hombres bien nascidos e doctos, a quien estas
screncias de arriba son infusas, usan de aquellas e de tal ejercicio, segiin las edades.”

"' El Marqués se expresa asi: “Infimos son aquellos que sin nigiin orden, regla, nin cuento facen estos

romances e cantares de que las gentes de baja e servil condicién se alegran.”

" Ver Retablo de la vida de Cristo, Sevilla, 1505.

' Dos titulos nos interesan de Alejo de Venegas: “Prélogo al libro de Alvar Gémez, Teoldgica descrip-

cion de los misterios sagrados, Toledo, 1541, de Alejo de Venegas al pio lector; y lo que es el prélogo (“El
maestro Alcjo deVenegas al benévoio y pio lector”) de El momo de Leén Baptista Alberti, Alcald, 1553.
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es (o debe ser) servidora de la Teologfa'®, es el primero que (porque “la poesia es una
ficcion racional que sirve de cifra de alguna verdad natural, historial o moral” )’
muestra su oposicién a los libros de caballerias, al distinguir tres tipos de fibulas o
modos de poetizar: mitologica y apolégica (las que acepta y sigue) y milesia (que con-
dena): “Tres maneras hay de fibulas: una fabula es mitolégica, que quiere decir habla
por canto de admiracion cuenta los secretos de naturaleza o historias notables: como lo

declara Diodoro Siculo en su Biblioteca, y Marco Tulio en los libros de De natura deo-
rum.

Otra fdbula se dice apoldgica, que es un debujo y figuras de ejemplos que con admi-
racién descubre las cosas buenas y malas, que pasan entre los hombres. En ésta escribié
Esopo,y en la primera todos los otros poetas.

Hay otra fabula que se dice milesia, que es la que en romance se dice conseja
(consilia, plu. de consilium; también ejemplo: novela ejemplar.) Dicese milesia de la
ciudad de Mileto, adonde por la mucha ociosidad de la tierra se inventaron las
Consejas. En esta fabula escribié Apuleyo su Asno dorado, y Mahoma escribié su
Alcordn, y todos los milesios escribieron sus caballerias Amadisicas y Esplandidnicas
herboladas. Deste género de fdbulas amonesta el apostol a Timoteo que huiga. La

obra presente va compuesta en el primero y segundo género, en que la verdadera poe-
sia consiste. Vale.” '

Sancho Mufién (1542) recoge las dos posturas en torno a la materia a seleccionar para
la obra literaria. Y, ante la interrogacién callada de ficciones, cuentos fabulosos si o no,
apuesta por el si,porque €l ve que en esas ficciones se encierra el deleite con el que es mds
facil ofrecer y ser aceptada la “dificultosa y amarga doctrina de la verdad y virtud” = “Es,
pues, dificultosa y amarga la doctrina de la verdad y virtud, la cual, junta con el dulzor
de la fabula, es hecha mds fdcil, y dmanla mds oir y conocer aquellos que, como decia
Caton, tienen el sentido del paladar mds vivo y agudo que no el del entendimiento. Estos
tales es cosa de maravilla cudn atentos y obedientes discipulos son a oir fabulas asi como
las de Esopo, y otras tales que son sacadas del tuétano de la filosofia moral, y que sin
duda viviria bienaventurado el que obrase lo que por ellas se concluye.” '

Es evidente que el pensamiento de Sancho Mufién est4 a favor de un fin determinado
de la obra literaria y que éste es el delectare para el docere y el movere.

En 1578 Jer6nimo de Lomas Cantoral le pone coto al poeta para no profanar a la
poesia con una materia inadecuada. Para él esa materia inadecuada o contraria a la poe-
sia eran la fdbulas: “Pero después que los fildsofos que sucedieron soltaron a la
Filosofia del mimero que la enlazaba, y revelaron al vulgo los secretos de las fabulas
donde estaban escondidas, se profand tanto la Poesia, que perdiendo la estimacién y
dignidad primera, fue tenida por iniitil por no decir afrentosa.” '

Dos afios mas tarde Miguel Sdnchez de Lima'®', no sélo va a denunciar el uso por

" Asf en Novena conclusion “El maestro Alejo de Venegas al benévolo y pio lector”, en El momo de

Leon Baptista Alberti, Alcald, 1553.

" Ver Segunda conclusién, en “El maestro Alejo de Venegas al benévolo y pio lector”, en El momo de

Leén Baptista Albert, Alcal4, 1553

158

1541.

159,

Ver “Prélogo al libro de Alvar Gémez, Teolégica descripcién de los misterios sagrados, Toledo,

Ver “Prélogo”, en Tragicomedia de Lisandro y Roselia, Hamada Elicia, y por otro nombre cuarta
obray tercera Celestina, Salamanca, 1542.
' Ver “Prélogo del autor a los lectores”, en Las Obras de Jerénimo de Lomas Cantorai, Madrid, 1578.

El Arte Poética en Romance Castellano, Alcald, 1580.

161,
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parte del poeta de una materia, segin él, inadecuada para la poesfa'®, sino que se va a
alinear con los que antes ya habfan sefialado a la virtud como la estrella polar del poeta y
apuntaban a los libros de caballerfas como fuentes de corrupcién de mancebos y donce-
las: “;Qué diré mds de la poesia? Sino que es tan provechosa a la reptiblica cristiana
cuanto dafiosos y perjudiciales los libros de caballerias, que no sirven de otra cosa sino
de corromper los dnimos de los mancebos y doncellas, con las disoluciones que en ellos
se hallan, como si nuestra mala inclinacién no bastase, pues de algunos no se puede
sacar fruto que para el alma sea de provecho, sino todo mentiras y vanidades y pésame
en estremo en ver la corrupcion que en esto se usa, por lo cual se debia escusar, y tam-
bién por ser mds el dario que de ellos resulta a la repiblica que no el provecho, pues no
se puede seguir ninguno, porque en los mds dellos no se halla buena pldtica, pues toda
es antigua. Tampoco tienen buena retdrica y las sentencias son pocas, y esas muy trilla-
das, ni hay en ellos cosas de admiracién, sino son mentiras de tajos y reveses, ni doctri-
nas de edificacion ni avisos de provecho.”'®

¢Ha empezado la lucha contra los libros de caballerias, que, tomando los puntos ini-
ciales de 1553 con Alejo de Venegas y de 1578 con Miguel Sdnchez de Lima, recibe el
empujén final con Pedro Malén de Chaide en 1588, para ser decapitados en 1505 con la
publicacién de El Quijote? Creemos que puede pensarse asi. Pero creo que, apoyados en
los textos ofrecidos, todos podemos deducir que el poeta, en este tiempo, se ve cercado
por limitaciones en torno al uso de la materia poética y que una de estas limitaciones
alcanzaba a los temas de los libros de caballerias. Que la considerada por Antonio
Villanueva primera poética castellana, El Arte poética en Romance Castellano de
Miguel Sanchez de Lima, publicada en Alcald de Henares en 1580, apoye la condena que
se atrevi6 a hacer Alejo de Venegas veinticinco afios antes, me parece de suma transcen-
cencia para la liquidacién del género caballeresco a manos o pluma de Cervantes.

Ninguno como fray Luis de Ledn, quiz4 por su autoridad y prestigio, impulsé a los
poetas a que limitaran la materia a cantar en sus poemas. Y nadie como él, entre los
espafioles, influye en una de las poéticas hispanoamericanas. Me refiero a la poética de
Bernardo de Balbuena.

El agustino habfa fijado bien claro,tanto en su inmortal obra Nombres de
Cristo,como en Sobre los Cantares,qué materia o sujeto era mas adecuado para que de
€l usara el poeta y dignificara asi la poesia surgida de su pluma:

“—Antes de que digdis mds, me decid, Marcelo; este comiin amigo nuestro que nom-
brasteis, cuyos son estos versos jquién es? Porque, aunque yo no soy muy poeta, hanme
parecido muy bien; y debe hacerlo ser el sujeto cual es'®, en quien sélo a mi juicio, se
emplea la poesia como debe.

> En Ob., cit. leemos:

“Silvio.- Bien creo y entiendo, sefior Calidonio que en tiempos pasados era la prudencia mds tenida y reve-
renciada, y la poesia estimada en mucho, porque los verdaderos poetas no la empleaban sino en cosas muy altas
y subidas...”

“Calidonio.- Harto mayor ldstima es la que se ha de tener de vos, y a los de la vuestra, pues habéis que-
dado tan vacio del entendimiento, que queréis reprobar una cosa tan agradable a Dios nuestro sefior, como lo es
la poesia, que el Espitu Santo aprobd, hablando en verso por boca de los profetas. Y sino, pregiintenlo al real
profeta David, que él mejor que nadie, podrd decir su dicho en este caso. Y st la poesia, por no ser tenida en lo
que merece, ha perdido con vos el crédito, no es la culpa suya, pues su excelencia estd clara, sino de los poetas
rateros y de poco vuelo que la han disfamado, de tal suerte que, después de haber con ella corrido todos los
publicos mercados, la pusieron en la pasada almoneda, donde si no se hallaba quien la quisiese, era porque nin-
guno la conocia, por estar tan mal tratada de la mano de tales hombres.”

' Ver Arte poético en Romance Castellano, Alcald, 1580.

' El tema no era otro que los versos del Saimo Deus iuditium de David, traducidos por Fray Luis de Le6n.
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—Gran verdad, Juliano, es —respondié al punto Marcelo— lo que decis. Porque
éste es solo digno sujeto de la poesia y los que la sacan de él, y forzdndola la emplean, o
por mejor decir, la pierden en argumentos de liviandad, habian de ser castigados como
publicos corrempedores de dos cosas santisimas: de la poesia y de las costumbres.” '65

Esto es lo que podemos leer en Los nombres de Cristo. Y en el Capitulo 2 de
Sobre los Cantares el agustino escribe: “Cum poesia nihil aliud sit quam pictura
loquens, totumque eius studium in imitanda natura versatur, id est quidam nostri poetae,
qui amatoria scripserunt parum certe attedentes, cum se putarent optime dicere ab
optimi poetae offitio longissime recesserunt” ',

El poeta s1 queria cumplir con su deber, segiin el agustino, debia evitar la corrupcion
de la poesia llevando a ella una materia, un sujeto indigno de la “comunicacién del
aliento celestial y divino™ que era la poesfa.

Afios més tarde (1588), en su obra La conversiéon de la Magdalena, el también
agustino Pedro Malén de Chaide le volvia a poner lindes a la materia poética, al conde-
nar con toda contundencia los libros de caballerias y la novela sentimental, representados
por “Dianas y Boscanes y Garcilasos, Amadises, Floriseles y Don Felianis” 9.

En 1591 Alonso Valdés en el “Prélogo” que firma en las Diversas Rimas de
Vicente Espinel, publicada esta obra en Madrid, antes de motivar al poeta a que cante,
siguiendo modelos como David, Salomon, Jeremfas, la Virgen y la Iglesia'®®, da por sen-
tado que la materia mis digna de la poesfa y los poetas es el bien y la virtud: “;Qué
fuera de la memoria de Aquiles... ;Qué grandezas se hubieran perdido!, jqué de hazarias
fueran sepultadas!, ;qué de vicios hubieran reinado, sino por las reprehensiones de los
poetas, con que se apartaban los viciosos de los vicios, y se alentaban a las virtudes! ...
La poesia se levanta y penetra los cielos, manifiesta la gloria del Sumo Bien, las penas
del purgatorio, la muerte eterna del infierno, descubre... la fealdad del vicio, la hermo-
sura de la virtud, la alabanza de la justicia, el torcimiento de ella, la vanidad del mundo,
el desprecio de las riquezas, la honestidad, la bondad, el galardén, las costumbres, las
leyes, los ritos, la paz, la guerra, la tranquilidad del alma, el reposo de la vida, la filoso-
fla moral, la natural, la verdad de la fe, las maravillas del viejo y nuevo testamento, las
profecias. Y finalmente no hay cosa en que la poesia no haya dado viva luz de todas las
cosas espirituales, naturales y sobrenaturales” ',

La bondad de la materia, el Bonum, revestido de la suavidad del verso es lo que
pone Juan Diaz de Rengifo ante los ojos del poeta como materia principal, aunque, para
el famoso autor, por principio, “la materia del arte poética sean todas las cosas que tie-
nen ser'y las que no lo tienen, sino es el que del mismo poeta reciben” °: “Pero quien

165.

Ver Fray Luis de Le6n, De los nombres de Cristo, Ob., cit, p. 468.

' Ver Capitulo 2 de Sobre los Cantares. Doy la traduccién que nos ofrece Bernardo de Balbuena en su

obra citada, p. 145: “Como la poesia no sea otra cosa que una pintura que habla y todo estudio u perfeccion
suya consista y esté en imitar la naturaleza; cuidado y advertencia en que han reparado poco algunos de nues-
tros poetas castellanos, que escribiendo inconsiderablemente cosas de amores, por los mismos pasos que ellos
crefan llegarse a la cumbre del bien decir, por esos mismos se desviaban lejisimos del oficio de buenos poetas.”

167,

Ver Ob., cit.,, Vol.I, Madrid, Espasa-Calpe, 1959, p. 24. Serfa conveniente leer pp. 23 - 28.

168,

Ver “Prélogo en alabanza de la poesia, por Alonso de Valdés, secretario de Don Rodrigo de

Mendoza, Gentilhombre de la Cdmara de su Majestad”, en Diversas Rimas de Vicente Espinel, Madrid,
1591.

'® Tbidem.

" Ver Capitulo Il de Arte poética espafiola, Salamanca, 1592.
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quisiere saber el principal fin exterior en que ha de poner los ojos cuando compusiere,
Horacio nos lo ensefia en este verso Et prodesse volunt, et delectare Poetae. En el cual
dice que los poetas han de pretender con la poesia aprovechar y deleitar. Aprovechardn
con la materia si fuera de suyo buena, y deleitardn con la suavidad del metro. Mas por-
que los hombres se enfadan y hartan presto de oir las cosas que mds les convienen, para
que de buena gana les den oido, muchas veces es menester azucararlas y hacerlas gus-
tosas con el lenguaje en que se les proponen, y para esto no menos sirve la poesia que la
retérica; y aun la misma poesia puede recibir en si todo el ornato y artificio de que usa
el retérico,y aprovecharse de los colores ajenos para mds hermosearse y mejor conse-
guir su fin” 71,

Bien pudiera haber sido Alonso Lopez Pinciano uno de los més influyentes en las
Poéticas hispanoamericanas; sin embargo, no se nota de modo alguno, bien porque, ni
Bernardo de Balbuena, ni Clarinda llegaran a conocer la Poética del Pinciano, bien por-
que su doctrina no les agradara.

Si tenemos presente que el Pinciano, partiendo de su concepto aristotélico de poesia,
al establecer la materia de ésta y de la que debe usar el poeta, excluye que sea materia de
la poesia la divinidad'”?, dado que los autores de las Poéticas hispanoamericanas parten
de un concepto de poesia distinto, parecerd evidente que el Pinciano no fuera para ellos
punto de referencia. Y esto, aunque,dado el afio de la publicacién de la Filosofia
Antigua Poética (1596), hubo tiempo para que, tanto Bernardo de Balbuena, como
Clarinda, tuvieran noticia de los contenidos de 1a obra del Pinciano.

No hay duda de que Bernardo de Balbuena, en su Compendio apologético en ala-
banza de la Poesia (1604), no atiende a la tesis del Pinciano, porque para el manchego-
mexicano si que Dios, la Virgen y los Santos son materia, la més digna, de la poesia y de
los poetas.

Si lo son, es porque Bernardo de Balbuena, al fin de cuentas, piensa en la poesia, no
solo como “imitacién”, sino también, y sobre todo, como creacién. Al poeta, pues, le
sera posible cantar a Dios, recreando con su imaginacién los atributos divinos, cantar a la
persona de Cristo, a la Virgen y a los Santos. Pues para eso Dios “desde el principio de
la creacién crié su capilla de miisicos y poetas celestiales, esto es, de espiritus angélicos
y divinos que sin cesar ni cansarse de tal oficio le dan y dardn eternamente miisicas y
alabanzas” . Y no otra cosa demuestran las divinas letras, m4xima autoridad para
Balbuena y Clarinda, que estdn llenas “de himnos, cdnticos y versos de suave y altisima
armonia y consonancia” '™, Clarinda lo remarcar4 en verso'”.

17

Ver Capitulo IV de Arte poética espaiiola, Salamanca, 1592,
172.

1596.

173,

Ver “Epistola tercera de la esencia y causas de la poética”, en Filosofia antigua poética, Madrid,

Ver Bernardo de Balbuena,Compendio apologético en alabanza de la poesia, Ob., cit., p.135.
Balbuena se apoya en San Anselmo (Ob,, cit., p. 135) quien —dice el poeta manchego-mexicano— proclama que
“toda compostura del mundo sea una poesia y verso espiritual”.

'™ Ibidem.

' Estos son los versos de la poetisa peruana:

“Anda siempre el poeta entretenido

con su Dios, con la Virgen, con los Santos,
0 ya se baja al centro denegrido.

De aquif proceden los heroicos cantos,

las sentencias y ejemplos virtuosos,

que han corregido y convertido a tantos.”
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Muy poco antes, en 1602, Luis Alfonso de Carvallo habia afirmado en su obra Cisne de
Apolo: “El poeta forzoso ha de tratar de todo, y dectillo todo, pues es pintor de lo que en el
mundo pasa, pero obligacién tiene a tratar lo malo,como malo, para que se evite, y lo
bueno, como bueno, para que se siga. Que también en las sagradas letras se trata de amo-
res, y requiebros, y cosas bien hechas, y mal hechas. Pero ponese el uno para ser imitado, y
el otro, para evitarse. Y el poeta que con estos intentos escribe, bien puede preciarse de la
blanca insignia del cisne. Pero los que en torpezas emplean el talento de sus ingenios deli-
cados, no al blanco cisne deben pintar por arma, sino una enganadora sirena, pues como
ellas engafian con la dulzura de su canto que los navegantes que fluctuando andan en este
mar del mundo, adurmiendo con la vana suavidad de sus voces, a los que tienen necesidad
de quien les despierte en el camino y navegacion de la virtud. ¥ por nuestros pecados hay
tantos destos poetas, que es gran ldstima se consientan y permitan entre cristianos, cosa
que no consentian los gentiles, que a Ovidio con ser tan exclente poeta lo desterraron de
Roma sin que la privanza de César le aprovechase sélo por haber compuesto la Arte de
amar, y Juvenal, célebre poeta espariol, estuvo desterrado en Egipto, por ciertas poesias
que hizo perjudiciales, y por ley expresa las obras de los poetas sin fruto y provecho eran
en Roma vedadas. Y es ldstima envilezcan ahora la malicia de algunos poetas una arte de
tanto provecho para las repiblicas. Y que hombres de tan agudos ingenios y tanta elegan-
cla en el decir, den con todo ello como dicen en un barro, que asi lo dijo Baptista Mantuano
en estas palabras, Sunt quibus eloquii datur aura vena Poeta, sed cadit in sordes inficitur-
que luto. Hay dice, unos poetas que tienen una vena de oro para hablar, mas cae sobre
suctedades, y dan con ello en un barro. Lo cual es muy ajeno del verdadero poeta, v del
cisne, que se deben deleitar con los limpios y claros rios, y no con los cenagales y pantanos,
lodos, ansi se dice en la comedia, que dije, limpidis uterque gaudet annibus. Y no es de
menos dolor que sean tan aceptos del vulgo estas vanidades, que para agradarle la intro-
duzcan sin otro fin, en las obras de graves materias, los poetas, mds por agradar a la comu-
nidad, que tienen los gustos destragados, que porque entiendan ser necesario.” '’

Si al poeta del siglo XVII le ponfan ante los ojos, y para que de ellos tomara ejemplo, a
David, Sadl, Judit, Job, Jeremias, la Virgen, Simedn, la Iglesia, respecto a lo que serfa materia
positiva como el canto a Dios, el canto de sus atributos (teologizacion del verso, poesia), lo
harfan con el fin de no se manchara la poesfa, y de que no se desprestigiase con ellos mismos,
pues, como poetas, eran fildsofos, santos, profetas, sabios. Porque s1 lo primero era la Teologia,
en segundo lugar, como fundamento de su credibilidad ante los hombres estaba la Etica.

Clarinda parece admitir como posible objeto de la poesia toda ciencia'”’. Pero de
hecho rechaza la poesia cuya materia lirica tenga como modelos al “Mantuano, Fiera y
Sannazaro” '”®, no admitiendo asf otros sentimientos lirico-amorosos que los que a

176,

Ver Luis Adolfo de Carvallo, en “Dialogo Primero”, XV, Cisne deApolo, Medina det Campo, 1602.

Seglin la poetisa Clarinda la poesia
.................. abarcay cierra,

por prvilegio dado de la altura,

las ciencias y artes que hay acd en la tierra.
Estas las comprehende en su clausura,

las perfecciona, ilustra y enriquece

con la melosa y grave compostura.”

178,

177,

En su Discurso... la poetisa peruana canta asf:
“Mas ;cémo una mujer los peregrinos

metros del gran Paulino y del hispano

Juvenco alabard siendo divinos ?

De los modernos callo a Mantiiano,

a Fiera, a Sannazaro, y dejo a Vida

y al honor de Sevilla, Arias Montano.”
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Dios, a la Virgen y a los Santos lleven. El arte lirico serfa, en cuanto a la materia, teoli-
+ 179
rica'”.

Bernardo de Balbuena, que, teniendo como punto de referencia al sujeto (materia) de
la poesia,ha distinguido entre poesia divina, poesia honesta y poesia lasciva, humilde
y torpe, no serd tan exigente como Clarinda, si la meta mds alta y, por lo mismo, mas
digna de alabanza para la peruana es la teolirica. Sin embargo para él buena es la ético-
lirica, la poesia donde quede excluida aquella contra la que “yo abomino y repruebo,
esto es, contra la lasciva, torpe y deshonesta y que no tiene aquellos requisitos y partes
de gravedad, honestidad, altivez y espiritu que se requiere”'®.

Bernardo de Balbuena es, al parecer, conocedor de Fray Luis de Le6n y sabemos que
sintié admiracion por Lope de Vega. Asi se puede deducir del intercambio de admiracién
y afecto que entre ellos hubo.

De fray Luis de Le6n pudo aprender que “usan los poetas de lo pastoril para decir
del amor; mas no tenéis razén en pensar que para decir de él no hay personas mds
apropdsito que los pastores, ni en quien Se represente mejor, porque puede ser que en
las ciudades se sepa mejor hablar, pero la fineza del sentir es del campo y de la soledad.

Y a la verdad, los pastores antiguos, y cuanto mds antiguos tanto con mayor Cui-
dado, atendieron mucho a huir de lo lascivo y artificioso, de que estd lleno el amor, que
en las ciudades se cria, que tiene poco de verdad y mucho de arte y de torpeza.

Mas el pastoril, como tienen los pastores los dnimos sencillos y no contaminados
con vicios, es puro 'y ordenado a buen fin; y como gozan del sosiego y libertad de
negocios que les ofrece la vida sola del campo, no habiendo en él cosa que los
divierta, es muy vivo y agudo. Y aytidanle a ello también la vista desembarazada que
de contino gozan, del cielo y de la tierra, y de los demds elementos, que es ella en si

una imagen clara, o por mejor decir, una como escuela de amor puro y verda-
dero” '8,

Y, por otro lado, de Lope de Vega pudo también aprender que “La poesia casta, lim-
pia, sincera, aunque ser amorosa no es ofensiva, que no lo ha parecido la de Petrarca a
ningiin recatado ingenio, la del serdfico Atilano, el cardenal Bembo, Luis Alemani,
Vulteyo francés, los dos Tasos y otros aunque amorosos, honestisimos poetas” '®.

VIII. EL MODELO DE LA POESIA Y DE LOS POETAS

Después de todo lo que llevamos expuesto —y que no es otra cosa que la postura
tedrico-practica de los tres autores hispanoamericanos que nos han dejado, ya unos
apuntes de Poética, ya unas Poéticas de verdad— no nos sorprendera que los modelos a
seguir por los poetas de la América Espafiola deban ser, segtin la peruana Clarinda, los

' Clarinda estaria en la linea mds puritana que, en la Peninsula, tuvo por abanderado al agustino Malén

de Chaide.
% Ver Ob., cit., p. 145.
- Ver ob., cit., p. 446.

" Ver Lope de Vega, Cuestién sobre el honor debido a la poesia, 1602. ;Podria esto explicar el mundo
poético de Sor Juana Inés de la Cruz, quien no sélo aplica su inspiracién a una teolirica, sino también a una ético-
lirica? Aqui podria estar la explicacién de una poesia que no hace ascos a una poesia amorosa, mas nunca desho-
nesta.
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que representen a una teolirica', y, segtin Bernardo de Balbuena, los mismos, pero
también los que se mantuvieren dentro de una ético-lirica, pues podemos leer en el
Apologético del manchego-mexicano: “Y aungue yo conozco y sé esto y la que aqui
escribo no es del todo divina™*, es a lo menos honesta Y grave y en el sujeto heroica y no
por términos del todo humildes ni fuera de las leyes y condiciones del arte; como lo
mostrard algin dia el que de esta facultad tengo hecho, sacado de las fuentes de la filo-
sofia de Platon, Aristételes, Horacio y otros” ',

“... Y las demds autoridades de los filésofos y santos todas ellas militan Y hacen gue-
rra contra el mismo linaje de poesia que yo abomino Y repruebo, esto es, contra la las-
civa, torpe y deshonesta y que ni tiene aquellos requisitos y partes de gravedad, honesti-
dad, altivez y espiritu que se requiere” .

La doctrina de Bernardo de Balbuena y de Clarinda es, sin duda alguna, la corona-
ci6n de una tradicién hispana mediante el matrimonio entre la teorja (peninsular) y la
praxis (hispanoamericana).

Dos afios antes de que Bernardo de Balbuena publicara su Apologético, y seis afios
antes de que apareciera el Discurso en loor de la poesia de la peruana Clarinda, por lo
tanto en 1602, en el Cisne de Apolo, Luis Alfonso Carvallo fijaba el modelo a seguir en el
culto a la poesia: “Sdlo aquel se debe imitar, que tiene su opinién ya acreditada y nombre
Y fama de buen poeta”'¥". Pero la presentacién de las Sagradas Escrituras (Moisés, Job,
David, Salomén) como punto de referencia para el poeta ya es firmada, en 1449, por el
Marqués de Santillana, cuando escribe: “Cudnta mds sea la excelencia e prrrogativa de
los rimos e metros que de la soluta prosa, sino solamente a aquellos que de las porfias
injustas se cuidan adquirir soberbios honores, manifiesta cosa es. E asi faciendo la vida de
los stoicos, los cuales con gran diligencia inquirieron el origen e causas de las cosas, me
esfuerzo a decir el metro ser antes en tiempo e de mayor perfeccion e mds autoridad que la
soluta prosa. IsidoroCartaginés, santo arzobispo ispalensi, asi lo aprueba e testifica, e
quiere que el primero que fizo rimos o canto en metro haya seido Moysén, ca en metro
canté e profetizé la venida del Mesias, e, después dél, Josué el loor del vencimiento de
Gabadn. David canté en metro la victoria de los filisteos e la restitucion del arca del
Testamento e todos los cinco libros del Salterio. E aun por tanto los hebraicos osan afir-
mar que nosotros no ast bien como ellos podemos sentir el gusto de la su dulceza. E
Salomén metrificados fizo los sus Proverbios, e ciertas cosas de Job son escriptas en rimo,
en especial las palabras de conhorte que sus amigos le respondian a sus vejaciones™ %8

Por el mismo camino conduce esta postura Juan del Encina, al expresarse del
siguiente modo: “Y no solamente la poesia tuvo esta preminencia en la vana gentilidad,
mas aun muchos libros del Testamento Viejo, segiin da testimonio san Jerénimo, fueron
escritos en metro en aquella lengua hebraica. La cual, segiin nuestros dotores, fue mds

" Los autores en ios que piensa la poetisa peruana como modelos a Seguir por los poetas que quieran ser

considerados como taies ¥y por lo mismo fildsofos, sabios, santos, vicedids, son, del Antiguo Testamento, Adan y
Eva, Moisés, Barac (sic), Débora, Sadl, David, Judit, Job, Jeremias, y, del Nuevo Testamento, la Madre del
Sefior, Simedn, y fa Iglesia.

" De estas palabras cabe deducir que para Bernardo de Balbuena la poesia divina, ia que tenia como
sujeto a Dios, a la Virgen y a ios Santos, era la mejor y la que era recomendada por la €poca y por él mismo.

185,

Ver Bernardo de Balbuena, Ob., cit, p-79.

% Ibidem.
187,

Ver “Didlogo cuarto, VIII, Ob., cit.

" Ver Prohemio, IV.
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antigua que la de los griegos; porque no se hallard escritura griega tan antigua como
los cinco libros de Moisén™'®.

Sanchez de Lima, que en su Arte poética en Romance Castellano da todo un curso
de erudicidn, trayendo ante los ojos del lector los mayores 0 mas preclaros cultores en el
mundo de la poesia, no deja pasar tampoco la ocasién para referirse a las Sagradas
Escrituras (profetas y David) como faro de los poetas y por el cual guiarse:

“Calidonio .- Harto mayor ldstima es la que se ha de tener a vos, y a los de la vues-
tra, pues habéis quedado tan vacio del entendimiento, que queréis reprobar una cosa
tan agradable a Dios nuestro sefior, como la poesia, que el Espiritu Santo aprobd,
hablando en verso por boca de los profetas. Y sino, pregiintenlo al real profeta David,
que él mejor que nadie, podrd decir su dicho en este caso.” "

Y con toda claridad en 1583 fray Luis de Leén, y en 1588 Pedro Malén de Chaide
sefialar6n, como modelo supremo de la poesfa y de los poetas, a las Sagradas Escrituras'®'.

En 1589, dentro de una erudicién apabullante, Pedro Sdnchez de Viana presenta tam-
bién como autoridad poética y modélica a los autores que compusieron las Sagradas
Escrituras: Moisés, Isaias, Job, David, Salomén'®2.

®- Ver Cancionero, Salamanca, 1496.

% Ver “Dialogo entre dos amigos, en que se declara qué cosa es la poesia y las excelencias della”, en Ob,, cit.

- Marcelo (Fray Luis) habia deleitado a su mterlocutor (Juliano) con la traducién de los versos del salmo

de David Deus judicium, y que decian asi:

...jOh siglos de oro,

cuando tan sola una

espiga sobre el cerro tal tesoro

producird sembrada

de mieses ondeando, cual la cumbre

del Libano ensalzada;

cuando con mds largueza y muchedumbre

que el heno en las ciudades

el trigo crecerd !

El nombre que primero

que el sol manase luz, resplandecia,

en quien hasta el postrero

mortal serd bendito,; a quien de dia,

de noche celebrando,

las gentes dardn loa y bienandanza,

y dirdn alabando:

‘Serior, Dios de Israel, ;jqué lengua alcanza

a tu debida gloria?’

Ante tanto deleite Juliano le pide a Marcelo: “Antes que digdis mds, me decid, Marcelo; este comiin amigo
nuestro que nombrasteis, Cuyos son estos versos ;quién es?. Porque, aunque yo no soy muy poeta,hanme pare-
cido muy bien; y debe hacerlo ser el sujeto cual es, en quien solo, a mi juicio, se emplea la poesia como debe.”
Es evidente que el sujeto (materia) de estos versos no es otro que Dios. La reflexién de Marcelo (Fray Luis) for-
talece la opinion de Juliano: “Gran verdad, Juliano, es... lo que decis, porque éste es sélo digno sujeto de la poe-
sia; y los que la sacan de él... hablan de ser castigados como publicos corrompedores de dos cosas santisimas:
de la poesia y de las costumbres.” (Los nombres de Cristo, Ob., cit., pp. 467-468.)

"2 En el “Prélogo,del autor a los lectores”, en Las transformaciones de Ovidio: traducidas del verso latin...,

Valladolid, 1589, Pedro Sdnchez de Viana afirma: “Porque cerca de los hebreos pueblo (segiin ellos afirman) antiqui-
simo, David escribié sus psalmos en muchas maneras de versos, segin afirma Josefo, autor de gan autoridad contra
Apidn. Y no hay porqué no podamos contarle entre los antiguos, pues fue en el tiempo que Codro reinaba en Atenas,
mds de cuatrocientos afios antes de la edificacion de Roma. Y aun las obras de Salomén su hijo y el Deuteronomio y
cantico de Isaias fueron escriptos en verso, como el mismo Josefo y Origenes, autores gravisimos, testifican. Pero en
siglo mds antiguo fue Moisés, hombre por discipling militar y doctrina maravilloso, pués libré a los egipcios de los etio-
pes, y a los hebreos de los de Egipto. El cual segiin Eupolemo autor griego, fue llamado Mercurio Trismegisto de los
egipcios, porque inventd las letras. Este varén como consta de sus escriptos, fue poeta, y no cualquiera, sino excelenti-
simo, y de tanta antgiiedad, que cuando sacé a los hijos de Israel de la captividad de Faradn reinaba Cecrope en
Atenas. Después de quien sucedieron las cosas famosas hechas en Grecia, como consta de Teodorito Cirense, que
refiere a Porfirio lib.2. De curat affect. Graec. Mas aun antes de Moisés, Job idumeo, el cual fue casi tres edades des-
pués de Israel, escribio en versos elegos su consolacion, como dice S. Hierénimo en el prélogo del mismo Job”.
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En lo mismo insiste Alonso Valdés que afirma: “Y porque digamos cosa mayor, ;des-
precidse el Espiritu Santo de hablar en verso por la boca de David {de quien dijo Dios que
habia hallado un hombre segiin su corazén), a quien llama Dante, cantor del Espiritu
Santo... Dejo aparte la que le dio Salomén en sus cantares, Jeremias en sus lamentos,
otros profetas y la misma Virgen en la Magnificat. Y dejo el Evangelio, que dice 'Et Himno
dicto" Y la Iglesia, que alumbrada del Espiritu Santo en la celebracién de los divinos ofi-
¢i0s, con tanto himno, salmos y oraciones, alaba a nuestro Sefior y le bendice.” '%

Juan Diaz Rengifo, en 1592, se apunta también a la oferta de las Sagradas Escrituras
como modelo a seguir por los poetas, y se muestra como un enamorado de la teolirica, al
afirmar con toda contundencia y gravedad: “Pero quiero tocar a la razén, que a mi jui-
clo mds levania y engrandece esta arte, y nos manifiesta mds su valor; esto es, lo mucho
que sirve para el culto de Dios y de sus santos. Porque dejando aparte los versos que
tan llenos de espiritu'y celestial dotrina nos dejaron el santo patriarca Job y el real pro-
feta David, los cuales cada dia se cantan en la iglesia, y no hablando de los varios y
sabrosos himnos que se dicen en todas horas, compuestos por San Ambrosio, por
Prudencio y por otros santisimos y religiosisimos varones; Y no queriendo decir nada de
las obras enteras que tenemos en verso griego y latino de san Juan Damasceno, de san
Gregorio el Tedlogo, de san Cipriano v de san Ddmaso nuestro espaiol y de otros san-
tos, ni de las que en nuestros tiempos han salido compuestas por obispos y doctores gra-
visimos ;quién no ve lo mucho que la iglesia usa de la poesia aun en nuestra propia len-
gua? ;Qué fiesta hay de Navidad, del Santisimo Sacramento, de Resurreccion, de la
Virgen Nuestra Sefiora y de los santos, que no busque canciones y villancicos para cele-
brarla? Y aun donde hay personas de letras en semejantes ocasiones suelen sacar tanios
¥ tan variados metros, que no menos hermosean con ellos las iglesias y claustros, que
con los tapices y doseles que estdn colgados, dando un como celestial pasto a las almas
que con silencio los leen y con gusto los encomiendan a la memoria. Pues como de la
poesia pueda resultar tanta honra y gloria de Dios nuestro sefior Y a sus santos, y tantos
Yy tan grandes provechos a la republica y a los particulares que la ejercitan, no hay por-
qué sea tenida en menos que las demds artes liberales, ni el mal uso de unos pocos la
quite el buen nombre, que por si merece y tiene” '%*.

El més alto hito teérico peninsular de teolirica lo encontramos en Gaspar de Aguilar,
cuando, enfrentdndo a Cristo con Virgilio, no se encoge y valientemente apostilla: “y si
Virgilio escribié la destruccién de Troya y conquista de Italia, Cristo nuestro redemptor
con su sangre misma escribié la destruccion del infierno y conquista de la gloria. Y pues
es verdad que nace Cristo, bien podemos decir poeta nascitur 'y mds que si consideramos
la etimologia deste nombre poeta vemos que le conviene a Cristo mejor que a otro porque
poela viene de piitis en griego que quiere decir hacedor, porque el poeta es verdadera-
mente hacedor de los versos que compone, y asi Cristo ques el verdero hacedor de todas
las cosas le viene mejor que a todos este nombre de poeta, el cual no solamente se puede
llamar poeta pero se puede llamar verso porque si el verso consta de palabra y medida,
Cristo, por la parte de la divinidad, consta de medida porque en su santisimo cuerpo
Jamds se desconcertaron los elementos y siendo verdad como lo es quel poeta Cristo
nasce en Bethlem nosotros que somos cristianos y hacemos profesion de poetas serd bien
que vayamos alld con nuestras almas y veamos de qué manera nace.” '

" Ver “Prélogo en alabanza de Ia poesia por Alonso Valdés”, en Diversas rimas de Vicente Espinel,

Madrid, 1591.

194,

Ver Capituio V de su Arte poética espaiiola, Saiamanca,1592.

195.

Ver Discurso en alabanza de la poesia, aplicindola al nacimiento, Valencia, 1591,
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También, pues, en lo que al modelo de la poesia y de los poetas se refiere hay que
hablar de tradicion hispana. Tradicién en teoria y praxis, llevada al matrimonio per-
fecto entre una y otra por las Poéticas hispanoamericanas y orillada asf en el lugar del
silencio o marginacidén, con el minimo testimonio de otros géneros literarios donde no
cupiera la poesia divina (teolirica) o la poesia honesta y grave (ético-lirica).

IX. FINALIDAD DE LA POESIA

La teoria de las Poéticas hispanoamericanas, en este punto, es sellada, en primer
lugar por Diego Dévalos y Figueroa en Miscelanea austral (Lima, 1602), cuando, apo-
yandose en Horacio Rinaldi, sefiala que “la poesia (y por ende los poetas) tiene por
blanco la virtud” . Evidentemente Diego Ddvalos de Figueroa estd iluminando el
movere, lo que presupone el delectare y el docere de 1a Retdrica cldsica.

Bernardo de Balbuena, como la poetisa peruana Clarinda, son seguidores de
Horacio.Y asi a la poesia le asignan la doble finalidad de “ensediar y deleitar”'":

“Alegra el espiritu, regala el entendimiento, deleita la fantasia, menoscaba la tristeza'y
da un perpetuo y maravilloso gusto a sus profesores, que, como dice el refrdn, quien canta
sus males espanta” **. Es “alivio y entretenimiento a otros cuidados mds graves” '*°.

“Consuela al afligido la poesia.

Al pobre en sus trabajos le sustenta,
sacude la tristeza y melarquia,

los temidos peligros ahuyenta”*%

“A solos los demonios odiosa y aborrecible por ser de suyo enemigos de concierto 'y
compostura... Al fin, ha sido y es la poesia, desde el principio del mundo, alegria, solaz
suyo, tan agradable y dulce que con su deleite armonico concierta el dnima y le entre-
tiene, compone el espiritu, mitiga la ira, alivia los trabajos, acompaiia en la soledad y,
como dice Macrobio, despierta la virtud, recrea los miembros humanos... A todos
deleita y agrada.... a los caminantes por el desierto, al pastor tras el ganado, al mari-
nero en el timén, al pescador entre sus redes; al oficial en sus tareas, al regalado en sus
convites, a la monja en su clausura; a la doncella en su labor, al galdn en su devaneo, al
religioso en su coro. A todos hace compaiiia, a todos regala y consuela, a todos agrada
y levanta el espiritu” *'.

Como se deduce de los textos anteriores, Balbuena no se aparta un apice del consejo
horaciano. Estd seguro del delectare y ni duda pone al docere, pues el regalo del enten-
dimiento estd en la ensefianza, en la doctrina, como la alegria del espiritu se funda en
una ensefianza deleitosa.

¥ Ver Miscelanea austral, Lima 1602.

¥ Conocidisimo es el texto horaciano: “Omne tulit punctum qui miscuit utile dulci | lectorem delectando

pariterque monendo” (Ars poetica, vv. 343-344).

" Ver Bernardo de Balbuena, Compendio apologético en alabanza de la poesia, Ob., cit., p. 144.

¥ Ibidem.

200

Ver Bernardo de Balbuena, Compendio apologético en alabanza de la poesia, Ob., cit., p. 135.

' Idem, pp. 136-137.
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La poetisa Clarinda ha dejado clara, y en s6lo unos pocos versos, aunque muchos
mas lo proclamen, su fidelidad a la postura horaciana:

“¢Qué don es éste? ;Quién el mds grandioso
que por objeto a toda ciencia enclerra,

sino el metrificar dulce y sabroso?”

“poeta no serd, pues su instituto

es deleitar y doctrinar su oficio.”

Como es deducible que del metrificar dulce se desprende deleite y que el metrifi-
car sabroso sélo lo es cuando se ofrece una rica materia en contenidos, no se puede
dudar del culto al delectare hacia el docere, para conseguir el movere. Podria preocupar
a nuestros autores la bella forma, o arménica compostura; pero, al parecer, esa preocupa-
c16n no va mds alld de lo normal. Lo que si les preocupa es la materia artis para alcan-
zar evidentemente el docere y el movere, porque, como afirmard Clarinda, en referencia
al delectare y al docere “;Qué puede doctrinar un disoluto? | ¢ Qué pueden deleitar tor-
pes razones | pues sélo estd el deleite do estd el fruto?” - “Y asi el que fuere dado a todo
vicio / poeta no serd...” .

Clarinda ha ventilado ficilmente la cuestién: El bonum y el pulchrum se identifi-

can. Lo mismo el deleite y 1a virtud, siendo ésta dltima la que fecunda con su ambrosia
al primero.

La materia exigida por Bernardo de Balbuena y por Clarinda, como por la tradicién
hispana, ya hemos visto qué limitaciones tiene. Mas conviene no olvidarlo en este
momento, porque nos da la pauta de lo que con ellas pretende: El fruto, los efectos. Y
(Cudl es el fruto o efectos que deben desprenderse de la poesia segin Bernardo de
Balbuena y segiin Clarinda? Como lo veremos mds adelante, el fruto o efectos tendran

una dimensi6n espritual y también social. Privilegio para la primera; pero proclamacién
reiterada de la segunda.

Una vez mds las Poéticas hispanoamericanas, como hemos manifestado ya, tomaban
el hilo de la tradicién hispana en el pensamiento cldsico, pues ya en 1445 Juan Alfonso
de Baena, en el Prélogo de su Cancionero, da por sentado que la finalidad de la poesia
es el deleitar y el ensenar.

En la deduccién no corremos riesgo alguno, ya que esta doble finalidad es recono-
cida a toda obra salida de la pluma de los “sabios e discretos atores, maestros y com-
ponedores dellas”. Y, al referirse a la poesia el tono de Juan Alfonso de Baena toma
una postura determinadamente enfdtica: “...mucho mayor vicio e plaser e gasajado e
comportes resciben e toman los reyes e principes grandes seiiores leyendo e oyendo e
entendiendo los libros e otras escripturas de los notables e grandes fechos pasados,
por cuanto se clarifica e alumbra el seso e despierta e ensalza el entendimiento e se
conhorta e reforma la memoria e se alegra el corazén e se consuela el alma e se glo-
rifica la descrecion o se gobierna e mantienen e reposan todos los otros sentidos,
oyendo e leyendo e entendiendo e sabiendo todos los notables e grandes fechos pasa-
dos, que nunca vieron, nin oyeron, nin leyeron, de los cuales toman e resciben
muchas virtudes e muy sabios e provechosos ejemplos, como sobredicho es. E por
cuanto a todos es cierto e notorio que entre todos los libros notables e loadas escrip-
turas que en el mundo fueron escriptas e ordenadas e fechas e compuestas por los
sabios e discretos atores, maestros ¢ componedores dellas, el arte de la poetria e
gaya sciencia es una escriptura e compusicién muy sotil e bien graciosa, e es dulce e
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muy agradable a todos los oponientes e respondientes della e componedores ¢ oyen-
res” 22,

Es con la doctrina, sin duda alguna, con la que se “clarifica e alumbra el seso e se
despierta e ensalza el entendimiento” , mientras que es el deleite el que lleva los senti-
dos al reposo. El milagro, si hay que deducirlo de las palabras de Juan Alfonso de

Baena, lo produce el amor ya como herida, grito en el corazén del poeta, ya como fin-
gimiento®®.

Dentro del delectare y docere se mueve el pensamiento del Marqués de Santillana
en su Prohemio e carta al condestable de Portugal en 1449, pues en ella se escriben
ideas como estas: “;F qué cosa es la poesia, que en el nuestro vulgar gaya sciencia lla-
mamos, sino un fingimiento de cosas itiles, cubiertas o veladas con muy fermosa cober-
tura, compuestas, distinguidas y scandidas por cierto cuento, peso e medida?_ E cierta-
mente, muty virtuoso sefior, yerran aquellos que pensar quieren o decir que solamente
las tales cosas consistan e tiendan a cosas vanas e lascivas: que bien como los fructife-
ros huertos abundan e dan convenientes frutos para todos los tiempos del ario, asf los
hombres bien nascidos e doctos, a quien estas sciencias de arriba son infusas, usan de
aquellas e de tal ejercicio, segun las edades” .

“Infimos son aquellos que sin ningun orden, regla, nin cuento facen estos romances
e cantares de que las gentes de baja e servil condicion se alegran”®.

Se dice de una cosa que es portadora de utilidad cuando sirve para algo, cuando
ayuda... a adotrinar en el hacer. La “famosa compostura” obligadamente por medio del
sentido perceptor llevara deleite al espiritu del hombre.

Cincuenta y un afio mds tarde (1490), y con toda claridad, Herndn Nufiez se presenta
como seguidor del cldsico “aprovechar deleitando”, cuando rechaza la postura de
Eratostenes: “De cudnto provecho y utilidad para el bien vivir sea el estudio de la poe-
sia de aqui se puede colegir, muy magnifico sefior, que antiguamente fue llamada la
principal filosofia y los que después siguieron sélo tenian por sabio al que era poeta. De
manera que no es de aprobar la sentencia de Eratdstenes el cual escribe que solamente
los poetas traen delectacion pero no provecho” .

Devoto seguidor de Quintiliano se nos muestra Juan del Encina, al enjuiciar la finali-
dad de la poesia. Con el retdrico latino busca, primero, el docere para con él conseguir el
persuadir y el deleitar, que en la poesia oral se alcanza con la ayuda del oido “demul-
cido”: “... Porque segiin dicen los que hablaron del arte todas las artes conviene que
tengan clerta materia, a los cuales convence Quintiliano diciendo que el fin del orador o
retérico es decir cosas aunque algunas veces no verdaderas pero verosimiles. Y lo

202.

Ver “Prélogo”, en Cancionero, 1445,

203,

En ei “Prélogo” de su Cancionero se puede leer: “...e aiin asimismo es arte de tan elevado entendi-
miento e de tal sotil engeiio que la non puede aprender, nin haber, mn alcanzar, nin saber bien nin como debe,
salvo todo omme que sea de muy altas e sotiles invenciones, e de muy elevada e pura discrecion, e de muy sano e
derecho juisio, e tal que haya visto e muchos e diversos libros e escripturas e sepa de todos lenguajes, e aun que
haya cursado cortes de reyes e con grandes sefiores, e que haya visto e placticado muchos fechos del mundo, e,
finalmente, que sea noble fidalgo e cortés e mesurado e gentil e gracioso e polido e donoso, ¢ que tenga miel e
sal e aire e donaire en su rasonar, e otrosi que sea amador, e que siempre se precie e se finja de ser enamorado;
porque es opinion de muchos sabios, que todo omme que sea enamorado, conviene a saber, que ane a quien
debe e como debe e donde debe, afirman e disen quel tal de todas buenas doctrinas es doctado.”

* Ver Prohemio, III, 1449,
% Ver idem, IX.,

206.

Ver Herndn Nufiez, Glosa sobre las trescientas del famoso poeta Juan de Mena, 1490.
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lltimo es persuadir y demulcir el oido. Y si esto es comiin a la poesia con la oratoria o
retorica, queda lo principal, conviene a saber: ir incluido en niimeros ciertos...” 2.

El retablo de la Vida de Cristo que Juan de Padilla publica en Sevilla en 1505 mani-
fiesta una profunda preocupacién de su autor sobre la finalidad de la poesia, o, al menos,
una cierta preocupacion al valorar la presencia del deleite. Esta preocupacién, sin duda
alguna, se desprende de la idea que llena el canto primero de su obra:

“Isidoro. O lenguas malditas, malditas o manos
por ser alabadas decis lo fingido
mds os valdria perder el sentido
que no pervertirlo con dichos profanos.

Autor. Deja por ende las falsas ficiones
de los antiguos gentiles salvajes,
los cuales son unos mortales potajes
cubtertos de altos y dulces sermones;
sus fabulas falsas y sus opiniones
pintamos en tiempo de la juventud,
agora nurando la suma virtud
conozco que matan los corazones.” 2%

Alejo de Venegas, que distingue 2 entre tres tipos de fabulas (maneras de poetizar),
no parece estar preocupado por llevar deleite al lector. La condena de 1a novela ejemplar
(conseja) y de caballerfa, y la afirmacién de que “la verdadera poesia consiste” en la
fabula mitolégica’ y en la fabula apologética®', dice de la preocupacién de Venegas
por el docere y de la renuncia al delectare.

Si hemos sido nosotros los que hemos deducido tal aserto, teniendo presente lo que
hemos expuesto, diganlo sus propias palabras para que nos den autoridad:

“Entre las invenciones que se fundaron en la razén, es una la invencion de la poe-
sia, la cual pienso que no es menos antigua que Addn. Porque no es otra cosa poesia
Sino una invencion y traza del entendiemiento que por figuras de admiracién cuenta
notables ejemplos para instruir los dnimos rudos” *'2.

Sancho Mufién, si suya es la Tragicomedia de Lisandro ¥ Roselia (Salamanca,
1542), recoge las dos posturas que hasta ese momento se dan sobre el valor atri-
bufdo o la honestidad en el uso de las “ficciones y cuentos fabulosos” en la obra
literaria.

Ficciones, cuentos fabulosos ;si 0 no?. Esa parece ser su pregunta. Su respuesta es el sf,
porque piensa que de esas ficciones o cuentos fabulosos se desprende el deleite con el que
se hace mas fécil la aceptacién de la dificultosa y amarga doctrina de la verdad y virtud.

" Ver Juan del Encina, Cancionero, Cap. II, Salamanca, 1496.

" Ver Juan de Padilla, Retablo de 1a vida de Cristo, Sevilla, 15053.

*™ Ver en Prélogo de Alejo de Venegas al libro de Alvar Go6mez, Teolégica descripcion de los misterios

sagrados, Toledo, 1541,
2 Tdem.
- Tdem.

212

Idem.



POETICA HISPANOAMERICANA Y ESPANOLA 51

Es obvio que en el pensamiento de Sancho Mufién se cuenta con que la obra literaria
tiene un fin claro y éste no es otro que el delectare, para con él o por medio de €l conse-
guir facilmente el docere y alcanzar, al fin de cuentas, el movere.?"?

Quisiéramos resaltar, aunque sélo sea de paso, la importancia que el autor da al uso
de los exempla para conseguir el fin dltimo de la obra literaria (docere, movere)
mediante el fin mediato (delectare) para conseguir ganar al lector.

En 1553 Alejo de Venegas®!*, que también defiende que la “poesia no es una ficcién
vana,como lo piensa el vulgo”, sino “una ficcion racional, que se cifra de alguna verdad
natural, historial o moral”, vuelve también a insistir en la funcién didactica de la
poeia?'®, notdndose claramente la marginacién —poco aprecio por su parte— del deleite,
pues, no seguidor de Horacio, cuya Poética cita, sélo toma del latino el seguimiento al
docere: “El principal intento de la poesia fue enderezar los hombres por estilo de admi-

racion a los preceptos de la filosofia moral. Esta se prueba por lo que escribe Horacio
en su Poética, cuando dice: ...

Fuit haec sapientia quondam

publica privatis, secernere sacra profanis
concubitu prohibere vago, dare iura maritis,
oppida moliri, leges incidere ligno,

sic honor et nomen divinis vatibus atque
carminibus venit. etc.

Y el mismo Horacio en la carta que escribié al emperador Augusto César dice asi:

Os pueri tenerum, balbumque poéta fugurat
torquet ab obscaenis iam nunc sermonibus aurem
MoX eliam pectus praeceptis format amicis
asperitatis et invidiae corrector et irae.

Recte facta refert, orientia tempora notis

instruit exemplis, ninopem solatur et aegrum.

Todo esto significa lo que dice la conclusion, que la poesia es el arte de la filosofia
moral que muestra el camino de la virtud.” '

Parece como si no le cupiera otra solucién al primer teo-lirico®"”.

Del Prologo del autor a los lectores, que coloca en su Obras Jerénimo de Lomas
Cantoral >*® puede deducirse que este autor estd mas atento al docere que al delectare, al

Ver Sancho Mufi6n, Préloge de Tragicomedia de Lisandro y Roselia..., Salamanca, 1542.
En 1553 Alejo de Venegas publica en Alcald El momo de Ledn Baptista Alberti.
Ver Tercera conclusién , Ob., cit.

2% Idem.

Sus palabras nos dan pie para tal afirmacion: “Es cierfo que las sciencias humanas son criadas sirvientas de la
sabiduria, que aqui diremos que su vicaria es la sagrada teologia, a la cual todas las sciencias deben servir. Mas hay
algunas tan descomedidas, que le osan pedir residencia, queriendo cada una que pase en parte por sus leyes y fueros. Mas
sola la poesia nunca se amotina contra la majestad de su sefiora la sacra teologia, porque como cuando habla de sus fal-
sos dioses, siempre habla de burlas, no hay quien por solo su dicho se exima de la obediencia que se debe a su princesa la
teologia, porque en esta parte la poesia paresce que como truhana estd diciendo: [Viva la gala de la santa teologid’.

2% Las Obras de Jer6nimo de Lomas Cantoral fueron publicadas en Madrid en 1578.
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que parece no prestar atencion alguna, puesto que afirma que la poesia se corrompié
cuando los poetas, filésofos, “revelaron al vulgo los secretos de las fdbulas” ¥, y, por
lo mismo, dejaron de pintar “la hermosura de la virtud” 22°.

En 1580 el maestro Francisco de Medina se dirige a los posibles lectores de

Garcilaso®', y, distinguiendo entre poetas y predicadores, afirma que es propio del poeta
(de la poesia) el deleitar®?.

Quizad esto explique que la poesia amorosa, representada entre otros por Garcilaso, se
convierta, tanto en las Poéticas hispanoamericanas, como para algunos autores espafio-
les, en norma a desechar.

Este mismo afio de 1580, para Miguel de Sanchez Lima, que condena con toda clari-
dad y contundencia los libros de caballeria®, la poesia sélo tiene una finalidad: la de ele-
var el espiritu del hombre al cielo y la alabanza de Dios (teolirica). Por esta razén dogma-
tiza asi: “De suerte que la poesia es causa para conseguir y alcanzar cualquier gusto, por
ser, como es, madre de los buenos ingenios. Esta no hace habitacion en pechos bajos, por-
que su oficio es hacer levantar muy altos pensamientos, y alos que en ella se ejercitan les
enciende un divino furor, de suerte que sus obras son mds divinas que humanas” **,

Mas adelante podemos leer también: “Y en fin todas las siete artes liberales se halla-
rdn escriptas en poesia, si bien se quieren buscar. Y demds desto es esta una virtuosa y
santa ocupacion pues que mientras el poeta estd componiendo, eleva el sentido en las
cosas celestiales y en la contemplacién de su criador, unas veces sube al cielo contem-
plando aquella inmensa y eterna gloria, los escuadrones de los bienaventurados, mira
los dngeles, oye los arcdngeles, contempla los querubines y serafines, ve las potestades,
virtudes y tronos y dominaciones cémo todos se ocupan en contino alabar a su criador.
De alli baja al infierno, siente las penas de los daiados en espiritu, oye sus gritos, con-
templa la pena que por la culpa padescen. Otras veces visita el purgatorio,donde se
para a wirar las penas que padescen aquellas dnimas de los fieles, gézase en ver cémo
se sustentan de aquella divina esperanza, que tienen de ir a gozar de la bienaventuranza
que gozan los escogidos. En estas y otra semejantes contemplaciones gasta su tiempo el
verdadero y buen poeta, escusando el gastallo en otras, que podrian ser ofensa de Dios
Yy dafio de su consciencia. Por donde queda bien declarado de cudnita utilidad y prove-
cho sea esta excelentisima poesia” 2.

Ver “Prélogo a los lectores”, en Obras, Madrid,1578.

“ Idem.

2

Ver Obras de Garcilaso de la Vega con anotaciones de Fernando de Herrera, Sevilla, 1580.

222

En la obra que hemos citado —nota 22 1— puede leerse: “Los poetas, cuyos estudios principalmente se
encanunan a deleitar a los lectores, estaban mds obligados a procurar la lindeza de estos atavios, para hacer
SUS versos pomposos y agradables”

** En “Didlogo entre dos amigos, en que declara qué cosa es la poesia y las excelencias della” de su
obra El Arte Poética en Romance Castellano, Alcald, 1580, Sanchez de Lima hace decir a unos de los persona-
Jes del didlogo (Calidonio) lo siguente: “Qué diré mds de la poesia? Sino que es tan provechosa a la repiiblica
cristiana, cuanto danosos y perjudiciales los libros de caballerias, que no sirven de otra cosa sino de corromper
los dnunos de los mancebos y doncellas...”

. Ibidem.

225,

Ibidem. En ia poetisa peruana Clarinda se pueden leer estos versos, evidentemente, relacionados con el
texto, por su contenido, de Sanchez de Lima:

“Anda siempre el poeta entretendo

con su Dios, con la Virgen, con los Santos,

0 ya se baja al centro denegrido”
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Tres afios mds tarde incide en esta funcidn teolirica de la poesia o del poeta fray
Luis de Ledn, ya que el agustino, en su obra Los nombres de Cristo, afirma: “—Gran
verdad, Juliano, es —respondié al punto Marcelo— lo que decis. Porque éste (Dios)
es s6lo digno sujeto de la poesia; y los que la sacan de él, y forzdndola la emplean,o
por mejor decir, la pierden en argumentos de liviandad, habian de ser castigados
como puiblicos corrompedores de dos cosas santisimas: de la poesia y de las costum-
bres. La poesia corrompen, porque, sin duda, la inspiré Dios en los dnimos de los

hombres, ara con el movimiento y espiritu de ella levantarlos al cielo, de donde pro-
cede” 226,

Aunque el poeta agustino no hace ascos ante el “amor pastoril”, porque para él este
amor “como tienen los pastores los dnimos sencillos y no contaminados con los vicios,
es puro 'y ordenado a buen fin; y como gozan del sosiego y libertad de negocios que les
ofrece la vida sola del campo, no habiendo en él cosa que los divierta, es muy vivo y
agudo. Y ayudando a ello también la vista desembarazada que de contino gozan, del
cielo y de la tierra, y de los demds elementos, que es ella en si una imagen clara, o por
mejor decir, una escuela de amor puro y verdadero” **’. No hay duda que en este tltimo
caso no se puede marginar el deleite, pero de las palabras del maestro agustino se deduce
que en “ese amor pastoril”, €1 descubre sélo un deleite espiritual, y, por tanto, no refiido
con el alto amor a la divinidad.

Nos parece importante la postura de Fray Luis de Le6n, porque, dada su autoridad
entre los religiosos y el clero en general, pudo favorecer, sobre todo en la
Hispanoamérica del siglo XVII, junto al culto de la teolirica, a una poesia sentimental,
donde afloraran los sentimientos puros y nobles del hombre, como pudiera ser el caso de
la poesfa de Sor Juana Inés de la Cruz y del algin otro poeta.

También Pedro Sdnchez de Viana sc afilia a la tesis teolirica de la poesia®®, pues,
apoyandose en Marsilio Ficino, contempla a la poesia como un “furor divino”, que “es
una ilustracién del alma racional por la cual Dios la levanta del suelo al cielo” ?°. Mas
no renuncia a creer y percibir en la poesia un deleite,que de ella dimana, como de la
musica, para agrado del espiritu: “Y porque esta es imagen de la del cielo, desea reco-
brar las alas para tornarse a su patria a gozar de la divina misica, y no deja por eso de
apetecer la terrena, ni es de maravillar de quien sea una hermosura, se recree con su
retrato. Esfuérzase cuanto puede nuestra alma a imitar a ésta; la cual imitacion es de
dos maneras: porque hay unos que se deleitan con la melodia y sonoro concento de la
voz, y estos son los vulgares taniedores y cantores. Otros que tienen mds grave juicio,
con versos medidos exprimen los intimos concetos de su entendimiento. Y estos son los
que concitados del divino espiritu componen gravisimas y sentenciosas poesias, y son
llamados del divino filésofo poetas, y lo que ellos escriben poesia, la cual no solamente
con la suavidad de la voz deleita las orejas como la vulgar miisica, pero (segiin estd
dicho) escribe altos y divinisimos sentidos y alimenta el entendimiento celestial ambro-

sia” 0.

226,

#% Ver Nombres de Cristo, Ob,, cit., p. 468.
Z+ Idem, p. 146.

¥ Téngase presente el “Prélogo, del autor a los lectores”, en su obra Las transformaciones de Ovidio:
traducidas del verso latino..., Valladolid, 1589.

229,

Idem.

0 Idem.
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Por su parte Juan de Pineda™, por medio de uno de los personajes (Filaletes), en los
que apoya su didlogo, recuerda el aprovechar deleitando de Horacio?. Pero, distin-
guiendo “tres clases de alegorias de fabulas” (natural, moral y teologal), se inclina cla-
ramente, aunque estas alegorias estén “in divinis” compuestas por los poetas, no por
éstas, sino por las Escrituras®’. La postura teolirica camina ya muy cerca de los albores
del siglo XVII.

En 1592 el gran Juan Diaz Rengifo se nos presenta como un discipulo mds de
Horacio, cuando afirma: “Pero quien quisiere saber el principal fin exterior en que ha
de poner los ojos cuando compusiere, Horacio nos lo enseiia en este verso, Et prodesse
volunt et delectare Poetae. En el cual dice que los poetas ha de pretender con la poesia
aprovechar y deleitar. Aprovechardn con la materia si fuera de suyo buena, y deleitardn
con la suavidad del metro. Mas porque los hombres se enfadan y hartan presto de oir
las cosas que mds les convienen, para que de buena gana les den oido, muchas veces es
menester azucararlas y hacerlas gustosas con el lenguaje en que se les proponen, y para
esto no menos sirve la poesia que la retérica; y aun la misma poesia puede recibir en si
todo el ornato y artificio de que usa el retdrico, y aprovecharse de los colores ajenos
para mds hermosearse y mejor conseguir su fin” 3.

La funcién espiritual se derrama entre la ensefianza y la emocién: “Pero quiero
locar a la razén, que a mi juicio mds levanta y engrandece esta arte, Yy nos manifiesta
mds su valor; esto es, lo mucho que sirve para el culto de Dios v de sus santos. Porque
dejando aparte los versos que tan llenos de espiritu y celestial doctrina nos dejaron el
santo patriarca Job y el real profeta David, los cuales cada dia se cantan en la iglesia, y
no hablando de los varios y sabrosos himnos que se dicen en todos horas, compuestos
por San Ambrosio, por Prudencio y por otros santisimos y religiosisimos varones; y no
queriendo decir nada de las obras enteras que tenemos en verso griego y latino de san
Juan Damasceno, de san Gregorio el Teblogo, de san Cipriano y de san Ddmaso nues-
tro espaiiol y de otros santos, ni de las que en nuestros tiempos han salido compuestas
por obispos y doctores gravisimos, ;quién no ve lo mucho que la iglesia usa de la poesia
aun en nuestra propia lengua? ;Qué fiesta hay de Navidad, el Santisimo Sacramento, de
Resurreccion, de la Virgen Nuestra Sefiora y de los santos, que no busque canciones y
villancicos para celebrarla?” .

Cierro este apartado con la postura del Pinciano que hace decir a uno de los persona-
Jes de su didlogo (Fabrique) con el ayuntamiento de Hugo y el mismo Pinciano: “La
obra que fuere imitacion en lenguaje, serd poema en rigor légico; y el que enseriare y
deleitare, porque dos son sus fines, serd bueno, y el que no, malo. Y esto es lo que yo de
esta materia entiendo” .

¥ En 1589 Juan de Pineda publicé en Salamanca su obra Didlogos familiares de la agricultura cristiana.

¥ Filaletes responde a Pénfilo otro de los interlocutores de la obra de Juan de Pineda: “Platén en una

parte pregona los poetas por padres de la sabiduria, y en otra protesta que la facultad de la buena poesia es un
don y aflato divino y que la musa poética incita los ingenios poéticos, y los poetas, arrebatados de aquel divino
furor, levantan los entendimientos de los que los oyen o leen, y ésta es la razén por qué muchos de ingenios tar~
dos componen estos versos admirables, Yy en prosa no saben decir una razon bien concertada. Y Cicerdn tiene
que la naturaleza sin doctrina vale mds que la doctring sin naturaleza; y, por eso, se dice comunmente que el
poeta se nasce y el retérico se hace, aunque Horacio con verdad las traba para hacer a un hombre consumado.
Y lo que naturalmente se debe aplicar a la imaginativa, dijeron ser Juror divino o rapto.”

“* En el mismo iugar y el mismo personaje dird: “Mas Yo poco caso hago de las alegorias in divinis
compuestas por los poetas, teniendo a las sanctas Escrituras que me las ensefian con lenguaje catélico”

- Ver Capitulo IV, Arte poética espaiola, Saiamanca, 1592.

7 Ver Capitulo V, Ob., cit.

7 Ver Epistola Tercera de la esencia y causas de la Poética, en Filosofia antigua poética, Madrid, 1 596.
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El problema para el Pinciano parece estar también en la materia, sujeto, sobre el que
debe versar el docere; el sendero ético-lirico se presenta como el mas adecuado y el nece-
sario para hablar del buen o mal poeta: “De la forma y fin de la cosa, que siempre casi
andan acompaiiados, dijo el Pinciano, estoy satisfecho; y digo que la forma es la imita-
cién, y que es honesta, y digo que el fin es la doctrina y deleite, y que el deleite y doctrina
son honestos; mas la materia acerca de que es esta arte, no sé si lo es, que algunos dicen
ser Cupido. Aqui dijo Hugo: ;En esto nos habemos rompido el celebro? No es Venus ni
Cupido el sujeto de quien en esta arte se trata, que las musas castas fueron. No es esa la
ensefianza que promete con deleite; otra es mucho mejor y mds al mundo importante.
Horacio dice que las cartas de Sécrates dan materia a la Poética, del cual se sabe cudn
virtuoso varoén fuese, y que, después de haber penetrado la filosofia natural, pasé su estu-
dio a la moral. Y, segiin esto, la materia de la Poesia serdn ambas filosofias. Asi que el
buen poeta, o ha de tocar la filosofia moral o natural en su obra” *¥.

No hay duda que la tradicién hispana tiene su respuesta en las Poéticas hispanoa-
mericanas y que en estas el ejemplo teolirico es el mas deseado (dirfamos que en exclu-
sivo en Clarinda)®*®, sin que Balbuena sea contrario a la ético-lirica, antes bien la busca
como justificacién para su obra Grandeza mexicana.

X. FRUTO O EFECTOS SALUDABLES DE LA POESIA

Por las notas que hemos manejado conocemos, como vamos a ver, el fruto o efectos
saludables que los autores hispanoamericanos y peninsulares asignan a la poesia. Sin
embargo, teniendo presente todo lo que hasta este momento hemos expuesto y, por lo
mismo conocemos, podriamos alcanzar las mismas afirmaciones. Sélo tendriamos que
aplicar el método deductivo. Pues de la poesia, concebida como don divino, gracia infusa
etc..., no se puede derivar otro fruto o efectos que aquellos que, ya a nivel espiritual, ya a
nivel corporal, miren hacia el bien.

Los autores de las Poéticas hispanoamericanas —tanto Bernardo de Balbuena, como
Clarinda— le asignan a la poesia un doble fruto, o como consecuencia de este fruto, un
doble valor de utilidad, al proyectarse sobre el espiritu del hombre, ya con una clara fun-
cién social, ya con una funcién eminentemente teolégica.

Podemos leer en Balbuena que la poesia, equiparada a la musica, es “poderosa para

componer y corregir las costumbres” **, “agradable a todas las edades, naciones y uso
de gentes” 0, porque

“Consuela al afligido la poesia.
Al pobre en sus trabajos le sustenta,

7 Ibidem.

238,

En la Peninsula Luis Alfonso Carvallo, en su Cisne de Apolo, publicado en Medina del Campo en 1602, habia
fijado sin rodeos el fin de la “verdadera santa y honesta poesia que” tiene el fin que arriba he dicho de aprovechar y
deleitar y la que trata de cosas divinas y licitas, que ésta la iglesia catdlica la tiene recibida, y en sus divinos libros res-
plandece, y la usa, y ha usado, y el Sancto Espiritu ha querido por boca de los sanctos padres patriarcas y profetas, usar
dellas, y anst aquel divino cantor suyo y real profeta David, en verso escribid el Psalterio al modo de Horacio Flaco,
como dice san Hierénimo, el profeta Esaias, el pacientisimo Job, y el sapientisimo Salomén, en versos hexdmetros y pen-
tametros, o a su modo dicen Josefo y Origenes, que escribieron sus obras que tanto ilustran la iglesia.”

239,

Ver Bernardo de Balbuena, Compendio apologético..., Ob., cit, p. 129.

0 Idem.
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sacude la tristeza y melarquia,
los temidos peligros ahuyenta” 21

“alegra el espirity, regala el entendimiento, deleita la Jantasia, menoscaba la tris-
teza y da un perpetuo y maravilloso gusto a sus professores, que como dice el refrdn,

quien canta sus males espanta” ***; es “alivio Y entreterimiento a otros cuidados mds
graves” %,

Esa misma utilidad es afirmada en favor de la poesfa por la poetisa peruana Clarinda,
pues en la poesia, segilin esta autora, se esconde “un piélago abundante de provechos
para el hombre” y es 1til y provechosa para el ser humano durante su infancia,

“porque quita y arranca de cimiento
mediante sus estudios la ignorancia.”

Util al hombre durante la virilidad, ya que

“... es ornamento
y a fuerza de vigilias y sudores
pare sus hijos nuestro entendimiento.”

Util a los humanos en su vejez, puesto que

“...alivia los dolores
entretiene la noche mal dormida,
0 componiendo o revolviendo autores.”

Y util al hombre, en fin, porque

“da en lo poblado el gusto sin medida,
en el campo acomparia y da consuelo
Y en el cansancio a meditar convida.” ***

Como puede verse, tanto Bernardo de Balbuena, como Clarinda quieren —pues
estan convencidos de ello— que la poesia controle todas las situaciones del hombre del
Siglo XVII que vive en los Virreinatos de Nueva Espafia y del Perdi. Y, junto a estos
efectos fructiferos que anillan alma y cuerpo en gloriosa armonia, el mayor de todos los
frutos, el teolégico y que, tanto Bernardo de Balbuena como la poetisa Clarinda, venden
al hombre de su tiempo que siente —lo de vivir posiblemente serd otro cantar— la fe
cristiana hormigueando la mente y el corazén.

Afirma Bernardo de Balbuena que la poesia es “A solos, los demonios odiosa y
aborrecible por ser de suyo enemigos de concierto y compostura... Al fin, ha sido y es

*' Idem, p. 144,

#2 Idem.

- Idem.

**  Balbuena viene a decir, poco mds 0 menos lo mismo en su Ob,, cit., pp. 136 - 137. La cita 245 que se
ofrece dentro del texto puede dar fe del paralelismo ideol6gico entre Bernardo de Balbuena y la poetisa peruana
Clarinda.
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la poesia, desde el principio del mundo, alegria, solaz suyo, tan agradable y dulce
que con su deleite arménico concierta el dnima 'y le entretiene, compone el espiritu,
mitiga la ira, alivia los trabajos, acompafia en la soledad y, como dice Macrobio,
despierta la virtud, recrea los miembros humanos... A todos deleita y agrada... a los
caminantes por el desierto, al pastor tras el ganado, al marinero en el timén, al pes-
cador entre las redes; al oficial en sus tareas, al regalado en sus convites, a la monja
en su clausura; a las doncellas en su labor, al galdn en su devaneo, al religioso en su

coro. A todos hace compaiiia, a todos regala y consuela, a todos agrada y levanta el
espiritu.”

Y el gran deseo y hasta imperativo, unido al deseo de San Anselmo, el que “foda la
compostura del mundo sea una poesia y verso espiritual”?*.

La poetisa peruana lo dird més breve, pero, a mi entender, mejor y mds claro:

“ensertaron (los poetas) las cosas celestiales;
las virtudes morales excelentes;

de oir un pajarito, da motivo

para que el alma se levante al cielo.”

En definitiva, el mayor fruto de la poesia estd en el acercamiento del hombre a Dios;
como la gracia con la que la poetisa peruana identifica a la poesia 247,

También, en lo que a los efectos que produce la poesia se refiere, la tradicién brilla
desde mediados del Siglo XV; pues Juan Alfonso de Baena en 1445 ya aplica a toda obra
escrita, y especialmente al “arte de la poetria e gaya sciencia” los mismos o parecidos
efectos que de la poesia, como hemos visto, proclaman los autores de las Poéticas hispa-
noamericanas>*,

El Marqués de Santillana no pone interés en apresar los efectos de la blanca donce-
lla, y, sin embargo, cualquiera puede intuir que en efectos nada comunes pensaria el
poeta palentino, cuando cita aquellos lugares donde es recibida con aprecio y admira-
cion: “Esta en los deificos templos se canta, e en las cortes e palacios imperiales e rea-
les graciosa e alegremente es rescibida. Las plazas, las lonjas, las fiestas, los convites
opulentos sin ella ast como sordos o en silencio se fallan.” **

En 1490 Herndn Nufiez fijaba dos efectos extraordinarios de la poesia: ensefiaba a
bien vivir y llevaba a la virtud®. Pareciera que estamos ante el primer paso dado por la
Poética hispana para sembrar la concepcion teolirica, y, sin duda alguna, es el primer
paso dado para revestir a la poesia de cualidades excepcionales.

** Ver Bernardo de Balbuena, Ob., cit., pp. 136-137.
- Idem, p. 135.

*7 Ver Lucrecio Pérez Blanco, nota 43 “Discurso en loor de la poesia. Elotro lazarillo ético-estético de
la literatura hispanoamericana del siglo XVII”. en Quinto Centenario, Facultad de Geografia e Historia,
Universidad Complutense de Madrid, Madrid, 1990, pp. 234-237.

* Ver nus trabajos ya citados: “Discurso en loor de la poesia. El otro lazarillo ético-estético de la

literatura hispanoamericana del siglo XVII" 'y El Compendio apologético de Bernardo de Balbuena lazarillo
ético- estético de la literatura hispanoamericana” .

249,

Ver Prohemio..., V.

#" Hernan Niifiez afirma: “Desto es testimonio que antiguamente los griegos ensefiaban a sus hijos desde

nifios la lectura de los poetas, porque recebian della provechosos documentos para bien vivir e eran informados
para las virtudes.” (Glosa sobre las trescientas del famoso poeta Juan de Mena, (1490).
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El enardecer el espiritu alicaido, o, por contra,el apaciguar y enternecer “los duros
corazones”, efectos a los que las Poéticas hispanoamericanas hacen referencia, habian
sido aireados gloriosamente en el “Prohemio” del Cancionero de Juan del Encina,
donde se puede leer: “Cuanto al efeto de la poesia quiérome contentar con dos ejemplos
que escribe Justino en su epitoma, porque si hobiese de contar todas las alabanzas y efe-
tos della (por larga que fuese la vida) antes faltaria el tiempo que la materia. Y es el pri-
mero ejemplo que como entre los atenienses y megarenses se recibiesen grandes dafios
de una parte a la otra sobre la posesién de la isla Salamina, fatigados ambos pueblos de
las continuas muertes, comenzaron asi los unos como los otros a poner pena capital
entre si a cualquiera que hiciese mencién de la tal demanda. Solén, legislador de
Atenas, viendo el dafio de su repiiblica, simuldndose loco salié delante de todo el pueblo
y amonestdndolo en versos le movié de tal manera que no se dilaté mds la guerra, de la
cual consiguieron victoria. El segundo ejemplo es que teniendo los lacedemonios guerra
con los mesenios fueles dicho por sus ordculos que no podian vencer sin capitdn ate-
niense. Y los atenienses en menosprecio envidronles un poeta cojo llamado Tirteo, para
que lo tomasen por capitdn. Los lacedemonios muy fatigados con los dafios recebidos se
volvian a su tierra mds con mengua que con honra, a los cuales el poeta Tirteo con la
fuerza de sus versos de tal manera inflamé que olvidados de sus propias vidas mudaron
el propdsito y volviendo quedaron victoriosos. Y no en vano cantaron los poetas que
Orfeo ablandaba las piedras con sus dulces versos, pues que la suavidad de la poesia
enternecia los duros corazones de los tiranos, como parece por una epistola de Falaris,
tirano famoso en crueldad que no por otra cosa otorgé la vida a Estesicoro poeta, salvo
porque hacta graciosos versos... jPues qué diré en nuestra religién cristiana cudnio
conmueven a devocion los devotos y dulces himnos?..>!

Como fructuosa para el cuerpo y el espiritu del hombre habia sido ofrecida la poesia
por Miguel Sanchez de Lima, cuando en su obra escribe: “os diré lo que siento de la
excelencia desta sefiora, para la cual habéis de saber, que la poesia es la que mata la
necedad y destierra la ignorancia, aviva el ingenio, adelgaza y labra el entendimiento,
ejercita la memoria, ocupando el tiempo el poeta en estudiosas y altas consideraciones,
tratando conceptos muy subidos, mezclando el agradable y dulce estilo con lo prove-
choso y muy sentido. De suerte que la poesia es causa para conseguir y alcanzar cual-
quier gusto, por ser, como es, madre de los buenos ingenios. Esta no hace habitacion en
pechos bajos, porque su oficio es hacer levantar muy altos pensamientos, y a los que en
ella se ejercitan les enciende un divino furor, de suerte que sus obras son mds divinas
que humanas.” *?

Fray Luis de Le6n en 1583 sella el efecto teologal, al afirmar como fin primario de la
poesia el “levantar al cielo los dnimos de los hombres” *. A la proclama de este efecto
teologal, sin marginar los efectos a favor del cuerpo y del espiritu del hombre, se une
varios afios después (1591) Alonso Valdés, quien en el “Prélogo en alabanza de la poe-
sia”, en Diversas rimas de Vicente Espinel, afirma tajantemente: “Y finalmente no hay

cosa en que la poesia no haya dado viva luz de todas las cosas espirituales, naturales y
sobrenaturales.” >*

' Ver Ob., cit.

¥ Asfen “Didlogo entre dos amigos, en que se declara qué cosa es la poesia y las excelencias della.” EL

Arte Poética en Romance Castellano, Alcala, 1580.

- Ver Ob,, cit., p. 468.

™ Asien “Prélogo en alabanza de la poesia, por Alonso Valdés, secretario de Don Rodrigo de Mendoza,

Gentilhombre de la Cdmara de su Majestad” , Diversas Rimas de Vicente Espinel, Madrid, 1591.
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Juan Diaz Rengifo bien pudo ensefiar también a los escritores hispanoamericanos, espe-
cialmente a Clarinda, la doctrina en torno al efecto social de la poesia y que €l toma en prés-
tamo de Tulio: “Sirve también la poesia para alivio y descanso de otros estudios mds enfa-
dosos. Porque asi como los que han sido picados de algiin alacrdn, sacan la medicina y
remedio de su dolor del mismo animalejo que les picé, ansi los que se han cansado las cabe-
zas con letras que piden mds atencion, con letras mds suaves se desenfadan y alivian.....” *

También, pues, en lo que se refiere al fruto o efectos seialalados como producto
mediato o inmediato de la poesia por los autores de las Poéticas hispanoamericanas,
hemos de poner los ojos en la tradicién hispanica coronada con el aliento mds encen-
dido, més sublime por y en las Poéticas hispanoamericanas.

XI. LA MISION DEL POETA

La misién del poeta estd relacionada con el concepto del mismo, y su condicién con
la materia o tema de la poesia, el fin de misma y del mismo concepto de la poesia. Por
esta razon los autores de las Poéticas hispanoamericanas fijardn como misién del poeta
la de deleitar ensefiando para con ello mover al hombre hacia Dios.

Los textos®® de Bernardo de Balbuena nos empujan a esta conclusién. La misién
sublime del poeta para el escritor manchego-mexicano es equivalente a la que se dio en
la creacién: componer “un verso hermosisimo” (apdyase en San Agustin) en alabanza
del Creador. La misién mds noble del poeta es la que tuvo David y demds poetas del
Antiguo Testamento y de la Iglesia 7. Y la misién primera y honrada del poeta es la de
huir del mal, pues “que estd el oficio (el del buen poeta) no en hacer coplas de amores,
sino obras graves, enteras, sentenciosas y llenas de moralidad y filosofta” ***.

La influencia del escriturista Fray Luis de Ledn se deja sentir en el machego-mexicano
quien se apoya en las palabras que el agustino escribe en el Cap. 2 Sobre los Cantares™.

255.

Asi en el Cap.V. de su Ob,, cit.

¥ En la obra de Bernardo de Balbuena se puede leer: “Y si a todos los deste tiempo no ajustan y cuadran,

no es culpa del arte, capacisima en 51 de mil secretos y divinidades, sino de los que con flaco talento y caudal la
inflaman y desacreditan arrojdndose a ella sin letras, experiencia y espiritu, y sin aquel gran caudal de ingenio y
estudio que para su eminencia es necesario, enloquecidos y llevados de un antojo y furor vano y de la ciega pre-
suncién que cada uno tiene en si mismo de sus cosas; y porque ninguna hay mds atevida que la ignorancia, y al
fin esta sola es la que a fuego y sangre le hace la guerra con mil estragos y desenvolturas, humilldndola con pen-
samientos bajos a cosas lascivas, torpes y deshonestas, o tan sin fundamento, entidad y valor que son de todo
punto indignas de la estimacion humana y de que suenen y se oyan en oldos honestos y graves” (Ob., cit., p. 130).

“... que al fin cada una (copla) serd conforme al sujeto tuviere: divina, si fuere divina; honesta y grave, si el
sujeto fuere grave y honesta, lasciva, humilde y torpe, st tratare cosas tales.” (Ob., cit., p. 130).

“Bien sé que AristOteles... abominan los poetas y los cuentan por gente ociosa... Platén... los llama fabulo-
sos... Demdcrito dice que la poesia es locura... San Agustin los llama vino de horror... Y las demds autoridades
de los filosofos y los santos, todas ellas militan y hacen guerra contra el mismo linaje de poesia que yo abomino
y repruebo, esto es, contra la lasciva, torpe y deshonesta 'y que no tiene aquellos requisitos y partes de gravedad,
honestidad, altivez y espiritu que se requiere” Ob., cit., p. 145).

Téngase presente también el texto que corresponde a la nota 245.

** Ver Ob., cit., p. 140, por ejemplo.
% Idem, p. 145.

259.

Bernardo de Balbuena, en Ob., cit., p. 145 recoge el texto de Fray Luis: “Cum poesia nihil aliud sit
quam pictura loquens totumque eius studium in imitanda natura versatur, id est quidam nostri poetae
offitio longissime recesserunt”.

El poeta manchego-mexicano se atreve a traducir asi: “como la poesia no sea otra cosa que una pintura que habla y
todo estudio y perfeccion suya consista y esté en imitar la naturaleza; cuidado y advertencia en que han reparado poco
algunos de nuestros poetas castellanos, que escribieron inconsiderablemente cosas de amores, por los mismos pasos que
ellos creian llegarse a la cumbre del bien decir, por esos mismos se desviaban lejisimos del oficio de buenos poetas.”
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La poetisa peruana Clarinda especificard con toda claridad la misién del poeta,
misién que queda enmarcada, en primer término, por el delectare, para, en segundo
lugar, esclarecer los limites, tanto del docere, como del delectare, con el fin de que uno
y otro lleven al movere hacia el Bonum o sea a Dios.

La luz de sus versos nos pone el sello de la delectacién poética en los pliegues del
espiritu:

“Porque este ilustre nombre se interpreta
hacedor, por hacer con artificio

nuestra imperfecta vida mds perfecta;

y asi el que fuere dado a todo vicio

poeta no serd, pues su instituto

es deleitar y doctrinar su oficio.

(Qué puede doctrinar un disoluto?

(qué pueden deleitar torpes razones?
pues sdlo estd el deleite do estd el fruto.”

Bien claro queda fijado, pues, el delectare y el docere por la poetisa peruana. Mas
adelante nos encontraremos con las delimitaciones de uno y de otro establecidas por
Clarinda, para que de ellos surja el movere en una direccién concreta:

“Mas el eterno Dios incircuscrito

... dio al mundo (indigno de este) los poetas
a los cuales filésofos llamaron,

sus vidas estimando por perfetas.

Estos fueron aquellos que enseriaron

las cosas celestiales, y la alteza

de Dios por las criaturas rastrearon;
estos mostraron de naturaleza

los secretos; juntaron a las gentes

en pueblos, y fundaron la nobleza.”

“Y dime, oh Musa, ;quién de aqui adelante
de la Poesia viendo la excelencia,

no la amard con un amor constante?
(Qué lengua habrd que tenga ya licencia
para la blasfemar, sin que repare,
teniéndole respeto y reverencia?

JY cudl serd el ingrato que alcanzare
merced tan alta, rara y exquisita

que en libelos y vicios la empleare ?
¢Quién la olorosa flor hard marchita,

Y a las bestias inmundas del pecado
arrojard la rica margarita?”

“Anda siempre el poeta entretenido

con su Dios,con la Virgen, con los Santos,
0 ya se baja al centro renegrido.

De aqui proceden los heroicos cantos,

las sentencias y ejemplos virtuosos,

que han corregido y convertido a tantos.

’
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Y si hay poetas torpes y viciosos,

el don de la Poesia es casto y bueno,

y ellos los malos, sucios y asquerosos”
“¢Y cudl serd el ingrato que alcanzare
merced tan alta, rara y exquisita,

que en libelos y en vicios la empleare?”

Lo expusimos ya en otro trabajo®®. La misién del poeta era conformar su modo de
obrar con el del Bien y convertirse asf en modelo de sabiduria y de honestidad; era ser
maestro, rastreador de Dios y creador de la solidaridad y nobleza del hombre; era ser
maestro del lenguaje, ser iluminador del arte celestial de la poesfa, porque por medio de
los poetas “conocié el mundo en breve los provechos | de este arte celestial de la poesia,
! viendo los vicios con la luz deshechos” ; y ser hacedor del bien en el hombre?!.

La misi6n del poeta queda fijada por los autores peninsulares muy pronto, si nos atene-
mos a los testimonios que de ellos se conservan y han llegado hasta nosotros. Asf el Marqués
de Santillana precisa los limites de esta mision en relacion con la edad del poeta, ya que, en
su Carta-Prohemio se puede leer lo siguiente: “E ciertamente, muy virtuoso seiior, yerran
aquellos que pensar quieren o decir solamente las tales cosas consistan e tiendan a cosas
vanas e lascivas: que bien como los fructiferos huertos abundan e dan convenientes Jrutos
para todos los tiempos del afio, asi los hombres bien nascidos e doctos, a quien estas scien-
cias de arriba son infusas, usan de aquellas e del tal ejercicio, segun las edades.” *5?

Hernan Nufiez, en 1490 y disintiendo de EratGstenes, parece que desea que la misién
del poeta no sea otra que la de ensefiar a vivir bien y la de informar a los hombres para
que estos alcancen mds pronto y mejor la virtud: “De cudnto provecho y utilidad para
bien vivir sea el estudio de la poesia de aqui se puede coligir, muy magnifico sefior, que
antiguamente fue llamada la principal filosofia y los que después siguieron sélo tenian
por sabio al que era poeta. De manera que no es de aprobar la sentencia de Eratéstenes
el cual escribe que solamente los poetas traen delectacion pero no provecho. Desto es
testimonio que antiguamente los griegos ensefiaban a sus hijos desde nifios la letura de

los poetas, porque receblan della provechosos documentos para bien vivir e eran infor-
mados para las virtudes.” 5

En 1505 Juan de Padilla pone todo su empefio para que el poeta se comprometa con
lo divino. Y asi, después de haber condenado la bisqueda de lo fingido®* y “las fabulas
Jalsas de los gentiles” **°, pide a Jesucristo “huir de la mundana poesia” 2.

*% Ver “Discurso en loor de la poesia. El otro lazarillo ético-estético de la literatura hispanoamericana

del siglo XVII” , Ob., cit.

* En el poema de la peruana Clarinda podemos deleitarnos con estos versos referidos al poeta:

“Porque este ilustre nombre se interpreta
hacedor, por hacer con artificio

nuestra imperfecta vida mds perfecta;

y asi el que fuere dado a todo vicio

poeta no serd, pues su instituto

es deleitar y doctrinar su oficio.”

** Ver Prohemio, III.

** Ver Hernén Niifiez, Glosa sobre las trescientas del famoso poeta Juan de Mena, 1490,

264.

Ver Céntico primero..., en Retablo de la vida de Cristo, Sevilla, 1505.

*% Idem.

6 Jdem.
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Es correcto pensar —creemos— que Jerénimo de Lomas Cantoral crefa (en 1578)
que la mision del poeta no era otra que la de “pintar la virtud” y ensefiar a bien vivir:
para opinar as{ tenemos encuenta, por una parte, las palabras con las que apoya el honor
de la poesfa®” y, por otra, las palabras de las que se sirve para denunciar el uso de las
fabulas: “Pero despues que los filésofos que sucedieron soltaron a la Filosofia del
niimero que la enlazaba, y revelaron al vulgo los secretos de las fdbulas donde estaban
escondidas, se profand tanto la Poesta, que perdiendo la estimacién y dignidad primera,
fue temda por iniitil por no decir afrentosa.” %

La denuncia que Miguel de Sénchez de Lima realiza en 1580 contra los poetas
que malempleaban la poesia, al no orientarla a “cosas muy altas y subidas” *®, nos
da pie a afirmar que para este autor la mision del poeta no es otra que la de “levantar
muy altos pensamientos” como lo hizo Salomén o se hace en el Antiguo y Nuevo
Testamento™”, pues, “mientras el poeta estd componiendo eleva el sentido en las
cosas celestiales y en la contemplacion de su criador, unas veces sube al cielo con-
templando aquella inmensa y eterna gloria, los escuadrones de los bienaventurados,
mira los dngeles, oye los arcdngeles, contempla los querubines y serafines, ve las
potestades, virtudes y tronos y dominaciones, cdmo todos se ocupan en contino ala-
bar a su criador... En estas y otras semejantes contemplaciones gasta su tiempo el
verdadero y buen poeta, escusando el gastallo en otras, que podrian ser ofensa de
Dios y daiio de su consciencia” ¥\,

Las afirmaciones de Sdnchez de Lima nos llevan al texto de Clarinda ya citado y que
dice :

“Anda siempre el poeta entretenido
con su Dios, con la Virgen, con los Santos,
o ya se baja al centro denegrido.”

" En “Prologo del autor a los lectores”, en su Obras, Jerénimo de Lomas Cantoral se expresa asi:

“Vivian los primeros hombres sin ornato, y sin policia, confusamente, y, como si ninguna razon tuvieran, y los
poetas con la suavidad de sus niimeros les hicieron perder la rusticidad, y fiereza, y les ensenaron el trato
humano y civil a que fueron nascidos.”

% Tdem.

**En EI Arte Poética en Romance Castellano, Alcald, 1580, y en el Didlogo entre dos amigos, en que
se declara qué cosa es la poesia y las excelencias della” , Miguel Sénchez de Lima se atreve a afirmar por medio
de los personajes que sostienen el didlogo:

“Calidonio.- Creedme, que en el tiempo que la poesia reinaba, y los hombres doctos eran tenidos en lo
que merecian, enfonces la necedad andaba tan abatida,que huian de los necios como de la pestilencia. Y los
reyes y principes en tanto eran estimados de sus vasallos, como eran sabios y cuerdos. Mas en este nuestro
permanece tanto la necedad y malicia, que ya tiene tomada la posesion en todo el universo, de suerte que los
nectos y malos son los que valen, y los sabios y virtuosos se andan por 10s rincones, unos riendo con
Demdcrito, y otros llorando con Herdclito la lamentable miseria y calamidad a que nos han traido nuestros
pecados...

Silvio.- Bien creo y entiendo, sefior Calidonio, que en tiempos pasados era la prudencia mds tenida y reve-
renciada, y la poesia estimada en mucho, porque los verdaderos poetas no la empleaban sino en cosas muy altas
y subidas, como lo hizo Petrarca y todos los demds que habéis dicho, y entonces sufifase el alabarla. Pero en
este nuestro, en que no la emplean los poetas, sino en cosas tan bajas y rateras como veis, no puedo sufrir owla
alabar, porque claramente veo que no se tiene en lo que se pisa, pues estd ya tan corrupta que los dias pasados
anduvo en almoneda y no se hallé quien mds de tres blancas por ella diese.”

“  En el mismo Jugar que hemos citado en a nota anterior, Miguel de Sdnchez de Lima hace decir a uno

de los personajes (Calidonio) del didlogo: “Esta (la poesia) no hace habitacién en pechos bajos, porque su oficio
es hacer levantar muy altos pensamientos, y a los que en ella se ejercitan les enciende un divino furor, de suerte
que sus obras son mds divinas que humanas.”

7 Idem.
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Nos hemos referido varias veces dentro de este trabajo a fray Luis de Le6n a quien
buscé en su obra Grandeza mexicana Bernardo de Balbuena; y, sin embargo, hay que
volver al agustino para resefiar, en Los nombres de Cristo, 1a condicién impuesta al

poeta: “con el movimiento y espiritu de ella (la poesia) levantarlos (a los hombres) al
cielo de donde procede” *72.

Con més empefio que el poeta agustino luché por una misién teologal el también agus-
tino Pedro Malén de Chaide, condenando todo lo que desviara del camino de Dios?.

Afirma Pedro Sanchez de Viana en 1589 2 que los “poetas imitan al sumo Dios” vy,
aunque no podamos ofrecer un texto que lo pruebe directamente, si que el aliento que
recorre el “Prologo” a su obra nos lleva a pensar que para €l la misién del poeta seria
“enseriar a bien decir 'y bien vivir’ y que “el alma racional se levante del suelo al cielo” .

Muy pocos afios antes de que aparecieran las Poéticas hispanoamericanas,en el
Dialogo XV de su Cisne de Apolo (1602) Luis Alfonso de Carvallo precisaba asi la
mision del poeta:

“Lectura.- El poeta forzoso ha de tratar de todo, y decillo todo, pues es pintor de lo
que en el mundo pasa, pero obligacion tiene a tratar lo malo, como malo, para que se
evite, y lo bueno, como bueno, para que se siga. Que también en las sagradas letras se
trata de amores, y requiebros, y cosas bien hechas, y mal hechas. Pero ponese el uno
para ser imitado, y el otro, para evitarse. Y el poeta que con estos intentos escribe, bien
puede preciarse la blanca insignia del cisne, pero los que en torpezas emplean el talento
de sus ingenios delicados, no al blanco cisne deben pintar por arma, sino una engaria-
dora sirena, pues como ellas engaiian con la dulzura de su canto que los que fluctuando
andan en este mar del mundo, adurmiendo con la vana suavidad de sus voces, a los que
tienen necesidad de quien les despierte en el camino y navegacién de la virtud.” ¥

Como se puede ver, por lo hasta aqui expuesto, un hilo sutil se enhebra entre las
1deas que vitalizan las Poéticas hispanoamericanas y las peninsulares en cuanto a la
obligacion impuesta al poeta (filosofo, sabio, profeta, vicedios) al ser elegido por Dios.

CONCLUSIONES

Después del estudio que hemos realizado en torno a las Poéticas hispanoamerica-
nas y sus Relaciones con las Poéticas peninsulares, que habian aparecido antes del
16087¢, fecha en que se publica Discurso en loor de la Poesia de Ia poetisa Clarinda,
podemos precisar las siguientes conclusiones:

1.— La razén que motiva a los hispanoamericanos y a los esparioles a elaborar sus
Poéticas no es otra que el desprestigio en el que habfa caido la Poesia ante el
vulgo (la inmensa mayoria).

272

Ver Fray Luis de Ledn. De los nombres de Cristo, Ob., cit., p. 468.
* Leer Ob., cit, pp. 23-28.

274,

Asi en su obra Las transformaciones de Qvidio:traducidas del verso latino, en tercetos, y octavas
rimas...,Valladolid, 1589.

275,

Ver su obra Cisne de Apolo, Medina del Campo, 1602, “XV.De la honestidad que debe tener el poeta,
significada la blancura del cisne.”

*  Las obras consultadas y estudiadas para este trabajo son las siguientes:

1. Juan Alfonso de Baena, Cancionero, 1445.

2. Marqués de Santillana, Carta Proemio a Don Pedro, Condestable de Portugal, 1449,
3. Hernén Nifiez, Glosa sobre las Trescientas del famoso poeta Juan de Mena, 1490.
4. Juan del Encina, Cancionero, Salamanca, 1496.
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2.— El rechazo de la Poesia por el pueblo estd fundamentada en el sujeto o dotrina
que, a partir de mediados del Siglo XV, busca el poeta para sus composiciones y
que la tifien de deshonestidad y lascivia.

3.— La rehabilitacién de la Poesia se busca desde €l primer momento probando la
dignidad de la misma.

4.— Ladignidad de la Poes{a tiene como fundamento su esencia y su origen divino.

5.— La dignidad de la Poesia estd probada por el aprecio en que la han tenido los
muchos sabios que en el mundo han sido: Antigiiedad (Hebreos... Griegos...
Latinos...), Sagradas Escrituras, Santos Padres, Iglesia, Santos, Papas, Arzobispos,
Obispos, Emperadores, Reyes, Principes...

6.— Y la dignidad de la Poesfa estd atestiguada por los saludables efectos que produce,
tanto espirituales, ético-morales, como sociales.

7.— La poesia tiene como vestido resplandeciente (as{ necesariamente para los hispa-
noamericanos, concretamente Clarinda) el verso. El es el soporte imprescindible
del Pulchrum para condicionar el Bonum.

8.— El poeta, ser elegido por Dios, es un creador, y debe procurar ser sabio y santo o
lo que es lo mismo, debe conformar su vida a lo que canta, para recibir asi el nom-
bre de fildsofo y también de vicedids.

9.— La materia, sujeto o tema de la Poesia o del poeta ha de ser, al menos,

honesta y buena; y como ideal a alcanzar ha de tener a Dios, la Virgen, los
Santos.

10.— Los poetas deben tener como modelo méaximo a David y los profetas, Ia Virgen...
y la Iglesia.

11.— Porque el fin de la Poesia es deleitar aprovechando: Deleitar con el Bonum
para mover hacia el Primer Ser.

12.— Y el fin del poeta como el de la Poesia es elevar al hombre al cielo.

13.— Las Poéticas hispanoamericanas participan de las mismas tesis que las de las
Poéticas peninsulares.

5. Juan de Padilla, Retablo de la vida de Cristo, Sevilla, 1505.
6. Alejo de Venegas, Teoldgica descripcion de los misterios sagrados, Toledo,1541.
B , El momo de Leon Baptista Alberti, Alcald, 1553.
8. Sancho Mufioz, Tragicomedia de Lisandro y Roselia..., Salamanca, 1542.
9. Jer6nimo de Lomas Cantoral, Obras, Madrid, 1578.
10. Francisco de Medina,Obras de Garcilaso de la Vega con anotacionesde Fernando de
Herrera, Sevilla, 1580.
I1. Miguel Sdnchez de Lima, El Arte Poética en Romance Castellano, Alcal4, 1580.
12. Fray Luis de Le6n, Los nombres de Cristo, Salamanca, 1583.
13. Pedro Sénchez de Viana, Las transformaciones de Qvidio..., Valladolid, 1589.
4. Juan de Pineda, Didlogos familiares de la agricultura cristiana, Salamanca, 1589.
15. Alonso Valdés,“Prélogo”, en Vicente Espinel, Diversas Rimas, Madrid,1591.
16. Juan Diaz Rengifo, Arte poética espanola, Salamanca, 1592.
I7. Gaspar de Aguilar, Discurso en alabanza de la poesia, aplicindola al nacimiento, Valencia,
1594,
18. Alonso Lépez Pinciano, Filosofia antigua poética, Madrid,1596.
19. Lope de Vega, La Arcadia, Madrid, 1598.
20, wemmememee , Cuestion sobre el honor a la poesia,1602.
21. Luws Alfonso de Carvallo, Cisne de Apolo, Medina de} Campo, I. Godinez de Millis, 1602.
22. Diego Davalos y Figueroa, Miscelanea Austral, Lima, 1602.
23. Bernardo de Balbuena, Compendio apologético en alabanza de lapoesia, México,1604.
24. Clarinda, Discurso en loor de la poesia, en Diego Mexia de Fernangil, Primera parte del Parnaso
Artistico, Sevilla, 1608.
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Las primeras realzan mas la relacién poesia divinidad, poeta-Dios; comprometen
mds a la poesia y al poeta con el sujeto, materias, tema, desechando todo lo que
pudiera de algin modo empafiar el Pulcrum (deleite) del Bonum y retener el
impulso hacia el Esse (Dios).

14.— Las Poéticas hispanoamericanas (es el caso especialmente de Clarinda), con el

fin de ganar al vulgo (a la inmensa mayoria) y a la minoria (los cultos) y que no
empleen la Poesia en cosas “rateras y lascivas y de amores”, la identifican con
la GRACIA. Unos y otros, que saben de la dignidad de la misma, la mirardn con
buenos ojos (los primeros) y huirdn de macillarla (los segundos), ya que perderian
su luz, con temas que no digan de su esencia (divina). Las consecuencias pudie-
ran ser las que fueron para la Historia de la Literatura Hispanoamericana: Minima
presencia de la Novela, y de una poesia erético-amorosa en el Siglo XVII,
sellando asi la idiosincrasia creadora con el carisma del componente teoldgico.

15.— Por esto podemos hablar del temblor esplendoroso de una TEOLIRICA en el

mundo literario hispanoamericano del Barroco.

Madrid, 17 de febrero de 1990.
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MACIAS, DE LOPE A LARRA:
TRATAMIENTO TEATRAL DE UN MITO

Por Gregorio Torres Nebrera

Jqué espera quien alcanza
poner en prision al viento?
(Lope de Vega)

1. MACIAS Y SU LEYENDA. USO Y ABUSO DE UN ARQUETIPO

1.1. El personaje de Macias O Namorado ha sido, durante siglos, referencia frecuente,
y hasta obligada, en numerosos registros literarios de todos los géneros habituales. Su his-
toria, y su leyenda, se acufian desde finales del siglo XIV y pronto, ya en el siglo XV, su
mencién parece insalvable en cualquiera de los muchos “infiernos de amor” que se escri-
ben en la huella dantiana. Empezando por la mencién de Santillana en su Infierno de los
enamorados' y terminando por las elogiosas evocaciones de su paisano Rodriguez de la
Cémara, Macfas se asoma a multitud de poemas de aquel siglo, sin olvidar que es en el
Laberinto de Mena en donde alcanza su mayor fama y proyeccion, y en el lugar en el que
se le atribuye uno de los poemas facticios mas repetidos de Macias, hasta el punto de que
Lope no se sabe resistir a reproducirlo en su obra Porfiar hasta morir: *“Amores me die-
ron corona de amores”. Macias fue uno de tantos poetas de segunda fila, reunidos en el
Cancionero de Baena, que florecieron entre 1330 y 1370, y que hubiese pasado sin pena
ni gloria de no haber sido por un celoso marido que lo atravesé con su lanza porque no
habia entendido el cédigo y costumbres codificadas del amor cortés que incluia el cortejo,
el elogio poético de la dama, especialmente si aquella reunia el reto y atractivo de ser
mujer casada. Macias, con su anécdota personal a cuestas, es punto obligado de referencia
en la literatura espafiola y portuguesa de la poesia de cancionero para significar y ponde-
rar el sufrimiento de amor y la constancia en ese sufrimiento, hasta el sacrificio de la pro-
pia vida, algo que después se acabari interpretando como loca porfia o como tragico fatum
al que conduce el feroz individualismo frente a la insidia y la deslealtad. En un documen-
tado e importante articulo de Vanderford sobre este asunto?, se catalogan las diversas citas

" “Desque vi su conclusién/e la pena abominable./sin fazer tuenga razén,/respondi: “Tan espantable,/es el

fecho perdurable,/Macias, que me recuentas,/que tus esquivas tormentas/me fazen llaga incurable.” (vv. 513-520).

*  K.H. Vanderford. “Macfas in legend and literature” Modern Philology, XXXI, 1933, pp. 35-63. Y
mucho mads recientemente el articulo de Tomdas Rodriguez Sdnchez “Macias en la literatura espaiiola”
(Homenaje a Sainz Rodriguez, I (1986), pp. 555-572). Se trata de un trabajo excesivamente deudor, salvo su
dltimo apartado, del antecitado de Vanderford, que sigue siendo basico sobre el asunto. En los apartados
“Macfas, personaje escénico” y “Larra y Macias”, que afectan directamente al presente trabajo, no se aporta
novedad alguna digna de consideracién. No obstante es un trabajo meritorio que, oportunamente, recuerda el
dilatado tratamiento literario del mito en nuestras letras, del siglo XV al XX.
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del trovador en los poemas de Juan de Anddjar, Garc1 Sanchez de Badajoz, Gregorio
Silvestre, Antén de Montoro, Mosén Pedro Torrellas, Madama Lucrecia, Fray Iiigo de
Mendoza o Rodrigo de Cota en su Didlogo del Amor y un Viejo, amén de toda una pléyade
de poetas portugueses del Cancioneiro geral de Resende (hasta Camoens, en el siglo
siguiente). Y junto & ellos, el uso intertextual de un buen conocedor y-gustador de su poe-
sia, como fue Santillana, quien en su Querella de Amor pone en boca de ese poeta que se
duele de sus amores, y que no es otro que Macfas, la traduccién castellana de algunas de
las cuatro composiciones que con seguridad se le adjudican, y que se recogen en el anteci-
tado Cancionero de Baena, junto con las veintitantas que se le atribuyen. Pero entre ese
catdlogo de textos en honor de O Namorado no faltan las primeras y muy expresivas utili-
zaciones del poeta como modelo a seguir, como valor codificado en el que parangonar y
ponderar la mtensidad del propio dolor y la calidad de la constancia de ese poeta/amador,
que se identifica con el modelo, en unos curiosos ejemplos iniciales de fusién mitica con
el paradigma, con el arquetipo en que la leyenda ha ido convirtiendo a Macias, cuando el
siglo XV estd préximo a su fin. Antes, hacia mediados de siglo, el Conde de Mayorga,
Juan Pimentel, incluia en el Cancionero de Herberay un poema glosado en el que siente
revivir, en su “topoi” particular de apasionado y sufriente enamorado, el mito de Macias
que se apropia:

Quando tit a mi oyas

dar vozes que me quemava,
sdbete que maquexava

el dolor que a Macias.

Yo me veo assi llegado
en esta mortal foguera,
que no sé en qual manera
della pueda ser apartado.
Salvo por causa de ti

que salvar a mi podrias,
e st no te plaze assi,
sdbete que en mis dias

a morir torna Macias.

Es Juan Rodriguez del Padrén quien mejor ha expresado ese deseo de emular el
arquetipo, de fusionarse con él en un Juego anacrénico que luego Larra también utili-
zard. En su Cadira de Onor el autor del Siervo libre de amor se imagina coronando
triunfalmente al trovador gallego, exaltando “al varén constante, generoso, bien ensen-
nado Macfas, de loable e piadosa recordacién’. Un homenaje que se prolonga en la

hipérbole sagrada que contiene esta quintilla de otro poema coleccionado en el
Cancionero de Esturiga:

Sélo por ver a Macias

e de amor me partir,

Yo me querria morir,

Con tanto que resurgir
pudiese dende a tres dias.

Para el ejemplo de fusién mitica que representa Rodriguez del Padrén con Macias vid. El capitulo
correspondiente del libro de Antonio Prieto Ensayo semiolégico de sistemas literarios, Barcelona, Planeta, 1972,

y mds sintéticamente, afiadiendo ias rejaciones con Larra, en el prélogo a su edicién de Ef siervo libre de amor,
Castalia, 1976.
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y no puede extrafiar que Sempronio aleccione a su amo Calisto con la referencia, de
nuevo, al arquetipo de todo amador que se precie:

“y aquel Macias, idolo de los amantes,del olvido porque
no se olvidava, se quejaba” (Acto II).

Pasado el siglo del fervor®, con el Barroco y su habitual proceso desmitificador, el
nombre y las connotaciones del arquetipo se vulgarizan, y es posible encontrarlo no en
“infiernos de enamorados”, sino en poemas burlescos o en desenfadados comentarios de
las “figuras del donaire”. Vanderford recoge algunos ejemplos sacados de la poesia gon-
gorina. Uno de ellos, el que me parece més expresivo, lo reproduzco aqui. Se trata de un
romance “burlesco”, fechado en 1587, en el que, en forma de autorretrato festivo,
Gongora se perfila como un consumado amante con toda la socarroneria que le permite
un juego de sugerencias basado en la paronomasia entre un término desvalorativo y el
nombre del arquetipo (vv. 105-112):

Es enamorado

tan en demasia

que es un mazacote,
que diga,un Macias,
aunque no se muere
PpOr aquestas ninas
que quieren con presa
y piden con pinta.

También en Quevedo, y en similar contexto-otro romance burlesco titulado
“Vejamen a una dama” —se ofrece pareja utilizacién del nombre de Macias al lado de
otros famosos y desgraciados amadores, todos desmitificados desde la situacién de dis-
curso que los retine (vv. 57-60)

(pensé que era yo

o cualque Amadis de Gaula,
amartelado a lo fénix,

de los que anidan en brasas?

y finalmente Calderén, quien en la comedia Para vencer a Amor, querer vencerle pone
en boca de su gracioso Espolin esta valoracion de la pasién que aqueja a su amo (con
esta referencia concluye su articulo Vanderford):

;Vive Dios! que fue contigo
Macias nirio de teta,

un matamuertos Leandro,
y Piramo un alzapuertas.

Tras el paréntesis del XVIII, en el que la pasién de Macias no parece tener valedo-
res, el siglo XIX lo restituye a su lugar de honor —en Larra hay dos ejemplos manifies-

*  Refiriéndose a la versién de Lope, que enseguida examuino como “primer tratamiento teatral del mito”,

anota O.H. Green: “El que la leyenda de Macfas tenia interés para cautivar la atencién sentimental del publico del
siglo XVII lo demuestra la existencia misma de esta comedia” (Espafia en la tradicion occidental, Madrid,
Gredos, 1969, vol I, pag. 280).
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tos— y también al 4mbito de la chanza cotidianizadora del mito. En Bretén de los
Herreros, por ejemplo, uno de los despechados pretendientes de Marcela recita una exal-
tada silva en la que se declara un “nuevo Macias™, puesto que “en llama voraz Amor le
enciende™. Habrd que llegar a nuestro siglo para que Macfas recupere su respetuoso
trato poético de la mano de Gerardo Diego. El maestro santanderino incluyé en su libro
de 1940 Angeles de Compostela, un poema titulado con el nombre del trovador, si bien
dicho poema sobre el trovador gallego (y es légica su ubicacién en un libro profunda-
mente “gallego” junto a otras figuras de la cultura galaica como Valle, Rosalfa o el
mismo Apostol) estd fechado, en Sentaraille, en 1936. Cito un fragmento del romance
gerardesco, aquel en el que se ofrece un retrato del personaje que decidieron sacar a
escena tres grandes dramaturgos de nuestra literatura:

Dejadle solo a Macias.
Solo se queda el doncel,
estampa de malpocados,
trovador de amarillez.

Ese infierno que le abrasa
fuera un florido vergel,

y los lirios que alli nacen

y las culebras de pie,

las llamas que se retuercen
como doncella y doncel,

le van lamiendo las manos
que no ardieran de placer.’

1.2. Pero la historia/leyenda de Macias se gesta fundamentalmente en tres fuentes
prosisticas que desarrollan y amplian més o menos novelisticamente las circunstancias
de la vida y de la muerte de este personaje considerado durante siglos como el amante
por antonomasia. Voy a examinarlas brevemente en este apartado introductorio para
resaltar en ellas los diversos aspectos que de una a otra representan innovaciones infor-
mativas en la confeccién de la leyenda, y que son pertinentes a la hora de analizar las
versiones escénicas de Lope, Bances y Larra.’

La primera de las tres es la firmada por don Pedro de Portugal, Condestable de
Castilla, y se trata de una glosa a un pasaje de su Sdtira de felice e infelice vida, fechada
hacia 1453-55. De ella recogeré los siguientes aspectos:

1. Macias es de origen gallego®, referencia que se respeta en Bances, pero no exacta-

mente en Lope (en donde se le hace oriundo de la montafia; ya se verd que con algin
proposito).

*  En la pendltima escena de Marcela, o ;cuél de los tres? el personaje Amadeo ensarta en dos tiempos

una sentida y retérica silva en la que concluye de este modo: “;Adids, mujer aleve! [Adids por siempre/ jAdibs!
iNuevo Macias, / victima morird de tus rigores./ En tiernas elegias | cantad, hijos de Apolo, mis amores, | y mi
tumba llorad, llorad pastores.” Cito por la edicién de José Hesse, Madrid, pag. 164.

o

Cito por la edici6én de F.J. Diez de Revenga en Clas. Castalia (junto con Alondra de Verdad) Madrid,
Castalia, 1986, pig. 164.

* No voy a transcribirias, salvo aquellos pasajes que interese recordar literaimente. Entre otros lugares el lec-
tor las puede conocer, en su mtegridad, o parcialmente, en el citado trabajo de Vanderford resefiado en nota I,enel de
Hugo A. Rennert. Macias o namorado. A galician troubador Philapdeiphia, 1900, y en el capitujo que Menéndez
Pelayo dedica a Porfiar hasta morir en el vol. V de sus Estudios sobre el teatro de Lope de Vega, pp. 7-35.

*  La patria chica de Macias, que podria ser Padrén, se fundamenta en los versos de su paisano Juan

Rodriguez de la Cdmara o del Padrén, que asf parece afirmario, y con orgullo, a la hora de pensar un comin epi-
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2. Se acufian los sobrenombres de “grande e virtuoso madrtir de Cupido” y “constante
amador”.

3. Recibe desesperado galardén, “ca fizieron casar aquella su sola sefiora con otro”.

4. Macias se ve obligado a cortejar, con su verso y su actitud, a una mujer casada,
circunstancia casi exigida por el cédigo del amour courtois, pero que es justamente la
circunstancia que generara, sobre todo en las versiones teatrales, el conflicto de celos y
de honor conyugal puesto en entredicho y que acaba con la vida de Macias. Sobre todo
porque, segiin afirma el Condestable de Portugal, el trovador logra de la dama cortejada
algunas de sus pretensiones.

5. Macias muere de un lanzazo que le asesta un marido celoso, sin “conocimiento de
gentileza e cortesia”. Pero ese asesinato se produce en campo abierto (espacio en el que
se desarrolla todo el relato del Condestable en sus tres secuencias: favor del trovador a
la amada al salvarle la vida, galardon que la dama concede a Macias al acceder a des-
cender de su caballo y asesinato a manos del celoso marido) a diferencia de cémo se
presenta dicha muerte en las dos fuentes posteriores, en la celda de Macias, previo
encarcelamiento del poeta.

6. En el parrafo anterior aludia, de pasada, a una secuencia del texto de esta fuente,
que ahora es momento oportuno de recoger y comentar, porque posiblemente se hard
sugerente presencia en el inicio de Porfiar hasta morir. Al comienzo de esta Glosa se
relata uno de los muchos servicios que Macias habia consagrado a su dama. Copio lo
que sigue:

como un dia se acaesciesen amos yr a cavallo por una puente, assy quiso la
varia ventura que por mal sosiego de la mula en que cabalgaba la gentil dama,
volco aquella en las profundas aguas. E como aquel constante amador, no
menos bien acordado que encendido en el venéreo fuego, nin menos triste que
menospreciador de la muerte lo viesse, aceleradamente salté en la fonda agua, e
aquel que la grand altura de la puente no tornaba su infinito querer, ni por ser
metido debaxo de la negra e pesada agua no era olvidado de aquella cuyo pri-
sionero vivia, la tomé a do andaba medio muerta, e guié e endereszé su corcel a
las blancas arenas, a do sana e salva puso la salud de su vida.

Otra escena, con una indudable significacién simbélica afiadida, se desarrolla en el
comienzo de la comedia de Lope, cuando Macfas se detiene en el Puente de Alcolea,
sobre el Guadalquivir, al comienzo de su historia, en el umbral a través del que pasa
desde su estado de estudiante a su nuevo estado de soldado y enamorado; de la vida a la
pasién que le impele a morir. Por otra parte, en esa escena de Lope, como en ofra algo
similar de Bances —y por supuesto en las referencias que por doquier se dan en los tex-
tos de Larra sobre el personaje— se asegura el arrojo y el valor de Macias, aqui compro-
bado en el salvamento de una muerte segura de la dama. La fuente del Condestable se

tafio: “*Si te plaze que en mis dfas / yo fenesca / ma logrado tan en breve, / plégate que con Magfas / ser meresca /
sepultado. Decir deve / do la sepoltura sea: “Una tierra los cri6, / una muerte ios lev6, / una gloria ios possea”
Una tierra, esa comin patria de nacimiento de ambos poetas. Se reitera ese nacimiento en la villa gallega en otro
pasaje de su novela sentimental Siervo libre de amor, aquel en el que se cuenta la “cruel muerte de los muy leales
Ardanlier y Lyessa, fallecidos por bien amar”, capitulo en donde se lee —incluida una nueva anacronia afiadida,
probablemente, por la declarada admiracién que R. det Padrén sintié por el trovador gallego: “Sola tristeza, peli-
gro y afén, por méds que pugnavan, avian por gloria; fasta grand cuento de afios quel buen Magias, gadisdn del
dguila, nacido en las faldas de essa agra montaia, por su gentileza, lealtat, destreza y grand fortaleza,
viniendo en conquista del primer aloje, dio franco paso al segundo alberque.”
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1nicia con una superacién de la muerte y acaba con la fatidica imposicién de esa misma
muerte tras el fallido intento de imponer un cédigo de cortesia que ya es anacrénico, y
genera, en cambio, conflictos de honor.

Hernan Nifiez de Toledo, el Comendador Griego, es el autor de la segunda fuente,
que vuelve a ser otra glosa, en este caso a un centenar largo de coplas de Laberinto de
Fortuna; y fechada en 1499. Destaquemos en ella las siguientes innovaciones con res-
pecto a la fuente anterior:

1. Macias aparece como criado al servicio del Maestre de la Orden de Calatrava, sin
especificar la identidad de tal Maestre.

2. En correspondencia, la dama objeto de sus amores es también doncella de la casa
del Maestre. Estos dos datos, sustituyendo la Orden de Calatrava por la de Santiago, son
recogidos asi por Lope, y parcialmente por los otros dos dramaturgos, ya que al ponerle
nombre al Maestre se introducen otras matizaciones en la historia.

3. Como en Lope —y también en Bances, aunque restringidamente— Macias no
logra alcanzar galardén alguno de su dama. En esta valoracién se diferencia tajante-
mente de las sugerencias o afirmaciones del Condestable de Portugal.

4. El esposo de la dama, y rival de Macias, se queja ante el Maestre del servicio del
trovador, obligando a que aquel se vea en la tesitura de encarcelar al pertinaz amante.

“Pero Macias, preso de amor de la sefiora —apostilla el Comendador— no se pudo
retraer de la amar”.

5. La muerte de Macias a mano del celoso marido empieza a novelizarse en esta
fuente, como una traicién hecha en connivencia con el carcelero, y contra la autoridad
del Maestre. La forma en que se produce el asesinato se haré ya topica, aunque matiza-
damente distinta en las sucesivas versiones teatrales:

“que le abriese un agujero por el tejado que caia sobre la cdrcel donde estaba
presso Macias: y echdle por alli una lanza y matéle.”

6. Finalmente, es el topénimo Arjonilla, mantenido en Lope, el que aparece por vez
primera como lugar en el que es enterrado el glorioso amador.

Todavia, antes de pasar a la consideracién de la tercera fuente, convendra releer el
comienzo de este texto del Comendador Griego, en el que el cronista constata que la his-
toria de Macfas es tan popular como mal conocida: “aunque he mucho procurado por
saberla enteramente cémo passd, hasta agora no me ha acontecido hablar con alguno
que me la supiese relatar sino remendada y a pedazos” . Quiere decir ello que en el
umbral de un nuevo siglo, a poco més de cien afios de distancia de los hechos referidos,
no hay un relato veraz, seguro y dnico de los mistos. Nifiez de Toledo se cura en salud
y advierte que lo que nos ofrece, con todas las reservas, no es sino “lo que he podido
collegir entre muchas o diversas opiniones que he oido” .

La tercera de las fuentes, que es realmente una amplificacién de la anterior, y que
por consiguiente es la mds tenida en cuenta en las versiones posteriores del tema, se
debe a Gonzalo Argote de Molina en su libro Nobleza del Andaluzia (Sevilla, 1588). He
aqui las principales novedades que se incorporan a la leyenda, y que probablemente son

invenciones del propio Argote, en el camino de fijar, definitivamente, los ingredientes
biogréficos de un héroe legendario:

1) se 1dentifica al Maestre de Calatrava con el Marqués de Villena, identificacién
que siguen Bances y Larra (este tanto en la novela como en el drama) pero no Lope.
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2) 1igualmente se identifica el rival de Macias como “un hidalgo de Porcuna”, pueblo
del norte de la provincia de Jaén, préximo a la ciudad de Andgjar, lugar en el que se
dice suceder la accién mucho més concentrada del Macias larriano, y recordemos que la
accion de la versién de Bances se sittia en una quinta de Villena sita en la provincia de
Jaén. Ambos lugares, por otra parte, estdn préximos al reino moro de Granada, mucho
mas que lo estd la ciudad de Cérdoba, y sus proximidades, que es en donde Lope fija la
accién de Porfiar hasta morir.

3) Como se sugerfa en la primera de las fuentes, se afirma que la dama habia admi-
tido el galanteo de Macias, pero que dichas relaciones se habfan mantenido en secreto,
por lo que el casamiento con el “hidalgo de Porcuna”, propiciado por el propio Villena,
se hace sin voluntad de dolo, ni quebranta inicialmente un deber de lealtad del Marqués
para con su criado Macias. Parcialmente siguen esa presentacion de los hechos Lope y
Bances, pero en absoluto Larra, para quien es fundamental el enfrentamiento del trova-
dor con los desleales representantes de un poder inmerecido y ejercido con abuso. Como
luego en Larra, aqui se afirma la constancia en el amor de la dama:

No desmayé a Macias este succeso, porque acordéndose del amor grande que su
Sefiora le tenia, y que no era posible, en tanta firmeza aver mudanga, sino que
forgada de la voluntad de el maestre avia acetado matrimonio. C onociendo por
secretas cartasque vivia su nombre en la memoria de su Sefiora...

4) En Argote se perfila un Macfas porfiante en su suerte, en su destino y en su profe-
s16n de fe en el cédigo del amor cortés que practica como poeta (“no quiso perder el
continuo exercicio de requestar y servir a su Sefiora” ).

5) Incluso se indica, mas concretamente, que la prision fue la fortaleza de Arjonilla,
ampliando la informaci6n al respecto que facilitaba la fuente anterior. Lope comulgard
con esta indicacién de Argote e incluso har al poeta alcaide de dicha fortaleza, antes de
ser encarcelado por mandato de su sefior Villena.

6) El marido de la dama, como en la dltima escena de la comedia lopeveguesca,
huye, “por la ligereza de su cavallo”, después de asesinar al trovador, pasandose al con-
trario reino de Granada, y confirmando de ese modo, en otro plano politico, su condi-
cién de traidor.

No voy a recoger aqui, finalmente, la versién de la historia de Macias que inserta
Baltasar de Vitoria en su Theatro de los dioses de la Gentilidad, libro en el que se habla
del trovador como el mds famoso entre los heridos por las saetas del Amor, pues ya
Menéndez Pelayo considerd que no se trata mas que de “una amplificacién retdrica de la
de Argote”” Ya Rennert, en sus comentarios a estas tres fuentes de la leyenda de
Macias, opinaba que se debe desechar la version de Argote como pura ficcidn, pero que
“sin embargo, hay que reconocer que tal versién es la que mds celebridad ha conseguido
y la dnica que ha sido seguida, casi exclusivamente, por todos los escritores.” Y
Vanderford subrayaba que la principal diferencia entre la versién de Argote de Molina y
la de Herndn Nifiez estd en los nombres con que el autor de Nobleza del Andaluzia
1dentifica al Maestre Villena como protector del poeta, y al hidalgo de Porcuna como su
asesino. Asi mismo, “the idea that the marriage took place during the absence of Macias
1s also the invention of Argote de Molina”, detalle que es fundamental, por ejemplo, en

9.

Estudios sobre el teatro de Lope de Vega, vol. V, pag. 12.



78 CUADERNOS PARA INVESTIGACION DE LA LITERATURA HISPANICA

Larra, unido al motivo tan fructifero en el drama romdntico del plazo temporal y de la
angustia del tiempo contra la voluntad del individuo.

2. UN MACIAS BARROCO: PORFIAR HASTA MORIR

2.1. Lope imprime a su visién de Macias su impronta personal, como suele hacer en
casi todo lo que su pluma toca. El homenaje, sin tapujos, al hombre de letras que tam-
bién destaca, o ha destacado, en armas; de procedencia montafiesa y universitaria, que
busca la proteccién del noble y de la realeza (el Macias de la comedia dedica su libro de
poemas al monarca Enrique III, quien le premia con la concesién del habito de Santiago)
disefia un personaje con el que Lope no desdefiarfa identificarse, pues como él —en sus
primeros y en sus maduros tiempos— serd un hombre debatiéndose entre la literatura y
la pasion amorosa, y hard de ambas paralelas vitales la razén de su vida como individuo
y como escritor. Quiero, con lo anunciado, sugerir que hay una lectura interesada, nada
aséptica, en el personaje Macias que idea Lope, a partir de las fuentes del Comendador
Griego y de Argote. Esa suerte de “parcial identificacién” con el trovador Macias (él,
como el personaje, es también poeta afamado, y en tiempos soldado en la Invencible)
puede explicar ciertas variantes que no se dan en otras versiones, como, por ejemplo,
que el trovador sea servidor del Maestre de Santiago, y no de Calatrava, y que el mismo
trovador —como acabo de sefialar— reciba como galardén ese mismo habito (no se
olvide que Lope habia recibido, en fecha préxima a la escritura de la obra, el habito de
la Orden de San Juan, otra coincidencia biogrifica entre autor y personaje). Volveré
sobre el asunto un poco mas adelante. De momento adentrémonos en lo mas significa-
tivo del tratamiento teatral que supone la pieza Porfiar hasta morir.

De esta pieza Morby ha escrito que se trata de una tragedia, aunque su autor olvidara
darle tal nombre'®. Por el contrario Joseph S. Pons afirma que la discrecién de que hace
gala la dama de la comedia —Clara— y las chanzas o advertencias, en tono relajado y
hasta burlesco, que pronuncia de continuo el criado Nufio al comentar las pretensiones
alocadas de Macfas (mostrando asi Lope ese equilibrio tensivo/distensivo al que nos
tiene tan acostumbrados) son datos que obstaculizan la posible calificacién de “tragedia”
y de existencia de sentimiento trdgico en esta pieza''. En realidad ambas posturas tienen
razon desde sus respectivos puntos de vista, y Porfiar hasta morir vuelve a merecer el
calificativo de tragicomedia como el marbete clasificador que mejor sabria reunir los
signos, indudables, que en el texto conducen tanto hacia un planteamiento de fatum tra-
gico en la porffa de su protagonista (a pesar de no pocos anuncios y advertencias de
diversos personajes y situaciones escénicas que luego se comentan) como a esos otros
momentos escénicos en que, sin la complejidad estructural de que luego hard gala
Bances'?, Lope sabe quitar hierro a lo que parece precipitarse hacia un irremisible desig-
nio de muerte, en el que troca Macfas su apacible vida de poeta feliz antes de la preten-
s16n en corte, y de la pretensién de un imposible que se llama Clara.

' “Some observations on tragedia and tragicomedia 1n Lope” Hispanic Review XI, 1943,

" “Mds que una tragedia {ntima, ofrece la versién lirica de una amador sentimental fuera de las ciaudica-

clones de la tierra” dice A. Valbuena Prat en et prélogo a su edicién de Porfiar... pag. 13-14 (vid. nota 17).

"> “La acci6n dramdtica, como ocurre generalmente en las comedias de la dltma época del Fénix, es mds

sencilla y sobria que en las intrigas compiejas de fas obras menos maduras. Lope acierta con lo esencial, y apenas
nada se desprende del tema de los amores del trovador (...) Toda la evolucién del amor hacia Clara sigue un
rtmo vital adecuado” Ibid. pag. 13.
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Pero adentrémonos ya en su andlisis mas detallado, en el que aflorarard cuanto
acabo de adelantar.

Porfiar hasta morir se fecha, segtin Morley y Bruerton, hacia 1624-28 (aunque ya
veremos que mds cerca de la dltima fecha que de la primera)3, si bien no se publica,
postumamente, hasta la Parte XXIII de Comedias del Fénix, all4 por 1638. Es, por tanto,
una comedia de madurez, préxima a lo que Juan Manuel Rozas venia denominando
“ciclo de senectute” en la biobliograffa de Lope de Vega (1630-1635)!4.

Las tres jornadas de la comedia (0 “tragicomedia” si se prefiere) siguen bastantes de los
puntos que, entre el Comendador Griego y Argote, resumen la tradicén legendaria de
Macias, y por otra parte se organizan en una estructura sobria pero coherente al mdximo,
sin complicaciones, con un esquema basico que se reitera jornada a Jornada y que se pone
al servicio del binomio central galan/dama, llevando hasta el mito de Macias muchos de
los elementos bésicos de la comedia de capa y espada (disefio que se acentda, aiin mds, en
la versién de Bances Candamo). Todo el elenco de personajes de la comedia de Lope se
definen, y funcionan, al servicio del galdn en buena parte disefiado con anterioridad y here-
dado de la tradici6n anterior. Por otra parte ese elenco de personajes responde claramente a
los componentes habituales de las compafifas que iban y venian por los corrales de come-
dias:la pareja de actores de cardcter(en este reparto concreto interpretarian los papeles del
Magstre de Santiago y de su esposa), la pareja de actores que hacen el papel de la figura del
donaire (Nufio y Leonor), el barba (que como en tantas otras ocasiones aqui se le encomen-
daria el papel del monarca Enrique III), galanes secundarios (Fernando, Tello de
Mendoza), y al frente de todos ellos el primer galan (Macfas) y la primera dama (Clara).
Diversos comparsas, entre los que no faltan los musicos de un final de fiesta que es el deto-
nante Gltimo de la tragedia, rematarfan esta adecuacién de los dramatis personae de
Porfiar hasta morir al elenco habitual de cémicos de tanta compafia al uso de la época.
Falta en este reparto de funciones la segunda dama que se corresponda con el papel de
galan segundo que representa el marido Tello, pero la posible equiparacién con la comedia
de capa y espada en ese reparto de parejas, para lograr un final feliz, se rompe en este
disefio en el que es necesario establecer un tridngulo basado en la tensién dramatica, sin
otra salida que la solucién tragica (Bances,como se vera en el siguiente punto de este tra-
bajo, si multiplicé los galanes y las damas, disimulando, y complicando artificialmente, el
tridangulo tenso de Macias, dama y marido, a través de otras férmulas paralelisticas entre
galanes y damas cruzados; acciones segundas en torno de la accién principal y derivadas de
ella, que viene a ser un recurso estructural muy frecuente en la comedia de capa y espada).

2.2. Tres secuencias organizan esa primera jornada, y otras tantas podrian sefia-
larse en las dos jornadas siguientes. Las de la primera jornada serian: a) llegada de
Macias a los aledafios de Cérdoba, donde da primeras y elocuentes sefiales de su valen-
tia al servicio (clientela) de quien va a ser su protector, el Maestre de Santiago; b)
conocimiento y siibito enamoramiento de Clara; ¢) finalmente, los primeros signos de
una creciente pasion amorosa que se tensara en porfia y que se resolverd, a su vez, en
autodestruccién (Tello, el marido, no sera en la versién de Lope mds que el ejecutor
material y externo de una especie de codificado fatum interior que hace suyo Macias;
una posicion romantica, en el Barroco, que acentuard Larra dos siglos después).
Termina la primera jornada con el anuncio de una guerra contra moros granadinos que

13,

Cronologia de las comedias de Lope de Vega. Gredos, Madrid, 1968.

" Lope de Vega y Felipe IV en el “ciclo de senectute” Universidad de Extremadura, 1982. Recogido en

el volumen Estudios sobre Lope de Vega. Madrid, Cétedra, 1990, pp. 73-130.
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transcurrird durante el intermedio madurativo que da paso a la segunda jornada, y de la
que se dard satisfactorio resumen al comienzo de ese segundo acto, estableciéndose asi
un ]6gico enlace entre los dos actos en cuestion, pues si aquel concluye cuando Macias
anuncia a Clara su marcha a la campafia militar (lo que es, por un lado, la fase de ini-
claci6n y acendramiento del héroe, y por otra, signo de esa violencia y deslizamiento
hacia la muerte, que signara todo el dltimo tramo de la vida de Macfas tal y como se
refiere en Porfiar hasta morir), el segundo acto se inicia con la tirada en romance que
hace crénica del hecho de armas y subraya el arrojo del trovador (Lope, de joven sol-
dado de la Invencible,canta la alianza de las armas y de las letras). Algo similar idea el
dramaturgo para imbricar la segunda jornada en la tercera: Nufio recuerda a Macias (y
de paso anuncia a los espectadores) que debe prepararse para actuar de mantenedor de
un torneo cortesano que se celebrard a la mafiana siguiente con motivo de las bodas de
Clara, y otro largo romance leemos al comienzo del dltimo acto en el que Macias

cuenta al rey (y nos cuenta) esa fiesta cortesana que ha ocurrido fuera de escena y fuera
del tiempo de la representacion.

Tres secuencias, pues (y volvemos a la jornada micial) durante las cuales el dra-
maturgo ha dejado caer, sabiamente, varios signos teatrales que debo recoger, aunque
sea muy brevemente, pues me he fijado el objetivo de recorrer el tratamiento teatral
del mito Macias en tres dramaturgos, y no sélo en Lope, aunque sea Porfiar hasta
morir el punto de partida y el punto de referencia constante de las dos versiones
siguientes.

Macias se dirige a Cérdoba al comenzar la historia y la primera acotacién verbal
del texto nos sittia al protagonista y su criado sobre el famoso puente de Alcolea'®. Ya
se ha comentado mds arriba otra puente unida a la historia de Macias y sus desgracia-
dos amores en el comienzo del relato del Condestable de Portugal. Lope acentda el
posible simbolismo de aquella situacién que sefialaba el antiguo relato que, por otra
parte, no parece haber tenido en cuenta para elaborar su versién. Y ese puente concreto
de Alcolea —en una ubicacién geogréfica verosimil con la misma historia que drama-
tiza 'y con la “segunda accién” que se inventa de la campafia contra el reino nazari— es
utilizado ahora como simbolo de la transicién de una orilla a otra, de una vida a una
muerte, que es lo que se va a escenificar en las escenas siguientes. Ese simbolismo del
transito que supone el puente se refuerza, por un lado, con el simbolismo anadido del
rio="vida, que fluye inexorable hacia el morir, y los comentarios que hace Nufio sobre
ese valor del puente como camino transitado por otros muchos amadores!®:

Esta fue por quien pasaron
tantos clegos, que dejaron
tal memoria entre la gente.””

* “Estas / son las ventas de Alcojea™ dice Nufio, y Macias afiade, “y esta ;la famosa puente?”’

" Ya se ha recordado que a Macfas, en los “infiernos de enamorados™ dei siglo XV, se la nombra junto a

una larga serie de paradigmas de la historia cldsica o de la literatura.

" Las citas de Porfiar hasta morir las hago por la edicién de Comedias escogidas de Frey Lope Félix de

Vega Carpio recopilada por J. E. Hartzenbusch, vol. 3, pp. 95-112. La presente cita corresponde a 1os versos 6-8.
Porfiar hasta morir se publicé en la Parte XXIII de ias Comedias de Lope (Madrid 1638). Con posterioridad a esa
primera edicién tengo documentadas las siguientes, ademds de la ya resefiada de Hartzenbuchs: en el volumen
XLI de ia BAE; en el vol. X de Ia edicién de ia Academia; Madrid, CIAP, 1930 (con prélogo de A. Valbuena
Prat); Obras escogidas de Lope de Vega, Ed. de Elfas Zerolo, Paris, Garnier Fréres, 1886 (junto con estos otros
titulo: Lo cierto por lo dudoso, La estrella de Sevilla y El mejor alcalde, el rey); Obras escogidas de Lope de
Vega, Madrid, Aguilar, 1946, vol. 1, edicién al cuidado de F.C. Sainz de Robles; y, por dltimo, esta pieza aparece
incluida en el fibro de B. Sanvisenti, Apuntes sobre la leyenda biografica de Macias. Milano, 1906.
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Por ofra parte esta escena en el puente, y sobre el rio, que tantas referencias genera
en el didlogo, acaba alcanzando un afiadido valor premonitorio, que se corrobora en la
tercera jornada, cuando en otra escena “de exteriores” (si se me permite el préstamo de
la terminologia cinematografica) Macias tiene su ultima entrevista con la amada —poco
después le llegard la alevosa muerte— en un jardin que estd, como el puente de Alcolea,

junto al rio que avanza como la propia vida, e inexorablemente, hacia el mar, que es el
iy 18
Morir.

Las tres secuencias en que puede articularse esta jornada primera podrian referirse
también de este otro modo: a) Macias pretende en corte y halla su galardén; b) Macias
se entrevista con la dama, que lo rechaza por un compromiso anterior; ¢) Macfas decide
porfiar, porque asi lo estipula el c6digo trovadoresco en el que se ha educado. Pues bien,
esas tres secuencias, con la gradacién intensificadora que cabia esperar, se repiten, de
modo muy similar, en el disefio del acto siguiente: a) Macfas pretende ante el mismo rey
(antes lo ha hecho ante el nivel de poder inmediatamente inferior, el Maestre de
Santiago) las bodas con Clara (actualizacién intensificada de aquella cadena —emblema
de matrimonio y de su voluntarista sujeccién a su propia porfia— que se le habia otor-
gado, como favor, en la primera jornada) y lo que recibe es un honor cualitativamente
importante en las armas y en las letras, el habito de la orden de Santiago, como insufi-
ciente compensacién a la quimera que se le sigue negando, la posesién de Clara; b)
vuelve a tener una segunda entrevista con Clara, que lo reafirma en el camino de su
“aceptado “fatum”, respetuoso con el cédigo del amor cortés (no hay materia que
sealpara los versos mejorique un amante desdefiado/o en esperanzado bien); c) y final-
mente —tercera secuencia— la boda de la dama con Tello, coincidiendo con el méximo
prestigio y triunfo de Macias como hombre de armas y como hombre de letras, pero sin
poder alcanzar el galardén de una quimera irrealizable en tanto en cuanto se aplican los
cédigos del honor marital' que tanta vigencia tenfan a la hora de plantear el conflicto
dramatico del teatro dureo, y que serd el mejor motivo que Lope utilice en alguna de sus
mads reconocidas tragedias, como El castigo sin venganza, hacia 1631. Por otra parte,
insistiendo en aspectos de la estructura teatral de la version lopeveguesca, es ficil esta-
blecer una relacion anaférica entre la primera escena de la jornada inicial y la dltima de
la jornada segunda: recuérdese que Macias inicia su vinculacidén con el Maestre de
Santiago cuando este ha salido de caceria y se ha perdido en el bosque préximo a la
venta de Alcolea,?® y volverd a ejercitarse en el simulacro bélico de la practica cinegé-

' En ese primer acto, cuando Clara conoce a Macias, interesandose por noticias de El Barco de Avila, de

la que se declara natural, el trovador no puede impedir una retahila de imagenes poéticas, algunas harto estereoti-
padas, sobre esa circunstancia, pero no se percata —el espectador avisado si debe hacerlo— del simbolismo pre-
monitorio que estd subsconcientemente formulando, en la misma linea del que se advierte en ese puente de
Alcolea por el que pasa Macias: Clara es barca para el cielo, para los venturosos, “como la hay para pasar / a los
abismos las almas” de aquellos a quienes “mate vuestra desgracia.” Nufio, el gracioso, como no podia ser menos,
advierte esta tendencia desmedida de su sefior a “poetizar” cualquier situacién, y subraya la poca originalidad de
la presente escena que sirve de comentario particularizado a esa primera entrevista: “Allf, porque fue del Barco /
trujiste la negra barca / de Carén; que sélo hacer / un mal Orfeo te faita”.

¥ Como matiza con precisiéon Angel Valbuena, “es posible que Lope viera en el argumento o en las posi-

bilidades de su comedia el tema completo del adulterio y de la pasién prohibida, pero se limité a dejarnos una
interrogacién, a presentarnos un claroscuro de intencidn en la figura admirable de dofia Clara “Prélogo a la ed.
resefiada en la nota 17. La cita en la pdgina 13.

*  Indudablemente que este “extravio” del Maestre, que le ha podido costar muy caro, incluso la vida, al

ser atacado por varios salteadores, a no ser por la valiente intervencién del trovador, se tifie de un afiadido signifi-
cado premonitorio para Macias, que también acaba “perdiéndose” en la selva propia de sus personales contradic-
clones y en la peligrosa marafia de su porfia. Sobre todo cuando llega a esa segunda escena de caza a la que se
alude en el comentario.
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tica mientras se consuman los desposorios de Clara y Tello, sustituyendo, en su séquito,
al reciencasado por el desconsolado amante, eventual cazador de una “garza imposible”,
que acabard cazado en sus propios desvarfos. Este paralelismo emblematico, y alavez
premonitorio, se refuerza, también, en el plano realista de la chanza —de Nufio—segtin
las alternancias de registros tan propias de la comedia nueva. Nufio se quejaba de la
prisa de Macias por llegar a Cérdoba y proponia, sin éxito, descansar y reponer fuerzas
en la venta proxima; de modo parecido, y tras una noche en claro, aguantando las quejas
y las propuestas desatinadas de su sefior®', vuelve a quedarse sin cama ni cena en el
laberinto de drboles y jarales.

En justa y estudiada coherencia, esta estructura tripartita observada en las dos prime-
ras se reproduce y se confirma en las tres secuencias que igualmente articulan la jornada
dltima: a) progresa el éxito social de Macias, ahora en el torneo organizado para festejar
el matrimonio de Clara y Tello, en el que Macias obtiene el disputado premio; b) se
encadenan los obstdculos,las insidias y las amenazas en torno a la figura del porfiante
trovador; y ¢) se culmina su fatum trdgico en su muerte, su fama en las honras fdnebres
finales y su confesién o conversién a la cordura, ya sin tiempo para rectificar, sino acep-
tando (con mdudable fuerza romdntica) la consecuencia l6gica de su ejercicio de un
codigo lamentablemente en desuso: escribir, amar, llorar, sentir, y servir sin esperanza
alguna:

Si, sefior; que fue mi dario
porfiar hasta morir.

Macias se perfila, a lo largo de los tres actos, sucesivamente, como un valeroso sol-
dado, un exquisito poeta y un premiado cortesano. De lo primero y de lo dltimo hay
pruebas en los dos intermedios que separan entre s{ las tres jornadas; de lo segundo —
que le acaba mereciendo el habito de Santiago— palpable constatacién en el centro de la
pieza, en una escena entre el rey y el Maestre, que divide en dos mitades, antes y des-
pués de la boda de Clara, el acto segundo. Pero ese triunfo social, ese elevarse en la opi-
mon ajena, no es smo el ejemplo tantas veces mostrado de exaltacién y caida a que
diversos notables estaban sujetos, por su propia fortuna o por fuerzas ajenas (ambas cau-
sas comnciden en Macias). Un camino de ascenso y cafda que manifiesta un voluntarismo
fatalista, una lucha a brazo partido por apurar sus propios designios, que ya se deja tras-
lucir en una lectura atenta de los primeros versos de la tragicomedia:

Para quien llegar desea,
ni largas noches ni fiestas.

¢Adonde desea llegar, tan ardorosamente, tan prontamente, nuestro trovador? Desde
una lectura inmediata, a Cérdoba, pues trae cartas de recomendacién para el Maestre.
Desde una lectura mds profunda de toda la obra, a su propio destino, a su propia destruc-
cién, a encamar el mitema del “mértir de amor” para el que estd llamado, a instalarse en el

n

En esa larga cscena Lope presenta una situacién que pide el andlisis psiquidtrico del personaje, exci-
tado al imaginarse a la dama posefda por el €sposo en el tdlamo nupcial, y que a Ia vez roza el terreno del ridicuio
humoristico (y de algin modo desmitificador también) ai imaginar Macias diversos subterfugios (nifierias) que
pudiesen sacar al esposo de la cama y evitar “in extremis” et g0cCe que tanto anhela, y —peor— masoquistamente
imagina (“dejadme, tmaginaciones / que de la pintura el arte / imutdis en mis sentidos, / pintando figuras tales, /
que me abrasan y me hielan. / Ya veo la hermosa Venus / que sobre las flores yace de un verde prado, después /
que dio nieve a sus cristales”, sin poder evitar la literaturizacién de la escena imaginada, en la que juega el papel
de Adomis vencido por el grosero y cruel Marte.



MACIAS, DE LOPE A LARRA: TRATAMIENTO TEATRAL DE UN MITO 83

otro lado del puente, al otro lado de la vida fisica, en la vida de la fama. Un camino que se
inicia superando el simbélico puente de Alcolea y para el que sirve de inicial guia —signi-
ficativa paradoja— el propio futuro esposo de Clara y brazo ejecutor de su fatidico destino.

Con la insistencia y el gracejo usuales en Lope, las contrarréplicas que Nufio, el
criado, hace a todos los planteamientos de la loca pasién de Macias son abundantisimos
en toda la comedia. Las escenas entre ambos, en todas las jornadas, se convierten en
necesarios jalones estructurales que van midiendo el ritmo de aceleracién de la peripe-
cia, y del mismo modo aportan un tono distanciador y anticlimdtico, en no pocas ocasio-
nes. Este uso del contraste alcanza todos los grados posibles, pues va desde la réplica
inmediata a una aseveracion del protagonista —con alguna ironfa comica implicita™—,
a toda una escena encomendada al gracioso, en el que —conforme con una exigencia
casi paradigmatica en la comedia de capa y espada— interpreta el negativo realista de
las alquitaradas imdgenes, a veces mucho mas estériles que sutiles, de la escena equiva-
lente entre galan y dama. Eso es lo que sucede, justamente, en la escena décimosexta de
la primera jornada, en la que Nufio requiebra, a su manera, a la criada de Clara—
Leonor—. Copiaré parte de la escena:

Nufio.-
JQuisieras que te dijera
amores?
Leonor.-
¢No los merezco?
Nufio.-
A decirtelos me ofrezco
Leonor.-
Ya no quiero
Nuiio.-
Escucha, espera.
En esos hierros, Leonor
que te sirven de lunares,
puso el amor mis pesares
porque son cifras de amor.
En ellos de mis destierros...
Leonor.-
No me digas mds razones,
pues habiendo perfecciones,
me has alabado los yerros
y acordado mis desgracias.
Nufio.-
Comencé por los defectos,
que dicen que es de discretos
para encarecer las gracias.

“El comienzo de este parlamento procura corresponderse, como alternativa estilistica,
a una escena anterior, en la que Macias ha ponderado los encantos fisicos de Clara,

2,

2.

La primera muestra de ese movimiento alternativo se produce en la primera escena en la que se encuen-
tran los amantes. “Decidme / vuestro nombre”, pregunta el trovador y responde la dama “Clara.” El simbolismo
del nombre lo subraya Lope a través de la exclamacién un poco bobalicona de su encantado personaje (j“Oh
Clara!...”) y, enseguida, el comentario alternativo del gracioso, “{Oh escura!”; y desde luego asf habria de resul-
tar para el propio trovador la pasién que en aquel instante se inica.
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comentdndolos con Tello, sin conocer todavia que su interlocutor se convertird en su
rival y asesino. Si el galdn ha subrayado los aciertos de la dama, el criado empezara
(negativo, al fin, de la primera fotografia estereotipada) por los “yerros”, vocablo en el
(ue se opera una cémica anfibologia, puesto que Nufio parte de las marcas de esclavitud
de Leonor, en esa sociedad medieval, en la que probablemente el personaje representa
alguna morica al servicio de ta nobleza cristiana. Como “esclava’ figura en la enumera-
ci6n de dramatis personae de la obra, y una escena del acto siguiente (que habrd que
analizar) se dedica a la concesién de la libertad a este personaje por parte de su sefiora.
Esta escena, que ahora comento, se remata con un cuentecillo enjaretado por el gracioso;
resulta ser este un procedimiento harto frecuente en la comedia, y son varias las facecias
que se pueden leer a lo largo de la misma, siempre en boca de Nufio. Otra de las cons-
tantes en la tarea ridiculizadora del gracioso (papel que, en cierto modo, viene a ejercer
Nurio) es la de los “espontdneos™ y “artificiales” poetas, critica que es necesario relacio-
nar con los comentarios sobre las “envidias importunas” que el trovador Macfias (que el
poeta Lope, habria que entender, apresado en un cerco de celos y ataques literarios
cuando esta en plenitud creadora) denuncia ante el rey en el micio de la jornada dltima.
Ello no impide que también Nufio se contagie de literatura, aunque sea para ponderar
sus normas de conducta siempre enérmemente pragmaticas, en franca oposicion a las
quiméricas empresas de su sefior. Compruébese en esta receta para conseguir algo que
requiere una cierta dificultad, y al mismo tiempo un notable interés:

Lo primero que ha de hacer
quien surve es ganar la gracia
del privado; que en desgracia
suya,;qué ha de pretender?
Lo primero que conquista

el amante es la criada,

el lisonjero la entrada,

el escribano el plertista,

el pretendiente el portero:
tanto que fue desdichado
Orfeo por no haber dado
unregalo al Cancerbero.®

Hay, todavia, un dltimo instante en el final del primer acto, en el que Lope ratifica
las opuestas cosmovisiones de Nuiio y de Macfas (con lo que el criado no sélo es el
recurso teatral que crea el continuo distanciamiento anticlimatico de la accion, smo que
es la otra mitad de una conciencia escindida en una suerte de esquizofrenia escénica. La
mitad llamada Macias quiere elevarse a la caza de una presa inalcanzable que le hara
precipitarse, como un nuevo Icaro; la mitad llamada Nufio procura adaptarse, a ras de
tierra, al juego de circunstancias con las que, de hecho, se topa, y sacar partido razona-
ble de ese estado de cosas, sin tentar el destino msondable de cada uno). Clara ha mani-
festado a Macias, con toda “claridad”, que estd dispuesta a respetar un compromiso
matrimonial por encima de cualquier distinta afectividad. Macias no avanzard por esa
senda de prudencia, que sin embargo la tiene absolutamente clara (valga una vez m4s el

*  Receta de tal contenido para pretender en corte con toda seguridad y éxito tenfa que rematarse (no

podia ser menos en la elocutio propia de Nufio) con el cuentecillo correspondiente, y su moraleja adjunta: “Dicen
que ef cangrejo un dfa, / que entonces sabia andar, / pretendid entrar en la mar / con tan soberbia osadia, / que a
nadar desafié / a las mayores ballenas. / Itpiter, que en las arenas / de mar su arrogancia vio / dijo: “Cangrejo
arrogante / yo te mando que, de hoy més, / tanto camnes atrés / cuando fueres adefante”
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Juego provocado de vocablos sobre el nombre de la dama) su componente cuerdo,
imbuido de prudencia en medio de bromas desdramatizadoras. Ambas posibilidades

quedan reunidas en el tltimo didlogo que cierra esta jornada primera. Nufio aconseja
prudente:

(no fue esta resolucion
de una mujer muy discreta?

Ya es de Tello:;qué la quieres?

Que no es razon que te atrevas
a un hombre de su valor.

como advertencias a las intenciones de Macias de seguir, celoso, pretendiendo a la
dama, hasta que las bodas se confirmen, y atn después, porque “no hay cosa que mds
crezca/el amor, que un imposible”. Pero también el mismo Nufio, harto de la porfia de
su amo, y ante algunas sugerencias de su discurso enajenado, sabe contrapuntearlo con
alguna chanza, préxima a la chocarreria, como es la de preferir gozar de una dama, antes
que lamentar que otro la goce, o negarse a la espera —“s1 hiela”—,

que quiero mds una manta
que mil balcones y rejas,
si estd la dama acostada
y yo en la calle por ella.

2.3. El acto segundo es el acto més complejo de toda la pieza, como corresponde al
nudo de la trama, dentro de la estructura equilibrada que Porfiar hasta morir ostenta. El
lugar de la accién alterna el palacio de Enrique III con las habitaciones de la casa del
Maestre; es decir, se combina la accién principal —la pasién creciente del trovador—
con el esbozo de accién secundaria, el ataque al fronterizo reino de Granada, banco de
prueba de los méritos personales de poeta/soldado. Entre ambos vectores escénicos se
establece una relacién inversa, que afecta a la exaltacién y ruina del protagonista. El
acto se organiza entre un movimiento de vuelta (Macias regresa victorioso de la cam-
pafia militar) y un movimiento de ida (concluird cuando trovador y criado salen del
escenario en la comitiva del Maestre, que marcha de caza, una vez que Macias ha
sufrido ya su primer revés serio en la fallida consecucién de la dama.) O lo que vale por
1gual: el acto se encuadra entre un éxito que se torna fracaso, una alegria que se cambia
en contratiempo, una expectativa que concluye en desesperanza. Si el acto primero
avanzaba desde lo intimo a lo épico, esta segunda jornada hace una andadura contraria,
de lo épico hacia lo intimo. Otra vez todo el acto ha de organizarse alrededor de dos
nicleos temdticos que responden a ese doble movimiento. Por un lado, el reconoci-
miento, como soldado y como poeta, de Macias. Por el otro, la preparacién de la boda
de Clara y Tello, y su celebraci6n en la segunda mitad de la jornada. En el centro de la
misma la segunda entrevista —que intensifica lo expuesto en la primera— entre dama y
enamorado. Son las escenas séptima y octava, prolongadas (y comentadas) en la
novena— una vez mds Macias y Nufio en la esgrima de sus puntos de vista encontra-
dos— y preludiadas en una brevisima escena quinta, en la que abudan los elogios de la
dama®. En la escena séptima, entre Clara y Leonor (un disefio repetido, luego, entre

* FERNANDO.—"“Por Dios, que es bella moza” — PAEZ: “No la hay desde Toledo hasta Sevilla / de tal
ingenio y cara”
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amo y criado en la escena novena) se pone de manifiesto la liberalidad de la dama
(quien con motivo de su inminente matrimonio concede la manumisién a su, hasta ese
momento, esclava). Pero ese detalle de su talante moral tiene otra lectura, si la compara-
mos con la escena inmediatamente siguiente, entre ella y su rendido Macfas: quien
puede otorgar libertad, condena a permanente sujeccidn; si quien era esclava, libre
resulta, quien empez6 libre el transito de aquel puente, esclavo de su loca porfia perma-
necerd®. El didlogo con Nufio de quien se declara en imposible olvido lo confirma ple-
namente (“Desde hoy comienzo a servir/a Clara”), como también confirma esa misma
escena la franqueza de la dama, valorada desde la perspectiva pragmética de Nufio, yen
contraposicion con los melindres ¢ hipocresias de otras damas al uso®, que fueron recur-
sos de trama escénica en muchas comedias de Lope y otros ingenios de su siglo.

Esta segunda jornada confirma el doble movimiento encontrado de la comedia —
exaltacidn/caida— que subraya la dialéctica del voluntarismo de Macias. Para resaltarla
una vez mds Lope hace que sea el mismo personaje, en el que se produce ese movi-
miento encontrado, el que relacione los dos hechos que son sfmbolo de ese triunfo y de
ese definitivo comienzo del final trdgico. En la primera mitad de la Jornada Macias
refiere, como testigo activo, la campafia contra moros en exaltacién de la monarquia,
que es tambi€én su propia exaltacién, y por ese triunfo pide el galardén al que se sabe
merecedor, y que no es otro que Clara. (Volveré sobre esta relacién al final del andlisis
de esta comedia). En la segunda mitad el mismo Macias nos informa de lo que también
ha ocurndo fuera de escena, al reproducir, emocionado, el momento intenso de la cere-
monia nupcial de Tello y Clara: Macias empieza a apurar el cdliz de su personal desgra-
cia. La exaltacién de la belleza de la dama —sublimada hasta el paroxismo en la mente
de Macias— se combina con un intenso dramatismo a través del cual el despechado
amante expresa su “loca aficién”. Poco a poco la presencia de lo mortuorio, como
advertencias reales” o como ponderaciones retéricas®®, va concretando el simbolismo

5.

O.H. Green, preocupado por examinar de qué modo persisten en el teatro lopesco 10s rasgos cortesanos
y neoplaténicos, encuentra que “no podia hallarse un ejempio mejor de la forma en que se elabora el antiguo
tema cortesano que el Porfiar hasta morir de Lope, y comentando esta escena centrai de la segunda jornada
anota: “Macfas se presenta ante la novia y le pide su premio: el galardén cortesano del “amor purus”, de la com-
pasion”. Espafia y la tradicién occidental. Pig. 279.

*  Recuérdense, entre otros, estos versos de tan larga tirada: “Miré, perdime, lloré / y de suerte vine a
estar, / que andaban para buscar / consejos, donde hay tan pocos / todos los sentidos locos / sin conocer fugar”

En la entrevista entre la mujer y el trovador, referida hace un momento, Clara justifica se franqueza de
conducta advirtiendo al msistente amante dos verdades que potencian atin mas ese desgarrén dialéctico ante el que
se debate Macfas: a) que de no estar comprometida, el cortejo de Macias hubiese sido bienquisto (“Pero, a no estar
ya casada, / fuera tuya eternamente”); b) que, sin embargo, no admitird nada que enturbie los deberes de su nuevo
estado, bajo grave amenaza (“Esto sin que haya esperanza / n1 atrevimiento que llegue / a pasar tu amor de aquf; /
porque ¢l dfa que esto fuese, / yo propia diré a mi esposo, / honrado como valiente, / que te quitase la vida”

*  En ese largo pariamento son frecuentes las teferencias que Macias hace a su propia muerte, en un con-
Junto de imégenes encadenadas que deben resuitar tanto expresivas de su turbacién ante la escena vivida y evo-
cada como clanvidentemente premonitorias de esa misma muerte real: “Cuan mas me desengafrio, / jpuedo dejar
de morir?; y hasta aquf / como si en la horca fuera / m1 loca esperanza™; “Yo no sé cémo vivi”: o la tdltima
décima encadenada de la serie:

Pero ya las dos serdn,

y stento que se levantan;

que ya ni danzan mi cantan,
antes pienso que se van.

jAy Dios, la muerte me dan
con ver acortar los plazos

de sus regalos y abrazos;

que si una mano que dio
Clara a Tello me maté,

Jque haré sile da ios brazos?
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premonitorio del puente inicial y acercando el dnmimo del espectador, y del personaje, a
su encuentro final con la muerte.

Un dltimo aspecto convendrd destacar de esta segunda jornada. Se trata de una
escena que parece una verdadera interpolacion en la comedia, pues para nada se debe a
ninguna de las posibles fuentes acarreadas por Lope. Es la escena décima, que una vez
mads se sitiia en palacio (se corresponderia, pues, con otra escena de ubicacion gemela y
con los mismos personajes, el Maestre y el Monarca, de la jornada anterior), pero ahora
para tratar de algo que no tiene que ver ni con la primera accién ni con la accion secun-
daria -—la breve campafia contra moros— que se introducia, justamente , en esa escena
aludida de la jornada inicial. De algin modo se continda en ella la brillante ejecutoria
que el propio Macias hace de si mismo al comienzo de su entrevista con el Monarca,
para justificar su meritorio comportamiento en el campo de batalla y las prendas que le
abonan para solicitar a Clara en matrimonio. Si en aquella otra escena se resaltaban las
cualidades del caballero soldado, ahora se exaltan otras que mds importan para la figura
que se estd recreando,y para el mismo autor del texto: las excelsas cualidades de Macias
como poeta. En la escena, sobre las palabras de los interlocutores, se hace presente un
objeto que concita las referencias més elogiosas: un cancionero escrito por el trovador y
dedicado a su Majestad D. Enrique III, el “muy poderoso sefior de Castilla”. En él figu-
rard todo lo que el contratiempo amoroso del trovador ha dado de si como creacién lite-
raria. Lope —fiel a la tradicién de la que dimana su personaje— no puede por menos
que reproducir en escena los bellos dodecasilabos que Juan de Mena escribié para
ponerlos en boca de “O Namorado”. Esta escena, que como he dicho, queda al margen
de la logica organizacién de la trama escénica, se corresponde con el comienzo de otra,
al principiar la jornada dltima, en la que el propio poeta es recibido en audiencia por el
monarca (del que ya se ha hecho el panegirico como mecenas preocupado por las bellas
letras) en un momento de la accién idéntico al que abria la jornada segunda: en aquella
ocasion se trataba de dar cuenta al rey de la marcha de la campaiia; en esta, de descri-
birle y comentarle el desarrollo del juego de sortija. En ambas ocasiones Macias aprove-
cha para hablar de si, como soldado, como cortesano y también como poeta; incluso
para defenderse de ataques de nuevos y envidiosos competidores. A la pregunta que
Lope oportunamente pone en boca de Enrique III —“;Cémo va de las musas?”— res-
ponde Macias con estos endecasilabos:

La contienda

claro sefior, de envidias importunas
las tiene retiradas; mas no tanto

que no os celebren en su dulce canto.
Apenas hoy comienza el que desea
por los versos, Sefior, fama constante,
cuando quiere vencer con breve idea
al que la tiene en bronce y en diamante.
Otro veréis que en ensefiarse emplea,
y estd de los principios ignorante:
todos estos resiste la prudencia.

Es indudable que Lope estd atacando a quienes quieren competir, con eXigua expe-
riencia y minima formacién, con €l en el ejercicio sobresaliente de la poesia y alcanzar
con ella merecimientos en corte. Lope-Macfias se queja de esos ataques y envidias que le
preocupan, en medio de sus muchos cuidados, al final de sus afios. Esta critica prudente
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a los poetas nuevos (prudente por venir de quien viene y por formularla ante quien la
formula) se amplia, en el texto de la comedia, en esos otros ataques —mads directos,
menos precavidos— de Nufio, surgidos un poco paraddjicamene de la misma actividad
de su sefior. Asi la sdtira que hace al describir c6mo compone un verso el “poeta artifi-
cial” (“didle en la boca y los ojosiuna cierta perlesia,/con que parié sin comadreiun
verso, que apostaré/ que al parirme le costé/menos dolor a mi madre” J); 0 que el mismo
Nufio utilice discurso gongorizante en un contexto totalmente proclive al ridiculo
comico, cuando esta disuadiendo a su sefior de que no busque mds medios para hacer
que Tello abandone el tdlamo la noche de bodas por supuestas llamadas del Maestre
(sobre todo cuando esos versos, que de pronto recita Nufio, van detrds de un parlamento
lleno de vulgaridades expresadas con el lenguaje mas llano que la versificacién permite):

Si los sabes

mejores, dilos; que ya

descubre el alba celajes

en el cuchillo del monte

que corta a Cordoba azahares.?®

Creo que, muy verosimilmente, Porfiar hasta morir es un ejemplo més de autode-
fensa de Lope —hacia los afios 1626/28— de los ataques que recibia desde diferentes
frentes y autores (la nueva generacién de dramaturgos y poetas que le estd disputando el
¢xito en los corrales y las prebendas palatinas que el Fénix pretende desde la palestra
que le permite la proteccién del Duque de Sessa). Por ello Lope se identifica con
Macias, y aporta, como innovaciones en la leyenda del arquetipo, ciertos detalles que se
avienen antes con detalles de su propia biografia que con la del trovador gallego,
incluido un dato que ayudaria a fechar la comedia no antes de finales de 1627 o princi-
pios de 1628. Asi, en la primera presencia del trovador ante el monarca, cuando tiene
que declamar su propio curriculum, introduce noticias que Lope sabia suyas y que en
absoluto cuadran con lo que Ia tradicién nos habia hecho llegar de Macias: hidalgo
oriundo de la montafia, universitario que ha abandonado las aulas por su vocacién de
escritor y que ha servido en la casa ducal de Alba. Ademas Macias, como Lope en
varias de sus pasiones amorosas (y entre ellas la que estd sintiendo por Marta de
Nevares, viva atn cuando redacta esta historia del desgraciado trovador, en la que refle-
Jarse de algin modo), estd enamorado de una mujer casada (y casada por imposicién)
que es centro de referencias —Amarilis— de su poesia (culminada en una excelente
“Egloga” dirigida a la nombrada dama).Incluso los celos resueltos en violenta agresién
personal de Tello, ;no podrian recordar a Lope algunos de los disgustos y encontronazos
habidos con el marido de Marta, Roque Herndndez de Ayala, referidos en varias cartas

29,

Un juego de contrastes estilisticos, siempre en boca de Nufio, que se advierte sobre todo en una escena
de la jornada tercera, cuando comunica a Macias que su amada pasea, en coche, por las orillas del Guadalquvir.
A un lenguaje metaforizado, propio de la poesia gongorina, le sigue, sin solucién de continuidad apenas, una cas-
cada de versos de estilo llano, casi vulgar, que hacen ridiculo, implicitamente ironizado, el discurso inmediata-
mentc anterior. Un ejempio: Nufio reiata a Macias que ha visto el coche en el que van la reciencasada Y su criada
Leonor, y decide acercarse hasta ellas. La primera parte de la experiencia se refiere asi: “Clara, sefior [ en un
coche, en una esfera / de luz, con Leonor, esmaita | las estampas de las ruedas. | Llevaba Clara unos ojos, | que
pudieran ser de estrellas | de la mds templada noche. | Poco he dicho: que pudieran | ser soles del mismo sof. |
Mirdme, y fue cosa nueva | mirarme Clara con ellos; | mas fue la causa mds cierta | de mirarme aquellos ojos |
no tener otros mds cerca. | También me miré Leonor | y senti no sé qué flechas | desde los ojos al alma. |
Parecidme que eran sefias, | y acerquéme.” Ya en este parlamento primero cabe {a leve inflexién estilistica que
supone un guifio de humor— “no tener otros (ojos) més cerca” Y en la segunda parte, tras la satisfaccién del
poeta— “Bien hiciste”™ — se produce el quiebro consciente que hace ridiculos situacién y discurso: “Tan bien, que
en llegado a ellas / me dieron un cortinazo, | que entre la mano y la seda | me levaron las narices”
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al Duque de Sessa?. Concretamente en la fechada entre finales de 1617 y principios de
1618 podemos leer algo sobre un atentado que puso en peligro la vida del Fénix, y que
el mismo remitente atribuye al tal Roque:

Sefior,yo he tenido grandes disgustos, porque una noche destas,a las doce, me
quisieron matar; valiome mi advertimiento y el mostrar dnimo; he sabido la
causa que procede de aquel picaro que queria por fuerza inquietar mi casa por
esta nina®.

Macias, en la obra de Lope, marcha a Cérdoba a pretender cargos cortesanos cerca
del Maestre y del propio Rey. También Lope, desde 1620, ha solicitado a S.M. Felipe III
el cargo de Cronista Real, tras la muerte de Pedro de Valencia®, solicitud que ha caido
en saco roto (como las peticiones del trovador acerca de su enlace con Clara®), negativa
que el Fénix achaca a “calumnias de sus costumbres” que han podido mediatizar e inte-
ferir la decisién regia, olvidando —de ello también se lamentard en la “Epistola a
Claudio”— los méritos contraidos por tantos servicios anteriores a la gloria de la
Corona, y de lo que se duele en otra carta a su protector:

Con pena he estado, sefior, de lo que vuestra excelencia me dijo, ansi por su
parte como por la que me advirtié que me tocaba; de que vine triste, pensando
cudl es mi dicha, que en Palacio no se acuerden de lo que he servido en tantas
ocasiones para remediar mis necesidades, y para calumniar mis costumbres esté
tan en la memoria, siendo dtomo de la corte y del sol de aquella grandeza

Me referiré ahora a otro paralelo entre Macias y Lope digno de consideracién y que
ademds es argumento a tener en cuenta para fijar la fecha de la comedia con mds preci-
sion que el amplio margen de cuatro afios concedido por Morley y Bruerton. Ya se ha
recordado que en el acto segundo de Porfiar hasta morir Macias recibe de manos del
monarca el titulo de Caballero de la Orden de Santiago. Dicha Orden representaba uno
de los titulos de mayor prestigio en tiempo de Lope, y era sinénimo de acreditada hidal-
guia. Probablemente por el notable brillo social de dicho titulo Lope lo utiliza para susti-
twir al de la Orden de Calatrava, que es a la que pertenece el Maestre a cuyo servicio
figura Macfas en la segunda y tercera de las fuentes referenciadas arriba. Pues bien,
Lope, que hubiese gustado de ostentar la distincién que alcanza su personaje™, logra el

* Todas las citas de esta correspondencia de Lope las hago pér la edicién de Cartas Completas, ed. de

Angel Rosenblat. Buenos Aires, Emecé, 1948, 2 vol. La presente cita corresponde a la pag. 27 del vol. 11,

* Lope habja manifestado en diversas ocasiones su desco de alcanzar tat puesto palatmo. Asf, y la referen-

c1a la tomo de la biografia de Rennert-Castro, en un parlamento de ia comedia E/ triunfo de la Humildad, en ia que
un lacayo que, para no dejar dudas, se hace llamar Lope, le manifiesta al mismo rey Filipo su deseo de ser cronista
de Su Majestad. Por cierto que la vacante que habfa dejado Pedro de Valencia se ie concedi6 a Francisco de Rioja,

* No sé s1 esta observacion serd o no pertinente, pero es curioso que el nombre que Lope otorga a la dama

de Macias en su comedia (y sobre tal circunstancia no hay nada fijado en las fuentes manejadas; por ello mismo el
mencionado personaje tiene nombre distinto en cada una de las tres versiones utilizadas en este trabajo: Clara,
Margarita, Elvira) coincide parcialmente con el de Antonia Clara, ta segunda hija habida con Marta de Nevares,
de la que precisamente su marido Roque intent6 apoderarse contra la dolida opinién de su verdadero padre Lope
de Vega. Una hija que, afios después, darfa otro serio disgusto al Fénix, al ser raptada por Cristébal Tenorio.

33

Cartas Completas II, pag. 87.
# “Nunca lleg6 a obtener, por ejemplo, un habito de una de las grandes Ordenes Militares —escriben
Rennert/Castro— probablemente no por motivos de nacimiento o posicién, sino por la enemistad de poderosos
cortesanos mds fuertes que su nombradia como literato” Cfr. Vida de Lope de Vega Salamanca, Anaya, 1968,
pdg. 252, Edicién revisada y actualizada por F. L4zaro Carreter.
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titulo de Caballero de la Orden de San Juan en los dltimos meses de 1627, como agrade-
cida respuesta del Papa Urbano VIII al envio dedicado del poema Corona Trdgica®. Lo
refiere Lope en otra de sus cartas a Sessa:

Ayer me envié Su Santidad un Breve en que me hace gracia de un hdbito de San
Juan. Yo le despaché a Malta para que el Gran Maestre le confirme®

Todavia una dltima situacién de Ia comedia que Lope inventa al tenor de su propia
biografia. A Macias se le encarga la direccién y mantenimiento de una especie de justa cor-
tesana —que se lleva a efecto entre las jomadas segunda y tercera— y de la que se nos da
cuenta al comienzo de la Gltima. En ella Macias refrenda el prestigio que ya tenia alcan-
zado como soldado y como poeta (“gané la joya de galén”). También unos pocos afios
antes, en mayo de 1620, Lope se habia encargado, para su propio prestigio y lucimiento, de
la organizacién y direccién de las Justas Poéticas que celebraban la canonizacién de San
Isidro. Lope aproveché la ocasién que se le brindaba para dirigir sus ataques contra la poe-
sfa culterana, en creciente éxito, aunque “su critica, sin embargo, es poco sélida, ya que no
valia la pena rechazar las novedades cultistas para deleitarse, en cambio, con los alambica-
mientos de la poesfa de los Cancioneros™. Que pocos afios después, y en ese mismo con-
texto de reticencias contra el gongorinismo y sus émulos, recree la figura de un poeta del
Cancionero de Baena es algo que tiene bastante grado de coherencia, y que apoya —desde
los intereses literarios también— esta hipétesis de trabajo que estoy manejando: que Lope
se proyecta, autoreinvindicdndose, en su versién de las “fortunas” y “desgracias” de
Macias el Enamorado®. No en vano Lope atribuye a Macfas un soneto con todas las carac-
terfsticas de la poesfa petrarquista (en oposicién a la gongorina) que podrfa incluirse per-
fectamente entre algunos de los sonetos de las primeras Rimas de Lope (1604)%.

% Paralclamente Macfas ha dedicado su libro de poemas al rey, que le otorgard el muy prestigiado hébito

de Santiago.

*  Cartas Completas II, pdg. 141. Por cierto que tal concesién le permitié a Lope usar en adelante el
decorativo Frey antepuesto a su nombre. En un trabajo de Juan Manuel Rozas dado a conocer en su libro pds-
wumo Estudios sobre Lope de Vega, ¢ inédito hasta esa recopilacién (“Lope de Vega y las ordenas militares.
Notas sobre el sentido histSrico de su teatro™; pp. 469-478) se concluyen algunas cuestiones que apoyan mi hip6-
tesis interpretativa, si bien Rozas no utiliza esta comedia en el corpus de su investigacion: “Como vivencia perso-
nait ;qué pensaba Lope de las Ordenas de su tiempo? Lo sabemos muy bien por su logrado deseo de obtener un
hdbito. Lope, como tantos escritores barrocos, persigui6é un hdbito como una mera distincién social y una plata-
forma desde donde poder saltar a metas econdmicas y sociales mds importantes” Y respecto a la obtencién por el
Fénix de la Orden de San Juan apostilla Rozas en el Gltimo pdrrafo de su trabajo: “Con ella logré dos frutos: el
Frey y un titulo de Docotor de manos del mismo Papa. Afios antes Lope habfa escrito sobre ia Orden de San Juan
sin especial interés y sin sospechar que luego iba a ser Caballero de ella. Lo dramdtico del asunto es que el propa-
gador de un teatro mondrquico y nacional no conseguiria un merecido cargo en Palacio, sino que tuvo que buscar
a través de Roma el nombramiento de Caballero, en ia Orden de San Juan. Y ni atin as{ se le abrieron, en su dra-
mdtica vejez, las puertas de Palacio”.

37

Rennert-Castro. Vida de Lope de Vega, pag. 249-250).

™ En el “Catdlogo de las comedias de Lope de Vega por orden alfabético” que remata la monumental bio-

graffa dei Fénix de Rennert y Castro se indica que Porfiar hasta morir se titulé en algiin momento (tal vez por deci-
sién del representante de turno y no de su autor) Macias el Enamorado, y probablemente fue representada por Pedro
de ja Rosa en et Coliseo del Buen Retiro, en el mes de junio de 1636. Salvada esa posibilidad indicada por Rennert,
una refundici6n de la obra, debida al dramaturgo Alberto Miralles y al director de escena Alberto Gonzdlez Vergel,
sc estrend en Murcia, y en otros lugares, en ja primavera y verano de 1989, manteniendo el tftulo 1nicial.

9.

El soneto de la comedia es el que principia “{Oh confusién de m1 amoroso engafio!”. Los sonetos lope-
veguescos con los que podria asimilarse el soneto en cuestién son, entre otros posibles (el recuento no pretende
ser ni completo ni mucho menos exhaustivo) los siguientes (c1to su primer verso): “Dulce desdén, si ei dafio que
me haces”. ““Al sol que os mira, por miraros, os miro”, “Ir y quedarse, y con quedar partirse”, “Quiero escribir, y

el llanto no me deja”, “No me quejara yo de larga ausencia”, “Este mi triste y miserable estado”, etc.
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2.4. El ultimo acto de la pieza, tras esa larga relacién de la prueba de la sortija, a la
que hacia mencién hace un momento, precipita ios acontecimientos*® al hilo de la fuente
mds tenida en cuenta, que obviamente resulta ser la de Argote. Un desenlace que vuelve
a situarse en casa del Maestre (el espacio escénico que resulta dominante entre los
varios que se barajan en las acotaciones, porque es el lugar en el que el trovador tiene
que debatir su dialéctica personal entre respetar las exigencias del cédigo del amor cor-
tés o las normas burguesas del honor conyugal, sumamente fragil y siempre sometido al
mmperio de la opinidn) si bien todavia es posible una breve escena en lugar distinto,
“jardin a orillas del Guadalquivir”, escena ya comentada en anteriores lineas, y que
ahora debo subrayar su correlato con esa escena primera en la que también el mismo rio
grande de Andalucia (unos topénimos que le vienen dados por la fuente aludida) presi-
dia el lugar —puente de Alcolea— por el que Macias penetraba en su trdnsito hacia la
muerte por obediencia a sus designios de amante. Es justamente en esa secuencia, divi-
dida en tres subsecuencias, en la que Lope sintetiza el conflicto de amor y celos que
inmediatamente —como en cualquier drama calderoniano sobre tan codificado asunto—
tendrd su fatal desenlace. En el primer tercio de la secuencia Clara hace confidencias a
su antigua esclava sobre las sospechas y celos infundados que estdn deteriorando su
relacién conyugal, porque

celos engarios son del pensamiento

En el segundo se sitda el encuentro preceptivo —uno por cada jornada— entre
galan y dama, en un proceso inverso de alejamiento, que es de signo contrario al que
suele presidir el progreso de la comedia de capa y espada. Macias se limita a pedir —
como sefiala O.H. Green'' —¢l galardén del amor purus, de la compasién®. A esa peti-
cién, y puesto que Clara sabe (o intuye al menos) la causa probable de los celos de su
€sposo, opone su codigo de deberes conyugales a la doctrina que defiende Macias (es el
conflicto de dos mentalidades ante el amor, de dos épocas que se enfrentan sin posible
punto de encuentro). Aconseja a Macias, por tltima vez, huir de su propia obsesién
(“Retirate a ti de ti”) y —siguiendo sugerencias del relato de Argote, y no de sus ante-
cesores— Clara reprocha a Macias que busque antes su ruina que su tranquilidad

que no me quieres a mi
mientras no quieres mi amor.

Y de nuevo, en los versos que pronuncia Clara como un ruego, Lope retrata mas su
momento —su codigo social-— que el del trovador. Reaparecen los dos extremos entre
los que también se mueve la personalidad del escritor Mac{as: no debe insistir en sus
versos de amor —que comprometen y le comprometen—, sino en versos de guerra, que
le dardn fama y le procuraran prebendas. Clara cae en la tentacién conservadora, acomo-
daticia, de hacer chantaje a su rendido enamorado, porque

% “Nos parece demasiado frio el final, poco preparado el desenlace trdgico, que se precipita. Porque no es

una tropelia, sino un drama lirico en que el poeta, traspasado por la lanza, viene a coronar un simboio luminoso,
despegado de todo conflicto de sangre y de lagrimas, no a hacer culmunar una gradacién de dolor y de angustia”
(A. Valbuena Prat. Prélogo a su edicién de Porfiar hasta morir resefiada en nota 17. En este caso la cita corres-
ponde a la pag. 14).
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Espana y la tradicién occidental, pag. 279.

** Cosa que también ocurrird en la version de Bances.
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no es razon
que a costa de mi opinion
ganes fama de poeta.

De ah{ a repetir, como norma que inexcusablemente se cumple, este otro aserto que

tantas intrigas amorosas generd en la comedia de Lope y de su escuela, no hay mds que
siete octos{labos de distancia:

Y advierte que las casadas
perdemos por celebradas

la opinidn de ser honestas.

A una casada le basta

para estimacion honrosa

no el saber que ha sido hermosa,
sino saber que fue casta.

Clara muestra una actitud, cuando la tragedia del amante estd a punto de consu-
marse, muy distinta a la rebelde de su heredera, Elvira, en la versién de Larra (al fin,
otros tiempos que llevan aparejadas otras actitudes). Hay una insolidaridad final que
hace mds trdgica, y hasta anacrénica, la porfia del poeta enamorado:

Pues en tan locos enganos,
escribe tus desengaiios,
y no escribas mis desdenes.

El dltimo tramo de esta secuencia (curiosamente imitado, con no poca complejidad
afiadida, por Bances Candamo en su versién) cierra, en la reducida escala de la escena,
el conflicto de dramdticos celos conyugales por los que va derivando en este desenlace
la preza (el Fénix, como luego en su magistral EI castigo sin venganza, demuestra que
“cuando Lope quiere, quiere”; cuando se dispone hacer un drama “a lo Calderén” le
sobran recursos teatrales para llevarlo a cabo*®) Lope hard que el marido, Tello, se incor-
pore al espacio escénico entre cajas ( “detrds de un drbol” , dice la acotacidén correspon-
diente), y enseguida el Maestre, de manera que todos ellos, sumados a los respectivos
criados, que 1égicamene se han mantenido en un discreto segundo plano, conforman la
totalidad de dramatis personae fundamentales del drama, presentes simultdneamente en
esa secuencla que, asi, desde el punto se vista de la puesta en escena, se convierte en la
secuencia en la que el conflicto, que se ha ido gestando y alimentando a lo largo de las
secuencias anteriores, llega a su momento cenital. Amor, suplicado y rechazado; violen-
cia connotada y anunciada en la espada desnuda del marido; principio de justicia en la
actitud contrariada del Maestre; rechazo de un c6digo mjusto en la actitud desafiante del
trovador (“Ya no esperes,/mientras con vida me vieres,/sino locuras de amor” )y rup-
tura declarada de un sistema de relaciones, en el que vasallaje y respeto a lo codificado
deben siempre presidir y circunscribir toda actuacién individual, que se ve asi coartada
en lo més profundo de su libertad. En estas palabras del Maestre, inmediatamente pre-

“ Recuérdese que esa tragedia lopesca citada, cuando se publica en Doze comedias de las mds grandio-

sas que asta aora han salido de los mejores y mis insignes poetas (Lisboa, 1647) y en otra suelta del mismo
siglo, se tituia precisamente Cuando Lope, quiere, quiere, aludiendo el editor, con toda seguridad, a {os méritos

literarios que el texto ofrecfa, préximo a los valores trigicos y sicolégicos que don Pedro Calderén prestaba a sus
grandes tragedias de celos y honra conyugal.



MACIAS, DE LOPE A LARRA: TRATAMIENTO TEATRAL DE UN MITO 93

vias al oscuro™ que concluye la secuencia en cuestion, adquiere sancién categérica la
subversion de Macfas:

Porque no merece amor
quien no obedece a su duefio.

Llegados a este punto el ritmo de la accién —Lope sabe que el espectador conoce lo
esencial de la historia— se precipita exageradamente: Macias es detenido por ¢l Maestre,
conducido a la prisi6n de Arjonilla y finalmente asesinado por sorpresa. Todo ello, que a
Lope no le interesa teatralmente en estos momentos (y mucho, en cambio, a Larra: los plan-
teamuentos teatrales del drama romantico difieren —por encima de semejanzas— con el
drama barroco) se resume —v se refiere, pues la muerte de Macias sucede fuera de escena;
al escenario llega, ya consumado el asesinato, la voz de su conciencia tan s6lo— en poco
mds de 53 versos, en los que la accién adquiere un ritmo rdpido, nervioso, por momentos
Vertiginoso, y entrecortado por otras secuencias —igualmente breves— en las que el tempo
de la accién se refrena, logrando, al final, un ritmo contrapunteado, en el que se va precipi-
tando y remansando, alternativamente, la tensién escénica, sobre todo porque se actiia sobre
un argumento que en lo esencial ya era conocido por el espectador de su tiempo. Lope nos
va dando, en un sabio ejercicio de dominio de la economia de la escena, las sucesivas
secuencias del encarcelamiento, la conspiracién, la muerte del encerrado y la huida del ase-
sino, intercaladas con otras mds domésticas y tranquilas, que parecen querer reproducir,
pero ahora con una tensién interior afiadida, otras secuencias del final de la primera jornada,
cuando Tello y el Maestre se despedian de Clara y de la duquesa para emprender una cam-
pafia militar que en esta segunda ocasién ni siquiera se concreta, y que sirve tnicamente
para que el Maestre vierta su personal opinién sobre la porfia de su servidor y las verdade-
ras razones de su encarcelamiento (las de protegerlo de un posible ataque airado de don
Tello, circunstancia que ¢l fatum del trovador no podra o no querra evitar®). Por ello en la
escena inmediatamente anterior el espectador asiste a la conversacién entre los €Sposos,
conversacién que ha resaltado —ya de forma definitiva—1las dos cosmovisiones sobre el
bmomio poesia/amor, que Lope quiere que entren en liza en su comedia. A través de esa
secuencia entre Tello y Clara, Lope baraja, contraponiéndolas, las tesis del honor como fra-
gilisimo patrimonio personal en el equilibrio inestable de la opinién, y la afiorada—pero ya
anacrénica— costumbre del cortejo trovadoresco a la “mi dons” (casi forzosamente de
estado civil casada), defendiendo la necesaria vigencia de la primera postura*® frente a la

“ Asi deberia decirse en una actual hipotética puesta en escena de la comedia que respetara escrupulosa-

mente el texto de Lope.

- Similares razones explican el encarcelamiento en la versién de Bances.

“ He aqui algunas razones que pone en Juego Tello, respetuoso con su cédigo de valores y de conductas

de ellos derivadas: “pero tanta libertad / obliga a mirar mi honor”, “Bueno es que sepa un marido / que sirven a
sumujer, / y que lo que pueda ser / pueda poner en olvido!”. Es una cualidad de a nacién espafiola que Tello —
cobarde traidor al final— proclama con orgullo. En esa declaracién de palrtotismo de quien demuestra, al final,
ser mal patriota al pasarse al enemigo moro por hurtar su responsabilidad en la muerte inferida a Macias es un
indudable guifio irénico de Lope que afectaria a una desautorizacion de sus palabras: “Entre todas las naciones /
tiene el espafiol valor, / fundado todo su honor / en ajenas opiniones”. Por ello hay que atender a algunos de los
versos intercalados en esta peroata de Tello, que nos advierten de su verdadera personalidad, tan opuesta —para
su propio desprestigio— a la que sugiere Macfas. Asi el celoso marido empieza por reconocer que s1 hasta ese
momento se ha comportado con cierta prudencia (aunque acaba asesinando a quien sélo puede entender como su
rival) no ha sido por conviccién propia sino por “haber tenido respeto / al Maestre; que si fuera / de otra suerte,
yo me hubiera vengado / menos discreto”. Por ello puede afirmar con toda seguridad en una conducta que para él
es rigurosa norma: “El que su afrenta ha sabido / no es hombre, ni aun animal, / si consiente tanto mal; / pues en
ocasiones lales / hacen muchos animales / venganza al agravio igual”
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segunda, imposible de sospechar tan siquiera, porque todo marido, por el hecho de ser espa-
fiol, ha de ser siempre y permanentemente el obligado “médico de su honra” (;hay en las
palabras de Tello, que Clara se atreve a enjuiciar como exageradas e injustas, una llamada
de atencién sobre el determimismo mecanicista de muchos de los conflictos de los dramas
de honor que serdn motor prioritario de los mayores éxitos de Calderén en la década de los
afios treinta de aquel siglo?)*. Pero Lope sabe todavia introducir en la escena un nuevo ele-
mento que frena la vertiginosa marcha hacia el desenlace, y al mismo tiempo ntensifica la
tensioén acumulada en la misma, dando entrada a una intervencién de miusicos (breve
esbozo de aquellas escenas de canciones y bailes que el Fénix incorporaba con cierta fre-
cuencia a algunas de sus piezas mds recordadas) que actualizardn sobre el tablado la voz,
en poética pasion, del encerrado y porfiante Macfas. Una tensién sabiamente embellecida y
potenciada por Lope, al introducir, como jalones que enmarcan la intervencién de los can-
tantes, una nerviosa premura de tiempo en boca del Maestre, quien primero apremia a que
se cante lo nuevo que traen “sin templar los instrumentos”, y corta en seco su intervencién
al entender que el romance que escucha es tan expresivo del amor porfiante de su protegido
como ofenstvo para el celoso jefe de su ejéreito. El fragmento que oimos se compone —
como el soneto que el mismo Macias recitaba sobre el tablado en una escena anterior— a
partir del juego de paradojas propio de la poesia de cancionero, bien imitada por Lope: car-
cel como honra, sombra como luces, ausencia como presencia imaginada, ademads de expre-

siones tipicas de aquella estilistica: “mi bella ingrata”, por ejemplo, o como el disefio de los
dos tltimos octosilabos:

Tan presente la contemplo
cuando ausente della estoy.

Porfiar hasta morir supone, en conclusion, el primer tratamiento teatral del mito de
Macias que ofrece ya una mediatizacidn personalizada, en algunos matices, de ese trata-
miento. Lope ha creido conveniente dramatizar la historia de un personaje, escritor por
mas sefias, que es ejemplo de un acoso de ciertos circulos cortesanos que no entienden
sus méritos personales, ni comparten su cosmovisién poética. Algo que circunstancial-
mente podfa reconocer en si mismo el Lope de hacia 1627/28. Por ello utilizé como
metéfora literaria de su propia situacién conflictiva (también de sus propias tensiones
amorosas) los tormentosos y destructivos amores de aquel oscuro trovador llamado a ser
arquetipo de amadores.

3. UN MACIAS CORTESANO: LA VERSION DE BANCES CANDAMO

Pocas noticias concretas hay sobre la comedia de Bances Candamo El espaiol mds
amante y desgraciado Macias, en lo que respecta a su fecha de escritura y de posible
representacion. De hecho, no existe ni la menor referencia a este titulo en ninguno de los
borradores del Theatro de los Theatros. Cosa distinta es lo referente a su situacién tex-
tual, ya que de El espariol mds amante tenemos dos ediciones ya del siglo XVIII (1704
y 1722) y una copia manuscrita no autégrafa, procedente de la Biblioteca del Duque de
Osuna (hoy en la B. Nacional, sig. 16670). Para una moderna editora del texto de

" Pienso en tituios como A secreto agravio, secreta venganza, El médico de su honra, o EI mayor

monstruo del mundo.
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Bances —Blanca Oteiza*— esta copia manuscrita es la elegida como base de su fija-
cién textual, por considerar que probablemente el copista responsable del referido
manuscrito trabajé sobre otro original del propio Bances.

Que no se cite este texto, para nada, en el importantisimo ensayo tedrico teatral de
Bances dificulta también su clasificacién y definicion entre los diversos tipos de textos
teatrales distinguidos por el dramaturgo en su Theatro de los Theatros. Podria pensarse,
en primera instancia, y forzando la adecuacién entre la teorfa establecida por Bances y
este titulo concreto, que esta segunda obra sobre el arquetipo Macfas se podria clasificar
como “comedia historial™, por cuanto lo esencial del argumento le viene dado a Bances
desde una tradicién anterior, que sin embargo —y la matizacién es importante subra-
yarla— no estd documentalmente probada, es més leyenda que historia. Asi pues, y si
comparamos, desde esa necesaria presencia del referente histérico, esta comedia con
otras tipicamente “historiales” de Bances, E/ espariol mds amante y enamorado Macias
no resiste favorablemente el cotejo; y la definiciéon que Bances formula de la “comedia
historial” no se aviene apenas con lo que el dramaturgo asturiano (en la hipétesis de que
Bances sea el unico autor de El espariol mds amante) ha hecho con el asunto de Macias
O Namorado. “Las comedias de historia, por la maior parte —escribe Bances— suelen
ser exemplares que ensefien con el suceso eficacissimo, en los nimeros, para el alivio®°
(..) El maior cuidado del Poeta, y otro precepto de la Cémica, es no escoger casos
horrorosos ni de mal exemplar, y el Patio tampoco los sufre.” No parece, en un princi-
p10, que Bances en su tratamiento de la tragedia de Macias tenga excesivas pretensiones
ejemplarizantes, (aunque las hay, como mds adelante se sefialan) y ademds incluye en
escena un cierto grado de horror, con el asesinato del trovador sobre las tablas, por su
equivocada porfia. Pero Bances continda con su definicién de la “comedia historial” en
estos términos: “Sélo diré que el argumento de una Comedia historial es un suceso ver-
dadero de una batalla, un sitio, un casamiento, un torneo, un vandido que muere ajusti-
ciado, una competencia, etcétera. Son de esta linea las comedias de santo, que en
quanto al argumento no necessitan de entrar en disputa, y, en quanto a Sus circunstan-
cias, se irdn exponiendo en su lugar>' La historia del espafiol mds amante y desgraciado
que imagina Bances no se puede decir que sea un “suceso verdadero” (como he adver-
tido antes), y ninguna de esas posibilidades que enumera Bances se corresponderifa con
la leyenda que tenemos entre manos. Tampoco serfa facil aproximar los amores contra-
riados, hasta la muerte, del amante Macias a alguna de las dos subcategorias que Bances
distingue en las “comedias amatorias”; y no sélo porque tales comedias “son pura inven-
cidn o idea sin fundamento en la verdad” (alguna invencién y algtin fundamento, medio
histérico, medio legendario —repito— hay en la tragedia del poeta gallego), sino porque
El espaiiol mds amante... no es ni “comedia de capa y espada” (“cuios personages son
sélo Caualleros particulares, como Don Juan, y Don Diego, etcétera, y los lances se
reducen a duelos, a celos, a esconderse el galdn, a taparse la Dama,y, en fin, a aquellos
sucesos mds caseros de un galanteo”) ni tampoco de “las que llaman de fbrica”, que

* Es un trabajo médito (o al menos no tengo noticias de una posterior impresién) que sirvié de memorta

de licenciatura en 1986, en la Universidad de Navarra, bajo la direccién del profesor Jests Cafiedo.

* Asf lo hace Blanca Oteiza.

* Anota Moir que en Bances ese término “alivio” alude al principio aristotélico de la catarsis. Vid. el tra-
tad tedrico de Bances Candamo Theatro de los Theatros editado y comentado por Duncan Moir. Londres,
Téamesis Books, 1970.

*t Las citas del tratado teérico de Bances que acabo de hacer las tomo de las paginas 35-36 de la edicién
referida en la nota antertor.
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“son aquellas que lleuan algin particular intento que probar con el suceso, Y Sus perso-
nages son Reies, Principes, Generales, Duques, etcétera, y personas preeminentes sin
nombre determinado 'y conocido en las historias, cuio artificio consiste en varios acasos
de la Fortuna, largas peregrinaciones, duelos de gran Fama, altas conquistas, eleuados
amoresy, en fin, sucesos extrarios, y mds altos y peregrinos que aquellos que suceden en
los lances que poco d llamé caseros”™, A la vista de estos textos extraidos del Theatro
de los Theatros, habria que concluir que El espaiiol mds amante y desgraciado Macias
deberfa encuadrarse en una categorfa intermedia entre aquellas comedias “historiales” y
estas otras “de fabrica”, cuya definicién acabo de copiar.

La comedia de Bances parece haber tenido en cuenta la de Lope, por la similitud
global de algunas escenas y situaciones entre ambas, segtin se ird sefialando en las pagi-
nas siguientes, sin excluir que se haya tenido en cuenta lo informado de Macias en el
texto de Argote. De hecho en la versién de Bances, el Maestre protector del trovador
vuelve a ser de la Orden de Calatrava, su lugar de residencia se ubica en la provincia de
Jaén —en Anddjar situard la accion Larra— y, para mayor concrecién y diferencia(a la
vez) con la versién de Lope, ese Maestre no es otro que don Enrique de Villena, del que
se subrayan sus muchos conocimientos en astrologfa, tanto elogiados por el trovador,
para granjearse la proteccion del noble, como puestos en solfa, a poco de empezar la
representacion, por el gracioso Lope® (el nombre elegido, y hasta el diminutivo
“Lopillo” con el que se le nombra en alguna ocasién, ¢suponen un implicito homenaje
de Bances al dramaturgo cuyas huellas estd siguiendo en esta versién de Macias?). Pero
aparte de esos posibles ecos de Porfiar hasta morir en El espaiiol mds amante..., las
diferencias son mucho més significativas, sobre todo en lo que atafie a la complicacién
de la pieza, a la artificiosidad de sus conflictos —el principal y los secundarios— hasta
hacer de esta comedia de Bances Candamo un excelente ejemplo de comedia cortesana
proxima a la estética de lo que se ha llamado “teatro rococd” en el inmediato siglo
XVIIL La experiencia teatral de Calderén en las comedias de capa y espada es algo
que se deja sentir bien palpablemente en El espaiiol mds amante. ...

3.1. De forma similar al comienzo de la accidn en Lope, Ferndn (Macias) y su criado
amanecen en un bosque, en las proximidades de las posesiones de Villena, a donde se
dirige el trovador para conseguir proteccién en la corte del Maestrazgo y para reencon-
trarse con la dama que ya ha conocido anteriormente (un cambio argumental que hace més
verosimil el “rapidisimo” enamoramiento en el caso de la comedia de Lope). Si el puente
de Alcolea, sobre el Guadalquivir, en la primera comedia, alcanzaba un indudable signifi-
cado simbolico, no es menor el que connota este bosque en el que es facil perderse, y en el
que Ferndn recibird no pocos signos premonitorios de su posterior encierro y muerte.

En efecto, Macfas y su ayudante Lope oyen ruidos de caza (acto primero) instantes
previos al encuentro con Margarita, que se ha perdido del grupo (como una res que
pronto serd objeto de caza; véase lo que se dice unas lineas més abajo al respecto), y con
quien el trovador inicia un primer cortejo que la dama se apresurard a rechazar:

FERNAN:
Ved, sefiora , que cansada
venis tanto que destila

# ibid. pag. 33.
*  “Entramos en Jaén, donde / te dicen que en una quinta / estd el Marqués de Villena, /el que con su

astrologia / puede ser que alguna vez / que 1os tuceros atisba, / por estrellar tanto el Juico / se haga los sesos torti-
Ha.
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perlas esa mieve, y tanto
que alas batiendo fingidas
hidrépico en vuestra frente
bebe el céfiro fatigas.
Sosegad un rato.

MARGARITA: Ya
os digo que no me impida
vuestro cortés rendimiento
proseguir, que la porfia
galdn suele hacer a veces
groseras las cortesias.

Como tantas otras obras que le han precedido en la cronologia de la comedia del siglo
aurco (El Desdén con el desdén, sin ir més lejos, que Moreto escribié hacia mediados de
la centuria), se entrevé con cierta facilidad la prefiguracién del mito de Diana, y acerca
—escena de la caza que adelanta la muerte final— al “desgraciado” Macfas al modelo
mitico del devorado Acteén por pretender la alta caza a la que nunca dar alcance

Y es que, en efecto, dos motivos escénicos determinan el desarrollo de esta pri-
mera jornada (ademds de una serie de secuencias que recuerdan momentos muy simi-
lares a lo largo de la comedia de Lope™): la caza —imagen no sélo de la guerra, sino
también de la tensi6n existencial a la que el trovador somete su propio destino, y del
mismo amor>>— y la rosa, cuya belleza, consustancial con su condicién efimera, es el
emblema de la quimera amorosa en la que se verd envuelto Fernan. Sobre todo
cuando esa rosa, cafda del tocado de Margarita, es floral metonimia de la propia
mujer que Ferndn desea poseer,y que acabari —una simbélica premonicién mas—
deshojada en el rio Guadalquivir (referido en el didlogo, y con su carga expresiva
similar a la que ya ponifa en juego Lope). Por otra parte, ese motivo de la rosa caida a
los pies de la dama, y que el trovador la desea como un primer galardén que augure
sus pretensiones amorosas, marca el disefio de todo el acto (inscrito en el marco
general de la caza), casi abriéndolo, y cerrdndolo, al dar lugar a una breve escara-
muza, con las armas desnudas, entre los dos aspirantes al galardén de la dama, ade-
lantando asi una escena final de la comedia, de formato muy similar, pero a la vez
mucho mas complicado, que no podra ser abortada, como ahora, por la autoritaria
intevencién del Maestre, sino que acabard con la muerte del desgraciado Macias. Y
es que a Bances le interesa mostrar en este primer acto muchos resortes que jugarn
decisivo papel en el desarrollo de toda la pieza. Asf, la cortesana discusién que surge
a raiz de la rosa desprendida del cabello de la dama se reiterara, complicdndose en
demasia, con el soneto escrito por el trovador, perdido y hallado por diversas manos

*  Tales como el ataque, por sorpresa, que sufre Garct Téllez, en cuya ayuda sale el valeroso Ferndn (se

gesta asi el binomio amigos / contrincantes en amor, de asegurado rendimiento dramatico), el curriculum que el
trovador recita ante el Maestre y las intenciones de éste y de la Marquesa sobre los desposorios de la dama
Margarita con el nombrado Garci Téllez. Por cierto que Villena y la Marquesa no son, a su vez, marido y mujer,
sino hermanos, salvaguardando asf la exigencia de celibato que era consustancial con el cargo de Maestre de
Calatrava. Motivo éste de la incompatibilidad del matrimonio y del Maestrazgo que se convierte en motivo cen-
tral, desencadenante de la trama, en la novela de Larra, y sugerido en su Macias.

% Aunque refiriéndose a la novela de Larra en la que aparece el trovador, y con un alcance muy distinto

al que aquf interesa, Marfa Paz Y4fiez reconoce que el motivo de la eaza, que también se da en la noveia, es el
emblema de los valores de amor y de guerra que “estdn presentes en miltiples ocasiones tras dicha imagen,
siguiendo la tradicion literaria” (“El Doncel de don Enrique el Doliente: de la caza politica a Ia caza literaria”
en Georges Guntert y J.L. Varela (ed.): Entre pueblo y corona (Larra, Espronceda y la novela histérica del
Romanticismo) Universidad Complutense, 1986, pp. 63-83.



98 CUADERNOS PARA INVESTIGACION DE LA LITERATURA HISPANICA

en la jornada siguiente, y en otra discusién con un segundo galdn a cuento de la
prenda que simboliza la disputa sobre otra dama. Uno de los momentos mds tensos de
este primer acto estard a cargo del “infortunado” Fortin, criado del Maestre y encar-
celado por haberse atrevido a atacar al cortesano Garci Téllez. El referido Fortin
expresa sus lamentos, desde una cércel préxima, en términos que cualquiera-incluido
el protagonista-intuye como advertencia premonitoria de un final al que Fernan
(Macias) no sabra escapar (vv. 739 y ss). Convendrd describir la escena en cuestion,
que realmente estd muy bien construida. Téllez y Ferndn se prometen amistad dura-
dera (“hemos de estar tan unidos/que sélo este lazo puedalromper...” ) promesa que
es mnterrumpida por la voz de Fortin, al completar el verso que habfa quedado incon-
cluso en labios de Fernan (“Agudo cuchillo/ podrd romper este lazo” ). El efecto se

repite unos versos después, cuando es el propio poeta el que se compadece de la
suerte del criado, y comenta

jAy triste!
que al ver su I6brego sitio
me parece que aqui...

a lo que se adelanta otra vez el encarcelado, lamentando —como propia— una
suerte que serd inexorablemente cierta para quien lo escucha

Aqui

has de morir, pobrecito,
St acaso escurrir no sabes
este lazo escurridizo.

No hard falta subrayar, de pasada, que en el lenguaje metaférico del cautivo se
incorpora, también, el posible simbolismo de la caza que enmarca las situaciones escéni-
cas de esta primera jornada. Por cierto que un detalle derivado de esa practica de la caza,
y comentado en esta misma escena, serd elemento decisivo (y reactualizado) en el
desenlace sangriento de esta historia de celos: las armas de fuego, de cuya existencia se
admira Macias, y que han sido importadas por el Maestre (“como curioso,/de Venecia

traer hizolescopetas y pistolasicon que caza en este sitio” ): de un pistoletazo asesinaré
Garei Téllez a Fernan®®.

Por dltimo esta primera jornada sirve para sugerir los primeros atisbos de dos con-
flictos amorosos adyacentes que se suman al conflicto inicial (el tridngulo
Margarita/Ferndn/T¢éllez) y que se desarrollardn en la jornada siguiente, para buscar una
soluci6n posible a la hora del desenlace. Si nos olvidamos de la leyenda que pende sobre
el arquetipo de Macias, y que en buena parte determina el argumento de toda versién
sobre su figura, el conflicto que se plantea al concluir la primera jornada es muy similar
al que ofrecen muchas comedias de capa y espada de los afios posteriores al teatro calde-
roniano, y por supuesto en el teatro de don Pedro:

— Fernan ama a Margarita®
— Margarita ama a Ferndn,pero

* Es esta otra de las variantes con respecto a ia versién de Lope, y luego a la de Larra, y curiosamente

(ignoro s1 por conocimiento det texto de Bances, aunque parece poco probable, o por simple facilidad en la repre-

sentacion) la versién de Porfiar hasta morir realizada por Miralles / Gonzdlez Vergel utiliza similar recurso para
dar muerte al encerrado trovador.
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estd comprometida con Tello®
— Tello ama a Margarita®
— Leonor ama a Fernan®
— Rui Pédez finalmente,ama a
Leonor®

Tres galanes y dos damas con las elecciones afeciivas encontradas. Bastard un par
de recursos propicios al equivoco (el soneto de la jornada segunda, el disfraz del propio
Fernén en la jornada (ltima) para que esta historia sobre unos amores tragicos adquiera
todo el tono, disefio y clima propios de una comedia de enredos amorosos, en un dmbito
marcadamente dulico y palatino. Pero esto es adelantar, tal y como se empieza a insinuar
en esta primera jornada, lo que se analiza en los apartados siguientes.

Todavia una tltima novedad con respecto a su antecedente, y que serd un personaje
de cierto interés en la versién larriana (;conocia Larra la versién de Bances?), como es
el personaje del padre de Margarita, que ya en Bances, como luego muy potenciado en
Larra, se perfila como interesado progenitor, tnicamnte preocupado por la cuantiosa
dote que recibird su hija al casarse con Garci Téllez. Las escasisimas intervenciones de
dicho personaje en esta primera jornada se limitan a unos breves comentarios, en ocasio-
nes como apartes, sobre las conductas de otros, mncluido el propio trovador, medidos
siempre desde el exclusivo interés econémico”’.

3.2. La jornada segunda reitera motivos cortesanos de la primera y complica la
accién con un doble enredo, que casi llena todo el movimiento escénico de la jornada,
dando apenas espacio a unas iniciales quejas del padre de Margarita y de su prometido
sobre el comportamiento de Macias, que desaffa el honor de su competidor, de la misma
dama y de la casa de Villena. Como en la jornada anterior, serd igualmente el Maestre
—desde su autoridad y decoro— quien dé por solucionado un extrafio conflicto que
supone el momento méaximo de las ambivalencias que la conducta de Macfias, entrela-
zada con un conjunto de equivocos, ha 1do acumulando a lo largo de la accién (la rosa
de Margarita, el guante de Leonor® y, por 1iltimo, el soneto salido de su pluma, que es
entendido por las dos mujeres como dirigido a su oponente, en tanto que el propio
Macias cree tener un nuevo competidor en Ruy Pdez, al mismo tiempo que Leonor da
por sentado que es Margarita la elegida del corazén del poeta). Todo ello proyecta una
serie de confusiones que se expresan en la metdfora de la sala oscura en la que se dan
cita todos los personajes imbricados en ese laberinto de relaciones ciertas, posibles y
equivocas. Es, con bastante diferencia, el momento en el que la condicién de comedia de
enredo y comedia aulica que, a la vez, parece tener este texto de Bances, alcanza su

¥~ Lo que no mmpide cierto humor en més de uno de tales comentarios, como el rechazar conversacién con

el trovador porque “luego / todo lo quieren glosar”; o censurar el arrojo de Macias en estos cuatro octosilaos por
las razones que se verdn: “iCielos, qué rapaz es éste / tan valiente y atrevido!; / bueno fuera que viniera / a
matarme un yerno rico”.

* El guante que se e cae de las manos a Leonor determina una dialéctica entre Macfas y Ruy Pédez en
todo semejante a la habida, en la jornada primera, entre aquel y Garci Téllez. Esta gemelacion de secuencias la
pone de manifiesto la conciencia critica y metateatral del gracioso Lope cuando comenta en uno de tantos “apar-
tes” como hay en la comedia: “Qué va que repiten / un paso que ya estd hecho / si sobre esta prenda rifien, / mds
veamos s1 en €l hay algo / nuevo”. Incluso no puede evitar Bances el pronunciarse, a través del propio Ferndn,
sobre el caracter de secuencia topica que suele tener en las comedias de enredo situaciones como esta, y la nove-
dad que se puede esperar en esta ocasién concreta: “Como / es muy visto, si compiten / dos sobre una prenda, que
/ la dama a entrambos la quite, / y hoy ha de tener fin nuevo / este lance”. En el Theatro de los Theatros se alude
a esa carencia de la comedia de enredo con argumentos muy similares a los expuestos en estos versos: tales

comedias “han caido ya de estimacién, porque pocos lances puede ofrecer la limitada materia de un galanteo par-
ticular que no se parezcan unos a otros”.
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maxima dimensién. Macias, disfrazado de dama, concita en torno a su persona un
cimulo de equivocos, pues se le confunde sucesivamente con Margarita y con Leonor
por todos los que manifiestan algin interés hacia esas damas, ya sea de egoismos econé-
micos, ya sea de deseos amorosos. Es una especie de teatro dentro del teatro (pues el
personaje justifica su disfraz como exigencia de la loa que va a recitar en la representa-
c16n cortesana que estd a punto de celebrarse) que desarrolla, un tanto irénicamente, el
motivo barroco del “engafio a los ojos”. En realidad, la escena es un puro artificio de
manierismo teatral en el que Bances quiere sugerir que tanto Ferndn, como quienes
intervienen, directa o indirectamente, en su loca porfia, se mueven “a ciegas”, sin luz,
tmpelidos por una especie de ciego (oscuro) fatum que deben comprender en el
momento en el que la presencia del Maestre (desvelador de designios, desde su condi-
c16n de astrélogo) arroja luz sobre la multiple confusién: Macias aparecerd como vic-
tima de su propio laberinto, unidas sus manos con las de Téllez (la Jocosidad que la
situacion acarrearfa en el espectador es facil imagnarla) en una alianza que es la que al
bueno del Maestre le gustaria propiciar, pero que serd justamente mmposible por lo que
ese equivoco viene a significar en el plano de la realidades perseguidas por ambos per-
sonajes: 1a posesion de Margarita™. Por otra parte ese laberinto oscuro que es la estan-
c1a en la que se producen los hechos es, entre sus miiltiples significaciones, un adelanto

de otro espacio oscuro —la mazmorra— en donde ordena encerrarlo el Maestre en la
jornada siguiente®.

En toda esta versién de Bances, a diferencia de lo que luego ocurrird en Larra, la
figura de Enrique de Villena se rodea de un tratamiento respetuoso con su persona y
sus saberes astrolégicos, preocupado en utilizar su ciencia para entender las dltimas
motivaciones de la conducta humana. Por ello aparece siempre, de forma paralelamente
funcional, en los momentos finales de un posible conflicto, para evitarlo, solucionarlo y

®  Claro que Bances, por boca de sus grac10sos, nos da una pista de la conveniencia, licitud y hasta cos-

tumbre del uso del disfraz, indistinto, de hombres o mujeres en escena, en la comedias cortesanas y palatinas que
¢l conocia tan bien. Advirtamos este breve didlogo cruzado entre Fortdin y Lope:

FORTUN: “;No habrd alguna que repare
en que el que osado y resuelto
rifié con todos, se vista
femeniles paramentos?

LOPE: Mira, en los hombros lo hermoso
nunca se opone a lo fiero;
pero, dime ;las comedias
no se componen de aquello
que puede ser?
FORTUN: §7, Lopillo.

LOPE: Pues respéndelo al que atento
lo mormura, que el vestirse
los mds bizarros mancebos
de damas, cuando la cara
es tan neutral en el sexo,
que en casa de los seiiores
sucede en cada momento.

(vv. 1816-1831)

Sobre fos escasos disfraces femeninos en el teatro dureo, y su mds escaso tratamiento critico, ha escrito
recientemente Jean Cannavaggio que era una costumbre en la corte de ios Austrias ya comentada “en tiempos de
Carnestolendas por las cartas de los PP. Jesuttas, y recordada en términos alusivos en obras tardias como E! espa-
itol mds amante. Cfr. Jean Cannavaggio. “Los disfrazados de mujer en la comedia”. Actas de! Segundo Coloquio
del G.ES.T.E. Toulosse, 16/17 noviembre de 1978, pp. 135-145.

> En el acto tercero, al llegar a ese punto, Ferndn denomina as{ el nuevo recinto que lo limita y en el que
encontrard defimtiva solucién a su personal controversia entre entendimiento y voluntad: “habitacién obscura /
de m1s desdichas imagen”
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sancionarlo con el decoro debido a su persona y prudencia de gobierno. Villena, en esta
ocasion, tiene que arbitrar soluciones que neutralicen —o pospongan— el enfrenta-
miento que se adivina entre Ferndn (Macias) y Garci Téllez. Para ello envia al primero,
como embajador personal, ante el rey Enrique III (la ausencia total del monarca en Ia
escena, salvo estas levisimas referencias a su persona, es otra notable diferencia con
respecto al tratamiento teatral de Lope) y de ese modo Bances repite al comienzo del
acto siguiente un motivo similar al que hacfa entrar en escena, en la jornada primera, al
personaje Tellez, pues Ferndn regresard a la quinta del Maestre tras cumplir su mision,
del mismo modo que en aquel comienzo lo hacia su otro servidor. De otra parte, esta
especie de “deus ex machina”, que parece ser el Maestre, arbitra una solucién de con-
veniencia que intentard hacer efectiva tras el emplazamiento a que somete a Macias
(cuando regrese de su misién mensajera ante Enrique III). Ademds del anuncio del
motivo del plazo tan caro al sentir romdntico, y al drama de Larra, el final de esta jor-
nada, con el monélogo de despedida esperanzada de Macfas, algin recuerdo nos trae
del final del primer acto de Porfiar hasta morir. Ambos Macias confian en que el
triunfo en la empresa encomendada sea el mas cierto indicio del éxito en la verdadera

empresa que les importa, las respectivas Clara y Margarita. Copiaré, primero, unos ver-
sos de Lope

Dadme sefiora,una prenda
para que me sirva de alma,
mientras aqui se me queda;

que os prometo, a fe de hidalgo,
que sin despojos no vuelva,
aunque me cueste la vida,

que anima vuestra presencia.

y ahora estos otros de Bances:

Amor, pluma de tus flechas

hagan de mi curso vuelo,

para que a un logro, a un aplauso,
a una dicha 'y a un trofeo,
sean,habiendo vencido,

la ligereza del viento,

las plumas de mi esperanza,

las alas de mi deseo.

3.3. En la tercera jornada vuelve Bances a recoger el hilo narrativo de la leyenda del
arquetipo tal como la conoce de las fuentes comentadas (sobre todo Argote) y de su
antecesor Lope:la porfia del amante, la obligacién de encerrarlo, para protegerlo, y la
alevosa muerte en su celda, de manos del celoso marido de la dama en cuestién. Poco e
mmsuficiente para llenar toda una jornada que se ha de demorar en otros motivos como
los desposorios de Garci Téllez y Margarita, que coinciden con la rapida vuelta del tro-
vador enamorado, la interesante y larga conversacién entre el Maestre y Macias acerca
de su personal lucha con la voluntad y el destino(volveré sobre ella, porque en estos ver-
sos Bances sustentaria la presunta “ejemplaridad” de su pieza) y la conclusién del lance
del “guante” entre el trovador y el galdn Ruy Pdez, desenlazando asi una de las acciones
secundarias del texto.
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Por otro lado, desde el punto de vista formal, dos intervenciones del canto y de la
misica enmarcan este acto, que se abre con una cancién de bodas que acompafia la cere-
monia de enlace entre los desposados(ceremonia que coincide en el tiempo con el ines-
perado y sorprendente regreso de Macias —parecida situacion, pero con mayor tensién
afiadida, se logrard en una secuencia similar en Larra—), y se cierra con las canciones
de lamentos amorosos(seglin viene dado por el modelo legendario seguido) en la pri-
si6én, y de la misma voz del desgraciado amante.

Es evidente que, por lo que a esta pieza respecta, Bances cuida la composicién de la
comedia en secuencias de disefio homogéneo que reaparecen en momentos y funciones
andlogas a lo largo de las tres jornadas. Y asf repite parecida concentracién de persona-
jes en los finales respectivos de los tres actos, que subrayan perfectamente el progreso
de la tensi6n escénica: la rifia en el bosque entre Téllez y Macias atrae hasta el tablado a
criados, galanes, damas, el interesado Nufio y finalmente la figura sancionadora (ya se
ha dicho antes el parecido que adquiere con las funciones del “deus ex machina”) del
Maestre. Idéntica concentracién ocurre tras la escena del disfraz de Ferndn, y volvers a
repetirse —con un final negativo que el Maestre ahora no podra evitar, aunque s{ prede-
cirlo versos arriba— en la mazmorra de Macfas, cuando un alevoso pistoletazo, de quien
se considera esposo ofendido, acaba con la vida de quien porfié en una conducta moral
y social totalmente equivocada y transgresora. Ese final estd justificado, ademds de por
la tradicién previa a la comedia (y a la que esta tiene que plegar su contenido), por los
argumentos morales que se formulan en la escena entre el intelectual Villena y el apa-
sionado Ferndn, a la que hacfa mencién anteriormentet’.

Esta escena, por otra parte, sirve para comprobar cémo Bances hace un tratamiento
de Villena en nada irrespetuoso ni burlesco, considerandolo antes como un intelectual en
el dintel del Renacimiento, perfectamente ortodoxo, que como un brujo practicante de
extrafias magias adivinatorias. A mayor abundamiento, Bances salva en todo momento
el principio de lealtad en Villena frente al marcado cardcter de deselal y traidor para con
su subdito que tiene en la versién de Larra. Por ello el Marqués tiene que comenzar sus
admoniciones a Macias declarando su voluntad de proteccién del trovador:

por el carifio que saben

granjear, en fin, vuestras prendas
disimulé el indecoro

de mi casa.

Muestra Villena que es su intencidn restablecer un orden que la llegada de Macias
ha roto, y lo hace —a manera de otras muchas comedias— estableciendo alianzas matri-
moniales que son matrimonios por conveniencias en definitiva, de tal modo que “/os
que con ira fieralcompetidores han sido,/amigos y hermanos sean.” Y como un experi-
mentado intelectual en la ciencia astrolégica que es, Villena formula a Ferndn el cierto
diagnéstico de su muerte que diversos signos anteriores le han venido anunciando
oscura pero inevitablemente:

las estrellas
me avisan (bien conocéis

- En esta escena, en la jornada final, se declara sin ambages los peligros a los que puede conducir la con-

ducta de Macias, entrevistos en las promociones encadenadas de [0s dos actos anteriores, desde los lamentos de

Forttin, oscuramente intuidos por el trovador, a ia confusién y ceguedad de aquella escena en que remataba (dis-
tension comica incluida) la segunda jornada.
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ya mi infalible experiencia)
que a proseguir obstinado
esa locura, os espera

el mds tragico suceso

que en sus anales celebra

el amor que siempre logra
los triunfos en las tragedias.

Villena salva su ortodoxia porque advierte que ese sino funesto que amenaza a
Macias en absoluto resulta inexorable,sino que depende de un acto volitivo de su enten-
dimiento, decidiéndose firmemente a abandonar su loca porfia, porque el alma, que es
libre por definicién, gobierna todos los sentidos, y el entendimiento “a la voluntad
enfrena™. A estos razonamientos del Maestre, Macias —que tiene que seguir €l curso
de su peligroso empefio de amor— opone su afirmacién sobre la inexorabilidad del
mflujo de los astros en la suerte de todo individuo, y en su propia suerte por tanto.
Aquella recomendacion de Clara en la comedia de Lope “Retirate a ti de ti” se reafirma
en estas palabras de Fernan, en las que reconoce la impotencia de su razén frente a la
inclinacién amorosa que lo arrebata:

un influjo

una pasion ya resuelta,

una inclinacion que un tiempo
fue eleccion y ya es violencia,
me priva de la razon,

de sentido me enajena.

Quien menos puede conmigo
soy yo mismo (jsuerte adversal)

Esta escena es importante en la ordenacién de la pieza, porque a ella se confia la
ejemplaridad que para Bances requiere toda “comedia historial” (dando por supuesto
que El espafiol mads amante... 1o sea).

Fernan, como cualquier hombre en el pleno ejercicio de su voluntad y de su entendi-
miento, quiere presentar como inevitable hado lo que no es sino equivocada y porfiante
decisién de su enajenado corazén. Por ello (y de algiin modo Bances camina por los mismos
senderos interpretativos de Lope, pero no de Larra, obviamente) el justo, equilibrado y ecus-
nime deus ex machina, que es el Maestre, ejerce su funcién de justicia poética perdonando
el acto de violencia de Téllez®, ya que ha sido en defensa de un c6digo, tan severo como
respetuoso, que Ferndn ha intentado violentar, a pesar de tanta advertencia premonitoria:

Yo perdono a Garci Téllez
por ser la causa tan grande.

62.

Copio los razonamientos con los que Villena se opone & la consideracién que hace Macfas de su porfia
como un fatum imposible de torcer su curso: “Esa es ficcion del engaiio | que el alma pura y perfecta | en sf pro-
pia se mantiene | siendo de si mesma ciencia. | Todos los demds senndos | ella los rige y gobierna, | luego siendo
el alma libre | es falsa tu consecuencia. | Demds que el entendimiento | a la voluntad enfrena. Y dos versos des-
pués Bances se cura en salud, reconociendo con Villena que el ejercicio de la astrologfa no est4 refiido con la cre-
encia en el libre arbitrio de la naturaleza humana, cuyo entendimiento es el que gobierna ese influjo en dltima
mstancia: “Por eso pueden los sabios | dominar en las estrellas, | pues sus influjos proponen | dejando libre la
1dea | para que elija; que el hado | influye pero no fuerza”

% Recuérdese que no ocurre asf en la comedia de Lope, quien se “identifica” més con el desgraciado tro-

vador. Por ello puso en €l algunas de las cosas que le pertenecian.
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Bances desea presentarnos un personaje —su Macias— mucho menos coherente que
el de Lope, y por supuesto que el de Larra (por ello mismo el asturiano ofrece siempre
una postura mds distanciada ante su personaje que la mantenida por los otros dos drama-
turgos). Tal vez por ello mismo hace que instantes previos a su muerte por la “loca por-
fia”, Ferndn se mantenga en los presupuestos de su particular cédigo de la cortesia amo-
rosa, negandose a entregar al galdn Ruy Pdez el guante que simboliza las relaciones de
la segunda dama, Leonor, en el tridngulo amoroso en el que se inscribe como centro
(una de las dos acciones secundarias, satélites de la accién principal). Bances logra as{
una cierta psicologfa monolitica en su personaje (sin la menor cabida posible a matices
de evolucién) puesto que reproduce la misma conducta mostrada al final de la primera
jornada, cuando una situacién similar y por parecidismo motivo —Ila rosa desprendida
del tocado de Margarita— le enfrentaba, en un duelo abortado, con Garcia Téllez (el
duelo interrumpido que ahora se resolver4 en el fatal pistoletazo):

tampoco es razén que falte

al precepto de renir

con quien me desafiare.

El guante es este; en la espada
le pongo, pues st a cobrarle
venis, le quitaréis cuando

esta espada me quitdreis

Esa postura distanciadora del dramaturgo, se comprueba no sélo en la utilizacién
de las dos acciones secundarias referidas, que se entreveran con la accién principal,
sino ademas en el lenguaje excesivamente recreado, sutil y hasta alambicado que mues-
tra el personaje (de nuevo —asi también ocurria en Lope pero con menos intensidad—
se critica la tendencia irrefrenable del trovador a poetizar sisteméticamente su subjetiva
y escorada vision de la realidad mds inmediata) y hasta en el disfraz tan extrafio e
“inconveniente” que se le hace vestir, y por supuesto en los comentarios que sobre los
topicos de compositio y dispositio de la pieza de enredo (marbete del que no se puede
escapar este “Macfas” de Bances) se diseminan por el texto, generalmente en boca de
los graciosos. Lope, nada més iniciarse la tercera jornada de la comedia, y ante las
componendas del Marqués para que el equilibrio se rehaga, adjudicando a Macfas el
casamiento con Leonor, como a Margarita su unién con Téllez, no puede por menos
que comentar, como s1 de un acostumbrado espectador de corrales se tratara (no olvide-
mos la posibilidad de que la pieza se representase en teatro palatino,o se pensase para
una representacion de ese tipo), que “con eso la comedialda fin a media jornada”. Y
corre a su cargo prolongar artificialmente el ultilogo tipico de estas comedias, en las
que es preciso dejar todos los cabos atados, de las tres acciones trenzadas en este caso,
con una serie de bromas hacia el espectador, que constituyen, desde luego, un intere-
sante ejercicio de ficcionalizacion, de distanciamiento, sobre la “ejemplandad histo-
rial” desarrollada en la escena. Copiaré dichos ultilogos encadenados, que se comentan
por si solos:

LOPE.- ;Pobre Macias! Aqui

acaban tus disparates.

MAESTRE.-Yo perdono a Garci Téllez
por ser la causa tan grande.

GARCLI.- Mds falta
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LOPE.- Aguarden ustedes

hasta saber lo que falte.

GARCI.- Que Ruy Pdez dé la mano
a Leonor, pues escucharle

pude que vino a cobrar

prenda suya.

LOPE.- Llegé el guante
RUY.-Mas falta

LOPE.- Aguarden ustedes,

que aun no se acaban los mases.
RUY.-Que yo aqueste guante cobre
para que pueda casarme,

que aunque se le quito a un muerto
de un vivo vine a cobrarle

LOPE.- Mds falta.

FORTUN.- ;Qué falta, necio?
LOPE.-El perddn para que acabe
felizmente la tragedia

del espariol mds amante.

En esa férmula tan extrafia como paraddjica, “para que acabe felizmente la trage-
dia”, queda sintetizada la postura distanciadora, equidistante de la consideracién del
mito que vemos en el tratamiento de Bances, al compararlo con los de Lope y Larra, a
un lado y otro de su propia cronologfa finisecular.

4. 1.A VISION ROMANTICA DEL MARTIR DE AMOR: “MACIAS” DE LARRA

Larra empieza por encerrar la trigica suerte del arrogante y arrojado trovador en el
recuadro de las tres unidades escénicas. Pues como se indica en la primera didascalia del
texto, toda la accién se desarrolla en el palacio del Marqués de Villena, en un dia de
enero de 1406. Esa unificacién del espacio escénico que se anuncia desde el mismo
comienzo de la pieza se traduce,en la practica de cada uno de sus cuatro actos, en otras
tantas dependencias de ese espacio mayor, que las unifica por tanto, pero que crea, a la
vez, la ilusién de un cambio de lugar, que luego va a ser proverbial del drama romdn-
tico, desde Don Alvaro®.

Asi, ala primera dependencia, la cimara de Elvira (puesto que el primer acto se cen-
tra en la reacci6n de la mujer ante el final del plazo concedido al amante y su incompa-
recencla y aparente incumplimiento del compromiso, viéndose forzada a aceptar un
matrimonio que en principio le repugna) le sigue otra habitacién, la “camara de don
Enrique de Villena”, en el segundo acto, ya que serd este otro personaje el que centre el
conflicto, y en su presencia se consumard el primer climax de la pieza, el casamiento de

% Como pieza maugural de la cronologia del drama roméntico (con La Conjuracién de Venecia), esta

obra de Larra —como opina Ermanno Caldera— es un ejemplo muy gréfico en el que se fusiona la antigua trage-
dia neoclésica y el drama romdntico propiamente dicho, que alcanzard sus disefios definitivos en los titulos de
Rivas, Garcia Gutiérrez, Hartzenbusch, Pacheco, Zorrilla, etc. (Cfr. Il dramma romantico in Spagna. Universitd
di Pisa, 1974, pp. 99 y ss.).
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Elvira, al mismo tiempo que Macias regresa, cumpliendo fatalmente con un plazo que se
le presenta injusto. En correspondencia con los dos escenarios de la primera parte del
drama, la acci6n del tercer acto debe transcurrir en la habitacién de los reciendesposados
(espacio intimo, que s1 en el acto primero habia sido invadido por el pretendiente que
hace valer su influyente posicién cerca del poder, en este caso serd el mismo Macias
quien se introduzca en €l para hacer verdad dramatica su tesis (Los amantes son solos
los esposos./ Su lazo es el amor: ;Cudl hay mds santo./ Su templo el universo.) y el
dltimo se escenificard en el torredn que sirve de encierro (cdrcel) a Macias en el palacio
de Villena, espacio en el que Elvira encuentra su verdadero desposorio, y con €l la liber-
tad, y la muerte de los que han desafiado las leyes hipécritas y manipuladas de la colec-
tividad. Macias y Elvira, decididamente, se comportan como genuinos ¢ individualistas
héroes romanticos, en los que rebeldia y destruccién son consustanciales circunstancias
que marcan su aventura.

Junto a la unidad de espacio (ya explicada en sus peculiaridades) la de tiempo, en
este titulo, sobrepasa sus funciones organizativas de la trama escénica (con la inverosi-
militud que tal unidad, planteada hasta sus dltimas consecuencias siempre conlleva y
que el mismo Larra criticarfa alguna vez) para convertirse en una obsesién, la del tiempo
que se acaba, la del plazo, que se hace presente en todos los personajes. Como ha dicho
muy bien Joaquin Casalduero, “para Larra el plazo es sélo el medio de dar lugar al con-
flicto”, para afiadir enseguida, y refiriéndose a Macias, que “con el plazo el conflicto se
desarrolla en el tiempo, no en el espacio™®. Sin llegar al virtuosismo técnico con el que
Hartzenbusch sabe utilizar el resorte dramatico del plazo fatal, de la carrera contra reloj,
en su drama Los Amantes de Teruel, el Macias de Larra Inaugura un uso escénico que se
da con cierta reiteracién en el tratamiento del tiempo en el drama romdntico (como
sefiala Caldera en su conocido libro 11 dramma romatinco in Spagna, “particolare for-
tuna ebbe el tema del plazo che sempre riveste il significato sinistro di un’oscura minac-
cia incombente oppure si accompagna inevitabilmente a eventi tragici e luttuosi”®%). El
dia en que se desarrolla la accién de Macias se cumple el plazo fatal que le separa de
Elvira y le acerca definitivamente a su trdgico final. Por ello de ese tiempo que esta a
punto de cumplirse se habla ya, e insistentemente, desde los primeros parlamentos del
texto: se alude al rayo que en el alcdzar de Sevilla ha destrozado el Gnico reloj que hay
en Espafia y, ya en el segundo acto, la acotacién sefiala, al describir el aposento del
Marqués de Villena, la presencia de un reloj de arena.

En cuanto a la unidad de accién, a diferencia de lo que ocurre en la novela El Doncel
de don Enrique el Doliente, Macias se centra exclusivamente en el enfrentamiento del
trovador contra su propia fatalidad, que se concreta en el disfavor del Maestre, el odio
personal de Fernan Pérez Vadillo (que necesita humillar al noble Macias) y la ambicién
del indigno Nufio. Todas las referencias que se hacen (en el primer y en el segundo acto)
a la trama del divorcio de Villena para obtener el maestrazgo de Calatrava, apoyadas por
Vadillo y rechazadas —desde siempre— por Macias, no funcionan mds que como argu-
mentos de referencia para que Ferndn Pérez doblegue la voluntad de un padre ambicioso
y temeroso, y para que el mismo Villena traicione la nobleza de comportamiento de su
antiguo doncel y no proteja su derecho a ser el dnico esposo de Elvira, pagdndole, en
cambio, con la cércel, y propiciando indirectamente su asesinato final.

% I. Casaiduero. “La sensualidad en ¢l Romanticismo: sobre el “Macfas” Insuta, 188-189. Reproducido

por Rubén Benitez en Mariano José de Larra. Madrid, Taurus, 1979, pp. 197-213.
“ Op.cit. p. 150.
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También la estructura de la pieza presenta un marcado equilibrio, que se muestra en
la reiteracién y correspondencia de diversas secuencias escénicas entre un acto y otro.
Para resaltar esas correspondencias con mayor precision, convendrd hacer un sucinto
analisis de cada uno de los cuatro actos del drama, al tiempo que se revisan los perfiles
de sus principales personajes y de la accién dramética.

Tres secuencias articulan €l acto primero:

1.a): entrevista Ferndn Pérez/ Nufio para solicitar, una vez cumplido el plazo, la
mano de Elvira. Vadillo enciende la ambicién de Nufio y deja caer veladas amenazas.

1.b): Nufio pone en juego diversos argumentos y falsos testimonios para doblegar la
decisién de su hija (miedo a ser perseguido y castigado por los seguidores de Villena;
noticias sobre un (falso) casamiento de Macias en la lejana Calatrava). Notese que en
esta secuencia Larra matiza, bastante bien, el procesos que siguen manipulador (padre) y
manipulada (hija). Esta comienza a ceder, aunque rogando una ampliacién del plazo,
cuando es consciente de los peligros que puede correr su familia, pero se entrega con
total decisién y no poco despecho cuando cree en la infidelidad del trovador.

En este acto inicial se ponen de manifiesto varias facetas que preocupan € interesan
extraordinariamente a Larra: por un lado la critica de los comportamientos politicos en
beneficio propio (Fernin Pérez Vadillo utiliza cuestiones “inconfesables” de estado para
conseguir propésitos personales ¢ incurrir en verdadero “trafico de influencias™); por
otro, las ingerencias paternas, con malas artes incluidas, en las voluntades filiales a la
hora de elegir estado. Circunstancias ambas que Larra sintié en propia carne y constaté
en su derredor, como manifiestan articulos de critica social y politica®. Por otro lado
Larra pone de manifiesto la verdadera catadura moral de ambos personajes, Nufio y
Vadillo, y lo hace desde el guifio irénico, en algin momento, cuando Nufio (humillado
en su fuero interno ante las veladas amenazas de su futuro yerno) se siente en la necesi-
dad de afirmarse en su propia autoridad, mandando salir fuera de la estancia, con malas
maneras, a la dama de su hija, y gritando estos versos que quieren compensarle, vana-
mente, de su humillacién anterior: “En mi casa/nadie mande mds que yo”  Vana afirma-
ci6n de quien no sabe resistirse ante la ambicién del plebeyo que ansia poder.

Otras tres secuencias articulan el segundo acto:

2.a): entrevista Villena/Vadillo, en la que se vuelve a hacer referencia a las dos cues-
tiones que preocupan al valido arribista, su boda y el divorcio de Villena, coincidiendo
sus intereses con los de su sefior en mantener alejado de Andtjar a Macias, serio obstd-
culo para ambos objetivos. Obsérvese que esta secuencia se corresponde perfectamente
con la primera del acto anterior, ya que si en aquélla se ponfa de manifiesto el cerco a
Elvira, al limite mismo del plazo convenido, en ésta se aclara la vergonzante estrata-
gema que se ha utilizado para apartar definitivamente a Macfas de su voluntad amorosa,
y provocarle incluso la muerte en una celada.

2.b.): Llegada, de incégnito, de Macias, y entrevista con su sefior, don Enrique de
Villena, en la que se pone de manifiesto la distancia que media entre la nobleza del don-
cel y la deslealtad con el protegido que muestra el marqués. También en la segunda

secuencia de este acto, como en el anterior, aparece en escena la anhelante y dolorida
Elvira.

- Macias es “en cierto sentido —escribe Susan Kirpatrick-— la tragedia de una burguesia enérgica, supe-

rior € 1nteligente en circunstancias en que la oligarquia aristocratica conserva todo el poder” (Larra, el laberinto
inextricable. Madrid, Gredos, 1975, p. 125).
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2.¢).:En la medida en que Macias ha regresado a Andijar porque va a enfrentarse
con su inexorable fatum, es en esta tercera secuencia, al comprobar el fiel amante que el
plazo se ha consumido en su contra, cuando se cumple el primer momento de su leyenda
tragica, la imposibilidad de unirse a Elvira.

Puesto que todos los personajes que se dan cita en la secuencia (Nufio, Vadillo,
Elvira, Macias) son deudos de Villena, que la constancia de una traicién se confirme
ante su presencia y bajo su consentimiento, son circunstancias que acentdan la imagen
de una aristocracia inmoral, arribista, que Larra (burgués con acentuado sentimiento cri-
tico en su tiempo) censura y denuncia.

Ademds de esas tres secuencias, que asemejan el disefio de este acto al del anterior,
hay otros aspectos en €l dignos de comentario. Asi, por ejemplo, el orgullo del arist6-
crata intelectual y su desprecio de la ignorancia y de la supersticién populares. Y por
otro lado, la manera de presentarse en escena Macias, con toda la expectacién que
genera tanto en los personajes que comentan su peculiar llegada, como en el espectador,
sobre todo cuando éste ya tiene una imagen (ademds de la que supone el tratarse de un
personaje legendario de largos antecedentes) absolutamente positiva, casi excesivamente
positiva, por boca y defensa de Elvira. Segin la mujer, Macfas (acto primero) es diestro
como caballero y cortesano en juegos y torneos; es valiente y arrojado en sus encuentros
militares con los moros; y ha alcanzado ya gran fama como poeta y artista (tres cualida-
des que, en la versién de Lope, ya habian sido recogidas y desarrolladas en el propio
texto). En definitiva, Macias se presenta en esta primera mitad del drama como el per-

fecto caballero del que se espera una conducta que la segunda parte del drama vendrs a
confirmar.

No quiero pasar por alto las indicaciones que hace Larra de c6mo debe presentarse,
de incognito, su héroe en escena: “Macias viene armado al uso del siglo XIV, todo de
negro, penacho, y calada la visera”. Severidad, misterio ¥ premonicién de su propia
muerte connotan esas vestimentas del actor.

A la vista de los dos primeros actos —primera parte del drama— es facil comprobar

que ambos tienen un disefio muy similar, que responde a la siguiente ordenacién,
comiin, del proceso dramatico:

A) Insidias sobre la heroina —FElvira— y sobre el héroe del drama —Macias— para
evitar su encuentro, cuando el plazo de un afio estd a punto de cumplirse. Esas insidias
estdn dirigidas por Ferndn Pérez Vadillo, aprovechando la complicidad interesada de

quienes deberian ser (y no lo son) valedores de ambos amantes: Nufio (de Elvira) y
Villena (de Macias).

B) Aparicién en escena de los dos amantes, por separado; Elvira (en el acto primero)
y Macias (en el segundo), anunciandoseles el cumplimiento inexorable y fatal del plazo
y su imposibilidad de matrimonio.

C) Reaccién pasiva (de asentimiento) en la mujer y de reto y desobediencia en el
hombre, al concluir ambos actos, pero con una nota comin entre ellos: en los sendos cli-
max con que concluyen estas dos primeras jornadas se perfila, premonitoriamente, el
final de los amantes, que reciben la muerte como galardén de su individualista rebeldfa.

ELVIRA: Ya, Beatriz, no advierto nada.
;Vedme también casada,
Y venga después la muerte!.

(Acto I)
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MACIAS.- No hay esperanza

sino en morir o matar!

jHay mds penar!

jSefior, o muerte o venganza!
(Acto II)

Macias, al enunciar —fuera de si— ese dilema (“O muerte o venganza”) estd ade-
lantando el desarrollo de los dos actos siguientes, que integran la segunda parte del
drama: rebeldia contra un cédigo injusto, contra un cimulo de deslealtades, contra
voluntades impuestas a la fuerza; todo ello resumido en el lance de honor con el que
Macias reta a Vadillo al finalizar el acto tercero. Por ello, este acto se concentrari preci-
samente en la fuerza motriz de la venganza, y el cuarto elevara la muerte de los amantes
a verdadero lecho de amor, estableciendo una suerte de triunfo tras la propia muerte, una

victoria en la misma derrota, que es, por ello, falsa derrota y también falaz victona de
los oponentes.

De forma anéloga a los dos actos anteriores, Larra distingue en la tercera jornada
tres secuecias escénicas, que suponen igualmente esa necesaria progresién interna que
conduzca al fuerte climax que corona cada acto (por cierto que también en este tercero
se anuncia, como ocurria en ¢l final del primero y del segundo, la muerte de trovador y
desposada, que justificard finalmente el drama:

ELVIRA: Volemos
Beatriz; o lo salvaremos,
0 moriremos con él.)

La primera secuencia enfrenta a Elvira y Macias en el cuarto de los desposados,
debatiendo el deber codificado del matrimonio frente a la pasién del amor extraconyu-
gal. Elvira intenta mantenerse en los limites del compromiso contraido con su esposo
Vadillo, y se esfuerza en rechazar los efusivos requerimientos de Macias que van contra
los c6digos del honor personal y de la fidelidad conyugal. Elvira rechaza, en todo
momento, la huida a la que le incita su amante, con argumentos como estos:

Jestd la dicha

donde el honor no estd?

(Cudl despoblado podra ocultarme
de mi propia?

Es en este momento cuando convendrd aproximar a este texto las opiniones que su
autor tenia de una pieza de Dumas, Anthony, en la que se debatia justamente ese pro-
blema del amor adiiltero a la luz del cédigo matrimonial, y en la que Larra, dos afios
después del estreno de Macias, defiende inequivocamente los valores de la sociedad
frente al individuo que quiere gratuitamente romper sus bases familiares (las que se sus-

tentan justamente en el matrimonio), y niega de este modo lo debatido (y defendido) en
el drama del trovador gallego:

“;Qué ha pretendido el autor? Probar que mientras
la preocupacion social llame virtud la resistencia de
una mujer 'y haga depender de la conducta de ésta el
honor de un hombre, ;una catdstrofe se seguird a un
amor indispensable y natural? Pues ha probado lo
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contrario. Ha probado que cuando un hombre Yy una mujer
se ponen en lucha con las leyes recibidas en la sociedad,
perece el mds débil, es decir, el hombre y la mujer, no la
sociedad”

No obstante Larra quiere salir al paso de la contradiccién personal en que parece incurrir,
advirtiendo la excepcién que esta regla, como todas, tene: la pasién excepcional en excep-
clonales circunstancias, la excepeion que viene a ser, justamente, Macias ( pero no Anthony):

establecemos toda la diferencia que él (Dumas) quiera
entre el caso excepcional de una mujer que se halla
realmente bajo el influjo de una pasion

cuyas, circunstancias sean tales que la dejen disculpa,
que la puedan hacer aparecer sublime hasta en el crimen
mismo, y el caso de multitud de mujeres que no siguen al
atropellar sus deberes mds inspiracion que la del vicio, y
CUYos amores no son pasiones, sino devaneos®

Volviendo a la primera secuencia del tercer acto del Macias, hay dos aspectos, uno
estilistico y otro de proxémica teatral, que merecerian alguna atencién. Asi, el insistente
uso de los encabalgamientos en buena parte de todo el discurso de esta secuencia, coad-
yuvando desde el ritmo versificatorio a la mds exacta expresion de ese nerviosismo y
apasionamiento que se patentizan a esta altura del drama, sobre todo entre Elvira y
Macias. O ese detalle especialmente significativo, por sus valores premonitorios, que
tiene la entrega de la espada desnuda que Macias le hace a Elvira, adelanto del pufial
que segard sus vidas en el Gltumo instante de la accién dramatica. Es una manera muy
grafica (en el teatro estamos) de enlazar los dos actos, como lo es también el lugar escé-
nico que se elige para desarrollar ambos actos: el gabinete de los esposos Fernan/Elvira
(acto tercero) que es realmente cércel para la mujer antes que espacio de encuentro con-
yugal, y la mazmorra en donde se encierra al altivo doncel (acto cuarto) que acaba fun-
clonando —en correspondiente contraposicién— como lugar y tdlamo de una triunfante
coyunda, en la muerte, de los verdaderos esposos (Elvira y Macias).

3.b: Llegada del marido de Elvira‘y del sefior de Macias (Enrique de Villena). Se
prejuzga al trovador injusta € ignominiosamente. Macias no se doblega, rebate con orgu-
llo 1a deshonra de Elvira y su propio deshonor, por lo que es encarcelado. En este acto, y
ante los comportamientos de Vadillo y de Villena, se confirma el dmbito de deslealtad,

hipocresfa y traiciones sin cuento que Larra ha creado, para resaltar atin mds la figura
del doncel.

3.c: Enfrentamiento Elvira/ Vadillo: si comparamos este didlogo con el similar del
primer acto, se comprobard facilmente una gradacién en la actitud, y en la psicologia,
del personaje femenino: a la aceptacion pasiva le sucede ahora una negativa, que supone

“ Larra, Articulos de critica teatral (la dedicada a 1a obra de Dumas Anthony). Cito por la edicién de

Carlos Seco Serrano en el volumen de Articulos de Larra. Barceiona, Planeta, 1969* pag. 1033.

6.

ibid. pdg. 1033. El articulo se publicé en El Espaiiol, 25 de Junio de 1836. Casi dos afios después del
estreno de Macias, hecho que ocurrié exactamente el 24 de septiembre de 1834, en el Teatro del Principe, bajo 1a
direccién escénica de Juan Grimaldi, con un reparto encabezado por Carlos Latorre y Concepcién Rodriguez. Al
parecer fue un montaje bastante cuidado, que reconocieron algunos de los criticos y resefiistas del estreno. La
obra se habfa redactado en 1833, pero la censura gubernativa (con la que tanto tuvo que luchar Larra) habia
prohibido entonces su estreno porque la entendié —eran los dltimos meses de la monarquia del Deseado— como
una denuncia de los comportamientos tirdnicos de la aristocracia préxima a Fernando VII.
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un cierto grado de rebeldia. Este proceso tiene una clara explicacion: la sumisién un
tanto masoquista de la mujer al culminar el primer acto se deriva de su creencia de haber
sido olvidada por Macias. Ahora, en cambio, que ha podido comprobar tanto la persis-
tencia del amor del trovador como su coraje para oponerse a quienes lo engafian, y hasta
lo encarcelan bajo serias amenazas, Elvira tiene argumentos suficientes para crecerse
moral y psicolégicamente y no aceptar el yugo de un matrimonio impuesto y detes-
tado.Pero hay un matiz que la separa (al fin, mujer) del arrojo de Macias: no solicita el
divorcio, sino el retiro a la soledad del claustro. No entregarse a Vadillo (el casamiento,
se entiende, que ain no ha sido consumado), pero tampoco entregarse —sin escrdpulos
morales— al amor adiiltero del doncel,sino reafirmarse en una especie de auto castigo
que se impone por su desconfianza, y por haber dudado de la constancia del amante. Por
primera vez Elvira participa de la negacién de ese c6digo que la ata —sin libre arbi-
trio— a un matrimonio que no desea.

El cuarto acto reproduce este mismo esquema del tercero (encuentro de los amantes
que son, finalmente, sorprendidos por esposo y sefior) con una sensible inversién de la
situacién inicial sobre todo un tragico final, que confirma las sucesivas premoniciones
que se han ido sugiriendo en los climax anteriores. En efecto, si en el acto anterior era
Macias quien penetraba en la habitacién-carcel de Elvira (Macias llevaba la iniciativa
voluntarista, que nunca pierde), es ahora la mujer quien va al encuentro del encerrado
para advertirle de una nueva traicién que le amenaza, y para incitarle a la huida. Es
ahora Elvira quien ha aceptado, hasta hacerlo suyo, el voluntarismo y el arrojo de
Macias. El final, y con €l la definitiva identificacién de los amantes, se acerca.

Un final verdaderamente trepidante, que concentra en muy pocas escenas (es €l acto
mads breve de los cuatro) dudas, maldiciones, lamentos, amor y luchas, en un vertiginoso
movimiento escénico, casi sin solucién de continuidad, en el que —si cabe— se podrian
distinguir dos secuencias (a diferencia de las tres que reiterada y equilibradamente orga-
nizan los actos anteriores): €l encuentro de los amantes, su decisién de morir o escapar,
y la muerte que culmina todo el proceso, cambiando un duelo en traicién y las dudas y
temores de la mujer en decidida aceptacion del suicidio. Un final intensamente climético
que se resume en estos versos de Macfias:

Llegad ...ahora..., llegad... y que estas bodas
alumbren...vuestras...teas...funerales

endecasilabos a los que se contrapone el acorde final del dltimo verso que sanciona la
tragedia como la satisfaccién de un hip6crita sistema de honor/honra definido desde el
cédigo de los desleales, traidores y egoistas intereses del grupo social que representan
Vadillo, Nuiio y Villena, presentes en aquellas bodas funerales:

FERNAN:  Me vendian.
Ya se lavé en sangre mi deshonra.

Pero Vadillo habla —en voz alta y supongo que solemne— para la galeria, para ade-
cuar el mfausto hecho al cédigo que comparten todos los presentes. Pero en su fuero
interno tal vez recuerde aquel comentario que el perverso personaje hace ante su esposa,
en la intimidad de la alcoba conyugal, al darse cuenta del intenso vinculo amoroso que
une a Elvira y al trovador.
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Un bien, un triunfo seria
la muerte, para ellos dos.
No; viviréis, jjuro a Dios!
para mds venganza mia.

La venganza se cumpli6, pero no pudo evitar que se cumpliera el triunfo.
En conclusién, Macias plantea, y resuelve, dos oposiciones:

a) amor como manifestacién del libre albedrio, frente al amor como imposicién de
intereses ajenos al individuo.

b) la conducta leal —del vasallo— frente a la conducta vergonzosa, desleal, intere-
sada, hipdcrita —del sefior—. Si en la primera Macfas tiene que enfrentarse, como ena-
morado, a Vadillo, en la segunda se opone, como doncel, a Villena. Por ello el drama
alcanza una doble dimensién, individual y social, porque Macfas ha de enfrentarse a dos
cddigos de comportamiento, a un tiempo: el de un compromiso fntimo, amoroso, y el de
un compromiso politico. En ambos campea, sin embargo, la obediencia a la ética de la
razon, incluso defendida desde la pasién que lo ensalza —con toda una tradicién litera-
ria detrds— hasta el mito (Macfas “mértir de amor”, Macias, paradigma del “enamo-
rado”).

Precisamente ha sido Roberto G. Sanchez quien ha conectado la leyenda del trova-
dor gallego con la tradicién del amor cortés y con algunas de las versiones hispanicas de
su representante en el ciclo bretén, Tristan de Leonis™. Efectivamente, Macias en Lope
—y en Larra— se conduce desde las exigencias del c6digo amoroso trovadoresco (amor
de lejos, amor adultero, amor que perfecciona al amante y a la amada) inaugurando una
tipologfa de amadores de nuestro drama romdntico, que se confirma en el Manrique de
El Trovador, el Diego Marsilla de Los Amantes de Teruel o el don Alvaro de la pieza de
Rivas. Finalmente, Sdnchez constata las diferencias que existen (diferencias ostensibles)
entre este Macfas impregnado de cortesanismo trovadoresco y las pautas de comporta-
miento del don Juan de Zorrilla (curiosamente, como sefiala también el mismo critico, s1
Macias abre la cronologia del drama roméntico espaiiol, Don Juan Tenorio la cierra diez
afios después): lo que en el gallego es pasién permanente por una sola mujer, a la que
sigue amando incluso en la distancia y contra toda adversidad, superando plazos, obstd-
culos, traiciones, para el sevillano —en cambio— es inmediatez, impudicia, infidelidad
constante, promiscuidad y profanacién incluso. Todo distinto, opuesto, entre ambos,
hasta el momento final del Don Juan romdntico que frente a su predecesor barroco (un
condenado por super-confiado) se salva por la corredencién de Inés. Entonces si parti-
cipa el cinico galanteador del mismo cédigo de amor cortés que habfa expresado
Macias: la mujer que enciende el espiritu, que perfecciona lejos de la carne, que da
fuerza para superar los propios limites, que salva atn después de la muerte. Como
sugiere Roberto G. Sanchez, compdrense estos dos momentos de sendos dramas:

a)

MACIAS:
De tus ropas
al roce sélo, al ruido de tus pasos,
estremecido tiemblo, cual la hoja

™ “Between Macias and Don Juan: spamish romantic drama and the mythology of love” Hispanic Rewiew

XLIV, 1976, pp. 27-49.
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en el arbol, del viento sacudida.

La esperanza de verte, tu memoria,

todo el encanto son de mi existencia.

Mas si te llego a ver, mi alma se arroba

Y me Siento morir, cuando en tus 0jos

clavo los mios, si por suerte toca

a la tuya mi mano, por mis venas

Siento un fuego correr que me devora,

vivo,voraz, inmenso, inextinguible.
(Acto IV)

b)
DON JUAN TENORIO:
Dios te crio por mi bien,
por i pensé en la virtud,
adoré su excelsitud,
Y anhelé su santo Edén.
Si; aiin hoy mismo en ti también
mi esperanza se asegura,
que 0Igo UNA Voz que murmura
en derredor de don Juan
palabras con que su afin
se calma en tu sepultura.
(Parte II, acto primero)

Por tltimo quiero hacer mencién de lo que resulta un pie forzado al hablar del
Macias larriano. La identificacion vida/obra. Recordemos el dato que no deja de tener
algo de escalofriante: al parecer el libro que Larra hojeaba en el momento del fatidico
pistoletazo, y que quedé salpicado de su propia sangre, fue un ejemplar de la primera
edicion del drama Macias, abierto por la escena II del acto II (aquella en la que Villena
descubre su desprecio del vulgo ignorante que es incapaz de entender y apreciar a un
intelectual)’'. Ya Menéndez Pelayo consideraba que “Larra fue un desventurado ingenio
que le toma a Macias bajo su proteccién y quiere identificarse con él en su vida y hasta
en sumuerte”, y en el mismo lugar (Estudios sobre el teatro de Lope de Vega al analizar
Porfiar hasta morir) aflade “si se descompone en dos mitades el genio de Larra, Figaro
serd la critica y la sdtira, y Macfas la pasién y la locura de amor”. Colombine cuenta la
historia del trovador tal y como la va dramatizando Larra, para concluir que la obra tea-
tral “es todo un andlisis de la propia alma de Figaro, un adivinacién del porvenir.Desea
morir para ser més fuerte, para estar mas en la que ama,que es también casada y es tam-
bién esquiva”. Es pues ya antigua la idea, llegada hasta nuestros dias, de que Larra
ins1sti6 en glosar (en la novela, en el teatro) los avatares de un martir del amor, porque
Macias venia a significarle el mito con el que realizar su propia fusién mitica, la literatu-

. de Entrambasaguas: “El libro que vio suicidarse a Larra” en Determinacion del Romanticismo espa-

7ol y otras cosas. Barcelona, Editorial Apolo 1939. Y apostilla Correa Calderén, abundando en esa curiosa coin-
cidencia (de ser cierto lo sefialado por el profesor Entrambasaguas): “es profundamente significativo que Larra,
romdntico hasta lo mas profundo de su ser, haya elegido esta obra, en la que él habfa planteado su propio con-
flicto pasional, para leer premsamente antes de la dolorosa despedida de la mujer amada y momentos antes de
suicidarse ante el espejo” (Introduccién a la Seleccién de Articulos de Larra publicados en la coleccién Cldsicos
Castalia, p. 44)

™ Cfr. Carmen de Burgos (“Colombine”). Figaro. Madrid, Imprenta Alrededor del Mundo, 1919, El capi-
tulo VI esta dedicado a la faceta de dramaturgo de Larra. La cita corresponde exactamente a la pégina 85.
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rizacién de su propio desgarro vital. Por ello escribié don Angel Valbuena Prat (en su
conocidisima Historia de la Literatura Espafiola) que el escritor vefa en el personaje
“un intimo y estilizado retrato de sus propios dolores y angustias”. Sin entrar de leno en
algo que me parece superfluo, y que en ningtn caso afiade ni resta méritos posibles al
texto, recordaré que el lugar comun todavia se halla en recientes historiadores de nuestro
teatro, como el muy prestigioso profesor Ruiz Ramén, quien apostilla del Macias que
“lo Unico que interesa en esta pieza es justamente lo extradramatico: la transposicién del
drama amoroso personal del hombre Larra, encarnado en el trovador Macias™".

Céceres, noviembre de 1990.

™ Todo cuanto se escribe en el presente articuio referido al Macias de Mariano J. de Larra es repeticién

de unas paginas de la Introduccién a mi edicién de esa pieza y de Ia comedia No mds mostrador, aparecida en el
servicio de publicaciones de la Universidad de Extremadura, en 1990. En el mismo tugar —pp. 95/100— me
extiendo sobre algunas consideraciones que comparan el drama de Figaro con su novela sobre el mismo asunto,
El trovador, Los Amantes de Teruel y el posible influjo sobre este texto de la obra de Dumas Henri Il et sa
court.

Por otra parte debo dejar constancia en esta tltima nota de un mportante y muy recomendable estudio sobre
el tratamiento larriano de la trigica historia del trovador Macias, aparecido cuando ya habfa puesto punto finai a
este trabajo, y cuya referencia bibliogréfica afiado al corregir pruebas del mismo. Se trata del libro de Ermitas
Penas Varela Maclas y Larra. Tratamiento de un tema en el drama y en la novela. Servicio de Publicaciones de
la Universidad de Santiago de Composteia, 1992.



LA COMICIDAD COMO FUNDAMENTO DE LA NOVELISTICA
POLICIAL DE EDUARDO MENDOZA

Por Miguel A. Olmos Gil

En un pasaje de la novela de Mendoza titulada E/ laberinto de las aceitunas, el per-
sonaje protagonista, perdido en un descampado de la periferia de Barcelona, encuentra
un gigantesco anuncio de venta de pisos y un reclamo publicitario para visitar el piso
modelo. Al acercarse el ocasional detective, un anciano encargado de atender a los posi-
bles clientes, acomodado dentro de una garita, levanta del suelo una caja con figuritas
humanas, que resulta ser una maqueta del piso, y muestra al asombrado protagonista las
espaciosas habitaciones y los modernos aparatos electrodomésticos de que el piso estd
provisto. Un poco después, escribe el protagonista (y aqui queriamos llegar), el anciano

“Dej6 la caja en el suelo y me mostrg otra mucho mds pequefia y completamente vacia.
— La plaza de parking. Exclusiva. ;Ha pensado ya en la financiacién? (LA 63)

En este caso, el equivoco creado sobre la polisemia de la palabra “modelo” (en los
sentidos de “ejemplar de tamaiio reducido” y “muestra de una casa de tamafio natural”
en la frase hecha “piso modelo”) es desarrollado a continuacién en un tour de force
coémico que desemboca en el absurdo: en virtud del mismo mecanismo metaférico por el
que una maqueta puede ser concebida como un “piso modelo”, cualquier caja vacia
resulta ser también un modelo a escala de una plaza de garaje. Pero ese mecanismo
metaférico no es otro que el propio lenguaje.

Como en el estrafalario chiste que acabamos de citar, la mecanica del humorismo en
las dos novelas parapoliciacas de Eduardo Mendoza (Barcelona, 1943), El laberinto de
las aceitunas y El misterio de la cripta embrujada,' podria resumirse en la extenuacién,
fingidamente pero sistematicamente desarrollada, de los materiales verbales del relato
hasta demostrar su original convencionalidad o absurdo. La presunta candidez de este
procedimiento de escritura encubre, como es patente, una constante conciencia, por
parte de Mendoza, del material lingiifstico sobre el que trabaja, consciencia que se tra-
duce en sus dos novelas policiacas en una permanente actitud irénica y humoristica ante
€l que se hace extensiva a otros elementos literarios de su creacién, en la medida en que
la construccién de personajes o episodios y la descripcion de ambientes sean auténomos
respecto de sus constituyentes primarios, los elementos lingiiisticos. Describir los meca-

!

Barcelona, Seix Barral, 1979; y Barcelona, Seix Barral, 1982; en adelante las designo CE y LA, Cito
CE por la rermpresién de 1985, y LA por la 5.2 ed. de 1986, ambas en la misma ciudad y editorial.
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nismos de la comicidad de Mendoza e intentar desentrafiar el sentido de esta peculiar
manera de escritura literaria es el objeto de este articulo. Esbozaré en primer lugar la
estructura formal y los elementos recurrentes del ciclo policiaco del escritor catalan,
para ocuparme después de la comicidad caricaturesca de personajes y episodios y, por
dltimo, examinar el tratamiento del lenguaje, sin duda alguna el aspecto mds singulari-
zado y significativo de estas dos novelas.

El ciclo literario parapolicial de Eduardo Mendoza.

El misterio de la cripta embryada y El laberinto de las aceitunas constituyen una
“serie” o “ciclo” literario, no sélo por el hecho de compartir un mismo personaje prota-
gomista, enfrentado a un similar problema “detectivesco” en ambas, o por la recurrencia
de una serie de elementos estructurales, como la voz narrativa, la modelizacién espacial
y temporal del relato y los componentes secundarios que aseguran su cohesién, Mis all4
de estas recurrencias, el lenguaje artificioso y la ambientacién jocosa y caricaturesca
comunes a ambas novelas aseguran que nos encontramos, como en el caso de otros
“ciclos policfacos” espafioles recientes,? con una serie abierta, susceptible de acoger un
nimero indefimdo de obras, y definida por la repeticién de una estructura novelistica
predefinida dentro de un universo literario comtn cuyos personajes se repiten de una
obra a otra.

Probablemente es este dltimo rasgo el que permite con mayor evidencia agrupar una
serie de novelas dentro de una serie literaria, aunque no menos significativa sea la repe-
ticién de idénticas funciones narrativas o “actantes”. En las dos novelas de Mendoza
desempefian una misma funcién narrativa varios caracteres. Citemos en primer lugar al
comusario Flores, encargado de abrir la accién narrativa sacando al protagonista del
manicomio donde estd recluido, y devolviéndolo a &l (bien a su pesar), finalizando la
novela mediante la clausura del espacio donde se enmarca la accién narrativa, €l mundo
extramuros del sanatorio mental. En este manicomio, el protagonista estd sometido a la
dudosa terapia del doctor Sugrafies, hacia el que el protagonista sostiene una compleja
actitud que vacila entre el terror y una lejana admiracién cuasifilial. Finalmente,
Cdndida, la hermana del innominado protagonista, figura auxiliar o de “apoyo” en
momentos determinados del relato e involuntaria compafiera de fatigas; y la repetida
figura del “acompafiante” erético o sentimental del protagonista, funcién encarnada por
¢l personaje Mercedes Negrer en la primera novela, y por Suzanna Trash “la Emilia” en
la segunda.

Ambas novelas comparten una idéntica disposicién estructural cronolégicamente
lineal, enmarcada por la salida y el reingreso del protagonista al manicomio donde
reside, como escribiamos arriba. Estas salidas que constituyen el relato adquieren cohe-
si6n mediante un procedimiento semdnticamente marcado con el signo de la precare-
dad: la actividad detectivesca encargada por Flores al protagonista es desempefiada por
¢ste con las dificultades propias de un personaje desacostumbrado a la convivencia
social ordinaria. La actividad del pintoresco detective en el mundo exterior estd domi-
nada por la inadaptacién y la marginalidad: asf, durante su primera salida (CE), el prota-
gonista no consigue ducharse desde que se inicia la accién —justo después de jugar un
partido de fitbol en el manicomio— hasta que es reingresado a él;* durante la segunda

Recuérdense sélo el “Pepe Carvalho” de Manuel Vazquez Montalban o el “Gélvez” de Jorge Martinez
Reverte.

“  Se menciona esta imposibilidad, repetidamente lamentada por el protagonista, en muchos pasajes: pp 8,
217, 35,50, 78, 84, 100, 122, 177.
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(LA), la intriga se desarrolla al hilo de los necesarios cambios de indumentaria del per-
sonaje, siempre inadecuada, precaria o grotesca (sucesivamente un traje de camarero de
hotel, una bata de mujer, un “disfraz” de mujer de la limpieza, un quimono chino, un
traje masculino —sin camisa ni zapatos— que le queda corto, unos calzoncillos sin mis,
una vestimenta heterogénea descrita como de “petimetre magrebi”, dos toallas y una
gabardina “de exhibicionista),* hasta culminar en la desnudez del final del relato, des-
nudez accidentalmente emitida por television...

En cuanto a la modalidad de la voz narrativa, en las dos novelas de Mendoza es el
protagonista quien monopoliza el control del relato desde la primera persona. Y si el lec-
tor esperase la incorporacién al texto del discurso de otros narradores, esto es, una plura-
lidad polifénica de voces o de estilos, queda inmediatamente defraudado. Porque en la
mimesis de los didlogos o en breves relaciones o discursos de los otros personajes incor-
porados al texto, sigue resonando el singularizado estilo narrativo, grotesco e inverosi-
mil, del discurso narrativo principal. El loco protagonista se encarga, congruentemente,

de citar en varios lugares del texto su trabajo de narrador novelistico exclusivo, como
veremos.’

En consonancia con esta singularidad de la voz relatora, lo caracteristico de las
novelas policiales de Mendoza es la indole caricaturesca del ambiente creado en ellas y
de los personajes que lo habitan. La novela policiaca de nuestro siglo, desde Raymond
Chandler o Dashiell Hammet, desarrolla su intriga en lo que podriamos denominar sub-
suelo de la sociedad, haciendo de lo marginal delincuente el exético eje argumental de la
narracién. Como es usual en la novela policfaca espafiola contempordnea, también en
los textos de Mendoza aparece desplazada la atencién desde la genuina intriga policial o
detectivesca, hacia otros aspectos del relato, cuya primacia parece convertir las pesqui-
sas de los investigadores en un mero pretexto. En esta perspectiva, pero en contraste con
las novelas de Vazquez Montalbdn y su bien conocida dimensién de retrato histérico-
politico, o la dcida recreacién realista del bajo mundo en novelas como Prétesis, de
Andreu Martin, de innegable dimensién reivindicativa, las novelas de Eduardo Mendoza
poseen un temple humoristico que las acerca, mas que al relato negro, a los plantea-
mientos literarios festivos de novelas picarescas cldsicas como La lozana andaluza o El
Buscoén. No puede ser una insignificante coincidencia el hecho de que, como en éstas, al
talante humoristico de la narracién corresponda la baja extraccién social de los protago-
nistas, correspondencia estilistica establecida desde las poéticas de la antigiiedad.®
Veamos someramente la naturaleza de la comicidad de las novelas de Mendoza en el
tratamiento de personajes y episodios y en la construccién del marco exterior del relato.

Comicidad caricaturesca y “realismo grotesco” .

El humor de las novelas de Mendoza no es sélo fruto de la invencién verbal, sino
que procede, con frecuencia, de un retrato caricaturesco, a trazos gruesos graciosamente
desatinados, de un mundo social popular mds vitalista que intelectual; més preocupado
por el cuerpo que por el alma o la inteligencia, y donde lo grotesco y estrambético pre-

a,

Respectivamente en pp. 33, 53, 89, 107, 122, 163, 172 y 177.
* Cf. “..como sea que este capitulo ha quedado un poco corto...” (CE 61); “...no estaria seguramente
redactando con ayuda del diccionario estas edificantes lineas...”. (LA 146)

*  Véanse algunas de las digresiones en que el protagonista relata su medio sociai de procedencia y algu-~

nos episodios de su infancia, en CE 61, 119-121; y LA 167-171; en coincidencia con la infame y antihonrosa
genealogia que exhiben los picaros de Delicado y Quevedo (Cf. Mauricio Molho, “Cinco lecciones sobre el
Buscon”, en su libro Semdntica y poética (Géngora, Quevedo), Barcelona, Critica, 1977, pp. 89-131, pp. 90-2).
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side, con divertida inverosimilitud, la descripci6n de los lugares, los tipos y las acciones.
Esta inverosimilitud novelistica (en ningtn caso fruto de un registro literario parédico)
estd literariamente justificada por la indole de la voz narrativa de la novela, que, recor-
démoslo, no aleatoriamente es la de un loco: la calidad intelectual del narrador hace
aceptable un registro literario festivamente inverosimil. Véase, por ejemplo, la descrip-
ci6n del portal de Candida, prostituta de profesién y hermana del protagonista:

“nos detuvimos frente a un inmueble renegrido y arruinado de cuyo portal salié una
lagartija que mordisqueaba un escarabajo mientras se debatia en las fauces de un ratén
que corria perseguido por un gato” (CE 47).

Mas significativo es que las peculiaridades caracteriales del personaje coincidan con
las que determinan la figura del personaje cémico (siempre de clase baja) en la literatura
anterior al Romanticismo, y muy especialmente afines a las que ha estudiado Mijail
Bajtin a prop6sito de la comicidad “grotesca” popular de la Edad Antigua.’” Se trata por
lo tanto de una comicidad basada en el humorismo caravalesco de las capas bajas de la
sociedad, de las funciones corporales, catdrticamente liberadoras de las restricciones
culturales propias de la civilizacién. Ciertos rasgos cémicos de las novelas de Mendoza
concuerdan, por lo tanto, con los tradicionales recursos c6micos de la literatura popular,
provenientes de una larguisima y bien conocida tradicién.

De acuerdo con esta filiacién genérica, el protagonista de las novelas de Mendoza,
dotado de los privilegios del loco, careceré de control civilizado sobre sus capacidades,
tanto intelectuales como corporales. Tiene, por ejemplo, extrema dificultad para hablar
s1 se siente bajo presién: “...quise alentarles a que siguieran hablando, pero sélo conse-
gui bizquear de un modo horrible” (CE 25). Es asimismo incapaz de resolver problemas
intelectuales basicos, que se combinan con la falta de control del comportamiento social
y con un interesante trastorno de los criterios de valoracién e importancia de los hechos
—Tecurso que abunda en la novela— como veremos:

“Estaba, como tengo ya dicho, el bar repleto de ciudadanos. Traté de contarlos, pero me
fue 1mposible por estar las paredes tapizadas de espejos que enrevesaban la operacién con
sus duplicaciones. Tampoco el propésito de aquel recuento me parecia en exceso til (...).
Por lo demds, el sefialar a todo el mundo con el dedo y sacar la lengua estaban haciendo
de mf blanco de algunas miradas” (LA 36).

Algunos trazos de esta comicidad tradicional y popular del bobo oponen al perso-
naje a la tépica caracterizacién del investigador en la novela negra de nuestro siglo: a
la impasibilidad o desenvolvimiento de Pepe Carvalho se contrapone un miedo tipico
de los “graciosos” de la comedia barroca espafiola (CE 103; LA 27-8); a la mayor o
menor destreza fisica de los delincuentes literarios, Mendoza opone el inveterado
recurso comico de la caida (CE 45; 78; LA 11; 270); por tltimo, a la marginalidad del
bajo mundo de la novela negra, la radical negacién de los valores de educacién y civi-
lidad que es propia de la fiesta carnavalesca, tal y como ha sido descrita por Bajtin: la
fiesta de los valores primarios de cuerpo y sus satisfacciones. No son escasos los pasa-

Jes en que el narrador protagonista de ambas novelas incurre en este “realismo fisiold-
i 3.
gico”:

7 Mijail Baytin, La cuitura popular en la Edad Media y el Renacimiento, Madrid, Alianza, 1987.
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“...me bebf la Pepsi Cola y estaba metiendo la lengua por el cuello de la botella para apu-
rar la dltima gota...” (CE 136)

““...habfa reinado un escrupuloso silencio, si entendemos por silencio la falta de expresién
verbal, pues mis masticaciones, degluciones y eruptos habjan despertado ecos en las som-
brfas piedras del caserén” (CE 93)

‘Hurgéndome con fiereza las fosas nasales, cosa que ayuda mucho a la reflexién, di en
pensar...” (CE 153)

“...tendiéndome cuan largo era, y adn soy, en el asiento, no tardé en quedar dormido, ven-
cido como estaba por el cansancio. Mis suefios, a los que no era ajena llsa, la sociéloga
licenciosa, fueron tomando un cariz marcadamente erético y culminaron en una incontro-
lable emision seminal, para instruccién de los nifios que en el vagén habfa...” (CE 84).

A esta inversion de valores en la persona del protagonista corresponde una descrip-
ci6n igualmente humoristica, peculiar del sainete o del género chico, del mundo social
en que se desarrolla la intriga. Como en otros novelistas “negros” contempordneos, la
actualidad politica de la transicién espaiiola queda reflejada en la obra de Mendoza;®
pero no hay duda de que la nota que predomina en estas novelas es el costumbrismo
ligero y guasén de algunos estereotipos sociales: la chica “progre”, que no pronuncia
frase sin incluir dos tacos:

“Pues eso es todo lo que os pueda decir, hostia —replicé Pandora mostrando al hablar el
bolo alimenticio—. Y la verdad es que vosotros tampoco habéis estado muy explicitos
—se bebib el cognac de un trago— (...) Necesito malamente un buen reportaje, cofio. En
el periddico estdn reduciendo la plantilla a la cuarta parte y para el mes que viene me veo
en la puta calle. ;Que es eso del secuestro? Ser buenos, hostia” (LA 79)

o el habla de los “charnegos” barceloneses (significativamente policias):

“iNo moversus! jQueddis ustedes detenfos! jIdentificarse, cabrones! (...) {Hurra, inspec-
tor, los haimos trincao con la mano en la massa!” ([sic] CE 49).°

Sin embargo, es posible distinguir la comicidad grotesca de Mendoza de la de otros
textos que explotan el humorismo grueso de la caricatura gracias al peculiar uso del len-
guaje, que, como se ha podido observar en citas anteriores, se adscribe a un registro ele-
vado, retoricista, culto, inusual en los géneros de comicidad popular, y aparentemente
contradictorio con la filiacidn literaria que acabamos de establecer.

La comicidad en el lenguaje y en la organizacién textual.

La locura del protagonista, y las peculiaridades del discurso que estudiaremos a con-
tinuacién, permiten definir al relator novelesco como un “narrador no fiable”. Es bien
sabido que en la lectura literaria se precisa tener conciencia de la “opacidad” del len-
guaje, esto es, de la diferencia entre la construccién discursiva propia del relato y el

*  Consiiltense las referencias a las manifestaciones sindicates (CE 52), las elecciones y los partidos poli-

ticos (CE 134), las quejas de un representante de la clase media ante el cariz de la evolucién de los tiempos (CE
142), la inestabilidad politica (LA 19), el paro y la inflacién (LA 79, 91).

* Véase la descripcion de los codiciosos ejecutivos (LA 186-7), o la “clase media” epitomizada en los

temores de Don Plutonio Sobobo (CE 142). A propésito de este nombre, apuntaré solamente la frecuencia del
recurso literario de la motivacién nominal, que orienta sobre la clasificacién social del estereotipo en cuestién:
Plutarquete Pajarell, historiador (LA 84); Azucena Remojos, fregona (LA 94); Pio Clip, camarero de un restau-
rante chino (LA 118); el teniente Lentejuelas, de la seccién de homosexuales de la policia (CE 44); Pustulina
Mierdalojo, primer amor del protagomsta (LA 167); Flatulino Regoldoso, doctor (LA 212).
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marco referencial al que éste, con mayor o menor verosimilitud, finge hacer referencia.
En las novelas de Mendoza, reparar en esta disparidad es doblemente necesario, puesto
que el mismo texto se encarga de subrayar continuamente su naturaleza diferencial res-

pecto de aquello a lo que se refiere. La principal consecuencia de este persistente con-
traste es la risa.

Este fenémeno se produce en tres planos distintos. El primero de ellos es el plano
inmediato de la construccién lingiifstica, caracterizada aqui por un notable grado de
ornato, artificiosidad o retoricismo. En este nivel, la comicidad se ocasiona bien por la
mverosimilitud del discurso (tanto en su inesperada hinchazén o grandilocuencia, como
por su impropiedad teniendo en cuenta las caracteristicas que en la realidad presupone-
mos de la competencia lingiifstica de personajes de las caracteristicas del protagonista),
bien por su esencial inadecuacién en relacién con el contexto en que se emplea: situa-
clones de comicidad grotesca, como las examinadas en el epigrafe anterior, en las que el

contraste entre el registro lingiifstico empleado y el referente aludido no puede ser mds
chocante. Asi,

“el doctor Sugrafies (...) me habfa encomendado una vez mds la tarea de buscar con arte,

perseguir con tesén y exterminar con safia unos escarabajillos peloteros que se cebaban
en los rosales...” (LA 8).

De igual manera que aqui la repeticién paralelistica, muchos otros recursos retéricos
son movilizados ya con el efecto comico del contraste, ya como mera distorsién o alam-
bicamiento retdrico inverosimil.!®

La opacidad lingiiistica procede también otro tipo de procedimientos retéricos, como
arcaismos (“‘allende™; “ultra”, “a la par que”, ‘por mor de”, “otrosi”, “a fe que”, passim);
neologismos (cuyo mejor ejemplo sea quizd la definicién que da el protagonista de los
postreros afios del régimen politico anterior a la democracia: “era prepostfranquista”, CE
20); asf como de la imitacién parédica de sociolectos facilmente reconocibles.

En un segundo plano, la comicidad nace de la distorsién que se produce en la elabo-
racion de lo narrado, entre la disposicién del discurso desde el punto de vista del prota-
gonista narrador y la hipotética disposicién que idéntica narracién obtendria cuando
relatada por otras voces. Es aqui cuando se reconoce mds claramente la continua distor-
s16n a que somete la condicién mental del narrador al discurso. El original protagonista,
con el pretexto de narrar una serie de acontecimientos, se retrata principalmente a si
mismo a través de la valoracién implicita de los hechos, casi siempre chocante o extra-
ordinaria, en la disposicién narrativa que €l les otorga.

Una de las formas que adopta esta distorsién tiende a ponderar la torpeza mental del
narrador, incapaz de controlar la importancia de los hechos de lo que relata:

“Y vilo que ahora describiré: frente a la mesa del doctor Sugrafies, en los dos sillones de
cuero, es decir, en los dos sillones que habifan sido de cuero hasta que Jaimito Bullén se

‘“ Por ejemplo, la perifrasis (“el cuarto de bafio comunal parecia una piscina, el water y el lavabo estaban

embozados y flotaba en este iltimo una sustancia viscosa e irisada muy del gusto de las moscas” (CE 37) la inte-
rrogacion retérica (“tuve tiempo de reflexionar asf: ;Y s1 lo que parece una déddiva fuera en realidad un ardid y
diablura? ;Y si Ia botella contuviera, amen dei precioso liquido, un somnifero, suero o ponzofia? ;Y si todo for-
mara parte de un maquavélico plan pergefiado con sabe dios qué fines?” (LA 31-2); la geminacién antitética
(*...1os botellazos de un publico que s1 no contaba ente sus virtudes la de a caridad, tampoco contaba entre sus
defectos el del mal oido”, (LA 49-50) o el hipérbaton (“un maletin que de Creso ia envidia concitara”, (LA 59);
“grefias oleaginosas que a la frente y pémulos llevaba adheridas”, (LA77).
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hizo caca en uno de ellos y hubo que retapizar ambos por mor de la simetria de un eskay
malva que podia lavarse a maquina, habfa sendas personas. Describo a una de éstas: en el
sillén cercano a la ventana, cercano, claro estd, en relacién al otro sillén, pues entre el pri-
mer sillén, el cercano a la ventana, y ésta quedaba espacio holgado para colocar un ceni-
cero de pie, un cenicero bonito de vidrio que...” (CE 10).

Era necesaria esta larga cita para mostrar con claridad esta modalidad de “narracién
morosa”, caracterizada por la pretericién, esto es, por la contradicci6n entre lo que el
narrador promete a sus lectores (la descripcién fisica de una habitacién) y lo que efecti-
vamente se escribe (la historia de una serie de elementos decorativos y los problemas

lingiisticos del narrador para trasmitir con destreza el marco referencial externo a su
relato).!!

Otra modalidad de distorsién humoristica del discurso es aquélla en la cual un rasgo
relevante o definitorio es pospuesto en la atencién del narrador a una prolija o innecesa-
na serie de circunstancias desiguales. Esta estrategia narrativa insiste en la incapacidad
practica del narrador para trasmitir eficazmente su relacién, al tiempo que, como en el
caso anterior, subraya de facto su control absoluto sobre el texto, en tanto que su narra-
c16n caprichosa se impone a las expectativas del lector. Asi sucede en el pasaje en ¢l
que, tras una larga perorata del protagonista a un personaje que ha entrado en su habita-
c16n y se ha tirado en su cama sin pronunciar palabra, aquel nos dice:

““...descargué un fuerte rodillazo en sus partes pudendas, cosa que, no obstante mi consu-
mada préctica en la suerte, no parecié afectarle en lo més minimo. Seguia con los ojos
bien abiertos, aunque ya no dirigidos a mf, sino al infinito, y de sus labios cafa una baba
verdosa. De estos detalles, y del hecho de que no respirara, inferi que estaba muerto. Un
examen mas minucioso me permitié comprobar que el charco que se acumulaba a sus
pies era sangre...” (CE 42).

El detallado, se dirfa exhaustivo, examen del estado fisico del personaje muerto pos-
pone hasta el final los dos detalles m4s significativos (la no respiracién y charco de san-
gre), realzando la impotencia del lector para corregir la anémala organizacién de los
materiales del relato que efectia su narrador tinico. 2

Un tercer plano de distorsién podria denominarse la “complacencia lingiifstica” del
narrador del texto. El material lingiifstico realza su opacidad, su propia literalidad, interfi-
riendo asi en su dimensién seméntica en beneficio de la forma del mensaje, trasformada
en la auténtica protagonista. La voz narradora se encarga, en primer lugar, de sefialarnos
esta dimensién autoconsciente del lenguaje en las referencias internas del protagonista a
su labor de relator, organizador y constructor del relato que leemos. En repetidas ocasio-

""" Como se sabe, es ésta una técnica literaria susceptible de comicidad que fundamenta textos tan conoci-

dos como la trunca biografia ficticia de Sterne (The Life and Opinions of Tristram Shandy, Gentleman) o las
novelas cémico-existenciales de Beckett (Molloy, Malone meurt; L innomable).

12,

Véase otro cémico pasaje en el que el protagonista deforma la coherencia i6gica del relato en beneficio,
ahora, de su propia caracterizacién como personaje: *...reconoci de mmediato a Isabel Peraplana (...) en toda ple-
nitud de su hermosura, que era para parar un tren. Su cabellera rubia cafa en ondas sobre sus hombros delicados y
venia rematada por una diadema de florecillas blancas. Por toda otra vestimenta llevaba un diminuto sostén
blanco y unas braguitas de puntillas por entre Cuyo celaje se colaba algiin que otro ricito dorado. Para completar
la pintura afiadiré que ambas mujeres tenian la boca abierta ¥ que por ambas bocas salfan gritos de espanto pro-
vocados, a no dudar, por mi mesperada intromisién” (CE 75). La comicidad nace aqui de la caracterizacién del
facilmente excitable protagonista, contraviniendo ios aspectos privilegiados por los hdbitos expectativos del lec-

tor de novelas de intriga policial, en los que el orden de preferencias narrativas se orienta de manera completa-
mente diferente.
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nes destruye el narrador la ilusién de la mimesis narrativa con alusiones a su organiza-
cién literaria convencional: “Como sea que este capitulo ha quedado un poco corto,
aprovecharé el espacio sobrante...” (CE 61); un coche patrulla “nos condujo en poco mas
de una hora al centro de la ciudad y, por ende, al final de este capitulo” (CE 27). En otras
ocasiones, el pintoresco detective menciona el “absoluto desorden que desde hacia varios
capitulos reinaba en el otrora modélico hogar” o las “explicaciones que han estado espe-
rando ustedes [los lectores] desde el principio de la novela” (LA 165y 192).

Con todo, el elemento de mayor valor cémico consiste en la constante consciencia
del narrador de la convencionalidad de los signos con los que se construye la narracién.
El lenguaje se vuelve hacia si mismo y guia morosamente el desarrollo del relato sobre
las paradojas e imprecisiones de su propia constitucién semantica. Y as{ abundan las lla-
madas “formas de correccién”, generando dentro del plano puramente narrativo una cre-
ciente dimensién autorreferente, de idéntica naturaleza a las alusiones a los “capitulos”
que he citado arriba: “Una pequefia multitud, valga la paradoja,...” (CE 125); “La, valga
la inmodestia, téctica por mi concebida” (CE 7); “pases largos y, para qué negarlo, pre-
cisos” (CE 7); “el pasadizo de cuya descripcion acabo de hacer gracia al lector” (LA
15); “sus facciones (...) correspondian o, con mayor rigor conceptual, pertenecian al
comusario Flores, y cabria decir eran el comisario Flores...” (CE 11)

Una ultima forma de esta calidad autorreferente consiste en un humoristico afén de
precision y umvocidad del relato. Ello provoca en el lector tanto extrafieza (por cuanto
el narrador demuestra implicitamente no compartir con él un mismo grado de conoci-
miento sobre el valor convencional de los signos del lenguaje) como hilaridad, ya que de
esta manera el narrador se singulariza como un conocedor imperfecto, o cuando menos
singular, de la realidad, y por lo tanto incurre en un error explicable por su locura.
Veamos algunos ejemplos de esta morosidad pleondstica del narrador protagonista:

“Habia llegado en esos dfas la primavera al hemisferio septentrional, en el que yo me
hallaba...” (LA 8)

“Tenfa, por tanto, que evitar la soledad y la noche. Lo primero ¢ habfa de resultar relati-
vamente fdcil y lo segundo absolutamente imposible, de no mediar un milagro celestial
que ni mis creencias ni mi conducta me autorizaban a impetrai” (LA 46).

“Asomando los 0jos y la parte correspondiente de la cabeza por sobre la revista...”” (CE 126).
“Se dirigié, oralmente, quiero decir, al comisario Flores” (CE 13).

A diferencia de citas anteriores, en estas cuatro muestras la autorreferencialidad del
relato consiste no en precisiones metatextuales, sino en desarrollos de la literalidad que
se cluyen en el mismo nivel del relato. La conciencia lingiistica pasa a ser en princi-
pio generador del texto gracias a la indiscriminada consciencia narrativa de su relator.

Conclusion: el sentido literario de la comicidad en las novelas de Mendoza.

Volvamos al pasaje que citdbamos al principio de este trabajo: la maqueta o “piso
modelo” con una caja vacfa suplementaria que es “modelo” de una plaza de garaje.
Podemos ahora comprender en esta transposicién episédica el mecanismo productor de
la comicidad del texto de Mendoza. El lenguaje, al igual que el “piso modelo” del episo-
dio, aparece contemplado irénicamente, no en su dimensién pragmadtica comunicativa,
sino en su opaca convencionalidad constituyente. Los cédigos lingiiisticos estdn, por lo
tanto, sujetos a una apreciable posibilidad de error o distorsién de la que sélo el narrador

del texto (y en este caso tanto el narrador loco como Eduardo Mendoza, el novelista)
parecer consciente.
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Al lado de la constante critica de esta falibilidad de los signos mediante el metalen-
guaje de las formas de correccion, la conciencia narrativa ocasiona que la autorreferen-
cialidad lingiiistica sea elevada al rango de principio modelador del discurrir del relato.
Ello implica en ambas novelas una reductio ad absurdum de los mecanismos del len-
guaje, a la que corresponderfa, en nuestro episodio modelo, el hilarante desarrollo, apa-
rentemente serio, de la convencionalidad de los c6digos de signos en la cajita “plaza de
garaje”; y en el conjunto de las dos novelas, el examen de los distintos datos de la reali-
dad por parte del perturbado narrador, que desarrolla con una fingida inocencia, pene-
trada de corrosiva ironia, las posibilidades semanticas de frases hechas, figuras retéricas,
y finalmente del lenguaje mismo, siempre impreciso, siempre equivoco, pero siempre
creador e insustituible.

La comicidad lingiiistica de la autorrefencialidad se relaciona con la crisis de identi-
dad de la novela moderna.’® En una reciente conferencia, Viazquez Montalbdn hablaba
de la ironfa como generador critico del discurso novelistico en la contemporaneidad,
aludiendo a la clave policiaca de su novela negra como disfraz convencional desde el
que reflejar un mundo social inabordable con originalidad desde otras perspectivas
narrativas, después de los experimentos de los grandes novelistas del siglo XX.'"* La
adopci6n no parddica, pero si auxiliar, de las claves de la subliteratura (novela negra,
rosa, folletin) se ha convertido en constante de la Gltima novela espariola y buen ejemplo
de ello es la “otra” novela parapolicial de Mendoza, La verdad sobre el caso Savolta
(1975). La particular respuesta del novelista a esta crisis narrativa en El misterio de la
cripta embrujada y El laberinto de las aceitunas, consiste en la resolucién de estos pro-
blemas de manera creativa gracias a una catdrtica ironia benigna, que alienta humoristi-
camente pero sin olvidar las limitaciones de los locos narradores literarios. En estas
novelas prima la aceptacién de los valores fabulisticos por encima de la crisis construc-
tiva: y el resultado es un suculento festin lingiifstico que superpone el humor a la esteri-
lidad, trasformando sus propias limitaciones y debilidades en un sabroso carnaval de la
palabra.

% Las dificultades de fundamentacién epistemoldgica de la novela moderna han sido descritas reciente-

mente por Rafael Argullol en términos de “travesia del desierto” “Escritura del acecho”, en Creacién. Estética y
teoria de las artes, n® 1 (1990), pp. 18-22.

" M. Mayoral (coord.), El personaje novelesco, Madrid, 1988. Sobre la autorreferencialidad irénica del

discurso sobre sf mismo como polo creador en la poesia contemporénea, véase ademas el texto de Octavio Paz,
Los hijos del limo, Barcelona, Six Barral, 1974.






LA POLEMICA DE 1682 ACERCA DE LA LICITUD DEL TEATRO EN ESPANA:
ORIENTACION BIBLIOGRAFICA

Por Arturo Martin Vega

“Las farsas que hoy se llaman comedias, y en otros tiempos se llamaban juegos escéni-
C0s, no tuvieron sus origenes en los discursos de los hombres, ni fueron inventadas por
ellos. Sus primeros autores fueron los demonios”. (Fr. José de Villalba).'

La hustoria de la literatura no sélo se asienta sobre las obras que alcanzan renombre
y aprecio general, sino también sobre aquellas otras que, en el silencio, esperan su lec-
tura. Como dijo D. Marcelino Menéndez y Pelayo: “La historia es la historia, y pocas
cosas dan tanta luz sobre el espiritu de las épocas como estos pormenores personales y
minuciosos” *. Esta consideracién, que puede parecer de Pero Grullo, no est4 mal emple-
ada s1 anima a los estudiosos a interesarse por las obras que atn son desconocidas.

Condenados por el abandono de hoy, nuestra literatura posee un abundante niimero
de titulos, olvidados o proscritos, que no por ello dejan de resultar reveladores. En este
sentido la segunda mitad del siglo XVII, y més en particular el dltimo tercio, ofrece un
enorme contingente de materiales.

Es sorprendente en la literatura de este periodo la costumbre, muy extendida, de
nfundir cierto cardcter cientifico a los fenémenos mds simples, ya de larga tradicién de
siglos anteriores; pero también muy influida, desde luego, por el pensamiento raciona-
lista cartesiano. Asi, por ejemplo, observamos multitud de tratados tales como explica-

ciones de los secretos del pan, de los secretos del chocolate, de las virtudes de los puer-
Cos, etc.

De modo parecido la mayor parte de los escritores de esta época utiliza la ciencia
como medio para la justificacién légica de las supersticiones, de manera que existe una
gran abundancia de textos literarios con pretendido cardcter cientifico, tomado principal-
mente de la Medicina y la Astrologia, sin duda debido a que un gran ndmero de los
escritores profesa esta clase de ciencias.

Durante la segunda mitad del siglo XVII la Astrologia fue una ciencia predi-
lecta, no solamente en su aspecto descriptivo, sino también adivinatorio. A pesar de
su relativa condena, como ciencia judiciaria, por la Inquisicién desde los primeros

J. Hesse. Vida teatral en el Siglo de Oro. Madrid, Taurus, 1965, p- 14.

2

Historia de los heterodoxos esparioles. Madrid, C.S.I.C. 1963. vol. V, p. 294. Citado también por

Manuel Ferndndez Nieto en su edicin del Arte de las Putas, de Nicolds Ferndndez de Moratin. Madrid. Siro.
1977, p. 7.
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afios del siglo XVI, llegé a ejercer un influjo social importante durante el reinado de
Carlos II.

Un amplio sector de médicos practicd, por su parte, un tipo de terapia, que estuvo en
estrecha relacion con los preceptos astrolégicos derivados a la disposicién de los astros,

por consiguiente ambas ciencias se desarrollaron a menudo por parecidos cauces nigro-
manticos.

Semejante cardcter magico de la ciencia fue asimismo concebido por muchos mate-
madticos, entre ellos el célebre Don Andrés Dévila y Heredia, presunto autor de Arbitraje
Politico Militar, en oposicién a una minoria de avanzados intelectuales como el P. José
Zaragoza, cuyas obras no tuvieron tanta aceptacion.

Esta concepcién de la ciencia fue menospreciada en el siglo XVIII, los escritores que
intentaron asentar la ficcién literaria sobre la 16gica de esta clase de cientifismo maégico,
soportaron el trato poco favorable de los “ilustrados” y la desconsideracién general del
mundo contemporaneo, que progresivamente se ha ido alejando de aquel otro mundo
hechizado, en el que los autores, sin ser especialistas en alguno de los distintos campos
del conocimiento, escribian acerca de los més variados temas.

Precisamente en aquella época quimérica del Gltimo tercio del siglo XVII, estd encla-
vada una de las obras més voceadas: Arbitraje Politico Militar que tan acertadamente
recoge don Bartolomé José Gallardo en su excelente Ensayo de una Biblioteca Espafiola
de libros raros y curiosos.

Las tendencias mds actuales coinciden en evaluar la literatura espafiola del siglo
XVII como “forma mentis”, es decir: como mterpretacion del mundo y actitud del escri-
tor ante la realidad, rompiendo as{ el esquema del “arte por el arte™

Esta clase de estimacién no es aceptable en todos los casos, sin embargo al estudiar
la historia de las ideas estético-literarias de nuestra comedia barroca, puede observarse
en los tratados de muchos preceptistas una corriente que podriamos designar, de manera
global, moralista; la cual se extralimitaba de los Juicios puramente estéticos, conside-
rando prioritarios los dafios y ventajas que las comedias podian ocasionar a la sociedad.

En Teorfa Literaria, desde la Edad Media hasta el siglo X VII continiia vigente la pre-
ceptiva aristotélica, principalmente sostenida por su cardcter general y su finalidad
moral. Asi lo entiende Herndn Nufiez, el bidgrafo de Juan de Mena, en su Glosa sobre
las Trescientas, al decir: “La comedia es, seglin los griegos, una comprehensién del
estado civil y privado sin peligro de la vida, y segtin la sentencia de Tulio, la comedia es
imitacion de la vida, espejo de las costumbres, imagen de la verdad™.

Aunque la Epistola ad Pisones, escrita por Horacio, constituyé en el Renacimiento y
Barroco materia obligada de estudio para cualquier faceta del arte verbal, sin embargo la
preceptiva horaciana no fue tan difundida como la de Aristételes, Cicerén o Quintiliano,
debido sobre todo a su descalificacién moral del especticulo y al perfil erético de algu-
nas otras composiciones de este autor.

La injerencia de la moral en la comedia ha sido mayor que en el resto del arte, los
moralistas, por lo general, han deseado siempre presenciar en el teatro las costumbres
licitas. En el siglo XVII los argumentos basicos, derivados de las refiidas controversias

Madrid. Gredos. 1968. vol. 1, p. 382. Edicién facsimil de la publicada por primera vez en Madrid.
Ribadeneyra. 1863, a expensas del Gobierno.
“  Citado por Alberto Porqueras Mayo y Federico Sdnchez Escribano en Preceptiva Dramdtica del
Renacimiento y Barroco. 2* ed. Madrid. Gredos. 1972, p. 18.
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acerca de la licitud de las representaciones teatrales, excepto en los casos en que resulta-

ron caricaturescos, fueron comunes tanto en escritores espafioles como franceses e ingle-
ses.

Entre los detractores, el P. Mariana fue, quizd, el que mejor expuso la idea de que el
teatro era un espectaculo pernicioso’. Apoyandose en Platon, demostré cémo los place-
res que entraban por los sentidos eran deletéreos, porque la carne emponzofiaba el espi-
ritu y la sensualidad impedia el desarrollo espiritual. El teatro, segiin esto, ocasionaba un
enorme placer sensual ya que producia imdgenes a los ojos y misica a los oidos. Con el
objeto de asentar méds contundentemente esta teorfa, el P. Mariana afiadié que el placer
sensitivo conducia a la excitacién sexual, con todas sus consecuencias demoniacas, por-

que el motivo que ocasionaba el desarrollo de las tramas era con frecuencia el amor
mundano.

A este respecto, el jesuita Agustin de Herrera escribié en 1682, refiriéndose a las
comedias de Calder6n de la Barca: “Son las comedias una catedra pablica en que se
ensena el arte de enamorar; donde lo primero se instruye de todo el vocabulario de voces
y frases amatorias, ocupando en primer lugar las voces hurtadas del gentilismo, aras,
altares, sacrificios, holocaustos, adoracién y deidades; y pasando después a mds practica
enseflanza, se proponen los lances todo para que ni la modestia los evite, ni el encogi-
miento los suspenda, ni el temor los embarace, ni la falta de experiencia los yerre. Esta
es en realidad la doctrina de las comedias” °.

Otros peligros que se vieron aflorar no sélo derivaban de la trama y el lenguaje de las
obras sino de la personalidad de los actores y actrices; éstos, como en la antigua Roma,
sufrieron una dura marginacién social: les estaba prohibido recibir los sacramentos; tam-
poco podian, entre otros impedimentos, casarse sin abandonar la profesién, por este
motivo vivian amancebados y su estado se consideraba inmoral y escandaloso.

La convivencia entre actores y actrices era tan estrecha que normalmente solian habi-
tar en barrios muy delimitados. Hurtado de Mendoza, en 1630, escribi6 que llevaban una
vida comunal y que los hombres pasaban los dias memorizando versos amatorios para
recitarles por la noche a las mujeres, “a las que ven los hombres vestirse y desnudarse;
ya en el lecho, ya semidesnudas y siempre provocativas™’.

Durante el reinado de Felipe IV se mostré una mayor transigencia con las comedias
y los comediantes. Una disposicién de 1641 ordené “Que los autores y representantes
casados, traigan consigo a sus mujeres, y las mujeres no puedan representar ni andar en
las compafiias, no siendo casadas, y siéndolo, anden con sus maridos.”.

La naturaleza de las representaciones también inclinaba a la inmoralidad, pues el
agustino Alonso de Mendoza se preguntaba c6mo era posible que los actores vivieran
con castidad cuando en las tablas representaban tantas escenas de amor lascivo; si alli se
abrazaban y besaban, que no harian en privado. Concluia Hurtado que gentes como esas
no eran aconsejables para entretener a los ciudadanos honrados ni para representar dra-
mas de temas sacros’.

> B.AE., vol XXXI, p. 431

*  Emilio Cotarelo y Mori. Bibliografia de las Controversias sobe la licitud del teatro en Espafia. Madrid.
Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos. 1904, p. 356.

7

Ver Cotarelo. Obra citada, pigina 364.

5.

Cotarelo. Op. cit., pag. 632.

9

Cfr. Cotarelo. Op. cit., pag. 466.
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Las actrices, decfa un anénimo autor en 1683, en cualquier caso eran incapaces de
ganar en la escena el dinero suficiente para mantener un vestuario tan rico como el que

tenian, por consiguiente suponfa que aumentaban sus ganancias por medios deshones-
tos'?.

Otra linea de ataque de los moralistas se centré en el efecto pernicioso de las repre-
sentaciones sobre la moral publica y la tranquilidad del Estado. Se censuré la comedia
porque en ella se vefa el motivo mds importante y provocativo de los duelos a espada, se
aducia que las actrices, con sus atuendos provocativos, incitaban a los hombres a batirse
por conseguirlas. Evidentemente este postulado no era cierto, y en cualquier caso exage-

rado, pero servia, como tantos otros pretextos, para que se clausuraran los corrales de
comedias.

Ningin marido n1 padre prudente debia permitir a su mujer e hijas asistir al teatro,
porque la una podrfa aprender c6mo engafiarle y las otras cémo perder su inocencia. El
tinico servicio de las comedias, seglin Fray Jerénimo de la Cruz'!, era ensefiar a las
mujeres a recibir cartas de sus amantes y a responderles, a procurarse llaves para asistir a
sus citas secretas y a inventar excusas para disimular la pasién del amor.

El P. José Tamayo criticé que la gente saliera del teatro no pensando en otra cosa
mds que en poner en préctica todo aquello que habja observado en el escenario. Ademats,
afiadfa que los jovenes eran los mds propensos a malgastar sus fortunas, engafiados por
alguna actriz que presumiera de virtuosa. Lupercio Leonardo de Argensola dio muchos
ejemplos de este tipo, alegando su experiencia personal en los casos que citaba. Segun
€l, conoci$ a un noble que tomé a una actriz, y a su ayudante, y les establecié en una
lujosa mansién con el fin de hacerla su esposa, pero al cabo sufrié graves celos a causa
de sus infidelidades. Conoci6 a otro cuya desgracia fue tener que seguir a una Compaiiia

por toda Espafia para estar al lado de su compafiera. A otros vio suicidados pOr sus amo-
res con actrices,...

Pero la mayor desgracia producida por las comedias, segun los moralistas, era el
envilecimiento de los hombres, no sélo en cuanto a la pérdida de su fortaleza fisica sino
tambi€n en cuanto a la desaparicién de su virilidad, de manera que estos espectaculos,
considerados impudicos, propiciaban el afeminamiento de los varones, lo cual, seglin
ellos, implicaba en dltimo término la decadencia del imperio espafol, desangrado por las
guerras. Como se sabe, uno de los temas mds tratados en el siglo XVII es el de 1a homo-
sexualidad'?, y como indicio de su existencia los tratadistas aludian a las largas melenas
de los hombres. En este sentido Mariana propuso una solucién, a su juicio regenerativa,
que consistia en reemplazar las representaciones teatrales por Jjuegos publicos y ejerci-
C108 gimndsticos, conforme al modelo espartano.

Todos los argumentos a favor o en contra del teatro derivan de unas fuentes comu-
nes, que son las doctrinas de los Padres de la Iglesia, pero los enemigos de las represen-
taciones no quisieron considerar que los motivos que impulsaron a los Padres de la
Iglesia a condenar la comedia romana no eran los mismos que aparecian en el siglo XVII
para censurar la comedia barroca, a pesar de ello emplearon idénticos argumentos.

Los defensores del teatro sefialaron que se trataba de dos épocas completamente dis-
tintas y, si bien la comedia romana era torpe e inmoral, las comedias de Capa y Espada

10.

Id. Cotarelo. Op. cit., pag. 63.

Cfr. Cotarelo. Bibliografia... Op. cit., pag. 202.

" Sudrez de Figueroa. Varias noticias importantes a la humana comunicacion. Madrid, 1621.
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eran honestas, distraian al publico y le impedian dedicarse a otras acciones mis pecami-
nosas. Esta actitud estd claramente expresada en la presentacion de un escrito'?, dirigido
al Rey, por parte de algunos miembros del Consejo de Castilla en 1648, en el que se con-
sidera que el teatro es una recreacién honrada y conveniente para aliviar las preocupacio-
nes de la gente, siempre que no se quebranten las leyes morales.

Las posiciones de los defensores y detractores del teatro fueron inflexibles, los dlti-
mos negaron la doctrina de San Agustin que permitia las representaciones que no dafia-
ran la moral cristiana, asimismo contradijeron la opinién de Santo Tomds de Aquino,
que no consideraba el drama nocivo por naturaleza sino por los fines con que fuera utili-
zado, fijandose s6lo en que ambos autores habian censurado las comedias romanas y que
los abusos de entonces, como los del siglo XVII, eran idénticos. Los defensores de la
escena, que fueron minoria, recibieron, no obstante, en Espafia un trato mas benévolo,
por parte de sus contendientes, que el que se les dio en Francia e Inglaterra.

Los debates acerca de la licitud moral del teatro no decrecen en el dltimo tercio del
siglo XVII, al contrario, tras el enorme éxito de la comedia lopesca, se intensifican. La
polémica mds importante del siglo, si no por su consistencia argumental si por su bulli-
ciosidad y difusién, fue la que se desarrollé durante los afios 1682 y 1683. Desconozco
cualquier estudio que se haya ocupado especialmente de la mencionada polémica y hasta
ahora, las publicaciones que mds se aproximan al andlisis de las controversias morales
sobre el teatro en los citados afios, son principalmente dos: /ntolerancia de poder y pro-
lesta popular en el siglo de Oro: los debates sobre la licitud moral del teatro' y Nuevos
datos sobre las controversias teatrales: 1681'.

La importancia fundamental de la polémica de 1682, independientemente de las
cuestiones morales implicadas en ella, reside en mostrarnos la fuerte persecucién de que
fue objeto el teatro, el enorme poder e influencia que ciertos estratos sociales mantuvie-
ron'®, entre ellos las Grdenes religiosas, especialmente los jesuitas, los cuales, aunque

13

Ver E. Cotarelo y Morw. Bibliografia... Op. cit., p. 165-169.
Antonio Garcia Berrio. Intolerancia... Malaga. Publicaciones de la Universidad. 1978.

Margaret Wilson. “Nuevos datos...” Actas del Segundo Congreso de Hispanistas. Nimega. 1967,
pp. 132-139. Eludo citar textos que no se refieran directamente a la mencionada polémica; sin embargo, no
excluyo para ayuda de su estudio, obras tan relevantes como:

Vicent Charles Aubrun. La comedia espariola (1600-1680). Madrid. Taurus. 1968.

Joaquin de Entrambasaguas. “Una guerra literaria del Siglo de Oro: Lope de Vega y los preceptistas aristotéli-
cos”. Estudios sobre Lope de Vega. vols. 1 y I1. Madrid. 1946-1947.

E.W. Hesse. La comedia y sus intérpretes. Madrid. Castalia. 1973, Esta obra cita en su final una excelente biblio-
graffa acerca de los més variados asuntos relacionados con el teatro espafiol de 1os Siglos de Oro.

Francisco Lopez Estrada. Notas sobre la espiritualidad espaiiola en los Siglos de Oro. Sevilla. Universidad. 1972,
Emilio Orozco. El reatro y la teatralidad del Barroco. Barcelona, Planeta. 1947,

14,

15,

Noél Salomon. Recherches sur le thémg paysan dans la “comedia” au temps de Lope de Vega. Bordeaux. Féret
et fils, 1965. Bibliotheque des Hautes Etudes Hispaniques. Fascicule XXXI. Afortunadamente traducida a espa-
fiol en editorial Castalia.

N.D. Shergold. A History of the Spanish Stage from Medieval Times until the End of the Seventeenth. Oxford.
Pergamon Press. 1967.

Karl Vossler. Introduccion a la literatura del Siglo de Oro. Madrid. Cruz y Raya. 1934.

% Ver, por ejemplo:

José Maria Diez Borque. Sociologia de la comedia espafiola del siglo XVII. Madrid. Cétedra. 1976. Del mismo
autor: Sociedad y teatro en la Espafia de Lope de Vega. Barcelona. Antoni Bosch. 1978.

José Antonio Maravall Casesnoves. Teatro y literatura en la sociedad barroca. Madrid. Seminarios y Ediciones
S.A. 1972, Asi como: “Una interpretacion histérico social del teatro barroco” Cuadernos Hispanoamericanos.
Madrid. 1969. n® 234. pp. 621-649 y n® 235, pp- 74-108.
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opuestos a las representaciones publicas, escribieron un elevado nimero de comedias.
Tampoco impidieron que se representaran en sus colegios, ni que sus alumnos conocie-
ran las de Plauto y Terencio como objeto de estudio, siguiendo un antiguo precepto de
San Agustin que permitia la lectura de comedias con fines educativos, precepto que fue
exagerado con fines mds bien doctrinales, por eso en este periodo son abundantes las
comedias de caracter diddctico escritas por jesuitas y misioneros en general. No se opu-

sieron, por tanto, al drama como forma de arte sino al hecho de que éste fuera utilizado
por los laicos.

Cualquier desgracia social servia de pretexto para prohibir las comedias. El 14 de
julio de 1682, por ejemplo, se cerraron los corrales de comedias a causa de la peste, por-
que cualquier mal de la sociedad se achacaba al teatro.

El ambiente en contra de las representaciones se encrudecid ain mads a partir del
mandato de la regente Dofia Mariana de Austria; la mayor parte de los escritores que,
desde entonces hasta el final del siglo hablan de teatro, lo combaten; tales son: Fr. José
de Villalba en su Antorcha espiritual (1671); Fr. Tomas de la Resurrecién en su Vida de
D. Luis Crespi (1675); Fr. Antonio de Lorena en Vida de Fr. Pedro Tapia (1676); Don
Francisco Ramos del Manzano en Adleges luliam et Papiam; ¢l P. Manuel Filgueira con-
tra las representaciones de Autos en las iglesias; el P. José Tamayo en su curioso
Mostrador de la vida humana, “sin que apenas aparezca defensor alguno mds que el
jesuita D. Hermenegildo de Rojas y una enfética apologia que aparece escrita en 16817"7.

El motivo que levanté todo el revuelo de mutuos ataques por parte de quienes se
oponian a las representaciones de las comedias de Capa y Espada y quienes las defen-
dfan, fue la “Aprobacién” de Fray Manuel Guerra y Ribera a la Quinta Parte de las
Comedias de Calderén, tomo I, que publicé Don Juan de Vera Tassis y Villarroel, edi-
tada sin conocimiento de Calder6n, y con tantos errores y adulteraciones que desaté las
iras del escritor y la total desautorizacion del libro.

Esta obra salié a la luz el 14 de abril de 1682, en ella se inserté la citada
“Aprobacién”, que consta de 25 hojas, tamaiio octavilla, y los ecos a su favor y en contra
se prolongaron durante los dos afios siguientes.

Cometié Guerra la temeridad de centrar su ataque contra el Padre Pedro Hurtado
de Mendoza, como representante de todos los que se oponfan a la representacion de
comedias. La respuesta de los jesuitas, compafieros de Orden del Padre Hurtado,
tardé poco en producirse: recibié Guerra multitud de impugnaciones, muchas de las
cuales, no contentandose con atacar sus pareceres, prorrumpieron en insultos de toda
clase contra su persona; las libertades que se tomaron para difamarle salen fuera de
los mdrgenes de este tipo de querellas. Se inventd en torno a €1 una leyenda de des-
prestigio, exagerando algunos episodios de su vida, los cuales no tienen ninguna rela-
c16n con su famosa “Aprobacién”. Sin duda el ataque contra Guerra fue causado por
encmistades y envidias mds que por razones estéticas y morales, la moralidad de la
época, con teatro o sin él, estaba relativamente corrompida, incluso los Autos

Sacramentales y motivos religiosos en general se celebraban con un cardcter insinua-
damente erético'®.

Algunos de los folletos editados contra Guerra aparecieron sin nombre, como el titu-
lado Dudas curiosas; otros con seudénimo, como el Discurso teolégico y politico de
'™ Emilio Cotarelo. Bibliografia... Op. cit., p. 26.
18,

Cfr. Gerald Brenan. The literature of the Spanish People. Cambridge. (s.n.). 1953. La misma obra tra-
ducida al espafiol en Buenos Aires. Losada. 1958.
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Don Antonio Puente Hurtado (o sea: el P. Agustin de Herrera)"; dos del P. Fomperosa y
Quintana, titulados E! Buen Zelo y Eutrapelia®; romances satiricos y antiguas impugna-
ciones reimpresas, como el Sermén del ilustrisimo Crespi y Borja. “Pero a todos excede
en procacidad el folleto titulado Arbitrage Politico Militar,... y que puede ponerse como
el verbi gratia de escritos polémicos desaforados’™!

En 1684 salieron, también contra Guerra, los Discursos politicos y morales en cartas
apologéticas contra los que defienden el uso de las Comedias Modernas, de Don
Gonzalo Navarro Castellanos®, obra escrita en 1682 y publicada péstumamente, tras la
muerte de su autor, dos afios m4s tarde; y otras dos obras que no se han encontrado hasta
hoy, de las cuales tenemos noticia que fueron escritas, una por el jesuita Juan Cortés
Ossorio y la otra por el sevillano don Jerénimo de Quedeja y Quiroga.

No le faltaron defensores a Guerra, aunque estos fueron pocos, como don Francisco
Templado y don Tomds de Guzman. Este tltimo publicé en Salamanca, en 1683, una
Respuesta a un papelon del Zelo mahullador.

La batalla despertada por la “Aprobacién” de Guerra se considero, ya en su tiempo,
poco importante; esto es cierto, al menos si se observa, desde el punto de vista de la pre-
ceptiva estética, la inconsistencia racional de los ataques y defensas de unos y otros, no
deja lugar a dudas: toda ella parece una discusién bizantina. Bances Candamo, uno de
los criticos y autores dramaticos més agudos, defini esta polémica, con un criterio muy
poco favorable, como “lides de mujeres de la plaza™.

La polémica hubiera sido una simple discusién de mujeres de plaza si no fuera por-
que detrds de lo anecdético, del insulto gracioso sin mds fin que el de desacreditar a los
enemigos, se ocultaba el transfondo ideolégico de unos grupos minoritarios interesados
en la desaparicién del teatro como espectdculo de masas. Los polemistas, aiin de tenden-
clas opuestas, no partian, en sus ataques o defensas, de la consideracién del teatro como
medio de expresion artistica, sino como medio de control social, porque incluso quienes
deseaban que no se suprimieran las comedias, proponian también, en nombre de la

moral, el establecimiento de una censura que impidiera las representaciones escandalo-
sas.

La decadencia de nuestro teatro nacional se debi6 principalmente a la guerra sin
cuartel ni treguas que la religién le declard. Pero no fue la Iglesia espariola la tnica que
expreso su hostilidad contra las actividades dramdticas, a pesar de las extremas asevera-

" No se trata, evidentemente, del dramaturgo Antonio Puente Hurtado de Mendoza, amigo de Gracidn,

citado ordinariamente como Antonio Hurtado de Mendoza, sino del erudito monopanto Agustin de Herrera
quien, con el seudénimo de Antonio Puente Hurtado de Mendoza, escribié, contra la “Aprobacién” de Guerra, el
Discurso Teoldgico, y Politico sobre ta Apologia de las Comedias..., que puede consultarse en la Biblioteca
Nacional, Seccién Raros, caja 206, n® 32.

*  Normalmente al autor de estas obras se le conoce como “P. Fomperosa y Quintana™, asi, al menos lo
indican Cotarelo en la tantas veces consultada Bibliografia... y el P. José Eugenio de Unarte en Catdlogo razo-
nado de obras andnimas y seudénimas de Autores de la Comparnia de Jesis. Madrid. Sucesores de Ribadeneyra.
1904. Sin embargo, un apunte manuscrito contempordneo, redactado en la portada de un ejemplar que se con-
serva en la Biblioteca Bodleiana de Oxford (Arch. 140(12)), dice: “Autor el P. Juan Perosa, Prefecto de los estu-
dios en el colegio imperial de la Compaiiia de lesus en Madrid”

21

Emilio Cotarelo. Obra citada, pdg. 27. Véase, ademas: Arbitrage Politico Militar. Edicién y estudio de
Arturo Martin Vega. Madrid. Universidad Complutense, 1981, Tesis de Licenciatura.

**  Gonzalo Navarro Castellanos. Discursos politicos y morales en cartas apologéticas contra los que
defienden el uso de las Comedias Modernas que se representan en Espafia, en comparacién del Teatro antiguo y
favorecen nuestros desérdenes. Madrid. Imprenta Real. 1684.

* Francisco Bances Candamo. Theatro de los theatros de los passados y presentes siglos. Prélogo, edi-

ci6n y notas de Duncan W. Moir. London. Tamesis Books Limited. 1970.
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ciones de Fray Pedro Tapia, célebre arzobispo de Sevilla, que a menudo dijo que Lope
de Vega habia causado en Espafia mayores dafios con sus comedias que Lutero en
Alemania con sus “heregias”.

En Francia, en la época de Corneille y Moliére la situacién entre dramaturgos por
una parte, y cristianos y jansenistas, por otra, es muy parecida; e incluso en Gran Bretafia
las controversias escénicas fueron tan violentas como en Espafia. Hay, por ejemplo, un
extraordinario parecido entre William Prynne, el mds agresivo de los polemistas ingle-
ses, y el jesuita Mariana. En la conocida enciclopedia de Prynne: Histriomastix, the
Player’s Scourge or Actors tragedie, publicada en Londres (1633), que recoge la mayo-
ria de los argumentos de los puritanos, escritos contra las comedias, podemos leer: “That
popular Stage playes... are sinfull, heathenish, lewde, ungodly Spectacles, and are most
perniciosus Corruptions; condemned in all ages as intolerable Mischiefes to Churches, to
Republics, to the manners, mindes and soules of men”2*.

Mariana se expresa de modo similar cuando condena las representaciones como “una

peste gravisima de las costumbres cristianas, y que acarrea al hombre cristiano gravisima
afrenta” 2,

En todo caso, no debemos pensar que la apreciacién del P. Mariana, debida princi-
palmente a los aspectos erticos de las representaciones, es excesivamente intolerante,
segun el estudio de Leavitt: “Strip-tease in Golden Age Drama™?, en ocasiones las actri-
ces salian al escenario “medio-desnudas” o “medio-vestidas”, lo cual, aunque agradaba a
una parte de los espectadores, enfurecia a los moralistas.

APENDICE INFORMATIVO

— AUTO del Consejo mandando que la Villa haga recoger los Autos Sacramentales de
Calderdn, prohibiendo su impresién d los particulares.
- Archivo Municipal de la Villa de Madrid. Seccién 4. Legajo 254, n° 2.

— BAS, Fray Cristébal. Guerra contra Guerra.... Madrid. Domingo Morras. 1683.
- Texto dtil, en parte, para estudios 1éxicos.

— BREZMES DIEZ DE PRADO, Martin. Teatro moral. Salamanca. 1685.
- Biblioteca Universitaria de Valladolid. n2 9. 167.

~— CAMARGQO, P. Ignacio. Discurso theologico sobre los theatros y comedias de este
siglo... “en que .... se resuelve .... si es 6 no, pecado grave el ver comedias, como se
representan oy en los Theatros de Espafia”. Lisboa. 1690.

2.

Citado por J. C. Mettfod. “The enemies of the theatre in the Golden Age”. Bulletin of Spanish Studies.
vol. XXVIIL 1951. p. 77.

25,

Juan de Marnana. Tratado contra los Juegos Piblicos. Madrid. B.A.E. vol. XXXI, p. 413.

26,

Sturgis Elleno Leavitt. “Strip-tease in Golden Age Drama” Homenaje a Rodriguez Mofiino I. Madrid.
(s.n.). 1966. pp. 305-310. Igualmente puede jocalizarse este articuio en el capitulo IV de la obra del mismo autor:

Gotden Age Drama in Spain: general consideration and unusual features. Chapel Hill. The University of North
Carolina Press n® 121. 1972.

En relacién con el atractivo de las mujeres, constltese también “La mujer vestida de hombre en el teatro
espafiol (siglos XVI-XVII)". Revista de Occidente. Madrid. 1955. No obstante ia obra del gran prosista Mariana,
citada en ia nota anterior, es, en mi opinién, la m4s ilustrativa y amena. En la pdgina 425, por ejemplo, dice: “...
algunas veces en la misma representacién se desnudaban, 0 a lo menos salen vestidas de vestiduras muy delga-
das, con las cuales se figuran todos los miembros y casi se ponen delante de Jos 0jos”
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- Obra muy interesante, al menos desde la perspectiva documental, porque cita la
mayoria de personas que participaron en las polémicas de afios anteriores. D. José
Simén Diaz en Bibliografia de la Literatura Hispdnica, VII, n® 3.617, localiza
muchos ejemplares de esta obra.

CARRILLO, P. Antonio. Theatro de la contienda tragica de las Comedias, en que se
proponen los papeles de diferentes Authores, y se resuelve la controversia theolo-
gico-polytica ventilada en la Corte en este ario de 1683.

- Obra interesantisima. Segin Cotarelo, en la Biblioteca Menéndez y Pelayo de
Santander y en la Universitaria de Salamanca. Ninguna de las dos me ha dado noti-
cias acerca de su paradero.

CARTA escrita al sefior Manuel Guerrero, Jormando critica de su papel defensorio
de la indiferencia de las comedias (s.l., S.n., s.a.).
- Madrid. Biblioteca Nacional. V.E. 219-40.

CONSEJO REAL. Voto de 4 ministros sobre representaciones de comedias (1666).
Ms. col. Folch, tomo 72, fol. 19 y 206.
- Madrid, Real Academia de la Historia 11-1-5.

CORTES OSSORIO, Juan. Constancia de la Jee y aliento de la nobleza espariola.
Madrid. Antonio Rom4n. 1684.

- Biblioteca de la Fundacién Lazaro Galdiano. A-223. Madrid, calle Serrano 122,

CRESPI Y BORJA, Luis. Respuesta a una consulta sobre si son licitas las Comedias
que se usan en Espafia. Dala con un Sermén que predicé de la materia. Valencia,
Herederos de Chrysostomo Garriz. 1649.

- Madrid. Biblioteca Nacional. V.E. 126-2 y 131-21. También puede encontrarse en
la Biblioteca Universitaria de Santiago de Compostela.

DISCURSO critico sobre el origen, calidad y estado presente de las comedias de
Espaiia contra el dictamen que las supone corrompidas.

- Este texto es mads tardio: 1750. Atribuible a Ignacio de Loyola Oranguren, marqués
de Olmeda.

FERNANDEZ VALLADARES, Mercedes. Coplas de Perico Yy Marica. Estudio
Bibliogrdfico. Madrid. Universidad Complutense. Facultad de Filologia (Tesis de
Licenciatura). 1983.

FILGUERA, P. Manuel. Si sea licito hacer los Autos Sacramentales en las iglesias.
~—(s.l,, s.n., s.a.) (1678).

- Madnd. Biblioteca Nacional T-13. 581. Cotarelo cita incorrectamente el titulo de
esta obra en su Bibliografia..., e inventa uno inexistente.

GUERRA Y RIBERA, Manuel. La citada “Aprobacién” puede consultarse en el
tomo VII de 1a Biblioteca de Autores Espafioles, XLII-XLIIL Aunque también en la
Secci6n de Varios Especiales de la Biblioteca Nacional (V.E. 5-6).

JOCOSO didlogo divertido y tonta conversacién de Pedro vy Juana, alcaldes de
Carabanchel, sobre las comedias.

- Madrid. Biblioteca Nacional Ms. 3.632. Al parecer, perdido.

MEMORIAS cronolégicas sobre el origen de las representaciones de comedias.

- Madrid. Real Academia de la Historia 11-2-7-418 y 419.

NIETO DE VALCARCEL, Juan. Disputa epidémica y Teatro Racional

- Madrid. Biblioteca Nacional. 2/68.229.

PELIGRO de oir comedias lascivas.
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- Manuscrito 12.961-9 de la Biblioteca Nacional en Madrid. En relacién al mismo
tema, constiltense los manuscritos 18.635-18 y 11.206 de dicha institucién.

PORTOCARRERO Y GUZMAN, Pedro. Theatro monarchico de Esparia. Madnd.
1700.
- Valladolid. Biblioteca Universitaria. n® 4.493.

RESPUESTA a la respuesta de una consulta sobre si son licitas las comedias que
hoy se representan en Esparia.
- Santiago de Compostela. Biblioteca Universitaria. B-73.

ROJAS, Francisco. Apologia trdgica (sobre los inconvenientes de las comedias y la
necesidad de prohibirlas). (s.1., s.n., s.a.). (segunda mitad del siglo XVII).
- Madrid. Biblioteca Nacional. V.E. C.2 218-25 y 56-21.

TEATRO moral de la vida humana, en cien emblemas...
- Fundacién Lazaro Galdiano, A-339.



POESIA Y CUERPO COMO FORMA DE CONOCIMIENTO.
LOS EJEMPLOS DE VALENTE Y GIL DE BIEDMA: El verbo hecho carne de tango

Por Eva Valcdrcel
I. POESiA Y CONOCIMIENTO

Me dispongo, en primer lugar, a explicar brevemente el epigrafe tal vez un tanto
excesivo, que encabeza este articulo. En él he querido unir las dos afirmaciones poéticas
que confirman la poética de los dos autores que aparecen relacionados en el titulo. Las
dos afirmaciones de las que hablo significan la condensacion de toda un ideologia esté-
tica ampliamente corroborada en sus andaduras creativas. En efecto, si la poética de
Valente puede contenerse en la frase evangélica el Verbo se hizo carne o el Verbo
encarnado; para Gil de Biedma, una concepcién idéntica de la experiencia poética apa-
rece contenida, a mi modo de ver, en un verso de su “Juego de hacer versos™: “el verbo
hecho tango” .

Estamos ante dos formas paralelas de definir el resultado de la experiencia poética
mediante férmulas aparentemente diversas y alejadas entre si, pero si buscamos un poco
mds alld de una lectura superficial, no nos serd imposible rastrear una idéntica lectura
que confirme el espacio que en el mundo y en el arte ocupan estos dos creadores a los
que, ademds del tiempo y la practica comtin del oficio de poeta, unfa una cierta amistad,
como desprende de la lectura de poemas anecdoticos y de la revisién de dlbunes fotogré-
ficos y diarios; los unfa también una devocién confesada por la obra de los poetas ingle-
ses y dentro del marco poético espaiiol, la valoracién especial por la poesia de Cernuda,
esto s6lo por citar algunas coincidencias.

Tanto Gil de Biedma como Valente son poetas modernos y han edificado su obra
sobre los cimientos de la gran revolucién filoséfica que se consolidé con el
Romanticismo europeo, y que concebia el arte como el tinico camino que el hombre
tenfa posibilidades de recorrer con éxito, si decidia esforzarse en desvelar los misterios
de la existencia, las cuestiones verdaderas, las esenciales. Los romanticos se sintieron
desorientados en los temas religiosos, puesto que el dios que hasta este momento justifi-
caba la vida e incluso el arte, acababa de perecer, de perder su pedestal. El hombre solo
se enfrenta, ahora sin dios, con lo sagrado personal, con la necesidad 1deolégica de una
creencia similar a €sta: hay un dios dentro mi. El hombre que participa de los misterios
de la creacion poética es un hombre habitado'. En este contexto filoséfico, un poeta

En ¢l capitulo titulado “Sobre el lenguaje de los misticos: convergencia y transmisién”, perteneciente at
dltimo libro publicado por Valente, Variaciones sobre el pdjaro y la red, Tusquets, 1991, el escritor cita a
Hussein Mansur al Hallaj, que vivié entre los afios 875-922, y a Eckhart para apoyar su teorfa de la salida de st
del hombre y del dios en el instante de la creacién. Vatente descubre que “el vaciado de la interioridad o del yo
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entenderd que el rastro de lo sacro que puede percibir se encuentra en el Verbo encar-
nado, en la Poesia como forma de conocimiento. El Iéxico es el religioso, el fin que se
persigue es 1gualmente sagrado, el objeto es distinto porque se moldea, se manipula, e
1gual también, puesto que posee al individuo, lo habita, lo arrebata y no le deja la posibi-
lidad de elegir otro destino. La Poesfa ser4 la religi6n del individuo libre que se desplega
0 se explica mediante el autoconocimiento que le proporciona la propia reflexi6n poé-
tica en el momento en que, amparado por el estado de escritura, su universo se eleva y
se reconcentra ante si Este es el instante de la invencién de una experiencia de la crea-
c16n poética. Esta experiencia no se inventa, se vive. No se trata de elaborar normas y
Juicios, sino de comprender, de entender y de organizar en tltuna instancia, un determi-
nado conocimiento sobre el fenémeno estético del hecho literario.

La labor del poeta serd, segtin Mallarmé, la de “dar un sentido mds puro a las pala-
bras de la tribu”. Esta frase y la ideologia que la mmpregna ha sido recogida por Valente
en su ensayo Las palabras de la tribu’. Es éste el para qué del poeta, su justificacidn en
el mundo. Las palabras de Mallarmé contestarfan a las famosas cuestiones que se formu-
laba Eliot con respecto a la creacién, y que tanto Gil de Biedma como Valente han cono-
cido muy bien: para qué sirve, qué voy a decir, a quién se lo voy a decir.

El verdadero poeta debe revelar mediante su experiencia de la palabra poética
—aquella que, segin Platén es mds filoséfica que la histérica puesto que se ocupa de lo
universal, mientas la palabra histérica tiene como objetivo lo particular*— una nueva
corporeidad en el lenguaje, un nuevo rostro original. Se trata, en definitiva, de reinven-
tar, mediante una distorsién, un sistema para producir una informacién nueva. El poeta
consigue dar un sentido real al lenguaje utilitario, que para un poeta se halla desprovisto
de verdadera significacién. El poeta tiene la obligacion de violar el cédigo del lenguaje
comun para dar lugar a una impertinencia que, en tltima instancia, sea reductible,
puesto que, de lo contrario, estarfamos no ante un mensaje poético, sino ante un mensaje
absurdo, como es obvio. En esto consiste, pues, dar un sentido a las palabras de la
tribu, este es el mecanismo que permite, mediante una desviacién seguida de una reduc-
cién el fin positivo de la forma poética encarnada.

La Poesia es un experiencia mégica, como sostenia Rimbaud, y es también una
fuerza de conocimiento; experiencia mdgica y fuerza, subrayamos estas palabras que
definen perfectamente las caracterfsticas de esta forma de revelacién por medio de la

que hace posible su ocupacién total por io divino, tiene en misticas tan diferenciadas con Eckhart y Hall4j, meca-
nismos y formas de expresién muy préximas. En definitiva, el salirse el aima de sf y el salirse Dios de sf para
identificarse ambos en lo que Eckhart llama la unidad sumple es el mismo proceso espiritual en que se funda o se
cumple la famosa proposicién identificativa And ' - Hagqq (Yo es Dios 0 1a Verdad)” A propésito de esta proposi-
cién, Valente incluye unos reveladores versos de Hallaj: “Yo, que he visto a m1 Sefior con el 0jo del corazén, Le
digo: ;Quién eres Ti?. Y El me responde: {Td!”. Vid. Variaciones... pp. 167-169.
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Cfr. Variaciones..., “Verbum asconditum”, pp. 202-203.
“El deseo es esa posibilidad de desdoblamiento que (...) engendra de s{ mismo al otro (...)”

Postuia un 1mposible, decimos, ia palabra del mistico. Pero también decimos que tal es, y no otra, la raiz

dltima o cierta de fa palabra poética en cuanto decir de lo imposible, de lo indecible, que lleva la palabra a su ten-
sién maxima (...)

“La memoria del fuego” en Variaciones..., p- 251: “Palabra o voz no identificable, la palabra poética (...)
reciama un intelligere incomprenensibiliter”

Las palabras de la tribu, Siglo XXVI ed., Madrid 1971.

“  Arnstételes, en cambio, crefa que la poesia no podia revelar la verdad, puesto que proporcionaba una
mera copia del mundo de las ideas, por 1o tanto ofrecia una imitacién en tercer grado. La filosoffa era para ¢l la
tnica disciplina que proporcionaba el conocimiento de la verdad.
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sustancia lingiiistica, de las infinitas potencialidades del hombre. Y el poeta es el hombre
por excelencia que interpreta el mensaje sagrado, que da un verdadero sentido a las pala-
bras desvirtuadas del sistema utilitario, a las palabras de la tribu, porque asi debe ser
desde un contexto mitico y sacro, desde un aura sagrada que de ese modo lo impone para
poder consolidar lo humano y elevarlo a sagrado, y no tanto porque la tribu se vaya a
beneficiar o vaya a compartir explicitamente esa interpretacién reveladora. Entendemos,
en este instante, que el poeta sustituye formalmente al dios y se revela como tal; es un
vidente que alcanza la interpretacién de lo ncognito, aquello que nos busca y nos posee,
lo que somos parte de lo que hacemos —historia— sino de lo que Somos —esencia—.

El poeta es el vidente, el hombre habitado por el dios de la palabra; es el pharmakén
0 mediador que manipula el discurso fénico pero en una medida que escapa al célculo
previsible del propio mediador. Valente y Gil de Biedma representan dos ejemplos de
poctas videntes, en un instante dioses y victimas sacrificiales, a la vez destinatarios del
propio conocimiento que irradian. Ellos disfrutan de una vivencia diferencial y plenaria
del significado. Ellos mismos son los destinatarios del conocimiento que se desprende
de su propia experiencia poética. El poeta es el hombre que se desdobla para hablar a su
olro yo, para verse, conocerse y extrafiarse. Ese es también el ejemplo de nuestros dos
poetas, Valente y Gil de Biedma.

El poeta, mediante su emotividad, y su inteligencia también, hace posible la formu-
lacién de un conocimiento abstracto que se universaliza al salirse de sus propios limites
y se reformula como un pensamiento tnico y verdadero, revelador para la tribu y funda-
mental para el autoconocimiento del yo en relacién con el mundo. En el transcurso de
€ste proceso, el yo se autocrea, se individualiza a través de la designacién del dios y de
su propia reflexién. Es el proceso de “inventar una identidad” en palabras del autor cata-
lan. Para Valente, ademds de una identidad, es necesario crear una materia previa, que
alcanzard, durante el proceso de la experiencia poética, la forma, es decir, su identidad
en el poema conseguido.

El poeta resulta conocedor, principal beneficiario de esa experiencia que protagoniza
y es, en menor medida, un maestro. La tribu puede libremente tomar su ejemplo, el que
se deriva de su experiencia singular, pero no estd obligada a hacerlo, y con frecuencia
ignora esa experiencia que le resulta ajena. De cualquier manera, ese individuo que se
yergue ante la tribu, que protagoniza una bisqueda y que consigue un resultado, —el
conocimiento—, como fruto de esa biisqueda, que interpreta en su cuerpo los signos del
dios, y que ofrece su experiencia en sacrificio a la tribu, adquiere un cariz inevitable de
personaje sagrado, es lo tinico a través del cual se manifiesta el dios, es el elegido.

Valente consigue desviar el punto de atencién, en su escritura, desde ese creador ele-
gido, intérprete de los signos del dios, hacia el objeto final conseguido: €l poema. Sera
el poema lo tinico que merece ser reverenciado por ser el espacio sacro en el que y a tra-
vés del cual, el Verbo se hace camne y cualquier otro punto de atencién no es posible en
“esa hora de absoluto fulgor” 5.

Los dos poetas formulan el mismo proceso de su experiencia del hecho poético con
léxico, imdgenes y simbolos diferentes. Valente utiliza el universo de la religidn, del

5.

Ctr. Valente, El fulgor, Cétedra poesia, Madrid, 1984"
“Y todo lo que existe en esta hora
de absoluto fulgor
se abrasa, arde
contigo, cuerpo,
en la incendiada boca de la noche.”
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proceso mistico para revelarlo. Gil de Biedma se caracteriza en todo momento por inten-
tar cubrir sus versos con un ropaje lddico y ligero que resulta muy cercano al lector, al
que, al igual que a s mismo, critica amablemente. Pero esa apariencia ligera no libera,
SINO en apariencia, a los textos de su profunda carga intelectual y filoséfica. La férmula
que utiliza el poeta cataldn para huir de la responsabilidad de lo sacro, esti presente en
los desdoblamientos parddicos, la ironia o las voces de otros autores incorporadas a su
propia creacién.

El poema es, en tltima instancia, fruto de la inmersién en el yo, y es un fodo cuando
alcanza su definitiva forma, forma que sélo se significa cuando alcanza su desconexién
radical de la materia, segiin explica Valente:

“La forma se cumple sélo en el descondicionamiento radical de la palabra. La
experiencia de la escritura es, en realidad, la experiencia de ese descondicionamiento
y el ella ha de operarse ya la disolucién de toda referencia o de toda predetermina-
cién.”®

La poesia no es comunicacién para Valente, aunque puede producirla secundaria-
mente, pero ello no estd en su naturaleza originaria, la poesia es para €l, ante que cual-
quier otra cosa, un medio de conocimiento de la realidad .

Pero, jcudl es el estado en el que el poeta puede alojar en s el misterio de la poesia?
Primero ha de producirse un silencio; el individuo ha de vaciarse de cualquier consigna
para poder permitir que se aposente en é] la nueva realidad reinventada que se mani-
fiesta en el acto mismo de la creacién. Valente se expresa asi:

“BORRARSE.
S6lo en la ausencia de todo signo
se posa el dios.”®

Se necesita un estado de escritura y una absoluta disponibilidad para ser habitado °.
Pero el poema no puede ser buscado deliberadamente, porque el poema no es jamads un
ejercicio. Par Gil de Biedma, al igual que para Valente, el poema es el final de un pro-
ceso que tnicamente se alcanza si el poeta ha sentido la necesidad '° de que se llevase a
término, y s6lo después de haber dispuesto ese estado de vaciedad, de disponibilidad
animica. Valente lo formula como una experiencia de lo divino esencial y Gil de
Biedma como una experiencia carnal de lo humano, pero el significado dltimo es el
mismo. Escribe Gil de Biedma que “cl poema se pone pesado”, que se empefia en ser
escrito. “Se pone tan pesado que al final uno termina por escribirlo”. La voluntad es un

concepto que juega un papel importante en el proceso. Voluntad del creador, pero tam-
bién voluntad de la obra.

La palabra poética se comporta de la misma manera que el creador, en justa corres-
pondencia. Ella también se entrega vaciada de su significado, aportando asf el ser pri-

Valente, “Las condiciones del p4jaro solitario” en La piedra y el centro, Taurus, Madrid, 1982.
Vid. Vaicdrcel, Eva, El fulgor o la palabra encarnada, PPU ed., Barcelona 1989, pp. 40-50.
Valente, Al dios del lugar, Tusquets ed. Barcelona 1989.

Cfr. La piedra y el centro, p. 15: “Por eso la escritura (o lo que acaso se ha podido llamar estado de
escritura se ha podido sentir en lo moderno (...) como un estado de suspensién de la vida, at que por lo demds
nunca lo poético ha sido ajeno.”

* Cfr. “Desierto, exilio” en Variaciones... p. 255:

“Estado de escritura (...) Estado pues de disponibilidad y de receptividad méximas caracterizado por la tensién
entre ausencia e mmunencia que tan profundamente marca ia entera tradicién judfa. Ausencia e inmunencia del
Nombre en el no lugar donde se inicia ia revelacién, en el desierto, en ef exilio”-
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vado de ser que recibird el significado verdadero que le dari el poeta finalmente ''. Por
eso, el poema participa de dos sustancias, de lo particular subjetivo y de lo universal, y
una parte de esa universalidad, antes de convertirse en un concepto abstracto, pasa por
una fase previa de acercamiento a la experiencia comin de los hombres. Hemos dicho ya
que el poema comunica a su autor, 1o hace entrar en relacién consigo mismo, a través de
este proceso nace para el creador el conocimiento, y para el poema, la forma; después, la
tribu puede también participar de esos signos: “y los poemas son/ un modo que adopta-
mos/ para que nos entiendan y que nos entendamos”, como confiesa Gil de Biedma.

II. POESIA Y CUERPO

Si hemos aceptado que la poesfa posee un componente irreversible de subjetividad,
de experiencia singular del sujeto, no podemos asombrarnos de que, puesto que el crea-
dor es de naturaleza corpdrea, conozca, sienta, y verbalice esa experiencia de la creacién
utilizando su propio cuerpo como signo y proponiendo como lenguaje el de su corporei-
dad. Seglin Valente, no se puede hablar de experiencia espiritual sin la complejidad de
lo corpéreo, afirmacién que podria suscribir facilmente Gil de Biedma, quien escribe,
con resonancias gongorinas, que “Un cuerpo es el mejor amigo del hombre”. Los dos
poetas se reconoceria en €l pensamiento de Donne, cuando expresaba que, si bien es
cierto que los misterios son del alma, el cuerpo es el libro en el cual se leen.

Ya hemos afirmado que la poesfa como medio de conocimiento participa de la expe-
riencia personal, en una primera fase de carédcter emotivo, y abstrae esa experiencia en
un segunda fase intelectiva. Y el cuerpo es un instrumento privilegiado para ir mds lejos
en la aprehension de la realidad y en la reflexién interior.

No es dificil encontrar ejemplos en el corpus poético de nuestros autores en los que
s¢ manifieste la presencia del cuerpo como vehiculo de una reflexién. El poema
“Pandémica y Celeste” —perteneciente a Moralidades—de Gil de Biedma contiene
algunas reflexiones que se refieren a su poética y que son expresadas por medio del len-
guaje de la corporeidad. En este poema, el poeta efectia un desdoblamiento y se distan-
cia de su emotividad, se convierte en su propio lector. Mediante una cita de Baudelaire:
“mon semblable, mon frére”, se identifica con €l, toma conciencia de su existencia como
“uno entre tantos”. El objetivo es salir de si para conocerse a si y al mundo. Valente se
refiere al desdoblamiento como férmula de conocimiento, o si se quiere de revelacidn, -
utilizando para su explicacién el mito de Narciso:

“Narciso: revelacién en la imagen y por la imagen; epifania del otro en la imagen de

si.(...) Narciso ve en la fuente aquello que de si mismo sus propios ojos no pueden
ver.”?

Y en Mandorla leemos:

“LA IMAGEN se desdobla en el espejo como si engendrase de si el espacio de otro
aparecer.”

" Cfr. Valente, Mandorla, Cétedra poesia 1982:
“MAESTRO, usted dijo que en el orbe de lo poético las palabras quedan retenidas por una repentina aprehension,
destruidas,es decir, sumergidas en un amanecer en el que ellas mismas no se reconocen.”

12

“Pasmo de Narciso”, en La piedra y el centro.
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El poema de Gil de Biedma “Arte poética”, perteneciente a la seria Comparieros
de vigje encierra una sensacién de soledad desasosegante y contenida'®, el estado
previo y necesario para la creacién. Encontramos presagios de ese estado en expre-
siones tales como “nostalgia del sol”, “muro color paloma de cemento”, “la dulzura
de los labios a solas”. También percibimos ese sentimiento cuando el poeta se
refiere a la memoria como material del canto: “multitudes lejanas como seres queri-
dos”; de estos ejemplos parece desprenderse la confirmacién de que la creacién es
un “vicio solitario” como afirmard explicitamente Gil de Biedma en “El juego de
hacer versos”. En este poema, el creador define la materia del poema cuando se
refiere a la “corteza de materia terrestre” que el poeta trabaja con sus manos, defina
asi el material lingiifstico, el material comin del lenguaje utilitario que el poeta
reimventard, convirtiendo ese lenguaje comdn en algo mds, lo convertird en
palabra:

“alguna humilde cosa comtn

(...)

cuya corteza de materia terrestre

tratar entre los dedos, con un poco de fe.
Palabras, por ejemplo.”

A este respecto, Valente ha escrito, en un ensayo titulado “Sobre la operacion de las
» : y p
palabras sustanciales” una historia reveladora:

“... entre los canacos el s6lo término no —que ellos mismos cuando utilizan el fran-
cés traducen por parole— significa a la vez palabra, acto y pensamiento”®. Y en el
mismo ensayo transcribe unas lineas de Mallarmé tomadas de Divagations:

“No confundir lenguaje y verbo. El verbo es un principio que se desarrolla a través
de la negacién de todo principio.” La relacién que conviene establecer es: palabra poé-
tica es verbo, es parole, estd en un plano superior al lenguaje, aunque de €l est4 confor-
mada, pero no tGnicamente. Lenguaje y otras sustancias la constituyen.

“El juego de hacer versos” es el poema que de una manera més directa plantea
¢l pensamiento poético del autor. Lo que, en principio, llama la atencién es la utili-
zacion de la voz juego para calificar la labor del poeta, pero notemos que este
“juego” aparece, ademds de en el titulo en la primera y dltima estrofa, aunque mar-
cado de distinta forma. En el inicio aparece la negacién del juego propuesto —que

no es un juego— en el interior de una pausa dura que hace cambiar el tono del dis-
curso:

“El juego de hacer versos
—que no es un juego— es algo
parecido en principio

al placer solitario.”

En la dltima estrofa, y después de la extensa declaracién de la tarea del verdadero
poeta, explicada a lo largo de las quince estrofas precedentes, la pausa dura se ha

" Cft. “Desterto, exilio”, en Variaciones...,. p. 254;
“Tan sélo en el desierto, en el poivo de nuestras palabras, la palabra divina podia ser revelada”.

' “Sobre la operacién de las palabras sustanciales”, en La piedra y el centro, p. 50.
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limado, y el paréntesis es sustituido por las comas, las cuales posibilitan la inclusién del
mensaje dentro del mismo nivel de discurso:

“El juego de hacer versos,
que no es un juego, es algo
que acaba pareciéndose

al vicio solitario.”

En el poema se produce una intensificacién en la interpretacion del acto de la cre-
acion. En principio es un placer y después es un vicio, 1o cual significa que existe en
el acto de la creacién una anulacién del yo del individuo que no puede hacer otra

cosa que no sea dejarse poseer y convertirse en el territorio de las experiencias del
dios.

La Poesia es, segtin Gil de Biedma, “un dngel abstracto”. El dios se anuncia
mediante el dngel, el objeto de la anunciacién es el poeta, el cual puede resistirse a las
consecuencias de esa anunciacién, pero de nada servird porque la Poesia se afirmard en
su necesidad y en su inevitabilidad y de la desprovisién del creador nacers el poema.
Valente explica asi la llegada del dngel:

“EN EL ESPACIO

entre €l y su forma desdoblada,
el dngel es, penso,

irénico y oblicuo.”!?

Y la consecucién del verdadero poema:

“MOMENTOS privilegiados en los que sobre la escritura desciende en verdad la
palabra y se hace cuerpo, materia de la encarnacién.”'¢

Si bien es cierto que el poema participa de la experiencia subjetiva del yo, no lo es
menos que los sentimientos singulares tienen que ser conceptualizados, por medio de un
distanciamiento entre el sentiente y la emocién, de lo contrario, el poema no daria el
sentido nuevo a las palabras de la tribu.

El lenguaje poético es magico porque el Verbo se hace carne, porque posibilita la
creacién de un sentido nuevo y total. Es maégico porque es el lenguaje que crea de nuevo
la realidad. Esa es la verdadera Poesia, aquella que estd dotada de una carnalidad nueva,
de una materia reinventada, la que consigue con la nueva forma crear un nuevo orden.
Llegamos asf al “Verbo hecho tango”, y no parece imposible para la sensibilidad de un
poeta relacionar la palabra “tango” con diferentes formas de la carnalidad.

El tango se caracteriza por la sensualidad, por el sentimiento corpéreo, por el tacto,
carne, al fin; pero también, y desde la connotacién del lenguaje literario, “tango” se rela-
ciona con el verbo latino fango. El tacto es finalmente una posibilidad del verbo que
ahora es forma porque se ha encarnado y se ha salvado as{ del vacio significativo que le
habia sido impuesto por el lenguaje utilitario.

Pero los sentimientos del yo, son imprescindibles, por ello en “El juego de hacer
versos”, el poeta habla de aquella etapa en la que los poemas son 1maginados, puesto

% Aldios del lugar, p. 15.
'“  Mandoria, p. 49.
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que no guardan relacién con lo vivido, son simplemente un flirteo imaginario con el
hecho poético, que carece de verdadero valor."”

La poesia verdadera tiene un limite que tiende hacia lo divino y es rozado, como la
etermdad, por la sutil ala de un dngel que pasa cada miles de afios. Se trata de sentir y
comprender en lo mds hondo, hasta que, de pronto, surge el “no se qué” al que San Juan
de la Cruz se refirid y es la sustancia dltima de ese “no se qué”, la que el poeta ha de
conformar para que viva dentro del poema.

Hemos sefialado en las paginas que proceden algunas coincidencias en la poética de
dos grandes creadores. Hemos comprobado como debajo de formas de expresién dife-
rentes se esconde una misma filosofia: la que concibe a la poesia como una forma de
conocimiento y que cree en ella para reinventar un nuevo verbo en el que se encarnard
una nueva forma encerrada en un poema que es su forma de expresiéon mas acabada.

Si aceptamos estos supuestos no nos extrafiard comprobar que Gil de Biedma y
Valente utilicen, una vez mds, las mismas imagenes a la hora de describir el acto de
escritura:

“Se piensa y se escribe la poesia o lo que sea, a la vez por efusién —como el pino
segrega la ;esinq— y por reaccion —como la ostra segrega la perla— y siempre el tem-
peramento individual se inclina a una vertiente o a otra”.”(Gil de Biedma) !¢

“ESCRIBIR es como la segregacion de las resinas; no es acto, sino lenta formacién
natural. Musgo, humedad, arcillas, limo, fenémenos del fondo, y no del suefio o de los
suefios, sino de los barros oscuros donde las figuras de los suefios fermentan. Escribir no
es hacer, sino aposentarse, estar.” (Valente) '

" Auden en su ensayo “Making, Knowing and Judging” explica que existe un tipo de poema imaginario

del que no se puede hacer critica puesto que es una vaga imitacién de la poesfa como fendmeno estético en gene-
ral.

" Esta afirmacién aparece en una carta de Gil de Biedma a Carios Bousofio, publicada en Retrato del

artista en 1956, en su seccion tercera tituiada “De regreso en Itaca”, Lumen, Barcelona 1991. p. 198.
" Mandorla, p 45.



SALVADOR GARMENDIA: ENTRE EL JUEGO Y LAS MEMORIAS

Por Ménica Marinone

La narrativa de Salvador Garmendia —en especial sus primeras novelas'— nos hace
circular casi obsesivamente por espacios urbanos cadticos, donde personajes perdidos, alie-
nados, carentes de afectos’ se mueven en un transcurrir que a veces resulta infinito. Sin
embargo, cuando concluimos la lectura de Memorias de Altagracia (1974)%, advertimos que
se inicia un tiempo diferente de produccién: ahora se trata de un pequefio pueblo provin-
ciano, una aldea de Venezuela, donde un nifio es el personaje que centraliza casi exclusiva-
mente el texto. Garmendia ha reflexionado en entrevistas sobre esta nueva tendencia que la
critica ha sefialado: “Este libro aparece justamente cuando por primera vez yo me alejo del
pais por largo tiempo, paso un afio en Espafia y se crea esa especie de perspectiva de que
siempre se habla con respecto al pais y con respecto a uno mismo cuando se encuentra con
una realidad que no es la nuestra y que en muchos aspectos es diametralmente distinta. Una
vez en Espana encontré que esa zona que apenas yo habfa entrevisto y en la cual no me
habia atrevido a penetrar totalmente se me iluminaba de golpe, y me vi con los recursos y
con los nstrumentos en la mano para acometerla en seguida en forma total”” *

Los cuestionamientos iniciales, que origina Memorias de Altagracia, tienen que ver
con la dificultad que supone reconstruir un minimo hilo argumental que reordene un
discurso articulado como la suma de fragmentos de la vida de este nifio —que en la
generalidad de los casos funciona como el sujeto del enunciado— aparentemente inde-
pendientes y, s embargo, relacionados intimamente. Pensamos que ello se produce
pues a esta primera realizacion del texto es posible superponer otra que se vuelve com-
plementaria de la primera y remite al valor bisémico del titulo’, orientado hacia un

! Pensamos en Los habitantes, Caracas: Direccién de Cultura de 1a Univ. Central de Venezuela, 1961; La

mala vida, Montevideo: Arca, 1968; Los pies de barro, Barcelona: Barral Editores, 1973.

Ver al respecto Orlando Araujo. Narrativa venezolana contempordnea. Caracas: Tiempo Nuevo, 1972;
Julio Miranda. Proceso a la narrativa venezolana contempordnea. Caracas: Biblioteca de la Universidad Central
de Venezuela, 1975; Domingo Miliani, Triptico venezolano. Caracas: Fundacién de Promocién Cultural de
Venezuela, 1985.

Salvador Garmendia, Memorias de Altagracia. Barcelona: SeixBarral, 1979.

*  Declaraciones a Gabriel Jiménez Eman. Citado en Salvador Garmendia, Los pequedios seres, Memorias

de Altagracia y otros relatos. Venezuela: Biblioteca Ayacucho, 1989. Prélogo, bibliografia y cronologia de
Oscar Rodriguez Ortiz.

*  Coincidimos con lo sefialado por Carlos Reis en Fundamentos y técnicas del andlisis literario. Madrid:

Gredos. 1981: “Otra cuestién involucrada también en la delimitacién del texto literario es la del relieve asumido
por el titulo y la de la concomutante atencién que el andlisis textual debe dedicarle. A través del titulo se concre-

liza muchas veces un proceso de acentuacion de determinados factores o conglomerados de sentidos del texto
literario...” (101-102)
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acercamiento a ese lugar, su gente, su historia, desde la perspectiva de dicho sujeto de
quien no llegamos a conocer ni siquiera el nombre. Nos interesa considerar en este
breve articulo aquellas estrategias de organizacién textual y discursivas que nos “insta-
lan” como lectores, en el mundo de la memoria individual, pero también de las memo-

rias —de la historia colectiva—, volviéndonos participes directos en la recuperacién de
otro tiempo.

El discurso literario se va construyendo, segin lo expuesto, por un encadenamiento
de dieciocho episodios, no organizado cronolégicamente, quince de los cuales se arti-
culan desde una primera persona del singular, —que es ¢l vector que los unifica— y se
concentran en la mostracién de un mundo cotidiano. Los restantes X1, XV y XVII)
constituyen un bloque complementario del anterior: ficcionalizan acciones heroicas
desarrolladas en Altagracia en el pasado, pero también introducen acontecimientos

constitutivos de ese universo pueblerino, vivencias sostenidas por la memoria de su
gente.

Considerado el primer bloque la escritura se plantea, entonces, en la mayoria de los
casos, desde un yo infantil que proyecta a sus percepciones, experiencias y suefios tal
como se van produciendo en su tiempo-espacio, verificindose un distanciamiento de esa
realidad algunas veces perceptible por efecto de ciertas marcas discursivas que se detec-
tan durante una lectura atenta. Nos referimos esencialmente al empleo de verbos que
funcionan como indicios de una divergencia temporal® a partir de la que es posible cap-
tar, en ocasiones, un tiempo actual que llamarfamos “de la escritura”. Es el €aso, por
ejemplo, de verbos en primera persona en Presente (Indic.), en fragmentos articulados
en Pretérito Imperfecto y Perfecto Simple (Indic.), que semdnticamente connotan la
esfera intelectual dando idea de desconocimiento o duda respecto de algo y que funcio-
nan como marcas de la modalidad de la enunciacién,’

Ignoro si algunos signos de mal humor que no sabia ocultar en esos momentos obedecian
a un vago temor o a alguna estorbosa sensacion... imagino asimismo que él no se atrevid
Jamds a interrogarse acerca de la verdadera causa de ta) comportamiento... (14)%

de aquellos en Pretérito Imperfecto (Indic.) introducidos a continuacién de fragmen-
tos en Presente (Indic.), mecanismo que instala una separacién con lo relatado,

También se puede llevar por la calle toda la casa con sus ruidos, las caras distraidas que
parecen ir de viaje a lugares de mucha gente...

Otras veces era despedido por el conducto del zagudn como si atravesara la horqueta de
una honda... (8)

o bien a la articulacién de fragmentos en Pretérito Perfecto Simple (Indic.) al final
de la generalidad de cada unidad, en situaciones relevantes por ser tnicas en la vida del
sujeto del enunciado

La casa se pobié de gente. Mama y mis tias Horaron todo el dia y la noche. (14)

(3

Jean Starobinski, “ El progreso del intérprete”,. En La reiacién critica. Madrid: Taurus, 1974.

Juan Oleza, “La literatura, signo ideolégico”. En J Romera Castillo (Coord.), La literatura como signo.
Madrid: Playor, 1981. R Jakobson llamé shifters a estas marcas en Ensayos de lingiiistica general. Barcelona:
Seix-Barrai, 1975.

8

5

El subrayado es nuestro.



SALVADOR GARMENDIA: ENTRE EL JUEGO Y LAS MEMORIAS 145

Asimismo es posible mencionar otras marcas o deicticos —ahora, antes— que son
mads notables a medida que avanzamos en el texto y que en ciertas construcciones funcio-
nan como expresiones modalizantes con claras implicaciones paragmaticas, pues re-
envian a ese tiempo de la escritura a que nos hemos referido

Me he referido antes a la sdbana de La Ruesga como un maravilloso campo de pruebas;...
(48)

Sin embargo, la presentacién de un mundo tal y como es vivido, esto es, la mostra-
c16n de las situaciones, percepciones, experiencias o suefios sin intermediacién de la
reflexién sobre lo mismo que plantee una divergencia temporal recurrente —desde la
cual seria posible aludir también a una divergencia de identidad entre un yo pasado y
uno actual que recién se esboza diferente en el tltimo episodio— aparece como la estra-
tegia prevalente. Esto produce una borradura de fronteras que determina circular indis-
tinta e indiferenciadamente por todos los planos de realidad que conforman el mundo
infantil’, mecanismo por el cual no se Jerarquiza ningiin orden respecto de los otros;
entonces el plano que denominariamos “bdsico u ordinario” coexiste, se superpone o
filtra con el juego, la imaginacién, el ensuefio o lo misterioso. De este modo nos
conectamos, por ejemplo, con personajes que transitan zonas cuyas leyes son diferentes
de las del plano bésico y que a pesar de ello son introducidos en el texto de manera con-
vencional. Es el caso de Tio Gilberto con su posibilidad de mutacién fisica —le crece el
brazo a partir del codo (11)— o su aptitud para quebrar las normas que rigen el tiempo y
el espacio (14-15); de las mujeres largas de la lluvia, unas criaturas livianas y muy altas
que aparecen y desaparecen rapida y silenciosamente pudiendo ser traspasadas (41), o de
los seres que habitan en las paredes de 1a casa (13).

Es a partir de esta estrategia de indiferenciacién como en ciertas unidades —XI, XII,
XIV— que muestran experiencias del sujeto enunciado vinculadas con précticas signifi-
cantes —literatura, cine—, nos vemos implantados sibitamente en vivencias infantiles
generadas en este contacto con lo ficcional. Por ello nos volvemos espectadores de este
fiempo-espacio, pero tambi€n participes de una interferencia entre érdenes diversos que
nos compromete en un mecanismo intertextual desde el cual transitamos sincrénicamente
por textos diferentes (112). Del mismo modo y por mediacién del Juego, nos desplazamos
por la Unica situacién que vincula al nifio con la muerte como si ello no representara un
estadio definitivo, de méxima separacién o ruptura. Es asi que los rituales que se llevan a
cabo en la casa por la desaparicién del Tio Gilberto y ¢l dolor ante esta pérdida —Ia pre-
sentacion “real” de la muerte— estdn minimizados, por una Jerarquizacion de la unién de
estos dos personajes y todo lo que ello supone, esto es, la posibilidad de fracturar las cate-
gorias que rigen nuestra vida —tiempo/espacio— (14-15). El Juego mediatiza la inclusién
en un pasado heroico desarrollado en Altagracia y recibido por las narraciones de la gente
del lugar —XIV—, y también en un tiempo que nos proyecta al espacio europeo y que ha
sido conocido por el relato siempre repetido de un mmigrante. El juego, entonces, actualiza
por momentos la memoria de los otros, que se ha sostenido por la palabra y vuelve a hacér-
senos presente en las voces de los nifios que “entran” en la historia (131-135-81-82).

Por esta estrategia de indiferenciacién que compromete toda la organizacién textual
nos desplazamos, asimismo, desde este mundo cotidiano a episodios que ficcionalizan

* Ver al respecto Piaget-Inhelder, Psicologla del nifio. Madrid: Morata, 1981; PJ. Piaget, La representa-

cion del mundo en el nifio. Madrid: Morata, 1981; Gessel y otros, Psicologia evolutiva de 1 a 16 afios. Espana:
Paidos, 1984.
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dicha historia y que se insertan alternadamente en el bloque anterior: la época de la gue-
rra de independencia, el tiempo que precedié a la formacién del Estado Nacional, las
guerras civiles, las consecuencias de estos enfrentamientos (123 y stes -137 y stes).
Imprevistamente conocemos “otra” versi6n de ese pasado desde las vivencias de sus pro-
pios protagonistas, quienes nos involucran de lleno en esas acciones que ya no nos resul-
tan tan heroicas. La escritura se nos propone diversa en esta instancia; el tiempo de las
memorias —de la historia colectiva— desdibuja a ese yo que ha unificado el texto y que
no es siquiera testigo indirecto de lo que ahora se plantea. La presentacién desde una ter-
cera persona jerarquiza los acontecimientos relatados, asi como a aquellos que los prota-
gonizan: el estilo mismo funciona como marca de una divergencia temporal que no ha
sido planteada en ningiin momento a lo largo del discurso literario. Esta divergencia de
estilo es reforzada asimismo por la inclusién fragmentada, en uno de los episodios (XV),
de un discurso periodistico que remite a la crénica més tradicional de fines de siglo y que
da cuenta de lo que constituiria en un tiempo actual, un documento, una fuente de la
“historia escrita” vinculada al orden del poder y coincidente con lo que los nifios han
recibido por boca de los demds. Nuestra participacién en el pasado colectivo no se pro-
duce s6lo por el repertorio que se articula, sino ademds porque se actualizan ciertas nor-
mas inherentes a ese contexto que lo particularizan desde sus sistemas dominantes'®.

La posibilidad que crea el texto de “instalarnos” en el tiempo-espacio que se intenta
recobrar también resulta vehiculizada segiin lo expuesto, por ciertos procedimientos dis-
cursivos que refuerzan esta estrategia de indiferenciacién, o bien por otros que orientan
hacia una captacién esencial de esa realidad. Nos referimos a importantes quiebras
semdnticas —articuladas especialmente en los episodios cuyo sujeto del enunciado es un
nifio— que homologan todos los planos del relato, de modo tal que por ejemplo el
tiempo, que es una categoria abstracta, cuando estd descripto —y no aludido— aparece
materializado; a veces estd espacializado —es capaz de albergar cosas o de ser pene-
trado— o bien animizado

Los dfas, por su lado, adquieren una rotacién concéntrica y pueden fragmentarse en nume-
rosos remolinos cuyos vértices llegan a hacerse inalcanzables: si uno consigue penetrar a
una de esas visceras secretas y avanza derribando trastos, podr4 asomarse a la boca de un
bal y acercar el aliento a una materia que habla con palabras desmenuzadas y rotas;... (7)

Algunos espacios —la casa del nifio, por ejemplo— se presentan animizados

- la casa comienza a ensancharse por todos lados. Aquel cuerpo grande y lastimado se
cubre de palpitos y manifiesta los més angustiados sintomas de vida. Es posible que en
cualquier momento pretenda enderezarse en un esfuerzo retardado de animal renco, enco-
giendo las articulaciones secas, estirando 1os huesos y las viejas carnes arrugadas. Se le
ven salir brazos, por los lados, cavidades largas y oscuras donde el polvo que cubre las
maderas es una capa tierna... (7)

Ciertos personajes se introducen desde lexemas que connotan lo espacial o lo animal

Este vapor inflado y tibio (...) entra en el trozo de rafz torcida que es la nariz del mocho;
desde allf baja por cangilones de tierra pelada, sopla por algunos canales oscuros y al lle-
gar a un espacto despejado, que en sus rincones acumula piedras y raices, suelta de una

10,

W. Iser, El acto de leer. Madrid: Taurus, 1987,
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vez una gran traflla de perros que en seguida se precipitan en hilera por cualquier abertura
que encuentran delante. (17-18)

Este rasgo determina que el lector de Memorias de Altagracia transite por un mundo
en el que cada elemento se involucra con los demés desde el discurso, donde el borra-
dura de limites se articula en la constitucién misma de un lenguaje que da cuenta de la
aprehensién de la realidad que un nifio est4 realizando.

Asimismo, la prevalencia de estructuras descriptivas por sobre las narrativas orienta
hacia la atencién de mostrar que es recurrente en el texto Y que promueve una recupera-
c16n esencial de la realidad pasada, especialmente cuando se trata de la descripcién de
percepciones. A partir de este procedimiento, la escritura nos permite experimentar la
captacion de algo de la manera cémo y en el instante mismo en que se desarrolla dicha
captacion por parte del sujeto enunciado

En el traspatio el sol pega de lleno, tifiéndose de verde oscuro al entrar en el estanque, que
€s un pozo cuadrado y sin fondo. Cerca de la picl verde de ese estanque, que se arruga de
nada mds soplar por encima, la cara de uno que nunca llega a hundirse més alld de donde
se puede tocar con los dedos, es una telita delgada de agua sélida que hace ondas o se des-
hace por los lados, o se destruye por completo en trozos desunidos y trémulos entre los
cuales se suceden visiones repentinas de ojos y pedazos de piel, que intentan reunirse
muchas veces y se despegan nuevamente acometidas por innumerables reflejos; hasta que
la figura se rehace por si sola. En cambio, una profundidad metslica de un negro transpa-
rente donde se retratan las nubes, se ve volar un pajaro o se incrustan algunos caracoles
vacios, se mantiene eternamente en su lugar, sin llegar a alterarse para nada con las vibra-
ciones de las superficie. (17)

La forma, el movimiento, el color o el sonido surgen, en el acto de lectura, con su
sentido inmanente, tal como se presentarian a nuestros sentidos, es por esto que algunos
objetos se nos dan desde un universo de datos, con la extremada precision de los detalles
—a partir de lo cual se jerarquiza la estrategia de sugestividad— y, al mismo tiempo,
como un todo indivisible. Por la descripci6n de percepciones se instaura un tiempo que
€s presente y se recobra un modo de conocimiento en el momento en que se produce
efectivamente!’,

Pensamos en el tltimo episodio como soporte desde el cual es posible retomar nues-
tro planteo inicial y reflexionar brevemente sobre puntos que sinteticen lo expuesto. La
articulacién de un tiempo mds actual —que nos separa del mundo infantil y nos acerca al
tiempo de la escritura-— desde esas marcas discursivas sefialadas en principio —
antes/ahora— instala finalmente una divergencia de identidad a partir de la que se
reniega de la situacién presente, cuando se ha dejado de ser un nifio. La ausencia de
reflexi6n, andlisis o justificacién de lo vivido promueve a lo largo del texto la recreacién
de un modo de “estar” en otro tiempo-espacio —que nos aparece cuestionado— que
Intenta ser como entonces, centrandose en la captacién de un sujeto infantil y su mundo
cotidiano, y abriéndose a partir de ello a la fantasia, lo onirico, lo misterioso, el humor,
desde una indiferenciacién propuesta en la organizacién, pero también en el lenguaje.
Sin embargo, a pesar de la constancia pronominal, no se verifica una afirmacién exclu-
siva del yo, una subordinacién a la personalidad de ese sujeto del enunciado, sino mds
bien una decoloracién del mismo, situacién que orienta hacia una recuperacién de los

1.

Merieau Ponty, Fenomenologia de la percepcién. Bs. As.-México: F.CE., 1957.
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otros, de lo contextual. Altagracia va surgiendo en cada episodio esencialmente y conta-
mina la historia personal; la escritura cede a cada instante su calidad autobiografica por
una exacerbacion de la tendencia memonalista. El pasado que se actualiza deja de ser el
de un individuo: al recobrarse el contexto de significaciones histéricas desde constantes
identificatorias — la violencia, por ejemplo—, atin por mediacién del juego o la imagi-
nacién, lo privado se asocia a una lectura de la cultura de la comunidad —entendida
también como memoria'>~— situacién que es reforzada por los episodios del bloque arti-
culado desde una tercera persona. Resta destacar la prevalencia que asume el modo de
construccion del discurso literario que, a partir de las estrategias planteadas, no sélo pro-
pone desplazamientos constantes entre la subjetividad y lo cotidiano, sino que crece en
instancias liricas, desde lo cual apela a nuestra subjetividad comprometiéndose intima-
mente en la actualizacién de un tiempo que por momentos deja de ser ajeno.

12

Definimos la cuitura segin planteos de J. Lotman, como “todo el conjunto de informacién no genética,
como la memoria comin de la humanidad o de colectivos mds restringidos nacionales o sociales...”, en Semidtica
de la cuitura. Madrid: Cétedra, 1979. (41)



ARQUETIPOS JUNGIANOS EN HAGIOGRAFIA DE NARCISA LA BELLA
DE MIREYA ROBLES.

Por Maya Islas

¢Por qué Jung? ;Por qué buscar en las estructuras teoréticas de la personalidad?
(Por qué Narcisa?

La respuesta parece estar en que la aplicacién de la teorfa Jungiana al proceso
mismo de la existencia de Narcisa y familia en la literatura es un acto de bondad al inte-
lecto, ya que por pura coincidencia, la literatura y la psicologia se funden para explicar
el fenémeno del hombre y su relacién con los demas hombres. Mireya Robles mégica-
mente crea a los personajes que prueban a Jung.

Probablemente tropezaremos con el escéptico que niegue la existencia de los arque-
tipos como algo palpable, y que insista en su irrealidad por el cardcter misterioso de
habitar en el inconsciente. Nada que hacer al respecto. Sélo podemos decir, para justifi-
carlo, que Jung tomé el comportamiento del ser humano, y explica su dindmica a través
de una percepcién muy personal de las estructuras de la personalidad. Teorias posterio-
res o paralelas en el tiempo, no hacen la teorfa Jungiana obsoleta. La interpretacion de
Jung es un aspecto de la realidad total.

La personalidad es como un 4tomo: un misterio. En ambos observamos un compor-
tamiento, y de ahi inferimos estructuras, y dibujamos diagramas para ayudar a la visuali-
zacion. Asi haremos con Narcisa. Primero: un bosquejo de la teorfa; segundo: aplica-
cién de la teoria a los caracteres de la novela.

En la psicologia Jungiana, la personalidad en su totalidad es llamada el psiquico
(Psyche) del griego Psykhe que significa “espiritu”, “alma” o “inteligencia”.

En el psiquico hay tres niveles de la mente: la “consciencia”, y €l “inconsciente per-
sonal” y el “inconsciente colectivo”, nos detendremos en detalle en el “inconsciente

colectivo” ya que el contenido de éste son los arquetipos, tema del que trata nuestro
estudio.

El inconsciente colectivo no depende de la experiencia personal. Este aspecto de la
mente consiste en una reserva de imdgenes latentes, llamadas por Jung primordiales. De
acuerdo a €, estas imdgenes son predisposiciones o potencialidades a experimentar y a
reaccionar en cierta forma. Jung llamé a este aspecto del inconsciente “colectivo” por-
que es universal.

Regresando al contenido del inconsciente colectivo, los arquetipos, es interesante
mencionar que la palabra “arquetipo” no es un término moderno, es mds, fue usado
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antes de la época de San Agustin, y fue sinénimo de la palabra “idea” en términos del
concepto de 1dea que expuso Platén. La palabra “arquetipo” significa un modelo original
que sirve de patrén a cosas similares. Un sinénimo de arquetipo es prototipo.

Los arquetipos del “inconsciente colectivo” son cinco: la “persona”, el “animus”, el
“anima”, la “sombra”, y el “yo”. En este estudio enfatizaremos los cuatro primeros
arquetipos y su manifestacién en tres de los personajes de Hagiografia.

Comenzaremos por la “persona”. Jung define a la “persona” como el arquetipo que
permite al individuo caracterizar a la personalidad que no es necesariamente la propia.
La “persona” es la mascara que el individuo exhibe pidblicamente con la intencién de
causar una impresion agradable en la sociedad, y asi ser aceptado. Por lo tanto, se le
llama el arquetipo de la conformidad.

En Hagiografia, Narcisa lleva la voz cantante en la manifestacion de la “persona”, ya
que ella sigue en la realidad un patrén hacia la conformidad producto de su necesidad de
ser aceptada. Tal necesidad de aceptacion la lleva a representar el prototipo de la perfec-
ci6n. La perfecci6n de Narcisa se manifiesta en su capacidad de ver virtudes y no defectos:

“Narcisa se fue a sentar al sof4 donde mismo la habian puesto antes de la cena; se arrimé
bien al extremo derecho del sof4, apoy6 la mano derecha en el brazo del mueble, estird las
piernas sobre el asiento; se sinti6 allf una persona importante; tenia la impresién de que su
madre la habfa dicho que la esperara allf sentada, que ella se apuraria en fregar los platos
para atenderla lo antes posible, pero dofia Flora terminé de fregar; recorri6 la casa repeti-
damente, le prepar6 la cama a Manengo y lo ayud6 a acostarse, pero ni siquiera se acercé
al sofd; Narcisa continué llevando una sonrisa de beatitud y mientras se repetia que su
mamA sf la quiso atender y que la querfa atender mas que a nadie, pero lo que pasa que se
recosté un momento y se queds dormida”.

(pdg. 41)

En su capacidad de bondad hacia el hermano que la utiliza para su beneficio, Narcisa
no deja que sus propios defectos surjan facilmente a la superficie. El personaje lucha
desesperadamente por sobrevivir en la “persona”. Es importante aclarar que como lecto-
res, debemos estar conscientes que no hay hipocresia en el mecanismo de Narcisa; esto,
bien sabemos, es el inconsciente utilizando una tdctica para salvarla. El mecanismo con-
siste en ser buena para ganar la aceptacion; ser buena para que me quieran.

Narcisa proyecta sus propios ideales de perfeccién a los seres que la rodean, de ahi

su “hagiografia”. Narcisa desde que nace es martir.

“Narcisa demor6 su regreso al taller, dejé pasar los dias como para no enfrentarse a una
realidad que presentfa desoladora; el trabajo de los cobros que se iba dejando sentir,
Narcisa tenfa ojeras que la marcaban con una mancha verde, ennegrecida; a veces sintié la
necesidad de sefialar que ella también necesitaba el tiempo que mientras recorria las
calles, sentfa en sus manos la urgencia de moldear su obra; pero al menos estaba haciendo
posible el suefio de su hermano”.

(pég. 128)

El ideal de perfeccién de Narcisa choca ruidosamente contra los otros caracteres de
Hagiografia. Manengo, Don Pascual, Dofia Flora y Florita-Ita son personajes que poseen
poca inhibicién; son naturales en su egofsmo y abiertos a la crueldad. En ellos no existe
el intento de perfeccién, ni la necesidad de la virtud. Quizds por eso Narcisa resalta entre
ellos en una frontera psicoldgica de flor de loto.

Diferente de su familia, Narcisa vive ddndole calor a su “mascara”. Mientras crece,
Narcisa se pasa creando la personalidad que ella cree necesaria para ser querida.
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Debe aclararse que el arqueotipo de la “persona” es tan poderoso que muchas veces
puede confundirlo y su manifestacién no se interpreta con un acto de conformidad, sino
como una manifestacion de la esencia verdadera del hombre. En este andlisis nos pre-
guntamos: ;juega Don Pascual su papel de macho por el placer psicolégico que recibe al
ser aceptado por la sociedad cubana como el prototipo masculino de comportamiento, o
es que Don Pascual es esencialmente machista? En esto tenemos nuestras dudas, aunque
de acuerdo a Jung, estas llamadas esencias de la personalidad son siempre papeles repre-
sentados. Jung especifica que el papel de la “persona” en la personalidad pueden ser tan
dafiino como benéfico. Lo dafiino proviene de que el individuo adquiere un sentido exa-
gerado de importancia que deriva de representar un papel tan perfectamente.

Si el individuo esta en una posicién de autoridad, como en el caso de Don Pascual,
puede hacer la vida miserable a los que viven con él. Leyendo la novela, practicamente
vemos como toda la familia se ha visto afectada por el machismo de Don Pascual.

Jung decfa que los padres, a veces, tratan de proyectar sus “personas” en sus hijos
con consecuencias muy desafortunadas. Esta proyeccién se ve claramente en la forma en

que Don Pascual proyecta su “persona”, especialmente en dos de sus hijos: Manengo y
Narcisa.

Antes de que Narcisa naciera, ya Don Pascual le afirmaba a Dofia Flora:

“mira, Flora, mt hija, eso que td tienes ahf en la placenta, procura que sea un macho, por-
que si es hembra no quiero ni verla; al oir esto, Narcisa se habia encogido en la placenta,
sintiendo por vez primera un poco de terror;”

Después, al nacer Narcisa, su desprecio hacia ella por ser hembra dejé huellas inde-
lebles en la nifia que vivié su vida en funcién de ser aceptada.

En el caso de Manengo vemos como Don Pascual trataba de imponerle un patrén de
comportamiento:

“si, m1 hijo, tienes que jugar pelota para ver si eso te ensefia a ser un macho.”
(pég. 57)

O como muchas veces hacia referencias ofensivas hacia la no masculinidad de su
hijo:
“...encontré a Don Pascual mas serio que nunca después de haberse pasado la Gltima hora
velando en silencio cada paso de Manengo, es verdad que este muchacho, o que yo me
digo, que es un maricdn, vamos a ver qué invento para ver si se endereza un poco...”
(pdg. 56)

Manengo sentia el rechazo de Don Pascual, pero su reaccién era diferente a la de
Narcisa. Manengo no tenia reparos en ser quién era:

“...Don Pascual se habfa dedicado a vigilar a su hijo, cada gesto suyo, el timbre de su voz,
su forma de caminar; Manengo fingfa ignorar los ojos de su padre, pero en realidad los
sentia pegados a €l; de cuando en cuando Manengo se detenia y le devolvia la mirada,
retdndolo...”

(pdg. 57)

En Hagiografia, el arquetipo “persona” en Don Pascual se hace concreto en un
“objeto” ritualistico: su pene. Para Don Pascual su pene es un objeto casi religioso que
cumple su ritual de logro en las oficinistas, las prostitutas, en Dofia Flora, y hasta en las
chivas. Simboélicamente Mireya Robles hace que Don Pascual diga: “Yo soy pene”. De
ahi su rechazo hacia aquellos que no rinden honor a su objeto de idolatria, Claramente
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vemos que Narcisa es rechazada por Don Pascual porque no tiene pene; Manengo es

rechazado porque su pene no va a cumplir la misién que quiere Don Pascual: imponerse
sexualmente.

Esta falta de comunicacién entre Don Pascual y sus dos hijos mayores crea el ele-
mento burlén en la novela: a Don Pascual “las cosas le salieron mal”.

Asi como la “persona” es la cara exterior del psiquico, porque es la cara que el
mundo ve, la cara interior del psiquico Jung la llama en el hombre “anima” y en las
mujeres “ammus”. El arqueotipo “anima” es el lado femenino del psiquico masculino, y
el arqueotipo “animus” es el lado masculino del psiquico femenino.

Estos dos arqueotipos son usualmente poco desarrollados, y una de las razones es
que la sociedad pone gran valor en la conformidad y rechaza la feminidad en el hombre
y la masculinidad en la mujer. La discrepancia comienza desde la nifiez .cuando nifios
que tienen muy desarrollada su “anima” o su “animus” son ridiculizados.

A veces las fuerzas arqueotipicas del “animus” o “anima” sobrepasan la fuerza de la
“persona”, haciendo que estos individuos luchen por no ocultar su esencia. No se confor-
man a los dictados de la sociedad y se rebelan abiertamente o de una forma pasiva-agresiva.
Este ultimo término refiere a un comportamiento que resiste toda autoridad sin enfrentar
abiertamente al que exige las reglas, en este caso, los padres, o la sociedad en general.

En Hagiografia, Manengo es el caso palpable de esta rebelién. Manengo, desde nifio,
gozaba con humillar a Don Pascual haciendo resaltar su “anima”, trayéndola a la superfi-
cie, Manengo se vengaba utilizando el aspecto femenino de su personalidad:

“el sdbado, Don Pascual se retiré a dormir su siesta como acostumbraba a hacer siempre
que le agarraba el mediodia en su casa; habrfa dormido tal vez una hora cuando oy6 unos
golpes en la pared del cuarto que venfan desde afuera; fue saliendo del suefio con una sen-
sacion de logro: esos golpes son pelotazos, ése es Manengo que quiere que yo lo vea
Jugar; Don Pascual se puso el pantalén, se abroché el cinto, se puso las chancletas y salié
en camiseta a rastrear a Manengo; lo encontré en el patio con los bombachos puestos, con
un delantal corto de Dofia Flora que le arrastraba hasta el suelo; Don Pascual se acercé un
poco y sintié deseos de matar a su hijo; Manengo le habia abierto un huequito al delantal
por el cual sac6 el pipi y se lo estir6 delante de Don Pascual, gritdndole: mira, viejo hipé-
crita, jasf es como quieres que juegue a la pelota?”

(pdg. 58)

El “anima” de Manengo buscaba también las posibilidades mégicas de la manifesta-
c16n a través del ritual secreto de alquimia sexual que, a escondidas de sus padres, €l lle-
vaba a cabo con Narcisa:

“Manengo entré en el cuarto sigilosamente y cerr6 la puerta con llave; se paré frente a la
cuna de Narcisa como la habia estado haciendo desde hace dias; se bajé el shorcito y se
qued6 desnudo; con la mano derecha comenzé a estirarse el pipi y a repetir como en una
letania, quita, quita, quita; habfan pasado los quince minutos de rigor que Manengo habia
aprendido a calcular venciendo el misterio del paso del tiempo; en el momento sefialado,
liberd el pipf y se dirigi6 a Narcisa que ya estaba preparada; abierta y sin pafial; Manengo
apreté en pufio los labios del pequefio sexo y repiti6é otra letanfa: mi, mi, mi: a la hora
sefialada, se subid el shorcito, le colocé de nuevo el pafial a Narcisa, sali¢ del cuarto y se
sent6 en ¢l piso de la sala a jugar con unos mufiecos de papel;”

(pag. 25)

A diferencia de Manengo, el “animus” de Narcisa se manifiesta, no en identificacién
amorosa con el mismo sexo, sino mds bien en un patrén de actitudes y comportamientos
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que reflejan arquetipos universales masculinos: proveer y proteger. A excepcién de un
incidente en la novela, donde Narcisa fantasea con una experiencia amorosa con una
mujer, no hay indicaciones de que Narcisa sea homosexual; yo diria m4s bien a-sexual,
ya que la energia de Narcisa estd canalizada en su necesidad de ser reconocida y acep-
tada. Su energia vital no es sexual, sino egocéntrica y solitaria.

El arquetipo de la “Sombra”

De acuerdo a Jung, la “Sombra” contiene la naturaleza mas primitiva del hombre, la
mas animalistica. Es el arquetipo mas poderoso y el mas peligroso. La “Sombra” est4
formada de fuerzas que emanan del instinto, (esta fuerza o energia psiquica Freud la
llamé ID en su teoria).

La “Sombra” tiene aspectos positivos que tienen que ver con la espontaneidad, la
creatividad, y la intuici6n, pero en este estudio vamos a encargarnos del aspecto negativo
de la “Sombra”: su capacidad para la maldad.

El hombre ha sido ejemplo viviente, a través de sus acciones en la historia de la
humanidad, de su capacidad para el bien y para el mal. Serfa intitil negar esa fuerza que
se manifiesta en la mente del hombre como una antitesis a su divinidad.

Jung nos advierte que es importante que el individuo comprenda la dualidad de su
naturaleza su capacidad para la maldad como para el bien. Si el ser humano tiene el
entendimiento que ambas fuerzas existen en él, puede prepararse mejor para enfrentar,
no sélo su propia esencia, si no también la esencia de los demads; esto lo hard fuerte ante
el peligro. Mireya Robles escribié en Hagiografia un testimonio de advertencia a través
del iltimo pasaje de la novela.

Ya dijimos anteriormente que las acciones delatan a un ser humano. Las acciones de
Don Pascual y Manengo delatan sus espiritus. Son seres silenciosos en su maldad; mani-
puladores. Don Pascual es primitivo; Manengo es maquiavélico. A ambos los une la
sobrevivencia a través del juego de la vida. Ambos juegan el ajedrez perfecto: Jaque
mate.

La maldad en Dofia Flora y Florita-Ita se manifiesta a través del egofsmo. Este tam-
bién mata. El egoismo les nace de la superficialidad, del poco entendimiento; les nace de
no tener una filosofia de la vida. Ambas se entretienen con sus propias satisfacciones,
cumplidas muchas veces a través de los sacrificios de Narcisa:

“Narcisa lleg6 a su noveno cumpleafios que pas6 sin que se lo celebraran porque Mamd le
debia una cuenta a Candita por la hechura de la tltima batica de Florita-Ita”.

(pdg. 102)

Pero Narcisa no “ve” la esencia de su familia ya que estaba demasiado preocupada
en probar la bondad inherente en ellos:

“...papa, qué lindo se llevan ustedes, qué familia tan bella, qué armonia, en qué forma per-
fecta me aman ustedes.”

(pdg. 78)

Narcisa es la victima principal de las “sombras” filiales que la hacen desaparecer.
Los lectores se enfrentan, junto con Narcisa, a los golpes de la maldad. Los lectores se

enfrentan al rompimiento de los ideales de perfeccién. Narcisa lucha por hacerlos sobre-
VIVII.

Hagiografia de Narcisa la Bella es un espejo de muchas vidas. Quizés la trama sea
algo exagerada y caricaturesca para aquellos que no puedan adentrarse en el engranaje
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de ciertas estructuras familiares y piensen que ‘“estas cosas no pasan en la vida real”;
estamos de acuerdo en aceptar que el desenlace de la novela nos lleva a la misma esencia
del realismo magico, y que tales circunstancias no las encontraremos en la familia Pérez
al doblar de la esquina. Los caracteres de Hagiografia son también una nueva version de
“Remedios la Bella” subiendo al cielo encarne y hueso. Ellos han sido capaces de expe-
rimentar realidades alternas; han solucionado sus conflictos a través de la magia; esta
familia conoce el poder de la mente.

Es mmportante conectar esta novela a la teorfa Jungiana de los arquetipos. Es como
no dejar escapar la posibilidad de andlisis para llevar a lo concreto una verdad parcial de
los movimientos de la personalidad. Jung, al igual que Freud, ha tomado los campos de
fuerza del espacio interior para unificar a través de una clasificacién, los diferentes
aspectos que nos forman. Somos psicologia en movimiento. Los arquetipos son el movi-
miento mismo de lo transitorio y de lo conflictivo. Por el conflicto el hombre experi-
menta la soledad. Esta novela nos trae a la reflexién: ;es la unidad un mito?; ;es la per-
feccién un simple deseo de la mente?

Narcisa se queds sola, ¢pero es que acaso no lo estamos todos?
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LA CORRESPONDENCIA DIPLOMATICA DE VALERA DESDE FRANCFORT,
LISBOA, WASHINGTON Y BRUSELAS. I

Por Ana Navarro

No son abundantes las referencias de Valera a la que seria una de las principa-
les y constantes ocupaciones de su vida profesional desde su ingreso en la diploma-
cia: la redaccién de despachos'. Segin el Reglamento de las funciones de los
empleados diplomiticos recogido en la Guia prdctica del diplomdtico espariol de
Antonio de Castro y Casaleiz?, tenfan agregados y secretarios la responsabilidad de
los libros copiadores y la redaccién de la correspondencia con cénsules y
Ministerio. Las primeras referencias que tenemos sobre esta actividad de Valera se
remontan al periodo que denominaremos de formacién del estilo diplomadtico, es

En la Biografia de don Juan Valera, publicada por Carmen Bravo Villasante en 1959 (Barcelona,
Aedos), al trazar la trayectoria vital del novelista, la autora incluia numerosos textos epistolares, en su mayor
parte fragmentos de su correspondencia personal, junto a alguno procedente de su expediente diplomdtico (frag-
mentos de los despachos 101 y 129 de la correspondencia de Franckfort de 1865; un breve fragmento del despa-
cho 147 de 1881, y una cita muy breve del despacho de presentacion de Credenciales, ambos de Ia corresponden-
cia de Lisboa). Algunos de estos textos familiares, por ejemplo, las cartas que escribié a su mujer, incrementaron
la coleccion publicada en 1956 por el profesor Cyrus DeCoster en Correspondencia de Juan Valera (1859-1905)
(Madrid, Castalia), siendo recientemente reunidas, junto con las “Cartas inéditas de don Juan Valera a su mujer”
(Revista de Occidente, 2.* época, VI (octubre, 1968), 1-18) y otras, en el volumen Cartas a su muyjer (ed. de
Cyrus DeCoster y Matilde Galera, Cérdoba, Excma. Diputacién, 1989). En 1965, en la introduccién a las Obras
desconocidas de Juan Valera (Madrid, Castalia), el profesor DeCoster aludia a la existencia de epistolarios
entonces todavia inéditos como el de Estébanez Calderén o la correspondencia diplomdtica del Ministerio de
Asuntos Exteriores. Ambas, dice el profesor DeCoster, son “fuentes de informacién sobre Valera que quedan por
explotar” (Ibid., p. 16). El epistolario de Estébanez Calderén fue publicado en 1971 por Carlos Sdenz de Tejada
(Juan Valera- Serafin Estébanez Calderén (1850-1858), Madrid, Edit. Moneda y Crédito, 1971), sin que hasta
ahora tengamos noticia de la existencia de la publicacién de la correspondencia diplomdtica. Mi primer contacto
con ésta se produjo cuando recopilaba los despachos del Duque de Rivas, una pequefia muestra de ios cuales
——manuscritos de Valera— s incluyeron en el modesto pero carifioso homenaje que alumnos y profesores ofie-
cimos a don Juan Alcina con motivo de su jubilacién (“El Duque de Rivas en Nipoles. Correspondencia”.
Gavina, [1983], [pp. 17-31]), siendo alguno reproducido posteriormente en “Don Juan Valera en Viena.
Expediente diplomdtico y correspondencia politica” (Cuadernos para Investigacion de la Literatura Hispénica,
nim. 14, Madrid, 1991, pp. 7-31). De la mano del Duque de Rivas, a través de los despachos de éste que pasaron
a formar parte del expediente diplomatico del joven novelista, llegué, como Valera a la Embajada de Népoles, a
su correspondencia oficial en unos momentos en que descubria el atractivo de sus cartas personales. Asf se pro-
ducia el desplazamiento del interés de la correspondencia diplomatica del Dugque hacia la de Valera, a ia vez que
mi trabajo se situaba, sin saberlo, en la linea de investigacién abierta por los autores ya citados, que en lo concer-
niente a los textos diplomaticos todavia no ha dado sus frutos después de casi cuarenta afios. No obstante, antes
de niciar esta publicacion, he consultado al profesor Cyrus DeCoster, quien, con su constante amabilidad y dedi-
cacion a los estudios de Valera, me ha informado de que el profesor James Howe de ia Catholic University de
Washington, lamentablemente fallecido hace aiios, trabajé sobre el tema sin Hegar a publicar los resultados de su
investigacion.

N

*  Madrid, El Correo, 1886, vol. I1, pp. 21-3.
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decir, al perfodo comprendido entre 1847 y 1851 —quizd extensible hasta su
retorno de Rusia en 1857—, fechas en que fue Agregado en Ndpoles y Lisboa?, res-
pectivamente.

Hasta ese momento, la copia de despachos ajenos no era tarea grata al novelista,
quien a su regreso de Rio de Janeiro, donde habia sido Secretario, y ante la posibilidad
de ser enviado a un nuevo destino como agregado, afirmaba: “No hallo muy a mi
gusto volver a ser Agregado. No me quiero someter de nuevo a copiar los chapuces y
adefesios de un jefe tonto™. Es en 1865, afio en que fue ascendido a Ministro con des-
tino en la Confederacién Germanica, cuando lo vemos plenamente reconciliado con su
“ofic10” de escritor de despachos. A partir de ese momento deja de ser un mero
copista para convertirse en principal responsable de la correspondencia con el
Ministerio, cultivando, a veces febrilmente, un género que sintetiza en Valera profe-
$i6n y vocacién, diplomacia y literatura: “Lo que es de falta de Despachos [el
Gobierno] no se ha de quejar. Calculo que he escrito mas de 120 desde que estoy aqui.
Afiade a esto las cartas particulares, la correspondencia con el Gobierno yankee, con

el Capitdn General de Cuba y con los Cénsules, y comprenderds que no estamos deso-
cupados”?.

Para Valera, el ejercicio de su profesién fue escuela obligada en la que se formé
también como prosista bajo el magisterio del Duque de Rivas y de Alcald Galiano.
Sabemos que camino de Népoles, en Marsella, compro6 el “compendio de diplomacia
escrito por Martens” ¢, probablemente el Manual diplomdtico o compendio de los dere-
chos y funciones de los agentes diplomdticos,” una de las obras fundamentales y de reco-
nocida autoridad en Europa, en la que se formaron muchos diplomaticos el siglo XIX. Si
atendemos a los consejos de Martens y de sus contempordneos en torno a los principios
del estilo de cancillerfa, comprenderemos mejor algunos de los tdpicos que descansan
sobre el estilo de Valera: la nitidez de pensamiento, la transparencia expresiva, la clari-
dad, precisién, equilibrio cldsico, elegancia, buen gusto, etc., caracteristicas muy préxi-
mas a las recomendadas por este tipo de manuales, bajo cuyos cdnones, procedentes de
la diplomacia francesa del siglo XVIII, Valera forjard el estilo que le convierte en el

Tayllerand espafiol. Veamos lo que aconsejan al respecto los tratadistas contempora-
neos:

El estilo diplomético convienen todos los autores que debe ser CONCISO, parco y suma-
mente claro; que debe evitarse el caer en las exageraciones del culto consagrado a la retd-

En “Don Juan Valera en Viena. Expediente diplomatico y cotrespondencia politica” se publicaba el
despacho de presentacién de credenciales del Duque de Rivas en la embajada napolitana, uno de los primeros
ejercicios de Valera en estilo diplomdtico. En 1850, desde ia Legacién de Lisboa escribfa: “Hoy he escrito uno o
dos despachos”, y un mes mds tarde: “afortunadamente apenas tengo que copiar un solo despacho porque a mi
Jefe no se le ocurre nada qué decir, y cuando se ve obligado a escribir, no ya de asuntos politicos sino contes-
tando al Gobernador de alguna provincia que ha reclamado algiin desertor, préfugo o criminal refugiado en estos
Reinos, se apura, suda y se desespera, como s tuviera que resolver el enigma de la Esfinge.” (Juan Vaiera, Obras
completas, 1, Madrid, Aguilar, 1942, p. 1485; y Valera-Estébanez, ob. cit., p. 97, respectivamente.)

4.

Juan Valera, Cartas {ntimas, Madrid, Taurus, 1974, p. 43.

s

Cartas a su mujer, ob. cit., p. 134.

*0.C.,p. 1466.
*  Barén Carlos de Martens, Manue! diplomatique ou précis des droits et des fonctions des Agents
Diplomatiques; suivi dun recueil d'actes et d'offices pour servir de guide aux personnes qui se destinent 4 la
carriére politique, Paris, 1822; traducida por Mariano Sicilia, Libreria americana de Paris, 1826, También podria
referirse a su Guide diplomatigue, Leipsic, F.A. Brockhaus, 1832.
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rica; y que al mismo tiempo que liso y llano, debe ser sumamente cortés. [...] H. Meisel,
en su obra Cours de style diplomatique (Paris, 1826), sostiene, ante todo, la necesidad de
adoptar un estilo claro y conciso?.

En cuanto al estilo de las comunicaciones diplomaticas, lo primero y principal es que sea
claro, evitando caer en oscuridades y dudas, por buscar la galanura de la palabra o la bri-
llantez de un periodo, [...] En esto, sobre todo, conviene seguir los consejos de Martens,
que sostiene la teoria de que vale mds deslucir un parrafo para conservar la claridad de la
frase y la verdad del sentido, que falsearlo, exponiéndolo a que se interprete mal, por
pretender redondear un periodo y darle formas literarias que puedan alterarlo por com-
pleto’.

Existe, pues, en Francia y se cultiva con especial esmero el estilo diplomdtico. Libros hay
que tratan de esta materia, y para iniciar a los jévenes agregados en el arte de hablar y de
escribir con claridad, finura y correccién, se les recomendaba antiguamente en el
Ministerio de Negocios Extranjeros la lectura de los despachos del Conde de la Forest,
[...] Mas no hay correspondencia diplomdtica que supere n1 aun siquiera iguale a la de
Talleyrand con Luis XVIII durante el Congreso de Viena. Escrita en un francés digno de
Voltaire, es una obra maestra, literaria al par que politica, en que resplandecen las dos
cualidades que Talleyrand posefa en alto grado, afinadas por un constante ejercico: el
tacto, sin el cual no se concibe al diplomatico, y el buen gusto, que debe guiar al escritor
¥ que le hacia huir de vaguedades y exageraciones y evitar el pensamiento confuso y la
palabra ampulosa y huera, impropia del estilo diplomatico'®.

Y el propio Martens, en su Guide diplomatique, en el Traité sur le style des compo-
sutions diplomatiques, aconseja:

Quoique les écnits en matigre politique soient, par leur nature, susceptibles d'une infinité
de nuances dans le style, ils sont cependant soumis & certaines régles de diction, dont 1'ap-
plication est de rigueur. C'est ainsi que tout écrit et acte de ce genre ne doit rien offrir de
vague, ni de hasardé, mais un but bien déterminé; les idées doivent étre justes, la marche
ferme et rapide, la diction pure et correcte, les expressions claires, naturelles et précises;
enfin il faut qu'on y trouve ce tact des convenances, qui sait toujours approprier le ton et
le style aux circonstances et aux personnes, de maniére & n'étre Jamais ni au-dessus, ni
au-dessous du sujet que l'on traite.

En diplomatie il ne suffit pas d'étre compris; il faut encore s'exprimer avec une précision
telle, que la mauvaise foi la plus subtile n'en puisse ni dénaturer, ni au moyen d'un terme
équivoque, en fausser le sens pour l'interpreter au gré d'intérets contraires. Il faut donc
avant tout se bien pénétrer de son objet, I'éclaircir s'il présente quelque difficulté, et le
considérer sous tous les points de vue afin d'en saisir toutes les parties et d'en avoir une
idée parfaitement nette et distincte. Cette clarté dans les 1dées, condition absolue de tout
€crit, se répandra d'elle-méme sur l'expression de la pensée, soit par le choix des termes,
soit par la construction des phrases.'!

La diplomacia es para Valera, como ya ha sefialado la critica, un modus vivendi, una
solucién de emergencia a las dificultades econémicas. La privilegiada emigracién del
escritor, el auto-exilio diplomatico, es, por una parte, el medio mas “deleitable” y aristo-

“  Antonio de Castro y Casaleiz, ob. cit., vol. I, p.819.

* Ibid., vol. T1, p. 305.

% Marqués de Villa-Urrutia, “El estilo diplomético”, en Los Embajadores de Espadia en Paris de 1883 a
1889, Madrid, F. Beltrdn, 1927, p. 146.

n

Ch. de Martens, Guide diplomatique, ob. cit., pp. 204-5.
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critico de “ganarse la vida”, pues permite mantener un punto de equilibrio entre la
voluntad social, el deber y la vocacién'?; por otra, supone una posicién desde la cual es
posible alcanzar la “gloria” literaria y politica a través de informes y despachos™. Sin
embargo, en la agonia de un sistema diplomatico en decadencia, que encontrard su fin
en la I Guerra Mundial, Valera se lamenta de la inutilidad de la correspondencia diplo-
matica frente a los nuevos medios de comunicacién, uno de los tépicos recurrentes en
sus textos, que recoge la nostalgia de la vieja diplomacia respecto al cultivo literario™,

Entre 1865 y 1888 Valera fue Ministro en Francfort (1865-66), Lisboa (1881-83),
Washington (1883-86) y Bruselas (1886-88)%. Sefiala el profesor DeCoster en el pro-
logo a Obras desconocidas que “quedan pocos manuscritos del decenio de 1870, cuando
estaba escribiendo sus primeras novelas o del periodo 1880-1887 cuando servia de

"> En las Meditaciones utépicas sobre la educacion humana, en 1902, Valera reflexiona ai respecto: “En

las creencias religlosas y en las ideas morales de casi todos los pueblos, ora se entienda que el trabajo €s un cas-
tigo, ora se enticnda que es un deber, hay ia conviccién que da origen a esta frase: Es menester ganarse la vida.
[...} La frase, no obstante, de ganarse Ia vida, si se interpreta con severidad muy amplia, tiene no poco de cruel,
triste y antiprogresista. Pobre y menguado concepto de ia vida tendriamos s1 entendiésemos que debemos emple-
arla, gastarla y consumiria en ganarnosla. Podrfamos entonces decir, con sobrada razén: io comido por o servido.
No merecerfa ser vivida una vida que sélo para lograr vivir se emplease y se consumuese. Infiero yo de lo dicho
que el blanco de nuestros deseos, el objeto de nuestras aspiraciones, la meta remotisima de la carrera o marcha
progresiva de la humanidad es aproximarse mds cada dfa a una situacién en que ganarse la vida cueste poco tra-
bajo, cn que este trabajo sea mas deleitable que penoso, y en que a todos nos quede vagar bastante para la con-
templacion de Ia hermosura, orden y magnificencia del Universo visible y para penetrar, hasta donde cada cual
pueda en los abismos de su propia aima.” 0.C., vol. II, pp. 2191-2.

" Coincidiendo con el tratamiento del tema en cartas y textos de oficio, las Impresiones de Viena ofrecen

una extensa reflexién sobre aquél, al tiempo que suponen un amplio catalogo de los asuntos que veremos desfilar
por sus cscritos oficiales: “No hace mucho tiempo, todo hombre aficionado a escribir cosas que pasasen a la pos-
teridad como documentos histéricos de muy subido precio y a dar noticas peregrinas, que no estuviesen por lo
pronto al alcance del vulgo, no podfa menos de envidiar la suerte del diplomdtico. Merced a ia distinguida posi-
ci6én que ocupaba en pais extranjero y al trato y convivencia que tenfa con los més encopetados personages, como
el diplomatico no fuese muy inepto, averiguaba cuanto habia que averiguar y daba cuenta de ello a su Gobierno
en Despachos y en Memorias. Los bandos en que la nacién estaba dividida, las disputas religiosas, los amorfos y
enemistades, las intrigas de la Corte, ios recursos y rentas del Estado, las fuerzas de mar y tierra, el comercio, la
industria y las demds fuentes de la riqueza piblica, de todo se enteraba y sobre todo escribfa relaciones, raras y
curtosas. En el dfa, la omnimoda publicidad exonera ai diplomatico de tamafio trabajo, pero también le quita la
glona que sin duda pudiera adquirir llevdndole a cabo medianamente. (Qué podra €l contar que los periédicos no
cuenten mds por extenso y con todos sus dpices? ;Qué punto podrd tocar sobre el cual no se haya escrito y ande
umpresa alguna disertacién de las corporaciones cientificas oficiales?” Obras desconocidas, ed. cit. p. 589.

“ En la critica que hace en 1890 de Viagems Na Galiza de Silveira da Mota, escribe:

“A los diplomdticos les sucede [0 mismo [que a los viajeros] muy ai contrario de 10 que les sucedfa en {os siglos
pasados. Entonces, en sus despachos y memorias, ios diplométicos enteraban a sus Gobiernos respectivos de los
recursos del pafs en que estaban, de sus fuerzas de mar y tierra, de sus hombres y de sus cosas, en suma. Hoy
todo esto se sabe por periddicos, revistas y publicaciones oficiales, de modo que el diplomatico si aspira a lucirse,
extracta o copia lo sabido, o bien se lanza a filosofar sobre ello. Nada le queda ya por averiguar o poner en claro.
El Gobierno de todo pais cuito no se deja ya dpice en el tintero. Imprime y publica hasta los boletines de epizoo-
tia, donde constan cudntos ammales han tenido muermo, cuédntos trichina, cudntos moquillo, pepita, esparavanes
y otros alifafes. Si con tamafia dificuitad tropieza el dipiomatico que anhela dar novedad a sus despachos, ;qué
dificultades no tendré el viajero que no se detiene en un pais, sino que lo recorre a escape?” (0.C., vol. II, p.
805). Y nuevamente, en 1893, desde Viena, en despacho oficiat a Vega de Armijo: “Muy Sefior mio: Como los
telegramas, que publican los periédicos, difunden rdpidamente por todo el mundo io esencial de las novedades
que ocurremn, y como es dificil juzgar y augurar nada con tino sobre la complicadisima y enmaraiiada politica de
este pais, V.E. no ha de extrafiar que yo sea sobrio en escribir Despachos, ya temeroso de hacer apreciactones fai-
sas, ya recelando no poder decir sino en extracto lo que difusamente dice la prensa”. (“Don Juan Valera en
Viena... ”, art. cit., p. 45.)

" Sobre el marco histérico politico y vital en que se desarrollé la mayor parte de [a misién dipiomdtica de
Valera como ministro, existe ya una excelente bibliografia que ofrece un preciso contexto a estas etapas de su
vida: la biograffa de Carmen Bravo ya citada; Valera politico de Matilde Galera (Cérdoba, Excma. Diputacién,
1983); o los estudios de Fernando Ibarra, “Don Juan Valera, por dentro, en Washington” (Cuadernos
Hispanoamericanos, nim. 263-4, 1972, pp. 571-589), y Cyrus DeCoster sobre “Vatera y Portugal” (Arbor,
XXXIII, 1956, pp. 398-410) y “Valera en Washington” (idem, XXVII, 1954, pp- 215-223).
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Ministro en Lisboa, Washington y Bruselas™®. Dar a conocer pues, la literatura diplo-
matica de este perfodo —principal objetivo de nuestra publicacién— contribuye a lle-
nar, por un lado, esta laguna en la obra de Valera con un género que cultivaron muchos
escritores espafioles del siglo XIX, y que hasta el momento no ha podido ser atendido
por la critica ante el desconocimiento de textos que posibiliten su andlisis. Por otro, per-
mitird ampliar el conocimiento de las fuentes documentales de la historia del siglo XIX,
ofreciendo, por tanto, un inestimable material para el historiador, y para la comprensién
e interpretacion de las relaciones diplomdticas, sobre todo de las fuerzas subyacentes
que dominaron la politica exterior espafiola de la segunda mitad del siglo XIX!".

Dejarse llevar de 1a mano de Valera a través de estos textos es recorrer un delicioso
—aunque a veces doloroso— paseo literario e histérico por la politica europea y ameri-
cana de la segunda mitad del siglo XIX; es leer pagina a pagina la historia de los pue-
blos a los que el escritor nos asoma con inteligente curiosidad y atenta observacién en
una amena crénica que sabe destinada a un pdblico minoritario, ni individual como el de
su correspondencia personal ni colectivo como el de las cartas desde Rusia:

Yo ademds estudiaré este pafs politicamente y puede ser que atine a escribir despachos
que interesen; pero esto no puede ser enseguida'®.

De no pocos asuntos puede un Embajador de Espafia escribir desde aquf interesantes des-
pachos, ya discurriendo sobre la complicada politica exterior de este Imperio, por tan
diversas naciones formado, ya hablando de sus recursos, de su politica exterior, de sus
propésitos y de sus miras, pero yo mismo, si he de proceder con la debida conciencia,
debo enterarme bien antes de decir algo que no sea extractar los periédicos.

No extrafie V. que hasta ahora nada haya escrito yo, de oficio, sobre la cuestién politico-
religiosa promovida por las conferencias y decisiones del episcopado hiingaro y sobre
otras cosas no menos importantes. Ya procuraré, si sigo aqui algin tiempo, comprender

bien todo esto y explicarlo por escrito, aunque s6lo sea para mera curiosidad y recreo de
algunas pocas personas'®.

El ascenso de Valera a ministro se produce en la segunda fase del reinado de Isabel
I, en el periodo comprendido entre 1854 y 1868, en el que la politica expansiva espa-
fiola se desarrolla en consonancia con la europea, y en un momento de auge del naciona-
lismo continental. Como diplomitico vivié en primera linea una época importante para
la unidad alemana, asi como posteriormente el iberismo y los conflictos nacionalistas
del Imperio austro-hiingaro acapararédn su atencion, dando lugar a una extensa coleccién
de despachos sobre el tema.

Con la subida al poder de O'Donnell en junio de 1865, bajo el gobierno de la Unién
Liberal, Valera, entonces diputado, fue nombrado Ministro Plenipotenciario en la
Confederacion Germdnica el 20 de julio de ese mismo afio. La correspondencia de este
periodo es una detallada crénica del avance de la politica bismarckiana hacia la unifica-

c10n, considerada en principio méds una utopia poética que una realidad verdaderamente
deseada:

16.

En ob. cit., p. i4.

7 Agradecemos a Daniel Manzanares y a Luis Alvarez, as{ como al personal del Archivo del Ministerio de

Asuntos Exteriores, en especial a su Vicedirectora, dofia Elisa de Santos, su generosa colaboracién en nuestro trabajo.

" Cartas a su mujer, ob. cit., p. 211.

19.

Correspondencia de don J. V. (1859-1905), Valencia, Castalia, 1956, p. 174.
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A pesar del amor con que Ios alemanes acarician la idea de su sofiada unidad, los obst4-
culos que a ella se oponen son, en mi sentir, insuperables, pues, a més de las rivalidades
entre Provincia y Provincia, Ciudad y Ciudad, y Estado y Estado, hay una mds fuerte e
invencible, la rivalidad religiosa entre protestantes y cat6licos®.

Lo cierto es, en medio de todo que ni por la hegemonia de Prusia, n1 por ningtn otro
camino se desea aqui la unidad sinceramente. El haber aqui tantas capitales y cortes
difunde la ilustracién, la riqueza, y el movimiento literario, cientifico y artistico, y da
gran variedad y amimacién a este pafs. Todos claman por la gran unidad de la patria ale-
mana, esto les parece muy poético y sublime, mas no bien se creen préximos a ella, retro-
ceden espantados y conocen todos los bienes y ventajas que les trae estar divididos?!

Sin embargo, el ingenuo escepticismo sobre la unidad de Alemania manifestado en sus
primeros despachos 1rd cediendo a medida que la figura de Bismarck crezca con su “sober-
bia”, “insolencia” y “despotismo” hasta convertirse en un dios de la paz o de la guerra.
Valera desmenuza en estas péginas el proceso histérico que amenaza de muerte a la
Confederacién Germanica hasta su disolucién en agosto de 1866. El avance de la politica
del Canciller y la sombra de la guerra austro-prusiana, que tan de cerca le toc6 vivir, van
tomando cuerpo hasta la declaracién del conflicto que habria de modificar profundamente
Europa tras la victoria de Sadowa a favor de Prusia. Como representante de Espana fue lla-
mado a intervenir al producirse la invasién del Gran Ducado de Hesse por el ejéreito pru-
siano: el Ministro de Holanda, a instancias del Principe heredero, Federico Guillermo, soli-
cité una manifestacién colectiva de los representates extranjeros acreditados en la
Confederaci6n en favor del Elector, detenido por los invasores. La posicién de Valera y la
de la politica espafiola fue la de no separarse de la actitud de todas las potencias no compro-
metidas, especialmente de Francia y Gran Bretafia, respetando la m4s estricta neutralidad:

Es lo cierto, como convinimos en afirmar los Ministros de Holanda, Inglaterra y Espafia,
que cautiverio semejante no se registraba en todos los anales de la Historia ni en toda la
prolongacién de los siglos, y en suma, que nada podiamos hacer por lo pronto en favor dei
Elector cautivo, porque de ir a Cassel a interponer nuestros buenos oficios o a protestar o
reclamar, nos exponfamos a romper la neutralidad que deben y quieren observar nuestros
Gobiernos, o cuando menos a que nuestro caracter fuese desconocido por el General de
Prusia, y nuestras reclamaciones desatendidas y desairadas. Si algo desean, pueden y quie-
ren hacer nuestros Gobiermnos en favor del Elector, nos parecié también que era en Berlin y
no en Cassel donde debian hacerlo. Para lo cual decidimos poner en conocimiento de
nuestros Gobiernos respectivos el caso ocurrido y las stplicas verbales y por escrito del
Principe heredero de Hesse y del Ministro del Elector cerca de la Dieta Germanica.
Decidimos igualmente hacer saber al Sr. Mayer nuestra determinacién por medio de una
nota, que adn no sé si le dirigird solo el Sr. de Scherff o si habremos de firmaria todos.
Quizds se retarde el escribir la nota para dar tiempo a que recibamos instrucciones?.

El rapido avance de la linea de ocupacién prusiana hasta Francfort aconsejo el tras-
lado de 1a Dieta a Augsburgo, y creé momentos de tensién entre el cuerpo diplomdtico
alli acreditado al verse obligado a seguir la precipitadamente antes de recibir instruccio-
nes de sus respectivos Gobiernos. Valera partié tras ella con los representantes de
Francia, Gran Bretafia, Bélgica y Rusia la vispera de la ocupacion de la ciudad:

*  Despacho n.% 103 de 1865.
2 fd.n2 111 de 1865.
2 {d. n. 48 de 1866.
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Los prusianos ocupan también gran parte del Ducado de Nassau y llegan hasta Langen-
Schwalbach. Contindan ademés los temores de que vengan por Worms, hacia Mannheim
y Heidelberg, ¢ intercepten el telégrafo y el ferrocarril.

En tal situacién, y no teniendo noticias o teniéndolas no muy buenas, de las negociacio-
nes para el arreglo de un armisticio, la Alta Dieta Germadnica se reuni6 anoche y decidié
salir de aquf para Augsburgo, hoy a las diez de la mafiana. El Presidente, Sefior Barén de
Kiibeck, me invit6 a que siguiese a la Dieta, poniendo a mi disposicién, por medio de una
carta confidencial, asientos en el tren especial en que la Dieta iba. A la Nota del Sr.
Bar6n, de que va copia adjunta n.° 1, contesté lo que verd V.E. en anejo n.? 2. En carta
particular, contesté a la carta del Sr. Barén, que mis negocios no me permitian seguir
inmediatamente a la Dieta ni aceptar la oferta de los asientos, pero que mafiana o pasado
marfiana me irfa para Augsburgo.

Los Minisiros de Francia, Gran Bretafia, Bélgica y Rusia, han hecho lo mismo que yo, y
todos saldrdn de Francfort para Augsburgo, dentro de pocos dias. Los Sres. Ministros de
la Dieta se fueron ya esta mafiana, a la hora que habian sefialado. [...] Carezco de instruc-
ciones del Gobierno de S.M. para adoptar la resolucién de irme: pero no las he creido
indispensables. Por el contrario, para quedarme y no seguir a la Dieta es para lo que
hubiera yo necesitado instrucciones especiales.

La razén natural me dicta, sin necesidad de recurrir a ver lo que hacen otros Ministros,
que Espafia debe considerar como existente la Confederacién Germanica y como legitima
la Asamblea que la representa, mientras que no se cambie por medio de nuevos pactos
solemnes el derecho piblico de Europa. Siguiendo a la Dieta, no hago més que recono-
cer, con una manifestacion mds clara, la legitimidad del derecho antiguo contra la fuerza
que prevalece y que aiin no ha venido a constituir un derecho nuevo. Tales son las senci-
llisimas razones que han servido de pauta a mi conducta, la cual espero que ha de mere-
cer la aprobacién del Gobierno de S.M.2

El interés literario de estos despachos va en aumento a medida que Valera toma con-
ciencia de la realidad politica de la Confederacién. Por ellos desfilan, ofreciendo enri-
quecedor contexto, numerosos temas sociales o culturales como el panorama intelectual,
la caida de Wagner, la ley sobre imprenta, el andlisis de la sociedad, etc., que se entre-
mezclan con otros procedentes de la situacién politica espafiola, como las sublevaciones
de Prim o el conflicto hispano-chileno.

El mismo interés ofrece la correspondencia desde Lisboa, limitada cronolégica-
mente por la toma de posesion de su cargo el 24 de marzo de 1881 y la dimisién obli-
gada en 1883 tras el episodio de la votacién de la ley reductora de las tarifas ferrovia-
rias, en la que Valera se abstuvo por su compromiso con la Compaiiia de los
Ferrocarriles de la que era Consejero. Cuatro temas embrionarios nacen de la correspon-
dencia de esta época: la politica mterna de Portugal, su politica exterior, el iberismo yla
politica colonial en Africa.

La representacion de Valera en Portugal coincide con el periodo de decadencia al
final del reinado de Luis I, en un momento en que los partidos progresista y regenerador
se disputan el poder, adquiriendo las fuerzas republicanas ante la derrota progresista de
1881 un nuevo impulso, en auge hasta la proclamacién de la Repiblica en 1910. Los
despachos de esta etapa se inician con la dimisién del Gabinete progresista, dirigido por
Anselmo José Braacamp, ante las censuras del jefe del partido regenerador Fontes
Pereira de Mello, y la formacién de un nuevo ministerio compuesto por regeneradores y
avilistas bajo la presidencia de Antonio Rodriguez Sampaio. Valera pronostica un futuro

3 fd. n267 de 1866.
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estable al nuevo Gobierno mientras el mal estado de las finanzas publicas no fuera,
como lo fue bajo el reinado de Carlos I, utilizado por los revolucionarios.

La politica portuguesa respecto a Espafia quiz4 sea el tema mds interesante que ofre-
cen estos despachos, tanto para el estudio de las relaciones entre ambos paises como del
pensamiento del autor sobre un tema que traté frecuentemente en su obra: el iberismo.
Para un anilisis completo del mismo son indispensables estas paginas tan lejanas de
aquéllas en que con el idealismo romaéntico de sus afios de agregado, dedicado con entu-
siasmo adolescente al descubrimiento del mundo, repondia a la llamada de Estébanez
Calderon para luchar por la unién ibérica.

La politica del Gobierno regenerador, proclive a la alianza inglesa, se muestra rece-
losa y sensible con toda manifestacion espafiola sospechosa de preparar la unidad penin-
sular. Segin Valera, la situacién de Espafia con respecto a Portugal dependeria del juego
de alianzas en el concierto europeo, a las que la politica espafiola de la Restauracion era
poco favorable: “Aliados con esta gran nacién [Gran Bretafia], tendriamos también al
Portugal por aliado. Aliados con Francia, le tendriamos en contra. Aliados con Alemania
y con Italia, le tendriamos en contra también™*. La anglofilia portuguesa pone freno a
cualquier aproximacién a nuestro pais. La unidad ibérica, segiin Valera, no interesa en
€sos momentos a Espafia salvo que ésta venga a “ruego de los portugueses™

Una alianza defensiva y ofensiva con Portugal hasta cémica serfa. (Qué fbamos a sacar de
la alianza con una nacién que ni tiene ejéreito, nt marina, ni dinero? Un zollverein es hoy
umposible, y ademds, si alguna vez llega a ser posible, Portugal ganard mas con él que
Espafia. En el dfa, s1 ahf siguen prosperando la industria y el comercio, y rebajados los
aranceles, o bien por contrabando o bien pagando en las aduanas, entrardn cada vez mas
productos espafioles en los mercados de Portugal o pasaran por Portugal, para ir a otros
paises, como el Brasil, por ejemplo. Para esto no necesitamos nosotros de zollverein. El
zollverein, s ha de venir, ha de venir por conveniencia y a ruego de los portugueses.

No hay, pues, ninguna ventaja concreta que pueda sacar Espafia de estrechar sus relacio-
nes con este pueblo, vecino y hermano.

Pero, si no hay ventajas concretas, las hay vagas, aunque no por eso dejen de ser efectivas
y grandes. Conviene que este pueblo aislado con nosotros del resto de Europa por el mar
y los Pirineos, y unido a nosotros por una frontera casi siempre artificial e imaginaria, nos
sea amigo, nos conozca, reciba nuestra influencia intelectual, no vaya desespariolizdn-
dose mas cada dia, y no llegue a convertirse en un Gibraltar de cuatro millones 0 mas de
almas y de una extensién que equivale acaso a més de la sexta parte de la peninsula®.

El expansionismo portugués de esta época se ve frenado por la crisis econémica y la
presion de la politica belga, los intereses de los comerciantes britdnicos y holandeses, y
el falso apoyo de su aliada, Gran Bretafia, cuyos planes en Africa eran incompatibles
con la defensa de los derechos portugueses. El establecimiento de Brazzaville y otras
colonias francesas y belgas en el curso medio del rio Zaire, las negociaciones con el
gobierno inglés para obtener el apoyo britanico a la ocupacién efectiva de los territorios
sobre los que Portugal crefa tener derechos —el pragmatismo politico de Valera consi-
deraba un error el recurso a Inglaterra debido a la ciega anglofilia de los regeneradores
portugueses—, las manifestaciones y exigencias humillantes del Parlamento britanico y
el juego de los intereses beneficiarios del vacfo de poder en aquellos lugares son otros

* [d. n2216de 1881.
*  fd. n.°253 de 1881.
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tantos temas recogidos en casi una decena de despachos. En ellos se anticipa el desen-
lace del conflicto, tres afios mds tarde, en el Congreso de Berlin (1884-85), en el que
dnicamente se reconoci6 el derecho de Portugal sobre dos enclaves junto al rio Congo.

El Tratado de Propiedad intelectual con Espaiia aprobado en mayo de 1881, las entre-
vistas entre los monarcas de ambas naciones bajo la proyeccion de un posible enlace
matrimonial que uniera las dos dinastias, y la polémica suscitada por Gumersindo de la
Rosa y Villarino del Villar sobre la organizacién de la “colonia espafiola” son temas sub-
sidiarios que se mecen en estas paginas sin dejar de ofrecer interés afiadido para la com-
presion y estudio de la época, asi como de la actuacién diplomatica de Valera.

Tras la dimisién de su cargo en Portugal, un nuevo nombramiento en noviembre de
1883, le llevd, en uno de los momentos mis delicados de la politica espaifiola, a
Washington: en el periodo comprendido entre la primera guerra de la independencia
cubana (1868-78) y el “movimiento emancipador” de Cuba y Filipinas, coincidiendo la
expansion imperialista americana con la decadencia del imperialismo colonial de Espafia
y Portugal que concluirfa con el desastre del 98 y la crisis del ultimatum, respectivamente.

Las consultas previas al Gobierno estadounidense sobre la aceptacién de Valera
como nuevo Ministro en sustitucién de Barca dieron pronto respuesta satisfactoria,
seglin telegrama de 15 de noviembre de 1883%. El 26 de noviembre firmaba el Rey el
nombramiento, que le fue remitido el 27 de junio junto con las instrucciones de actua-
ci6n politica que debian regir su mision:

Madrid, 21 de noviembre de 1883.

Exmo. Sefior: A la ilustracién de V.E. no puede ocultarse la importancia del nuevo
puesto que S.M. se ha dignado confiarle ni la gravedad de los asuntos de indole diversa y
distinta naturaleza que estd llamada a tratar la Legacién de Espaiia en los Estados Unidos.
Partiendo por lo tanto de este doble supuesto me limitaré a indicar a V.E. las lineas gene-
rales de la politica que el Gobierno de S.M. desea seguir en sus relaciones con el
Gobierno de la Unién:

Que éstas cuanto mds cordiales, mejor han de corresponder a los propésitos del
Gabinete de que tengo la honra de formar parte y a los intereses del pais, es tan evidente,
que me parece oc1oso insistir en recomendar a V.E. que procure desde el primer
momento granjearse las simpatias no solo del Gobierno cerca del cual se halla acredi-
tado sino de aquellas personas que por su posicién no pueden menos de ejercer influen-
cia en las Cdmaras, en la Prensa y aun en la misma sociedad Anglo-Americana. La
vecindad de las Antillas espafiolas a los Estados de la Unién donde por lo general
encuentran un asilo inviolable los perturbadores del orden y de la tranquilidad en Cuba y
Puerto Rico, es un peligro constante que solo puede conjurarse por medio de intimas
relaciones entre la Legacion de S.M. y esas Autoridades a la vez que por la mas exqui-
sita vigilancia. Esta deberd continuar ejerciéndose con el mismo celo y escrupulosidad
que lo ha sido hasta ahora, poniendo V.E. especial cuidado en tener al corriente no solo
al Gobierno de S.M. sino a los Gobernadores Generales de Cuba y Puerto Rico de
cuanto puedan maquinar en ese pafs los flilibusteros espafioles y americanos contra la
tranquilidad de aquellas islas.

Consecuencia de las tltimas insurrecciones en ellas promovidas fueron las medidas
excepcionales que el Gobierno de S.M. se vio obligado a adoptar y que lastimando algu-
nos intereses Americanos produjeron una serie de reclamaciones acerca de las cuales fue

* “Secretario de Estado acepta el nombramuento Sr. Valera manifestando que Presidente de la Repiblica

estd complacidisimo designacién persona tan importante a quien precede fama hombre estado e ilustre escritor.
Dupuy”. MAE Exp. 244, leg.® 14123,
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llamada a entender por acuerdos de ambos Gobiernos una Comisién de arbitraje estable-
cida en Washington, que recientemente ha terminado sus funciones.

Por efecto de diversas sentencias cuyos fallos eran inapelables, Espafia se ha visto
obligada a satisfacer en estos dltimos afios cantidades cuyo total ha ascendido a treinta
millones de reales aproximadamente y que ha abonado con religiosa escrupulosidad, y sin
embargo teniendo a su vez reclamaciones contra los Estados Unidos de indisputable justi-
c1a y de origen mucho mds antiguo, esta es la hora en que atn no ha podido conseguirse
que el Gobierno de la Unidn las atienda como es debido.

En los archivos de esa Legacion encontrard V.E. los antecedentes relativos a estas
reclamaciones que se refieren a perjuicios ocasionados a sdbditos espafioles durante la
guerra de Secesi6n y al cumplimiento del Tratado de 1819 para el arreglo de la Deuda de
la Florida.

El Gobierno de S.M. desea que V.E. consagre una atencién preferente al estudio de
estos asuntos que hallard perfectamente preparados, y que llame la atencién del Gabinete
de Washinton sobre la justicia de nuestras demandas después de tanto tiempo transcu-
mido, y de los sacrificios que Espafia se ha impuesto para atender a las reclamaciones
Americanas ocasionadas por las insurrecciones de Cuba.

Indicados a V.E. los descos del Gobierno de S.M. en el orden politico, juzgo conve-
niente afiadir algunas consideraciones relativas a las relaciones comerciales entre Cuba y
Puerto Rico y los Estados Unidos.

Los datos estadisticos publicados recientemente acerca del Comercio de nuestras
Antillas con los Estados de la Unién demuestran la superioridad de nuestras exportacio-
nes a los mercados de los Estados Unidos con relacién a lo que de dichos mercados lleva-
mos a Cuba y Puerto Rico. Esta diferencia ascendié el afio iltimo por lo que a Puerto
Rico se refiere a cerca de un millén de pesos. Es indudable, por lo tanto, que un buen
Tratado de Comercio, fundado en equitativas y reciprocas concesiones no podrfa menos
de influir favorablemente en el desarrollo de nuestros intereses mercantiles y acrecentaria
nuestra exportacion en beneficio de los productores espafioles, aumentando del propio
modo la importacién en nuestras provincias de Ultramar de productos anglo-americanos.

Convendria por lo tanto que V.E. después de pedir a Cuba y Puerto Rico los datos y
noticias comerciales que considere convenientes, explorase el 4nimo de ese Sr. Ministro
de Neg.® Extranjeros respecto de las concesiones que podrfamos obtener al celebrar un
Pacto Comercial entre Cuba, Puerto Rico y aun nuestras posesiones de la Oceanfa y los
Estados Unidos, asi como acerca de las ventajas que éstos a su vez exigirfan de nosotros,
pues considero que los momentos actuales son de trascendencia en la vida econdémica de
esa Repiblica, porque, segiin los informes que ha recibido, su prosperidad inverosimil y
su extraordinaria actividad han dado lugar a un desarrollo tan considerable de sus fuerzas
productoras, que en la actualidad existe un exceso de productos sin salida y quizds seria
posible que para remediar este mal, y abrirse nuevos mercados, el Gobierno de la Unién
modificase aun cuando sélo fuera momentdneamente su politica proteccionista que les
clerra casl por completo los de los otros pafses.

Todo lo que de R'. Orden digo a V.E. convencido de que con su reconocida ilustra-
cidn y su celo por los intereses del Estado, hara cuanto esté de su parte para que queden
satisfechas las aspiraciones del Gobierno de S.M. en los diferentes extremos objeto de
estas instrucciones. Minuta®”.

Estas érdenes ilustran, por un lado, las delicadas relaciones de Espaiia con los
Estados Unidos en visperas del Desastre del 98. Por otro, las consignas recibidas por
Valera dibujan las lineas dominantes de su politica diplomdtica, que quedard sobrada-

- Ibid.
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mente recogida en la abundante coleccién de despachos de este periodo: mantenimiento
de unas “intimas relaciones” con el Gobierno y fuerzas politicas y sociales americanos,
atenta vigilancia de los conspiradores revolucionarios, estrecha relacién con el
Ministerio y los Gobernadores de Cuba y Puerto Rico, insistencia en las reclamaciones
de Espafia al Gobierno de la Unién, y la negociacién de un tratado comercial para las
Antillas espafiolas.

La representacién de Valera en Washington fue valorada por €l a su llegada como
“muy ingrata, pues consiste principalmente en hacer la policia, en delatar conspiradores
cubanos, en pedir que los prendan y en hacer otras recalmaciones”. “Los negocios oficia-
les son desagradables”, “dificiles y harto enojosos.”? Cuando llegé a Washington se encon-
tr6 con una situacién econdmica deplorable, heredada de unos predecesores sin escriipulos,
quienes, escuddndose en la defensa de Cuba, habian dejado la Legacién endeudada y ago-
biada de pequefios compromisos vejatorios para la dignidad de Esparia. Las pensiones a
espias, prensa, policia, intermediarios, etc. suponian una carga inttil y sumamente onerosa.
El pago de estos gastos no disminufa, en su opinién, el riesgo de perder Cuba, pero s dete-
noraba la imagen de Espafia en los Estados Unidos. Valera intent6 regularizar la situacién
econémica mediante la reducccién de las pensiones, asf como hacer frente a las frecuentes
reclamaciones de perjuicios a ciudadanos americanos en Cuba;

Hiere y lastima tanto mds esta mezquindad, cuanto que aquf se ha tirado el dinero de una
manera espantosa, desvergonzada y hasta necia, con pretexto de vigilar a Cuba. Mantilla
y Roberts, sobre todo, robaron de veras.

Fingfan espias, suponian sobornos, que no hacfan, etc., etc. Aun, en el dia de hoy, se dan
aqui gratificaciones y dinerales sin ton ni son, a los cémplices de los robos de aquellos
sefiores. En fin, no es esto para contado en breve carta; seria menester escribir un libro.
Barca tratd de ingeniarse también, pero no supo o no pudo y tuvo que matarse. Aiin me
reclaman muchas de las deudas que Barca dej6 aqui, y que atin no est4n pagadas. Al ban-
quero de la Legacion se le deben atin, por este concepto, cerca de 7.000 duros. Figiirate
de qué concepto y de qué crédito gozard con el banquero de la Legacién el Ministro de
Espafia.

El més extrafio negocio que hizo Barca, su-obra péstuma, fue el arreglo de las reclama-
ciones de los americanos perjudicados en Cuba. Para que el fallo nos fuese favorable con-
certé Barca dar una gratificacién a ciertos jueces o personas influyentes. Vega Armijo
dijo a Barca que ofreciese. La cosa se arregld, y cuando Barca pidié la gratificacion,
Vega Armijo pregunté que cudnto era. Barca contesté que ya lo habfa dicho. Vega
Armijo replic6 que no o que se habfa perdido la carta. Entonces Barca dijo por telégrafo
que la gratificacién eran 300.000 duros (seis millones de reales vellén). Vega Armijo no
quiso o no pudo enviar los 6 millones, y esto no dejé de contribuir a que Barca se matase.
Ahora, en nombre de las personas misteriosas, compradas con los seis millones, el
Marqués de Potestad Fornari, que fue quien intervino en todo el chanchullo, sigue pidié-
dolos. Amenaza con que se invalidard lo hecho, y volveran al telar las reclamaciones, y se
perderd Cuba, si no se hace. Ya, sin embargo, cede algo el tal Marqués, y dice que tal vez
se contenten los sobornados con tres milloncejos. ¢Serd el Gobierno espafiol tan pusild-
nime y tonto que los d¢, no habiendo contraido compromiso valedero? Claro estd que, si
los da, un milloncejo lo menos serd para el Marqués de Potestad Fornari, que sigue
cobrando 500 duros al mes, mientras llega lo demds, y se da, por Gltimo, por agraviadi-
simo, porque no le han hecho Ministro aqui, y me han enviado aqui, después de haber

* Cartas intimas, ob, cit., p. 201.

29.

Cartas a su myjer, ob. cit., pp. 125 y 134, respectivamente.
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prestado €l tan emunentes servicios a Espafia, con su dichoso arreglo, que ha salvado a
Cuba de las garras del 4guila americana, entre las cuales estaria ya si no hubiera sido por
€l y por el dinero ofrecido, un afio ha, y que no le envian.

Espafia ha pagado a los americanos reclamantes millén y medio de duros, o mds. De esto,
algin regalillo, pensando piadosamente, habrin tomado el Potestad y demds Jueces.
Como ahora quieren ademds 6 millones del Gobierno espafiol, por haber fallado poco,
esto es, por no haberle hecho pagar otro millén mds de duros, los jueces o quienes sean
van a comer a dos carrillos. Todo esto me parece indigno y bochornoso para Espafia.

Te cuento secretos sucios de Estado. C4llate 1a historia de los seis millones.

Al Ministro de Suecia aqui, por haber sido juez, se le han ofrecido ademas 9.000 duros y
habrd que ddrselos, porque esto consta. También habra que darle un regalillo o joya que
valga 3.000 duros. También le han dado a su mujer la Banda de Marfa Luisa. Ya ves si
aqui somos espléndidos.

Solo para mf son las cuentas severas, o mds que severas, injustas, a fin de quitarme la
mitad de la instalacién™.

Obsesionado con reducir gastos a la Legacion, Valera intenté ignorar o desdefiar
aquellas ofertas de espionaje que no prometieran ser eficaces:

Ora las propias agencias, coleglos o congregaciones de espias, que abundan en estos
Estados y de que suelen usar también los particulares, ora defectives o espias que andan
sueltos, se han dirigido a mi por escrito 0 han venido en persona a brindarme con sus ser-
vicios, empezando siempre por pedir. Yo confieso que no he hecho caso de ninguno, por-
que lo contrario, desde aqui, hubiera sido dar o prometer dinero a ciegas y con la casi
seguridad de no lograr fruto.

Los Cénsules son los que deben, con toda prudencia y discernimiento, buscar estos espias
y empleados: pero los Cénsules mismos tienen que acudir a mf, pidiendo autorizacién
para hacer menos gastos, y en definitiva yo soy quien debe decidir y cargar con la respon-
sabilidad, y aun arreglarlo de suerte que alcancen para todo los 20.000 duros anuales.

30,

Ibid., p. 118-20. “Aqui, Mantilla y Roberts, de seguro, y otros tal vez, han hecho su Agosto, porque
manejaban el dinero que querfan y daban cuenta de €l como querian, fingiendo gastos en espfas y en personas
compradas, que no existian, o a quienes, si existian, daban ellos diez y suponfan o acreditaban que daban treinta,
queddndose con la diferencia. Ahora, aun cuando yo fuese tan canalla, como los dichos mis predecesores, no se
podria hacer tal cosa, porque en Cuba no hay un real, porque se ha estirado la cuerda y porque el mucho desorden
trac orden. Te diré secretisimamente que Barca no se hubiera suicidado si Vega de Ammijo cumple el compro-
miso en que Barca se metid, pidiéndole una gratificacién para ciertos penitentes de la Comisién de reclamacio-
nes. La gratificacién era nada menos que 300.000 duros o dollars. Y lo singular es que el Gobiemno se comprome-
lié y tendrd que dar algo. Acaso dé 100.000 duros. Barca, si hubieran dado a tiempo los 300.000 duros, él solo se
hubiera quedado con 100.000. Ahora quien tomar4 parte de Ios 100.000 que se den serd el Marqués de Potestad.,
Para explicar bien todas estas cosas serfa menester escribir un libro. Bastete saber que esto ha sido una ladronera,
tomando del portugués la palabra. Yo me propongo y espero conducirme con honradez, y, aunque haya algo de
qué aprovecharme de un modo ilic1to no me aprovecharé de nada.” (Ibid. p. 121) “Aqui, algunos de mis predece-
dores, cuando habfa atin mucho dinero en Cuba, han hecho su Agosto. Con pretexto de velar por aquella 1sla y de
salvarla, han gastado de un modo feroz; a veces hasta més de un millén de francos al afio. Asf se armaron
Mantilla y Roberts: pero el mucho desorden trae orden y ademds el tesoro de Cuba estd apuradisimo. Ahora solo
me envian de Cuba 100.000 francos ai afio, que no alcanzarén, pues hay que pagar pensiones, a m ver iniitiles las
mds, pero que el Gobernador de Cuba no quiere que se supriman. As{ es que me encontré, al tomar posesién de
esto, con un déficit de 8.000 duros (40.000 francos) en el dinero que viene de Cuba y debiendo ademds muchos
miles de duros, de tunantes a quienes se les habian ofrecido y no se les dan. Pero estas deudas me trenen sin cui-
dado. Ya el Gobierno las pagard, si quiere. Yo creo que debe pagar, y luego mandar a paseo a los que cobran y no
daries mi un ochavo méds, que no por eso perderemos a Cuba mds pronto. Tal vez nos respeten, cuando vean que
sacudimos la obligacién absurda de tan estipidos tributos. Estos son secretos de nuestra politica que dan asco. En
este pafs los politiciens son unos bellacos. Creen que tenemos miedo y nos saquean. Hay ademds constantes
reclamaciones que son ia mayor ladronera. En poco tiempo ha tenido Espafia que pagarles frecuentemente ocho
millones de pesetas por perjuicios causados a siibditos americanos en Cuba, durante ia guerra civil.” (Cartas inti-
mas, ob. cit., pp. 207-8.) Véase también ibid., pp. 238-9; Cartas a su mujer, ob. cit., pp- 123, 133; y
Correspondencia..., ob. cit., pp. 84-5.
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Ya verd V.E., por el Despacho niimero 103, 1o que he tenido que decir al Cénsul en Nueva
Orleans, y, aunque no me arrepiento de habérselo dicho, no desconozco que, en proporcién
con lo que gasta el Cénsul en Nueva York, el de Nueva Orleans estd mal dotado. El de
Nueva Orleans tiene bajo su inspeccién y dependencia extensisimas costas, y muchas islas
cercanas, donde los piratas pueden guarecerse; estas costas no estdn lejos de Cuba y estén
como dispuestas a ser punto de partida de expediciones; y el filibusterismo, no discutidor,
pero si militante, es més activo y cuenta con mds hombres de accién por alld que en el
Norte. Sin embargo, el Cénsul en Nueva York viene a gastar en vigilancia (prescindo de
Aucaigne, ya suprimido, de Webster y de Garcia) cerca de 9.000 duros anuales, si el Cénsul
en Nueva Orleans gastase lo mismo, serfan 18.000 duros, y para todo lo demas me queda-
rian s6lo 2.000. Veré pues, si es posible que el Cénsul en Nueva York disminuya algo sus
gastos para atender al Cénsul en Nueva Orleans: pero no me atrevo a hacer esto, de repente,
sin detenido examen, y sin consultar antes al Cénsul mismo que est4d en Nueva York.

Lo que si me atreveré a hacer, arrastrando toda la responsabilidad, es autorizar a los
Consules para gastar, si yo lo creo necesario, aunque el gasto exceda en mucho de lo que
recibo de Cuba. Me molestard pasar por despilfarrador de la hacienda que no es mfa, o tal
vez por sobrado crédulo y simple pero prefiero esto a que se diga que ahora, cuando los
separatistas se agitan extraordinariamente, no se vigila bien por miseria’!

Los despachos de este periodo recogen la preocupacién de Consulados y Legacion ante
las posibles expediciones desde Nueva York, Savannah, Cayo Largo, Nueva Orleans y
Baltimoore de los separatistas cubanos. La constante alarma de los informes de los c6nsu-
les de Nueva York y Cayo Hueso, muchas veces carentes de pruebas, y el exceso de celo
en la vigilancia ante los rumores de nuevas conspiraciones comprometen la gestién de
Valera frente al Ministro de Estado, al que constantemente se ve obligado a solicitar que
sea castigada “cualquier violacién de la ley de que Espafia tenga que quejarse”™. “Los
Consules de Espafia en Nueva York y en Cayo Hueso —dird— son unos majaderos, que
aspiran a hacerse muy importantes y no cesan de inquietar al Gobernador General de Cuba,
el cual toma resoluciones comprometidas y de las cuales nos exponemos a no salir
airosos”™. El celo de aquéllos magnificaba la importancia de las actividades de los inde-
pendentistas cubanos, lo que podia, segiin Valera, agrandar el conflicto antillano a los ojos
de los americanos, asi como corroborar entre ellos “la idea de que en Cuba aborrecen de
muerte el dominio espafiol, de que allf nos sufren por fuerza y a expensas de continuos
sobresaltos y gastos por nuestra parte, y de que al fin consentiremos en cederles la isla si
tenemos juicio. Para quitar a los americanos del pensamiento tan dafiina ilusién, entiendo
yo que convendria ser algo menos persistentes en denunciar agresiones; pero, entretanto,
no me airevo a echar sobre mi la responsabilidad de no dar curso a algunas de las mas
importantes denuncias™*. No obstante, obsesionado por la “estafa” de los espias, Valera
mtentara desactivar la psicosis de peligro de los consulados con mayor implicacién.

La dificil situacién de Espafia se vio agudizada por la campafia de prensa en que “los
periédicos insurrectos pintan el estado actual de la isla con los més negros colores y consi-
deran que esta ocasion es en extremo propicia para dar libertad a la patria”®. La prensa
desazona a la opinién publica asegurando que la venta de la isla a los alemanes o mejicanos

Despacho n.? 104 de 28 de abril de 1884.
® Id. n.° 164 bis de 1884,

Cartas a su mujer, ob. cit., p. 117.

* Despacho n.® 208 de 1884.

* 1d. n.° 105 de 1884,
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se estd negociando, y alimentando las “esperanzas de que Cuba llegard a ser yanqui’:
“Anteayer apareci6 en todos los periédicos de Nueva York, y ayer en los de aqui, la extrafia
noticia de que uno de los cinco comisionados que ese Gobierno mandé6 a Cuba (asi lo ase-
gura), para apreciarla y tasarla, se habia puesto de acuerdo conmigo y de que ambos habria-
mos trazado un proyecto para ceder a Cuba al Imperio Aleman, por cierta suma pagadera
por afios, durante 25, Valera sali6 al paso de estos comentarios asegurando que “en
Espafia no habria jamds Gobierno alguno, de cualquier partido que fuera, que propusiese
vender ni pensase en vender a Cuba a nadie, siendo evidente para mi que Cuba no dejarfa
de ser espafiola, sino por fuerza, y que aun asi habia de costar cara a quien nos la quitase™’,

Ante la virulencia de la campafia de prensa, Valera insiste en la necesidad de firmar
un tratado de comercio. Aunque la politica norteamericana, por su reciente pasado colo-
nial, no desease extender su influencia bajo las formas del colonialismo tradicional, tenia,
como vemos ya a través de estas pdgimas y confirma la perspectiva histérica, la evidente
intencion politica de extenderla por medios econémicos y politicos. Las negociaciones de
tratados de reciprocidad entre Santo Domingo y E.E.U.U,, que pudieran perjudicar el
comercio de Cuba hacen que Valera insista al Gobierno espafiol en la firma de

un tratado por el mismo estilo, venciendo para ello las dificultades que opongan algunos
cosecheros de trigo de Castilla, el Comercio de Santander y clertos industriales de Catalufia.
Los periédicos y los hombres politicos de aqui, en sus escritos y conversaciones, aunque
en lo demds discrepen, coinciden en afirmar que el tratado de reciprocidad con Cuba la
levantard de su prostracién. [...] Yo entretanto no he de ocultar a V.E. mi convencimiento
de que el Tratado debe hacerse. Cuba con el incentivo de mayor y mds libre exportacién
atraerd colonos y acrecentard su fuerza productiva; ¥y, en esta tierra, cuando vean que la
grande Antilla se abre a los productos de su industria y agricultura, sin trabas ni grava-
men, se enfriard mucho el ardiente deseo que sienten no pocos yankees de anexionarse
dicha Isla, por revolucién, por conquista o por compra®.

El “Tratado de reciprocidad” para Cuba y Puerto Rico fue elaborado por Foster, el
representante americano en Espafia, y el tratadista Albacete. Sobre aquél Valera habia
realizado modificaciones con las que esperaba obtener un triunfo politico. Sin embargo,
el tratado, que debia ser aprobado por el Senado, fue retirado por el Gobierno de
Cleveland. “Afios més tarde —afirma el profesor DeCoster— Valera cité este incidente
como prueba de que los Estados Unidos no buscaban el verdadero interés de Cuba™®.
Esto produjo en el diplomitico recelos sobre la continuidad de su representacion, asi
como la frustracién de la que da noticia en estos textos:

Después de modificar el Tratado Foster-Albacete, con uno a modo de Tratado supletorio, y
esperando que el Senado le discutirfa y ratificarfa al punto, he tenido la grave desazén de que
el nuevo Presidente retire el Tratado del Senado. No puedes figurarte cudnto me aflige esto;
asi porque aja m1 amor propio, como porque puede enajenarme la voluntad de este Gobierno
y hacerle pensar que soy un tonto. En fin, alld veremos si este negocio se arregla. Los tratos
aqui son harto inseguros y nunca sabe uno de quién fiarse ni a qué atenerse. El asunto sustan-
closo de la reclamacién va también bastante mal. Yo tengo poca suerte en todo*.

* {d. n.2 200 de 1884.
¥ fd. n.° 105 de 1884
® fd.n2 164 de 1884
Véase Cyrus DeCoster, “Vaiera en Washington”, art. cit., p. 155.

Cartas a su mujer, ob. cit., p. 154.
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Yo estoy ahora un si es no es con el alma en un hilo, por el fiasco del Tratado, que no
pasa. Espero que el Gobierno Espafiol no se enoje mucho contra mi. Este nuevo
Gobierno, tan opuesto al anterior, no ha de Ir, sin examen, y por mi buena cara, a hacer
una cosa, que serd muy dtil para las gentes, pero que empieza por hacer perder a este
tesoro la friolera de 30 millones de duros, al afio, pues los derechos de los azicares de
Cuba, no importan menos. En fin, yo sentirfa cualquier contratiempo, pues aqui me va
bien, y voy pagando algunas deudas. Ademds aqui he caido mejor que en parte alguna, y
casi me rifan, casado, con hijos y con 60 afios*!.

Bajo la presidencia de Chester Alan Arthur, la posicién del Secretario de Estado parecia
favorable a Espaiia ante las reclamaciones de Valera, Yy sus pruebas de amistad “tanto mds
satisfactorias —dird— cuanto desde que tuve conocimiento de las conspiraciones de
Agiiero no he cesado un solo dia en reclamar enérgicamente el castigo de los empleados
culpables de complicidad y no he dejado de pedir con insistencia la mds estricta vigilan-
cia™, A los ojos del diplomdtico las “autoridades federales” despliegan “celo y actividad”
para impedir atentados contra la isla. El encarcelamiento de Marrero, secretario del comité
nihilista de Cayo Hueso, y la opini6n favorable del cénsul de Nueva York, “satisfecho de la
vigilancia que ejerce allf el Attorney del Distrito y de las eficaces disposiciones que adopta
este funcionario judicial para descubrir los planes de los conspiradores separatistas™, son
muestra de las “buenas disposiciones que en pro de la causa de Espafia abrigan las autorida-
des locales de los Estados Unidos™*. La buena voluntad del Gobierno de la Repiiblica que-
dard para Valera fuera de toda duda tras sus conversaciones ante los informes de los cénsu-
les de Savannah, Baltimoore y Nueva Orleans sobre las conspiraciones alli tramadas:

El Cénsul me excitaba a que viese a este Secretario de Estado a fin de moverle a tomar
cuantas medidas estuvieran a su alcanze para evitar la expedicién mencionada.

En vista de lo dicho, fui a ver al punto, anteayer, al Sefior Adce, y le di nota de lo que sabfa,
prometiéndome €l trasmitirla al Attorney General para que éste previniese y apercibiese a sus
agentes, los cuales, de acuerdo con el Cénsul, impidiesen la expedicion filibustera.

No pareciéndome esto bastante, ayer fui a ver al mismo Secretario de Estado y le hablé
sobre el asunto. El tomé también nota de todo, y me dio las mayores seguridades de que
su Gobierno habia de hacer cuanto le fuera posible en contra de cualquier conato, que
haya en este pafs, de ir a turbar la paz piblica en una Nacién amiga. Yo aproveché la oca-
si6n para dar nuevamente las gracias al Sefior Frelinghuysen en nombre del Gobierno de
S.M., por las claras muestras que ha dado hasta ahora, en estos dltimos tiempos, de que
su Gobierno procura cumplir sus deberes de lealtad internacionals.

Ahora bien, la politica “monroista” del Gobierno de Cleveland, el sucesor de Arthur,
se muestra “imperiosa en cuanto a los estados hispanos-americanos se refiere, y menos

favorable, [...] a los intereses de nuestra Antilla que la seguida por los republicanos a
quienes ha reemplazado”*.

‘" Cartas intimas, ob. cit., p. 258. Véase id. en ibid., pp. 262-3; Correspondencia..., ob. cit., pp. 107, y
Cartas a su mujer, ob. cit., p. 153.

“ Despacho n.° 164 bis de 1884.

# 1d.n? 167 de 1884,

“  1d.n.2 167 bis de 1884,

“ 1d.n2 187 de 1884.

“  [d. n.2101 de 1885.
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Otro de los temas de esta correspondencia que da pie a despachos de mayor exten-
si6n es la eleccién presidencial en la Unién. La semblanza de los candidatos en juego, y
la animacién de la clase politica norteamericana en el periodo de campaiia electoral
cobran para esta correspondencia oficial tintes verdaderamente literarios. En un primer

momento, Valera aseguraba que el aspirante con mayores posibilidades de éxito era
James Blaine:

Aunque nadie puede pronosticar con certidumbre el éxito de la presente lucha electoral por
la Presidencia, yo persisto en recelar que de Blaine serd el triunfo. El entusiasmo por su can-
didatura es grande entre la mds activa mayorfa del partido republicano. Los encomios que
hacen de Blaine rayan en delirio. En un meeting de Baltimore, un orador, creo que mulato,
lleg6 a proclamarle Hijo de Dios. Otros oradores y escritores aseguran que el Todopoderoso
ha dispuesto ya que Blaine sea Presidente y que no es posible resistir a los decretos divinos.
[...] Entretanto, yo creo que Blaine triunfard, porque es hdbil y ha sabido halagar las pasio-
nes y aspiraciones del vulgo. Luego, en la Presidencia, ya tendr4 él buen cuidado de no cum-
plir lo prometido, sino hasta donde lo consientan su discrecién y buen juicio.

Por ahora su americanismo debe ser grato a muchos, pues tira a lanzar de todo este conti-
nente o a enflaguecer al menos el influjo y el poder comercial y politico de la Gran
Bretafia y a estrechar la alianza con las otras Republicas del mundo de Colén, ejerciendo
la hegemonia. Para ello seguirdn haciéndose tratados de reciprocidad comercial con las
Potencias de América; pero en las mercancias que provengan de Europa, se conservarin
altos derechos y se pondran trabas y dificultades a la inmigracién a fin de que la industria
nacional prospere, tenga mercado ventajoso o casi exclusivo en el Nuevo-Mundo, ganen
mucho los fabricantes y se mantenga o suba el salario de los obreros®.

Es en este momento cuando las especulaciones sobre la venta de Cuba a los ameri-
canos en 500 millones de délares saltan a los periddicos (jValera siempre a vueltas con

la prensa!). Su adquisicién parece formar parte del programa politico del candidato
republicano:

Si llega Blaine al poder, como sospechoso, y ojald me equivoque, nos va a dar mucho que
hacer.

A lo que parece, una de sus ideas fijas es la compra de Cuba. Los reporters de varios
periédicos citan sus propias palabras y aseguran que quiere darnos por aquella Isla, qui-
nientos millones de Dollars, suma que es inferior a lo que se importa en siete u ocho afios
a estos Estados, de los productos cubanos. Afiade asimismo, Jaime Blaine, o los reporters
en su nombre, que Cuba estd pésimamente cuidada y adminustrada por los espafioles, y
que cuando ellos la tengan en su poder producird muchisimo mds. ~Dice o piensa por
iltimo Jaime Blaine, o a lo menos lo suponen los que toman por ¢l la palabra, que si
Espafia se resiste a vender la Isla, buscardn pretexto para declararnos la guerra y se apo-
derardn de ella por la violencia.

Sin embargo, el Cénsul de Espafia en Nueva-York ha desmentido la noticia y yo he apro-
bado que la desmienta, si bien me duele que esto se haga con poco recato y dando la cara
agentes consulares o diplomdticos de Espafla, pues a mi ver seria mds discreto y conve-
niente que nosotros procurdsemos figurar lo menos posible en las columnas de los peris-
dicos de aqui. Siempre que yo pueda haré que dichos periédicos digan lo que nos importe
0 desmientan lo que nos perjudique, pero s que se sospeche, o al menos sin que pueda
afirmarse, que soy yo quien excita o mueve a decirlo®.

fd. n.? 181 de 1884.

id. n.os 168 y 182, respectivamente.
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En el “credo politico de Blaine” Valera observa un peligro para la seguridad cubana

en la proteccién y poderoso amparo que asegura debe concederse a todo ciudadano de la
Unidn que vaya a viajar a estabalecerse en pafs extrafio con fines legales. Parece que este
amparo y esta proteccion han de ser, segiin su expresion, como una panoplia, que no sélo
defienda de toda injuria, sino que deje vengado e indemnizado, a todo blanco, mulato o
negro, que sea de aqui o que se naturalice como ciudadano de aqui. Con esta sola idea
realizada y llevada al extremo, como Blaine tratard de llevarla, no habrd insurrecto
cubano, bandido, filibustero, desertor, ni hombre perdido de aquella Isla, que después de
tomar aqui carta de naturaleza, no se crea autorizado, y con panoplia, esto es, armado de
todas armas, para volver a Cuba, faltar a las leyes, burlarse de la autoridad, turbar la paz.
publica y provocar conflictos, contra lo cual si se le impone castigo reclamara él, y
aumentara el largo, humillante e irritante catdlogo de las indemnizaciones y satisfaccio-
nes, que ya hemos dado y que tendremos que dar atin®.

Las conversaciones de Valera con Blaine son una invitacién al abandono de Cuba
por parte de Espaiia: “...1o que Mr. Blaine me ha dicho en ocasiones distintas y en con-
versaciones particulares; que Espafia debe abandonar a Cuba para que forme parte de los
Estados Unidos y que éstos en agradecimiento apoyardn nuestra patria en todos sus pro-
yectos sobre Portugal, Marruecos o Gibraltar”®. Pero Cuba no sélo corre peligro ante
los republicanos; el juez Field, demécrata, también hablar{a a Valera “candorosamente
de que cediésemos Cuba a los Estados Unidos, los cuales nos darian a cambio muchi-
simo dinero y proteccién y alianza para apoderamnos de Portugal y Marruecos™'. Sdenz
de Tejada considera que ante estas conversaciones oficiosas “Valera no actda hébil-
mente y asustado deja filtrar la noticia en los medios americanos politicos de la etapa
preelectoral’™?,

Paralelamente a estas conversaciones, la convencién deméerata de Chicago eligié su
candidato a la presidencia. Junto a Cleveland, finalmente Presidente, Tomas Francisco
Bayard era el aspirante con mdas posibilidades de éxito. De €]l Valera trazé una sem-
blanza que sin duda arrojard alguna luz sobre los antecedentes de Catalina Bayard, la
joven que le amo hasta el suicidio:

Pero el aspirante a candidato democritico cuyas probabilidades de éxito van creciendo y
parecen mayores cada dia es Tomds Francisco Bayard, Senador del Delaware, donde su
familia, aunque no rica, reconocida por muy ilustre, ejerce una especie de patriarcado o
principado, apareciendo en ella como hereditario el cargo de Senador, que se sucede de
padre a hijo. Sostienen los panegiristas de Bayard, que desciende por linea recta de aquel
famoso caballero francés, sin miedo y sin tacha, uno de cuyos nietos se hizo hugonote y
emigré a los Paises Bajos, desde donde su viuda, nobilisima dama holandesa, y sus hijos,
vinieron a estas regiones. Sin embargo, la misma condicién aristocrdtica de este candi-
dato acaso inspire repugnancia y dificulte su triunfo. En los Estados del Sur es muy que-
rido. En los del Norte tal vez no lo sea, s1 exceptuamos su pequefio Estado del Delaware.
Las razones politicas que alegan en el Norte para no quererle son principalmente dos. La
primera es la marcada simpatia que mostrd, durante la guerra civil, por los Estados del

“ [d.n2214 de 1884.
% fd. n2 154 de 1884.
3 1d. n.2 199 de 1884,

La misién diplomdtica de don Juan Valera en Washington y la problemdtica americana (1884-86),
Madrid, Facultad de Filosoffa y Letras, 1970, p. 15.
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Sur, y su empefio en que fueran indemnizados cumplidamente los duefios de los esclavos
cuando la emancipacién. Es la segunda, su inclinacién decidida al libre cambio. Algunas
optniones del Senador Bayard parece que se fundan y emanan del mismo principio: de su
profundo respeto a la propiedad privada, de la cual no procede un Gobierno despojar a
nadie, sin cumplida indemnizacién, por motivo de utilidad piblica. Aplicado este princi-
pio, segidn la dialéctica de Bayard, a los derechos de aduanas, cuando el derecho pasa del
fiscal a protector, es como si se tomara dinero de unos ciudadanos para dérselo a otros.
Sin discutir el valor de tales opiniones, es de presumir que han de perjudicar mucho al
Senador Bayard en el éxito de su empresa. Por lo demés fuerza es convenir en que de
todos los candidatos a la Presidencia, el Senador Bayard es quizd el dnico contra cuya
figura moral y reputacién de honradez nada ha dicho hasta ahora, que yo sepa, una prensa
tan desenfrenada y procaz como la de estos Estados®.

La msi6n de Valera en Washington nace y termina presidida por la sombra de la
muerte: el suicidio de su predecesor Francisco de la Barca, la muerte de su hijo Carlos,
la de Alfonso XII, y el suicidio de Catalina Bayard a los pocos dias de saberse la noti-
cia de su cese. “Imagina mi dolor —escribe a su hermana Soffa— y la situacién horri-
ble, insostenible en que aqui me veo. [...] Yo espero resistir este golpe y sobrevivir para
mis hijos. Miss Catalina Bayard, llena de talento, de chispa, de gracia y de saber, tenia
las 1deas mds espantosas de pesimismo: amaba, deseaba la muerte; era su preocupa-
cion, su idea constante. Lo que es yo, por esta mujer, me hubiera quedado aqui y aun
hubiera renegado de la patria y me hubiera hecho yanqui. Ha sido una cosa
tremenda”. Su muerte parece apenas una sombra de luz en el recuerdo de Valera, pero
con su silencio, “con el cielo [pesandole] sobre la frente”™s, atravesard la imperceptible
frontera entre la madurez y la senectud. El traslado a Bruselas abre para el novelista un
periodo de decadencia vital®® comparable con el lento naufragio de Espafia, a remolque

de la indecisa gestién diplomdtica de la Restauracién, en el oleaje de las relaciones
internacionales®’.

La proposicién de Segismundo Moret de ser trasladado a Bruselas con el mismo
cargo, aunque resultaba “humillante”, era un verdadero “milagro” que Valera acepto6 una
vez mas por su delicada situacién econémica. Por la documentacién del expediente
diplomdtico relativa a su cargo en Washington sabemos que dejé una deuda de 2.163,67
pesos a la Legacion, cantidad que liquidé definitivamente en junio de 1890%. Al hacer
entrega de los fondos de vigilancia a su sucesor, Muruaga, Valera dej6 un resguardo en

Caja por la cantidad adeudada, que trasladamos segiin copia aneja al despacho n.2 69 de
11 de junio de 1888:

% fd. n.° 199 de 1884.
Cartas [ntimas, ob. cit., pp. 281-2.
% Ibid., p. 282.

“Ahora, estoy quebrantadisimo y se dirfa que me ha caido encima medio s1glo de repente: tan viejo me
stento y estoy”. Epistolario de Valera y Menéndez Pelayo, Madrid, Espasa Calpe, 1946, p. 265.

7 Valera era consciente de Ia decadencia espafiola, sobre cuyo futuro, como ya era habitual en él, daba

una visién, aunque escéptica, eperanzada: “Yo no prerdo la esperanza del bien de nuestra Nacién y de nuestra
raza si tuviéramos juicio, estabilidad en los Gobiernos y una politica firme y segura”. Ibid., Cfa. Ibero-americana
de Publicaciones, 1930, p. 189,

*  Veamos el despacho que, a requerimiento del propio escritor ante la reclamacién de 3.000 pesos por
parte del Ministerio, envié su sucesor informando del montante exacto de ia deuda. En él, ademds, podemos ver
cudl fue ia situacién econdmica de la Legacién durante la misién de Valera:
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El Infrascrito, Ministro saliente de Espafia en los Estados Unidos declara: que el exa-
men de la cuenta General de su Administracién durante los afios de 1884 y 1885, y tres

Legaci6n de Espafia en Washington 24 de Marzo de 1887

Excmo. Sefior Don Segismundo Moret.

Mi querido amigo: Me escribe el sefior Valera manifestindome que ha recibido carta de V., dicién-
dole que tene que girar a esta Legacion tres mil pesos para los regalos a los arbitros de la extinguida

Comisién de Reclamaciones Cubanas, Y me ruega, con tal motivo dé a V. conocimiento de la cifra que,

como resultado de la liquidacién general practicada cuando cesé en esta Legacién, constituye su verda-
dero descubterto.

He aqui la nota de dicha operacién correspondiente a los afios 1884, 1885 y tres primeros meses de
1886, que comprende el perfodo total de la administracién dei sefior Valera.
Recibié
Por la consignacion para vigilancia en el afio de 1884 ............oooveeomvvoemoooooooooooo $ 20.000
Por id. id. en 1885..

" 20.000
Para pago de honorarios al Arbitro, conde de Levenhaupt, y regalos a los otros drbitros
de la Comisién de reclamaciones de Cuba (Julio de 1884) ..........oooovoooeooooo " 12.000
Para pago de atrasos al Consulado Gral. y reintegro de vidticos a los Agreg: Sres.
Chacon y QUIrds. (AZOSIO de 1885) ..c.uucvruumriueerrererireoneeeeeeeerseeeeseesesess oo esesess e eeeeeeeoeone, 7.056.23
Total pesos........cooeune... 59.056,23
Satisfizo el Sr. Valera
$ 59.056,23
Por los gastos ordinarios de vigilancia y otros extraordinarios en 1884 y 1885, con més
se1s mil pesos al drbitro, Conde de Levenhaupt, cinco mil al Cénsul Gral, Ppor atrasos...... $ 52.379.76
Diferencia entre lo recibido y lo gastado hasta 31 de Diciembre de 1885 ... $ 6.676,47

Cuya suma forma la existencia total que debia haber en Cajael 1.2 de Enero de 1886.
Al hacerme yo cargo de la Legacién el 1.2 de Abril de 1886, el Sr. Valera me entregd:

En recibos que habfa satisfecho por telegramas, correo, gratificaciones de los Agregados
y varios otros conceptos correspondientes al trimestre de Enero a 31 de Marzo de 1885.. $  1.799,69

EN dINETO €0 CAJA ..ot 2.723.11
Total pesos.........o.cveuen... 4.512,80
A CUCHEA A€ L0 vucitieeiiiriiiinieecreeeetirnae sttt essee e st e et e s e s eeeees s 6.676,47

que constituian la existencia expresada, quedando por tanto contra él un déficit de
que es la cantidad que forma actualmente su débito con la Caja de esta Legacion.

El Sor. Valera no recibi6 de Cuba la consignacién del trimestre de Enero a 31 de Marzo de 1886, y los
recibos por los gastos mencionados de este perfodo, asf como el numerario, hasta completar la suma de

los 4.512 pesos 80 centavos, los satisfizo de su bolsillo particular, dejando firmado un documento de
abono por los 2./63 pesos 67 centavos restantes.

.......... $ 2.163.67

De los 4.512 pesos 80 centavos que dejé el Sor. Valera en recibos y numerario, asi como de la consig-
nacién del trimestre de Enero a 31 de Marzo, me he hecho cargo en la cuenta correspondiente al 2.2
semestre 1885-1886, que obra ya en ese Ministerio.

Verd V., pues, por la nota que antecede, que los tres mil pesos destinados para los regalos, asf como los
otros tres mil que el Sor. Valera economizé de los honorarios del Conde de Levenhaupt, se hallan com-
prendidos en la suma de doce mil que figuran en el cargo generat de la liquidacién.

De una gran parte de los expresados seis mil pesos tuvo que hacer uso ef Sor. Valera para atender a los
gastos ordinarios y otros anteriores a su administracién, como detalladamente explicé a ese Ministerio
en su Despacho N.2 75, de 26 de marzo de 1885, que acompaiiaba a la cuenta del 1.¢f semestre del ejer-
cicio econémico de 1884-85,

El Sor. Valera me manifiesta que dentro del préximo Abril girard a esta Legacién los mencionados
2.163 pesos 67 centavos.

Si los regalos en cuestién hubieran de hacerse en breve, la diferencia hasta ios tres mil pesos, podrd
satisfacerse de los actuales fondos de vigilancia.

V. me dird, sin embargo, lo que mds conveniente juzgue sobre et particular.
Suyo siempre afectisimo amigo,

M. de Muruaga (MAE Exp. cit.)
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primeros meses del afio de 1886, arroja un saldo a favor de la Legacién, como diferencia
entre las sumas por €l recibidas y gastadas en el indicado perfodo, de pesos 2.163 con 67
centavos, cuya cantidad reconoce deber y promete remntegrar a la caja de la Legacién en
el plazo més breve posible.

Y para que as{ conste da el presente resguardo en Washington a 10 de Abril de 1886.

Juan Valera

Esta copia fue enviada por Muruaga ante la reclamacién del Ministerio de Estado del
23 de mayo de 1888, en la cual se le solicitaba el reintegro de lo adeudado por Valera.
Dicho importe correspondia a los regalos enviados a los representantes que mediaron en
el asunto de la Comisién liquidadora de las reclamaciones de los siibditos americanos. De
€stos faltaba por abonar un centro de plata encargado al orfebre inglés Alfred Gethen. La
mitad del obsequio fue abonada por Estados Unidos mientras que el resto debia pagarlo
Espafia. Ante la reclamacién del platero, Jacobo Pendergast debi6 escribir a Valera, del
que encontramos en el expediente dos cartas referidas a dicho pago:

Mi querido amigo don Jacobo:

Como no me queda tiempo para ir yo mismo a verle, le envio adjuntas 1.500 pesetas
a cuenta de m1 deuda con Muruaga. Nuilez dard a Vd. 300 mds dentro de tres, cuatro dfas.
Serdn, pues, 1.800. Cuando vuelva yo de Biarritz procuraré dar a Vd. con frecuencia, y
pronto, mayores cantidades, a fin de llegar cuanto antes a la deseada y harto demorada
amortizacién. Consérvese Vd. bien de salud y mande a su amigo afect{simo y buen com-
pafiero.

31 de Agosto (1888) Juan Valera

19 de Octubre.

Ilmo. Sefior Don Angel Ruata

Mi querido amigo: No he contestado antes a la carta de Vd. y le ruego me lo perdone,
porque queria darle més sustancial contestacién. No ha podido ser y me veo precisado a
decirle que espere y que contenga al que pide, hasta fin de este mes, en que yo tengo fun-
dadas esperanzas, cast seguridad, de poder dar a Vd. 2.000 pesetas a cuenta, y reiterar la
promesa de ir pagando lo demds lo m4s pronto que me sea posible.

Andan tan mal las cosas en Andalucia que nadie quiere tomar las cosas, como no sea

de balde. Si asf no fuera, hace ya tiempo que no molestaria yo a Vds., ni me verfa en este
bochorno.

Dipénseme la molestia y créame su afectisimo amigo.
Juan Valera™

Desde el 11 de mayo de 1886 hasta agosto de 1888 Valera fue Ministro en Bruselas.
Sin embargo, su estancia en la capital belga no se prolongé mads alld del 1 de enero de
1888, fecha en que con motivo de una licencia de cuatro meses regresé a Espaiia, donde
permanecié hasta su cese.

La Bélgica que encuentra Valera es un floreciente pais que bajo el reinado de
Leopoldo II adquiere un gran impulso econémico merced al librecambismo, la industria
y el colonialismo. La imagen que se forma Valera del monarca belga es la de un rey pre-

¥ MAE Exp. cit., autégrafas. Las cantidades abonadas por Vaiera fueron 1.912,50 en 10 de septiembre de

1888, 2.500 en diciembre del mismo afio, y 2.200 en junio de 1890.
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ocupado y atento al bienestar de su pafs, que encuentra en el fomento de la industria, el
comercio y la agricultura las principales fuentes de progreso. Durante su reinado (1865-
1909) se dio la alternacia politica entre los partidos liberal y catélico, que en Bélgica

respondian, rigurosamente, a la extraccion social de sus miembros, divisién que repug-
naba a Valera por “ominosa”:

Al lado de estos sintomas de buen agiiero sélo veo uno que me parece malamente omi-
noso; aunque tal vez, con el tiempo, desaparezca: es este sintoma el que los partidos poli-
ticos no estén aqui sélo divididos para la politica; sino también al parecer al menos, por
distinciones de casta y de comunion religiosa apareciendo el partido que hoy domina
como aristocrata, catélico y el partido liberal como burgués que propende mds o menos a
la democracia y racionalista o descreido®.

El juego politico de este periodo gira en torno a las reformas sociales del partido
catolico en el poder, que suscitan los recelos de los socialistas y la oposicion de los libe-
rales. El partido catdlico, explica Valera, “promete grandes reformas sociales, a fin de
mejorar la suerte de las clases mds laboriosas y necesitadas, yendo tal vez el Gobierno
en su ardiente solicitud por el bien, la moralidad, y la ilustracién de los obreros, hasta
mds allad de las atribuciones del Estado™®'. Entre estas medidas, las relativas a la educa-
cién plantean uno de los grandes problemas del reinado de Leopoldo 11, con oscilaciones
tendentes a la escuela confesional o laica, segiin el partido en el poder. Los liberales se
oponian a la politica del Gobierno, que prometia “6ptimos frutos de cultura intelectual,
nacidos de la competencia y cumulacion, que las aulas laicas queden desasistidas, y que
todos los mozos y todas las mozas de la nacién acudan a las escuelas clericales y sobre
todo a las jesuiticas, y suponen que el aumento de los 250.000 alumnos no ha sido

aumento, simno mera dislocacién; que estos alumnos han pasado a las escuelas del clero y
han abandonado las laicas™.

Para Valera el discurso programdtico del partido clerical era “socialista en el sentido
lato de la palabra™®. Su politica trata de poner remedio a las causas que motivaron las
tentativas revolucionarias de 1886. Las dificiles condiciones de vida de los trabajadores
industriales —Marx calificé a Bélgica como el “parafso del capitalismo”— determinaron
en 1885 el nacimiento del Partido Obrero Belga, de ideologia socialista, y fueron causa
de las referidas movilizaciones. En respuesta a las demandas obreras vemos en esta
correspondencia c6mo se forma una comision de investigacién y examen de la situacién
laboral nombrada por el Gobierno, “encargada primero de inquirir el estado de la indus-
tria nacional y ampliada luego al mismo objeto respecto de la agricultura y ganaderfa.
Dividi6se desde luego al mismo objeto en tres secciones para recoger la 1.* datos esta-
disticos acerca de la condicion de las clases obreras; estudiar la 2. el enlace entre el tra-

bajo y el capital y buscar la 3.* los medios de mejorar el estado moral y material de los
trabajadores”®.

Otros aspectos, ya citados, favorables para la brillante economia belga fueron el
desarrollo del comercio internacional, facilitado por una densa red de comunicaciones, y

% Despacho n.2 196 de 1886.
o Ibid.

2 1d.n.° 197 de 1886.

S Ibid.

% {d. n.? 134 de 1887.
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la riqueza procedente del nuevo estado del Congo, del que Leopoldo II habia sido decla-
rado rey en 1885. En estos afios se lleva a cabo una exploracién de las virtualidades eco-
némicas de todo tipo del pais africano y se estudian las medidas tendentes a favorecer su
explotacion. Junto a estos temas, algunos datos sobre las conspiraciones carlistas o el
tratamiento de aspectos de interés cultural —como la Exposicién Universal de
Barcelona o la fundacién de la Academia de la Lengua y Literatura flamencas en
Gante— completan la coleccién de este perfodo.

A través de estas colecciones de despachos, sobre todo de los que escribié desde
Washington, la Espafia colonial parece un suefio que languidece préximo al amargo
despertar del 98. La visién de Valera en estos textos a caballo entre la literatura
epistolar y el periodismo es la de un espectador generalmente pasivo ante el devenir
politico internacional. Estas paginas son el velado espejo en el que adivinamos la
puesta en escena, con sus mejores galas de representacién social, del hombre de
mundo, de este “monsieur décoré” —en expresion de Bismarck®—, el “bouquet”,
como le conocfan sus compaiieros del cuerpo diplomdtico en Washington, que cau-
tiva a la aristocracia internacional con sus modales distinguidos y su elegancia
exquisita. Estos textos son la otra cara de aquella correspondencia personal, en la
que Valera apuesta por la rebeldia y rompe el corsé de las conveniencias, ofrecién-
donos la palpitante visién de su vida que conocemos a través de sus epistolarios
intimos. En esta coleccién de despachos Valera luce su estilo refinado, aunque no
exento de ironia, de literato de guante gris; su prosa alcanza aqui, de forma origi-
nal, el clasicismo y la armonia exigidos por los cdnones del estilo diplomatico,
género que cultivé con el esmero y vocacién de los enviados venecianos del siglo
XVI. Como los senadores renacentistas, hizo de él un placer literario. Como éstos
aprendio las formas de vida social y literaria en El Cortesano, obra que ha regido
los principios de actuacién social de la diplomacia hasta nuestros dias®’. Valera no
solo lo leyé en época temprana, sino que recomendé su lectura entre sus amigos®,
Segin Garret Mattingli®, en la diplomacia del Siglo de Oro se encuentran los “ori-
genes de la diplomacia de todos los tiempos”. Y, quiza, haciéndonos eco de sus
palabras, podriamos afirmar que en el espiritu intemporal de la diplomacia del
Renacimiento se entreven ciertas luces que permiten entender la dignidad renacen-
tista que anima la personalidad y la obra de Valera. Quizd un estudio de la literatura
de la denominada por Doussinague “escuela espafiola de la diplomacia del siglo

% En Pensamientos y recuerdos, vol. 1, Barcelona, Montaner y Simén, p. 95.

“ Véase “Don Juan Vaiera, por dentro, en Washington” ob. cit.

Al respecto escribe el conde de Altea en la Historia del Palacio de Esparia en Roma, Madrid,

Direccién General de Relaciones Cuiturales del M.A E., 1972 p. 30: “Fue leido por los diplométicos de la época,
casi con andloga curiosidad que E/ Principe. En el plano social, para la convivencia con soberanos, potentados y
eminentes sefiores, contentfa dtiles consejos. Politicamente, si los diplomdticos experimentaban la influencia de E/
Principe, en su vida mundana trataron de adaptarase al ideal caballeresco evocado por Castiglione. En los repre-
sentantes espafioles influyé mucho.”

“  “Envio a Vd. EI Cortesano del Conde de Castell6n, traducido por Boscdn, libro que si no tiene le serd

agradable que yo se o envie porque es lindfsimo y de muy sabrosa lectura. El de Dn. Luis Milan no io hallo en
ninguna parte; ni en otros autores, verdad es que yo no soy gran lector, lo he visto citar; mientras del Cortesano
de Castell6n se cita mucho en libros italianos y espafioies. Ese otro Cortesano debe ser raro, y poco famoso en el
mundo. Sin embargo lo seguiré buscando porque cuando Vd. fo desga no me cabe duda de que serd sino tan
pulido, perfecto y bien hablado como el de Castellén, més peregrino al menos, y desconocido del vulgo.” Juan
Valera-Serafin Estébanez Calderén, ob. cit., p. 122. Véase al respecto el cap. XIII de las Meditaciones sobre la
educacién humana, en 0.C., pp. 2207-9.

69,

En La dipiomacia del Renacimiento, Madrid, Instituto de Estudios Politicos, 1970, p. 342.



LA CORRESPONDENCIA DIPLOMATICA DE VALERA 177

XVII"™y su discurrir por el Siglo de las luces harfan méds comprensible la obra de
este espiritu del XVIII, tan alejado de sus contempordneos espafioles como proximo
a la “gran familia internacional” de la diplomacia y de la cultura.

Estas consideraciones nos llevan a otros interrogantes que sobrepasan los limites
estrictos de la obra de Valera. Nos preguntamos si existirfa una verdadera escuela de
diplomaticos literatos, en qué medida se recogeria en ella la tradicién, si existirfan ana-
logias entre los diferentes autores y épocas, de qué forma el ejercicio estilistico exigido
por la profesién condicionarfa su literatura de creacién, etc., etc. El estudio de estos
textos haria posible abordar aspectos de un género casi desconocido, del que Valera
parece modelo indiscutible en la Espana del siglo XIX. Si por sus cartas fntimas se le
considera el mejor epistolégrafo de su siglo, por estos largos informes en los que el lec-
tor se convierte en curioso transetnte de la Historia a través de su prosa elegantisima,
podemos afirmar que Valera es también el mejor cultivador del género.

Aunque la valoracién de Valera como profesional de la diplomacia no resulte plena-
mente satisfactoria ni por parte de sus contemporéaneos ni de la critica de nuestro siglo’,
su verdadero andlisis solo serd posible cuando su actuacién —hasta ahora carente de tes-
timonios de primera mano— sea conocida en su conjunto y estudiada con la objetividad
que permite hoy la perspectiva hist6rica. No podemos responsabilizar a Valera, por ser
uno de nuestros mejores escritores, de la pérdida de Cuba o de la desastrosa politica
exterior espafiola en los pafses en que estuvo acreditado; como a Bismarck, por haber
conseguido la unificacién alemana, no le podemos pedir una Pepita Jiménez. De la
misma forma que no pretendemos aqui hacer una valoracién de su actuacién profesional
—ello exigiria también un conocimiento histérico muy preciso del concepto de diplo-
macia en su época, sin el cual no serfa licito aventuar conclusiones—, nuestro objetivo
tampoco ha sido la rehistorizacién de la politica exterior de la Restauracién. Dejaremos,
pues, que sean voces mds autorizadas las que valoren la labor diplomatica del autor o la
politica tanto espafiola como de los pafses en los que ejerci6 su representacién. No sere-
mos nosotros, por utilizar una expresién del novelista, quienes “desgarremos el velo de
Is1s” y descubramos si es guapa o es fea. Nuestra publicacién obedece a objetivos més
modestos: pretende dar a conocer, desde la posicion del editor, este corpus documental y
literario que incrementard considerablemente la obra conocida del autor. Su interés no
necesita encomios por tratarse de primerisimas fuentes para el conocimiento histérico de
las fuerzas subyacentes que orientaron la politica de los estados; y literario, con valor,
en su conjunto, de verdaderas memorias diplomaticas: impresiones generales sobre los
paises de destino, semblanzas de personajes politicos, cronicas de sociedad, reflexiones
sobre la politica internacional, datos biograficos, etc.

Junto con su obra de creacién y su correspondencia personal, estos despachos for-
man parte de lo que Jesus Riosalido considera “como una necesidad ecolégica™: la lite-
ratura es para el diplomdtico “una de las mds importantes maneras que existen de resistir
al medio ambiente, siendo hecho conocido que los que no logran satisfacer tal necesi-
dad, sufren de dolencias fisicas y psicolégicas de la mds extrafia particularidad y etiolo-

™ Citado en Ibid., p. 21.

™ Véanse, entre otros, los trabajos de Sdenz de Tejada La misién diplomdtica de don Juan Valera en

Washington, ob. cit., Fernando Opisso, Semblanzas politicas del siglo XIX, Barcelona, Juan Gili, 1908; as{ como
la opinién de John W. Foster en Diplomatic Memoires, recogida por Cyrus DeCoster y M. Galera en Cartas a su
mujer, ob. cit., p. 150: “Los que lo conocfan bien en su patria predijeron que no tendrfa éxito como ministro,
puesto que no tenia disposiciones mi capacidad de trabajo para dominar jas intrincadas Y €n0josas cuestiones sus-
citadas por nuestras relaciones con Cuba, a pesar de sus dotes sociales y de su talento literario.”
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gia™”. Valera entiende la sociedad madrilefia, de la que parte, como un magnifico labo-
ratorio de relaciones sociales. Pero la realidad con la que se encuentra en sus destinos no
siempre da cauce a su sociabilidad. La adaptacién insatisfactoria a un entorno ajeno des-
prerta en €l —a pesar de su hdbil ingenierfa humana y permeabilidad a la renovacién
socioambiental— este sentimiento de destierro tan peculiar en el diplomatico, que ori-
gina en el escritor, como consecuencia inmediata, la intensificacién del nexo epistolar
con los amigos que dejé en Espaiia; asi como una inflexién de sus objetivos profesiona-
les, convirtiendo su representacién politica en embajada cultural. El género espistolar,
en todas sus formas, sirve, pues, al novelista de “via de escape”” para sobrevivir al
desarraigo cultural y social en la coyuntura histérica de un mundo que se desvanece ante

sus 0jos: como de San Agustin o Chateaubriand podriamos decir que Valera es un “mes-
tizo del devenir de la historia™*.

Estrasburgo, 1992.

72

En el prélogo a las Cantigas orientales de Francisco Utray, Madrid, Hispalis, 1977, pp. 10-11.

™ “Comprendo que mis viajes, como el acto mismo de escribir, eran unas vias de escape. Como digo en
alguna parte de este libro “escribir es una forma de terapia; a veces me pregunto cSmo se fas arreglan 0s que no
escriben, componen o pintan para escapar de Ia locura, la melancolia, el terror pdnico o la situacién humana”
Auden observé “el hombre tiene tanta necesidad de huida como del alimento y del suefio profundo”. Grahan
Greene, Vias de escape, Barcelona, Argos Vergara, 1981, pp. 11-2.

™ Jestis Garcfa Tolsd en el prélogo a Frangois Réné de Chateaubriand, Memorias de uitratumba, 1,
Barceiona, Orbis, 1982, p. 12.
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Por Amancio Labandeira

José Lopez Yepes, en 1977, publicé una “Representacion de la Sibilas™, cuyo texto
es el siguiente:

“[Representacién de las Sibilas]
Sibilla [; Tiburtina?]

Nascgera Christus in Bellem e sea denungiado en Vngaria regente tauro pacifico / bien
aventurada madre cuyas tetas le daran leche.

Sibilla Eritea [;Oritea?]

Del muy alto habitaculo celeste acato Dios los sus homildes, e nascera / de la Virgen el
Fijo en la cuna de la tierra en los postrimeros dias. :

Sibilla Delfica
Nascera el propheta de la Virgen sin ayuntamiento de varon.

Sibilla Frigia
Fflagelara Dios a los poderosos de la tierra e el Alto verna del ¢ielo e / sera denungiada la
Virgem en los valles de los desiertos.

Sibilla Libica
Ecce verna el dia e alumbrara el Sefior las cosas ebscuras e desatarse am / los ligamientos
de la Signaguoga e dexarse am [;devorarse am?] los labrios de los onbres

Sebilla de Persia

Ahe o bestia seras follada e sera aumentada en el mundo e del gremio de la / Virgem la
salud de la gente sera.

Sebilla Cumana

En la uluma hedat de los siglos nascera la ordem del mundo tu / sefiala este ninno que a
de nasger.

Sebilla Agripina

Circumdabit alvus maternus et flebit Deus et leticia sempiterna.
Sebilla Erupia

Veniet ille et dominabitur quousque de utero Virginis fuerit egressus.
Sebilla Sana

Ecce veniet dives de paupercula et bestie terrarum adorabunt eum.

“Una “Representacién de las sibilas” y un “Planctus passionis” en el Ms. 80 de la caledral de

Cérdoba,

545-568.

Revistas de Archivos, Bibliotecas y Museos, LXXX, Madrid, nim. 8, julio-septiembre 1977, pp.
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Sebilla Despontica
Thesuschristus nascetur de casta”.2

La traduccién del fragmento latino, correspondiente a las tltimas cuatro sibilas, que-
daria asi:
Sebilla Agripina.
El seno materno lo rodeard y llorard Dios y habrd gozo para siempre. (Aquf se hace refe-
rencia a Jeremfas 31, 22 y se ve mejor en el texto latino de la Vulgata).
Sebilla Erupia. [Europal.
Vendra El y reinar4 después que haya salido del vientre de la Virgen.
Sebilla Sana. [Samia; o Saba, también 1lamada Nicaula].
Mira, naceré un rico de una pobre y le adorarén hasta las bestias de Ia tierra.
Sebilla Despontica. [Helespéntical.
Jesucristo nacerd de una virgen.

Las consideraciones que hace Lépez Yepes sobre las diez sibilas [son once las del
manuscrito, como puede observarse], han sido acertadamente criticadas por Feliciano
Delgado en un erudito articulo®, no exento de algunas inexactitudes, entre las que des-
taca la afirmacién de que el manuscrito de Cérdoba estd siguiendo el texto de
Philippo de Barberiis*, el cual informé asimismo el Cancionero de 1496 de Juan del

Enzina. La comparacién que de los tres textos hace Delgado queda de la siguiente
manera:

“Siguiendo el ms. 80, colocaremos los textos paralelos. En primer lugar, las profecfas tal
como aparecen en el manuscrito cordobés, luego el lexto latino completo de Barberiis y
en tercer lugar los versos correspondientes de Juan de la Enzina.

Sibila [tiburtina] (1.% en ms. 80; 11.2 en Barb.; 10.2en Enz.).
Nasgerd Chisto en Belem e s[erd] denungiado en Ungaria [Nazaret], regente tauro
paciffico]. Bien aventurada madre cuyas tetas le dardn leche.
Sybillae (sic) tiburtinae, non multum senex; veste rubea induta; desuper ad collum pellem
hircinam per scapulas habens, capillis discoptis simulacrum tenebat librum ubi scriptum
erat: Nascetur Christus in Betlehem et anunciabitur en Nazareth, regente tauro pacifico. O
felix illa mater cuius ubera illum lactabunt.

Y aun otra que se llamava
Tiburtina vio tan bien

lo que aquesta barruntava
porque ya profetizava
Christo nacerd en Belen.

Sibila eritrea [eritreas] (2.2 ms. 80; 5.2 Barb.; 5.2 Enz.).

Del muy alto habitaculo celeste acaté Dios los sus homildes e nascecers de la Virgem el
Fijo en la cuna de la tierra en los postrimeros dias.

*  Ibidem, pp. 560-61.

“Las profecias de sibilas en ei ms. 80 de Ja catedrai de Cérdoba y los origenes del teatro nacional”,
Revista de Filologia Espafiola, LXVII, Madrid, cuadernos 1.2y 2.2, 1987, pp- 77-87.

*  Discordiantiae sanctorum doctorum Hieronymi et Agustint et alia opuscula.

Impreso en Roma en 1481,
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Sybilla nobilisima eritrea in Babilonia orta de Xristo sic ait: In ultima autem etate
humiliabitur Deus. Propter hoc divina iungetur humanitati divinitas. Iacebit feno
agnorum et officio puellari educabitur deus et homo. Signa precedet: mulier vetus-

tisima puerum premium concipiet. Boetes orbis mirabitur ducatum prestabit ad
ortum.

Eritrea en media edad

y en Babilonia nacida

y como monja vestida

dixo en gran honestidad:
verna Dios en humildad

en el tiempo postrimero

a tomar humanidad
juntando divinidad

y en heno estard el cordero.

Sibila delfica (3.2 ms. 80; Barb., 3.2, Enz., 3.%).
Nascerd el profeta de la Virgen sin ayuntamiento de varén.

Sybila delfica, vestita veste nigra et capillis circum ligatis, in manu cornu tenens, et iuve-

nis, quae ante troiana bella vaticinata et de qua Chrisippus, ait: nascet propheta absque
matris coitu ex virgine eius.

Sibila délfica dio

este rey a conocer

de virgen ha de nacer
que varén no conocio.

Sibila quimica (falta en ms. 80; Barb., 4.%; Enz., 4.%).
Sibilla emeria in Italia, alios chimica, vestita celestia veste deaurata, capillis per scapulas
sparsis et iuvenis, de qua Ennius, ait: In prima facie virginis ascendit puella, pulchra facie,

plixa capillis; sedens super sedem strata nutrit puerum, dans ei ad comendum ius propium
1d est lac de celo missum.

Y dixo la que nacié

en el ytalico suelo

que quimica se llamé:
virgen que la nifio parié
le dard leche del cielo.

Sibilla Frigia (4.2 ms. 80; Barb., 9.3 Enz, 9.%).
Fragelard Dios a los poderosos de la tierrae el alto verna del gielo e serd denunciada la
Virgen en los valles de los desiertos.
Sibila frigia, induta veste rubea, nudis brachiis antiqua saturnina facie, crinibus sparsis,

digito indicans, dicens sic: Flagellabit deus potentes terre et olimpo excelsus veniet et fir-
mabitur consilium in coelo et anunciabitur virgo in vallibus desertorum.

Sibila frigia mostrava
como dios agotaria

los potentes y vernia

desde el cielo donde estava.
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Sibilla libica (5.* ms. 80; Barb., 2.2, Enz., 2.8,
Ecce vernd el dia e alumbrar4 el Sefior la cosas ebscuras e desatarse am los ligamientos de
la Signaguoga e dexarse am los labrios de los onbres.
Sibila libica, ornata serta viridi et florum in capite, vestita palio honesto et non multum
wuvenis si ait: Ecce veniet dies et illuminabit dominus condensa tenebrarum et solvet
nexus synagoge, et desinent labia hominum et videbunt regem viventium; tenebit illum 1n

gremio virgo domina gentium et regnabit in misericordia et uterus matris ius erit statura
cunctorum.

Sibila livica da
testimonio con sus flores
del sefior de los sefiores
diziendo el dia verng;

el sefior alumbrar4

las tinieblas sin dudanga
la sinagoga cessard

la virgen al rey ternd

su vientre serd valanga.

Sebilla de Persia (6.2 ms. 80; Barb., 1.2 ; Enz., 1.3).
Ah€ o bestia serds follada e serd aumentada en el mundo e del gremio de la Virgen la
salud de la gente serd.
Sibila persica, vestita veste aurea, cum velo albo in capillis, dicens sic: Ecce vestia con-

culcaberis et gignetur dominus in orbem terrarum et gremium virginis erit salus gentium
et pedes eius in valetudine hominum.

Con vestiduras doradas
Sibila pérsica estando
estava profetizando

un velo blanco tocada:

tu bestia serds hollada

y €l sefior serd engendrado
y la salud humanada

por la virgen serd dada

y el mmvisible apalpado.

Sebilla cumana (7.2 ms. 80; Barb., 7.% Enz., 7.2).

En la dtima hedat de los siglos nasgerd la ordem del mundo, tu sefiala este nifio que a de
nasger.

Sibylla cumana. Fuit tempore Tarquinii prisci. Ait de Xristo hec teste Virgilio [Eglog. 1.V,
4-7] ait de Christo:

magnus ab integro saeclorum nascitur ordo

Tam redit et Virgo, redeunt Saturnia regna;

iam nova progenies caelo demittitur alto.

Dixo Sibila cumana
gran orden comienga ya
que de la virgen verng
la prosapia soberana.
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Sebilla Agripina (8.2 ms. 80; Barb., 12.%; Enz., 12.%).
Circumdabit alvus maternus et flebit Deus et leticia sempiterna.

Sibilla Agrippa, roseo veste cum clamide rosea, non multum iuvenis, manum tenens in
gremio, quasi admirans et deorsum respiciens, sic ait de Christo: Invisibile verbum palpa-
bit et germinabit utradix et siccabitur ut folium et non apparebit venustas eius et circum-
dabitur alvus materna et flebit deus laetitia sempiterna et ab hominibus conculcabitur et
nascetur ex matre ut Deus et conversabitur ut peccator.

Sibila agripa llamada
con un rétulo en la mano
de aqueste rey soberano
dixo muy maravillada:
serd vista y apalpada

ya la palabra invisible
como rayz engendrada

y como hoja secada

por todos serd passible.

Sebilla Erupia (9.* ms. 80; 10.2 Barb.; 11.2 Enz.).
Veniet ille et dominabitur quousque de utero Virginis fuerit egressus.
Sibylla Europea, decora iuvenis facie rutilans, velo subtilissimo capite ligata, induta veste
aurea, de Christo sic ait: Veniet ille et transibit montes et colles et latices silvarum olimpi.
Regnabit in paupertate et dominabit in silentio et egridietur de utero virginis.

Tambien lo mostraba ya
una Sibila Europa

vestida dorada ropa

dixo aquesto que aqui estd:
vernd aquel y passard
collados, montes y tierras
en pobreza reynard

de la virgen nacerd

en la tierra de las tierras.

Sebilla Sana (10.2 ms. 80; Barb., 6.2 ; Enz., 6.2).
Ecce veniet dives de paupercula et vestie terrarum adorabunt eum.
Sibilla Samia, a Samo insula, nudum ensem sub pedibus, formosum pectorum subtileque

velum capitis habens, sic ait: Ecce veniet dives et nascetur de paupercula et bestie terra-
rum adorabunt eum et dicent: laudate eum in atriis celorum.

Esto tambien hallardn
Sibilla samia sentir

en el muy claro dezir

destos versos que aqui estdn:
al rico nacer verdn

de pobrezica mujer

las bestias le adorardn

y clamardn y dirdn

alabadle en su poder.
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Sebilla Despontica (11.2 ms. 80, Barb., 8.% Enz., 8.9).
Thesuschristus nascetur de casta.
Sybilla hellespontica, in argro troiano nata, vetula et antiqua a veste rurali induta, ligato
velo antiquo, capite sub gula circumvoluta usque ad scapulas quasi de aspectu de qua
Heraclides, dicens: De excelsis celorum perspexit deus humiles suos. Et nascetur in die-
bus novissimis de virgene hebrea in cinabulis terre.

Yy aquesto dixo a la llana
la Sibila elespontina
nacida en tierra Troyana,
Juntarase carne humana
con la persona divina.”’

De esta comparanza podemos deducir, al contrario que Delgado, que el texto de
Cédoba no estd siguiendo a Barberiis; como muy agudamente expone Garcia de la
Concha® en un cotejo y conclusiones que dicen asf:

“En efecto, del cotejo concluye Delgado: “Por la concordancia exacta en la traduc-
c16n del texto latino, aunque en algin caso no sabe traducir con exactitud, y la fidelidad
en transcribir el texto de Barberiis en los dos casos en que no traduce, el ms. 80 no pro-
cede de Juan del Enzina, sino directamente de Philippo de Barberiis o de una copia
hecha sobre el texto en la que hubiera omitido la descripcién iconogrifica. Sélo omite el
nombre de la Sibila Quimica. Altera el orden del texto originario”. Pero veamos. Puestos
a ser fieles al positivismo, no sé si se puede hablar de “concordancia exacta en la traduc-
cién del texto latino™ en estos casos:

Sibila eritrea

(Ms): Del muy alto habitaculo celeste acaté Dios los homildes e nascecerd de la Virgen el
Fijo en la cuna de la tierra en los postrimeros dfas.
(Barberiis): In ultima autem etate humiliabitur Deus, Propter hoc divina iungetur humani-
tati divinitas. Iacebit feno agnorum et officio puellari educabitur deus et homo. Signa pre-
cedet: mulier vetustisima puerum premium concipiet. Boetes orbis mirabitur ducatum
prestabit ad ortum”.

Sebilla cumana

(Ms) En la iltima hedat de los siglos nascer4 la ordem del mundo, tu sefiala este nifio que
a de nascer.
(Barberiis) Ait de Christo hec teste Virgilio ait de Christo: magnus ab integro saeclorum
nacitur ordo/Iam redit et Virgo, redeunt Saturnja regna;fiam nova progenies caelo demitti-
tur alto”.
Debo afiadir que la supuesta “concordancia”, que aqui, desde luego no aparece, se da,
ciertamente, en los parlamentos de la Sibilas Tiburtina y Délfica, con bastante aproxima-
ci6n en los de las Sibilas Frigia y Persia, pero que es solo parcial en el de 1a Sibila Libica.
Tampoco puede hablarse de “fidelidad en transcribir el texto de Barberiis en los dos casos
en que no traduce” a la vista del cotejo que el propio Delgado ofrece:

Sebilla Erupia

(Ms) Veniet ille et dominabitur quosque de utero Virginis fuerit egressus.

* Art cit, pp. 83-87.

*  Victor Garcfa de Ia Concha, “ Teatro litdrgico medieval en Castilla: Quaestio metodologica”, en Teatro

y espectaculo en la Edad Media.
Actas Festival d’Elx 1990. Edicién de L. Quirante. Alicante. Instituto de Cultura “Juan Gil Albert”
Diputacion de Alicante. Ajuntament d’Elx, 1992, pp. 127-143.
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(Barberiis) Veniet ille et transibit montes et colles el latices silvarum olimpi.
Regnabit in paupertate et dominabit in silentio et egredietur de utero virginis”.

Sibilla Despontica
(Ms) Thesuschristus nascetur de casta
(Barberiis) De excelsis celorum perspexit deus humiles suos. Bt nascetur in diebus novis-
simis de virgene hebrea in cinabulis terre”.
Mayor concordancia se advierte en la transcripcién latina de los parlamentos de las Sibilas
Agripina y Samia, ain cuando en ambos casos se opera una radical seleccién del texto,
aislando sélo alguna frase:

“Sebilla Agripina
{(Ms) Circumdabit alvus maternus et flebit Deus es leticia sempiterna.
(Barberiis) Invisibile verbum palpabit et germinabit ut radix et siccabitur ut folium et non
apparebit venustas eius et circumdabitur alvus materna et flebit deus letitia sempiterna et
ab hominibus conculcabitur et nascetur ex matre ut Deus et conversabitur ut peccator”.
No. Desde el puro positivismo no cabe hablar de una simple traduccién del de Barberiis, a
no ser que, flexibilizando la radical postura positivista, se suponga hecha sobre una copia
ya purgada. Supongamos que, en efecto, se trata, en cualquier caso, de un texto de un
escolar salmantino. Decfa antes de la referencia hecha por Feliciano Delgado a Juan del
Enzina no resulta ociosa. Porque una fria mirada positivista puede reducir la presencia de
Sibilas en “La Natividad de Nuestro Redentor” a un puro ejercicio de versién poética del
texto de Barberiis, al que, desde luego, es préxima. Pero también es licito pensar que un
autor dramatico cuyas obras se representaban, de hecho, en Salamanca, estaba trasvasando
lo que era una tradicién arraigada en toda la Penfnsula. Una estudiosa, tan poco inclinada
al ejercicio de la conjeturas, como Maria Rosa Lida, decfa hace ya cuarenta afios, a prop6-
sito del vicentino Auto de la Sibila Casandra que “es dificil creer que [al margen de
Catalufia] no se celebrara [la representacidn en Nochebuena de la Procesién de los
Profetas] en el resto de la Penfnsula”. ;Y en qué se apoyaba? Pues, precisamente, en el

tupido tejido de testimonios convergentes en el arte-pértico de Burgo de Osma, tallas de
la catedral nueva de Salamanca...”’

Pues, “precisamente en el tupido tejido de testimonios convergentes en el arte”, encon-
tramos los datos que nos aporta Raimundo Rodriguez, en un valioso estudio® sobre el canto
de la Sibila en la catedral de Leén, y en cuya nota niimero 5, podemos leer lo siguiente:

“No son escasas las representaciones de sibilas en los monumentos leoneses. En la
Catedral ademds de la del pértico del siglo XIII, hay en la sillerfa baja del coro, del siglo
XV, la sibila Tiburtina; en la coronacién del trascoro, siglo XVI, sobre las enjutas del
arco, hay ocho; y en el oratorio, en las enjutas del arco que cobija el retablo-relicario de
Churriguera, Jeremfas y la sibila Pérsia. Pero aiin se prodigan mds en San Marcos: en el
coro bajo, siglo XVI, del Doncel, son efigiadas las sibilas pérsica, casandra, cartegine,
sorra, antelentina, sabina, una con rosa en la diestra y otra con este letrero en el cuello:
AMOVR VINCIT OMNIA PECVNIA. a la entrada del coro, en las enjutas del claustro de
Juan de Badajoz, las sibilas Europa, que tiene como todas una larga cinta en la mano que
dice: Veniet ille et transibit montes et colles et latices silvarum olimpi. La Pérsica = Ecc
[sic] conculcaveris bestia, ginetur Dominus in orbem terrarum. La F. rigea = Suspendunt
illum in ligno et occidunt et nichil eis valebit.

La Sdrdica = Ecce veniet IHS, dives nascetur de paupercula. La Libica = Ecce veniet et
illumminabit Dns condensa tenebrarum. La Eritrea =Nascetur in diebus novisimis de vir-
gine hebrea filius Incunabilis terre.

* Ibidem, pp. 139-41.

“El canlo de la Sibila en la catedral de Leén”, Archivos leoneses, 1, Ledn, ndm. 1, 1947, pp. 9-29.



186

9,

CUADERNOS PARA INVESTIGACION DE LA LITERATURA HISPANICA

La Aspontia = lesus xps nascetur de casta felix glle Deus ligno qui pendet ab alto. La
Délfica = Nascetur propheta absque maris coitu.”
La traduccién de las profecias de estas ocho sibilas quedard asi:

Europa.- Vendr4 El y franqueard los montes y los collados y los lugares escondidos de los
bosques del Olimpo.

Pérsica.- He aquf que td, bestia, serds humillada, el Sefior nacerd en la tierra.
Frigea. Lo colgardn en un madero y lo matardn y de nada les servira.

Sdrdica.- Mira, vendrd Jesucristo, el rico nacerd de una pobrecilla.

Libica.- Vendrd, efectivamente, y el Sefior iluminard las obscuridad de las tinieblas.

Eritrea.- En los ultimos dfas nacerd de una virgen hebrea un hijo con las vestiduras de la
tierra.

Aspontia.- Jesucrito nacerd de una mujer casta, feliz aquel Dios que esta suspendido en el
alto madero.

Délfica. Nacer4 el profeta sin la fecundacién de varén.

Compdrense estas sentencias con las de Barberiis, y quedara claro (como apunta Garcia de
la Concha) que deberemos mirar los pérticos, claustros y coros, si queremos encontrar las
fuentes del manuscrito de la catedral de Cérdoba.

Ibidem, p. 13.



EL MONASTERIO DE SANTA MARIA DE EL PAULAR:
SU BIBLIOTECA Y SU ARCHIVO

Por Maria Jesiis Bielza Diaz—Caneja

BREVE INTRODUCCION

En este breve trabajo, hemos pretendido dar una visién de conjunto de lo que fue y
de la importancia que llegé a tener la Biblioteca y el Archivo del Monasterio de Santa
Marfa del Paular, especificando los libros mds significativos y las distintas materias que
contenian. Para ello, partimos de la existencia de un Inventario de la Biblioteca, elabo-
rado en 1821, cuyo contenido puede dar idea aproximada del acervo cultural que reunid
el citado Monasterio a través de varios siglos de existencia.

BOSQUEIO HISTORICO

Durante largo tiempo las bibliotecas monasteriales fueron los dnicos centros de conser-
vacion y difusion de la cultura. Antes de la invencién de la imprenta los monjes se dedica-
ban a copiar y encuadernar los libros. Gracias a esta actividad, que ocupaba gran parte de su
tiempo, se logré preservar la cultura que habia florecido hasta ese momento'. Por lo general
trabajaban todos en una gran sala y cada uno estaba especializado en una actividad dife-
rente, dentro del proceso de elaboracién de un libro. Por su parte los cartujos, que también
le daban mucha importancia a esta ocupacién, a diferencia de otras 6rdenes, desarrollaban
su trabajo en las celdas, independientemente, y sélo acudfan a la biblioteca para coger el
libro que necesitaban en su trabajo (aunque al principio no era tan frecuente).

LM. GOMEZ, La Cartuja en Espania. Salzburg, 1984. Pag. 397. Este profundo estudio se basa en las
obras de Lanspergio y Baudin, y en las Consuetudines, relativas a las recomendaciones que hacen los monjes,
encareciendo el cultivo de la cultura espiritual y el cuidado que debian poner en ¢l manejo de los libros para no
estropearlos; ademds debfan saber copiar, corregir y encuadernar los libros. Para alcanzar este fin, se ies ensefiaba
a escribir, especialmente, hasta la mvencién de ia imprenta, aunque de hecho toda la legislacion referente a los
estudios y la lectura no sufrird ninguna modificacién en las sucesivas refundiciones de las Consuetudines, que
conocemos con el nombre de Estatutos cartujanos.

Por eso, una de las mayores preocupaciones de 1os cartujos era poseer una buena biblioteca, aunque carecie-
ran de otras cosas igualmente importantes.

El autor se lamenta de los pocos datos que existen hoy dia sobre los voliimenes que se conservan en las car-
tujas, especialmente de la época anterior a la Invencion de ta Imprenta. Cita algunas referencias sobre las de
monasterios franceses. En Espafia, Montealegre en 1835 contaba con 5.000 6 6.000 volimenes; en las Cuevas de
Sevilla habia 10.000; en Miraflores 10.000, en 1926; y la de Aula Dei posee actualmente, 20.000.

Hace un estudio sobre autores y materias que formaban parte preferentemente de las lecturas de los cartujos.
Aporta una lista de los libros que en el sigio XVIIT lefan {os monjes.
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En dichas Bibliotecas se guardaba un nimero variable de voltimenes; predominando los
de temas religiosos sobre los cientificos o profanos, dado que para ellos la lectura espiritual
era muy importante en orden a su vida interior. La fundacién de la Biblioteca de Santa
Maria del Paular corre paralela a la del monasterio (1390). En ese momento solicitan los
primeros envios de libros a la Cartuja de Scala Dei, por ser ésta la casa de procedencia de
los monyes que constituyeron la primitiva comunidad, que atin no disponian de suficientes
recursos propios. Para pagarlos recurrieron al rey Enrique 11, su principal benefactor?.

A partir de esta primera referencia sobre la adquisicién de volimenes para su
Biblioteca, hemos encontrado, en algunos libros de cuentas del referido monasterio, alu-
siones al dinero empleado en nuevas compras, € incluso referencias a la entrada de los
materiales empleados en la elaboracién de dichos libros, sobre todo de pergaminos, pie-
dra pémez, pieles de becerro, etc?.

La importancia que llegé a tener, desde muy temprano, fue grande, traspasando su fama
los limites de la orden. Hemos encontrado diversas licencias expedidas por el Tribunal de la
Inquisici6n, para poder expurgar los libros que existian en el monasterio. La primera estd
fechada el 16 de Octubre de 1572, siendo Prior el P. Bernardo de Castro (autor del libro del
Becerro, del que ya hablaremos mds adelante). Por ella se autoriza a D. Antonio Vaca,
Inquisidor Apostdlico, a que “vaya a visitar los lugares que hay cerca del Paular, monaste-
rio de la Orden Cartuja y visite también la librerfa del dicho monasterio para saber st son de
los prohibidos, siéndolo los tome™.

Otra es del afio 1632, donde se incluye una licencia para prorrogar la referida expurgacién
hasta el afio siguiente de 1633, autorizando al prior para que efectuase ¢l mismo el registro’.

En 1640 y 1641, se vuelve a conceder licencia a tres religiosos del Paular, para que
lleven a cabo la misma tarea®.

Por dltimo nos referiremos a la otorgada en el afio 1741, autorizando la revisién de
los libros, no s6lo los de la Biblioteca, sino también los particulares de cada celda’.

*  B. de CASTRO. Memorias de la fundacién Y dotacién del Paular, llamado generalmente Libro

Becerro Fol. 81v (inédito).

El autor nos sefiaia a este respecto lo siguiente: “En el afio mill é trescientos y noventa y quatro, a veinte y
cinco de jullio escribié el Reverendo Padre General Guilleimo, como solicito Padre de ias familias, 4 todos los
Priores, Retores, Vicarios é Conventos de la Orden Carthusiense, exhortdndoles que probeiessen por via de pres-
tido-o vendida Libros Escoldsticos y Eclesidsticos o otras lecturas de Scriptura Sagrada 4l nuevo Monesterio del
Paular, el qual mandato cumplieron mui obedientemente las Casas de Catalonia, que mds oportunas estaban para
cumplirio é comunicaron mui caritativamente parte de sus Librerfas con nuestra casa del Paular, y mui mas larga-
mente que todas las demas, la casa de Escala Dei, a quien debe mucho respeto por cierto el Paular. Embsaron de la
primera vez cierto niimero de Libros para ios Divinos officios, que se los pagé el Pauiar en cinquenta y tantos flo-
rnes: Después enviaron otros muchos y de mucho valor; de modo que la Casa del Paular no basto para pagarlos,
porque fueron tasados en mds de giiatrocientos florines. Ovieron de recudir a la sapientisima Liberalidad de su
Fundador el Rey D. Enrique tercero, el qual les libré para aiuda de pagarios, diez mill maravedis en las Alcavalas
del lugar de Rascafria pagados en diez afios, cada afio mill maravedis. Porque se entienda quan tasadas heran
entonces las rentas del Rey de Castilla, que no pudo pagar diez mill maravedis, sino en tan largo plazo.”
LM.GOMEZ. Op. cit. Pdg. 409. El autor hace una breve referencia ai tema.

AH.N. Clero Libro 8459 y 19825.
En estos dos libros de cuentas se especifica cémo en 1587 se utilizaron airededor de 50 pergaminos en fa ela-
boraci6n de ios volimenes. Dentro de los gastos se incluyen tambien ias adquisiciones de libros. Asi en 1588, apa-
reci6 resefiado el Flosantorum de Villegas y ia Historia de los Cartujos, ambos inciuidos en el Inventario de 1821.

* Ib. Inquisicién Leg. 2130.

Ademds de ia autorizacién referida, en este legajo se hace mencién de ia relacién de ios autos efectuados en
el monasterio con motivo de ia prisién de Fray Diego de Mata.

> Ib. Lib. 374, fol. 10.
Aparece una licencia concedida para expurgar libros en el Paular.

* Ib. Lib. 670, fol. 66v, 76v, y 77.
" Tb. Lib. 486.
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Es interesante constatar que entre los libros que figuran en el Inventario de 1821,
existen algunos ejemplares de indices expurgatorios. La Inquisicién, siempre preocupada
por mantener la pureza de las costumbres, de la doctrina cristiana y temerosa de que se
introdujesen libros con ideas contrarias a ella, se preocupd de revisar, con regularidad, el

contenido de la Biblioteca y de todas aquellas dependencias donde pudieran conservarse
los libros.

Con las invasién francesa comienza el declive de las érdenes religiosas, al que no fue
ajeno el monasterio del Paular y su Biblioteca.

Desde que las tropas galas entraron en Espaiia y concretamente en Madrid, mayo
1809, se suprimieron los conventos; el monasterio atravesé un afo de muchas vicisitudes,
soportando, continuamente, la presencia de grupos de soldados que les conminaban a
entregarles parte de sus bienes, culminando esta situacién el dia 24 de agosto al abando-
nar la casa, dejando en manos de los invasores, todo cuanto posefan, casas, tierras, etc®.

Cuando el 20 de mayo de 1814 mand6 el rey Fernando VII que se devolvieran los
bienes y monasterios a las respectivas comunidades,? el fraile mas antiguo del Paular,
padre Garzén, se hizo cargo de la administracién de la casa, hasta que fuese nombrado
un Prior (resulté elegido el padre Miguel Villanueva). Se preocupd de reunir a los frailes

y de recuperar todos los bienes que habian tenido 6, al menos, gran parte de ellos, inclui-
dos los libros!®.

De esta manera vemos c6mo el Paular sufrié una gran merma en su Biblioteca, pues
al realizarse el inventario (1821) se observan ausencias en las tablas donde estaban colo-
cados los voliimenes, incluso algunas de ellas se encontraban vacias. No hay libros muy
antiguos (no figura ninguno fechado antes de 1500), ni con miniaturas. En cuanto a los
manuscritos, que como hemos visto era una de las ocupaciones mds frecuentes entre los
cartujos, s6lo pudimos contabilizar unos sesenta.Esta circunstancia puede ser debido a
que fue un monasterio de creacién relativamente moderna y las aportaciones se hicieron

a partir del siglo XV, perteneciendo el mayor nimero de libros al XVI y XVII, donde
figuran reediciones de los més antiguos.

El 1 de octubre de 1920, comienzos del Trienio constitucional, se volvieron a esta-
blecer los decretos dados en 1813, con respecto a la supresién de los conventos!!.

* Ib. Clero Lib. 8152, fol. 140

Hasta 1808 fue Prior de la casa, Francisco Cecilio Garzén, siendo sustituido en 1808 por D. Lope Niifiez,
Este acontecimiento fue referido de la sigmente manera: “Habiendo los Franceses a fuerza de mentiras, engafios
y enredos, intrigas y traiciones, ocupado el trono de Espaiia en el afio 1808, el primero y el dltimo Rey intruso
José Napoleén mando suprimir los conventos de todos los regulares por decreto dado en Madrid a 18 de agosto
de 1809, el cual se verificé en este Real Monasterio et dfa 24 de agosto de este afio, presentindose en él una par-
tida de Franceses, cuyo comandante intimé a a comunidad el referido Decreto de Supresién, eché fuera los mon-
ges y religiosos menos a los PP Vicario y Prior y se apoder6 de cuanto tenfamos. Desde dicho dia hasta el afo
1814 en que Fernando VII Rey legitimo de las Espaiias revocé el mismo Decreto del tmiruso Rey Francés, murie-
ron varios monges, religiosos de esta Santa Cartwja y la de Granada en diferentes pueblos lo que se pone aqui
segiin las escasas noticias que se han podido adquirir’’

*  F. MARTIN BALMASEDA. Decretos del Rey Fernando VII Madrid, 1818. T . I, pag . 19 ( 2* pagina-
cién ) .

“ AHN. Clero Lib. 8157, f. i41.

“Se apresur6 a solicitar y consiguié muy pronto del govierno el remtegro del Monasterio con todas sus
Haciendas y Propiedades. Escribi6 a los Monges y Conventos que se hallaban en distintas partes del Reyno y
algunos en Portugal, a fin de que sin la menor demora se restituyesen a este su Monasterio y lo vio realizado en
muy poco tiempo. Hizo unas diligencias para recuperar las alajas de la yglesia ornamentos sagrados, libros y
otros muebles que se havian extraviado y pasado a diversas manos, recogié muchas de estas cosas, aunque no

todas, por no poder averiguar su paradero...”
1.

F. SIMON SEGURA. Contribucion al estudio de la desamortizacion en Espadia, Madrid, 1969. P.7 10
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Aungue en esta ocasi6n ocho monasterios fueron dispensados de abandonar la casa,
todos ellos fueron obligados a entregar las rentas que excedieran la cantidad necesaria

para su manutencion, decretdndose que “se aplicardn al Crédito publico todas las sobran-
tes”!2,

El Paular result6 ser uno de los pocos que fueron perdonados, siendo designado para
reunir a 180 religiosos"’ de la misma orden. ;Fue ésta la tnica razén, o hubo alguna otra
de indole politica? ;Por qué el afio 1821 se hizo el Inventario? ;Se habia hecho ya el
Estado, cargo de parte de los bienes del monasterio y queria conocer con exactitud la
cuantia de sus ingresos y su procedencia, asi cémo el valor de todo lo que poseia?.

Por dlumo, el afio de 1835 quedaron extinguidas definitivamente todas las Ordenes
religiosas y a primeros del siguiente se declararon en venta todos sus bienes'®. Con el
abandono del monasterio desaparecié todo lo que de valor poseia el Paular: muebles,
cuadros, etc., y por supuesto, los libros, que fueron a formar parte de los fondos existen-
tes en la Biblioteca Nacional. Seguramente debieron hacer una seleccién, llevandose
solo los mds valiosos, pues algunos de ellos permanecieron en el monasterio hasta hace
unos cuantos afos, ya que por referencias sabemos que la pequeiia parte que permanecié
en el monasterio no desperto el interés de nadie por lo que fueron utilizados para encen-
der el fuego o envolver la fruta que se cultivaba en la huerta, y se vendfa a los visitantes
y forasteros. Asi debieron permanecer por espacio de un siglo, abandonados y estropea-
dos, perdiéndose para siempre.

BIBLIOTECA: DESCRIPCION Y CONTENIDO

Durante muchos afios se ha buscado, sin resultado positivo, cualquier dato o referen-
cia acerca de los libros que componfan esta Biblioteca, de forma que nos pudiesen infor-
mar sobre los autores, titulos de las obras, antigiiedad de las mismas, nimero que llega-
ron a alcanzar, etc., pues se suponia que debi6 ser muy valiosa y con un elevado nimero
de volimenes. Esta sospecha estaba fundada en la importancia que tuvo esta casa con
respecto a otras de la misma Orden, no sélo en el aspecto politico (siempre gozé de gran
prestigio y protagonismo), sino también en el aspecto econémico y social, dentro de los
propios cartujos y en relacién con el resto de comunidades cartujanas.

La superficie que ocupaba el recinto de la Biblioteca tenfa unas dimensiones consi-
derables, con capacidad, segin diversas fuentes, para unos 8.000 6 10.000 libros'.

Por fin, después de varios afios de investigacién, hemos encontrado en el Archivo
Histérico Nacional un inventario hecho, como ya apuntamos anteriormente, en 1821'€,
En él figuran, ademds de nacion, tamafio, afio y lugar de edicién, nimero de voliimenes,

12.

E. LLOPIS AGELAN. Las economias mondsticas al final del Antiguo Régimen en Extremadura,
Madrid, 1980. Pdg. 559.

" B. CUARTERO Y HUERTA. Historia de la Cartuja de Santa Maria de las Cuevas, y de su filial de
Cazalla de la Sierra.
Madrid, 1950. T.II, pag. 510.

" F. SIMON SEGURA. Op. cit. Pdg. 4.
* C. ENRIQUEZ de SALAMANCA. Santa Maria det Paular. P. 116. También IM. GOMEZ, op. cit.,
pég. 408. No creemos, a ia vista del inventario, que fuera realmente posible, ya que la capacidad de las tablas no

nos parece suficiente. Sin embargo, conviene tener en cuenta que cada monje cartujo disponfa de un lote de libros
de uso ordinario.

" AH.N. Consejos Leg. 51.570, exp. 124.
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algunas veces idioma, tabla en que estaban colocados y seccién tematica a la que perte-
necian, especificando, incluso, si les faltaban hojas o el forro. A través de estas investi-
gaciones hemos llegado a la conclusién de que no existia solamente una Biblioteca, sino
que ademads de una que ellos llamaban Principal, (compuesta por 22 médulos y 26 faltri-
queras adosadas a ellos), existia otra que denominaban “Pieza de arriba junto al Archivo,
de Papeles, conceptuada en calidad de desecho”, con un nimero de libros y una tematica
similar a la primera. No he podido precisar, con exactitud, dénde se encontraba esta
segunda Biblioteca, o de deshecho, al parecer se hallaba en la parte superior de un edifi-
cio anejo llamado Archivo, donde se guardaban todos los privilegios, bulas, titulos de
propiedad, etc, que poseifa el monasterio, y que estaban bajo el cuidado del padre archi-
vero. Esta biblioteca, constaba de dos piezas o salas, estando formada la primera por
Cuatro estantes, cada uno dedicado a una materia diferente (varia erudicién, teologia
escoldstica, Santos Padres, sin especificar). Estos estantes estaban distribuidos con dife-
rente nimero de tablas. La segunda pieza constaba solamente de tres, que contenian a su
VeZ otros temas (expositores de la Sagrada Escritura, ascéticos, sin especificar). Aqui no
se menciona el nimero de tablas existentes, pero en cualquier caso, o no tenian el mismo
tamafio, o algunas estaban muy vacias, lo cual hace pensar, que también debian faltar en
muchos libros, en el citado afio de 1821.

De la Biblioteca Principal se conserva toda su estructura en aceptables condiciones, a
pesar del prolongado abandono que sufrié hasta 1954 (fecha en que fue ocupado el
monasterio por frailes benedictinos, procedentes de Valvanera), lo que ha permitido rea-
lizar una descripcién fisica que nos aproxima al conocimiento de la misma'”. Estd
situada cerca del claustro principal, adosada al atrio de la iglesia. Se puede acceder a la
misma por tres puertas: una desde el pasadizo que conduce del atrio al claustro principal,
otra, desde lo que antiguamente era la celda prioral, que a su vez llegaba hasta el men-
cionado claustro, y por ultimo la del patio prioral.

Es una sala de unos 14 m de largo por 6,5 m de ancho, que estd completamente rode-
ada de estanterfas de madera de nogal. La mayoria tiene la misma distribucién, excep-
tuando la parte correspondiente a la puerta de acceso desde la puerta prioral, que se
puede considerar son los pies de la sala. Estd dividida en 22 médulos dedicados cada
uno, a los siguientes temas especificos: Historia eclesidstica, Historia eclesiastica y de
los Concilios, Historia eclesidstica y Vidas de Santos, Vidas de Santos, Disciplina ecle-
sidstica y Vidas de Santos, Derecho canénico, Candnico y civil, Derecho civil, Santos
Padres y expositores, Biblias y expositores, Expositores y misticos, Mistico y escolds-
tico, Teologia escoldstica, Teologia moral, Predicable, Diccionarios, Historia profana y
Miscelanea.

Este orden es el que prevalece actualmente, considerdndolo de abajo hacia arriba y
de izquierda a derecha, siendo el mismo que se siguié en el Inventario de 1821. Por lo
tanto se puede decir que en la parte inferior hay un médulo a cada lado de la puerta, en
las paredes laterales, ocho, y en el fondo, cuatro.

El tamafio de estos mddulos varia de unos a otros; en los que se observa mayor dife-
rencia es en los dos que estdn a la entrada, siendo mds anchos que los demds'®. La parte
inferior de todos los médulos es igual, midiendo medio metro de alto.

""" No es corriente encontrar inventarios que al mismo tiempo nos ofrezcan informacién sobre las bibliote-

cas en que estuvieron asentados, como es el caso de la del Obispo Juan Bernal Diaz (1495-1550) publicada por
Hispama Sacra (2), vol. V.

' Estos tienen 1°42 m de ancho y se componen de 9 tablas, con una separacion, entre ellas, que va de 25

a 40 cm de altura.
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Los mddulos siguientes a éstos, en cada uno de los lados, son los m4s estrechos (0,75
m de ancho)*’.

Separando dichos médulos hay unos entrepafios de 0,34 m de ancho faltando, en
algunos de ellos, las molduras. Como se observa, los espacios destinados a albergar los
libros son de diferentes tamaros, desde los muy pequeiios (0,25 m) a los mds grandes
(0,56 m). Calculando un poco por encima, la capacidad serfa de unos 30 libros en cada
balda, sin embargo dado el escaso conocimiento que de ello nos ha llegado solo pode-
mos dar cifras aproximadas. En el Inventario se especifica el nimero de libros que habia
en cada tabla por lo que se puede realizar un cdlculo més fiable para ese momento.

Rematando las tres puertas de acceso a la Biblioteca se encuentran unas faltriqueras
de 0,33 m de ancho y con una distribucién semejante a la de los médulos, a los que
estan adosadas. Las dos de la entrada tienen nueve baldas y las otras cuatro con seis,

también estdn dedicadas a diferentes temas, aunque el que predomina es el de misceld-
nea.

Por encima de los estantes corre un friso con ménsulas que soportan una cornisa de
certo parecido a las hojas de acanto de los capiteles corintios. En la parte superior de la
cornisa alternan unas bolas rematadas, en ocasiones, por unos piniculos.

La boveda del techo es de medio cafién y estd decorada con pinturas al fresco, hoy
dia muy deterioradas, conservandose en mejores condiciones la de la entrada, donde se
representa una imagen de la Virgen del Paular y al lado opuesto otra con la figura de San
Bruno, ante una mesa de despacho. Ademds, cabe identificar las pinturas del padre Juan
Lanspergio y Guigo, el Cartujo.

En el lado derecho de la sala se abren tres ventanas que dan al patio prioral, constitu-
yendo el tnico sitio por donde entra la luz natural, con lo cual resulta un recinto oscuro,
pero suficientemente iluminado, para el uso que de €l hacian los cartujos, que permane-

cian e] tiempo justo de tomar el libro que necesitaban para el trabajo que estaban desa-
rrollando.en ese momento.

Merece especial atencién dedicar unas lineas a la descripcién del tinico libro que ha
vuelto a figurar en la actual Biblioteca después de su rehabilitacién. Este volumen ante-
riormente formaba parte de dicha Biblioteca, aunque en el Inventario no aparece citado,
habiendo constancia de otras del mismo autor®. Es el tomo décimo de la obra de Iustitia
et Iure de Domingo de Soto, un tratado de Derecho de reconocida fama universal por los

junistas de todas las épocas, fechada en Salamanca en 1573 (tres afios después de su
muerte).

Es un libro cuyas dimensiones son de 30 x 22 c¢m, con cubiertas de madera forradas
de prel, trabajadas a base de una rueda de cenefas con motivos ornamentales propios del
Renacimiento, como son los medallones con rostros humanos. El estado de conservacién
es bastante bueno, aunque en los cantos falta la piel dejando al descubierto la madera; los
extremos inferior y superior del lomo también estdn muy deteriorados, y de los dos cie-
tres metalicos que tenfan, s6lo conserva uno. El corte estd tefiido de rojo con una inscrip-
c16n en la parte superior donde se especifica el nombre del autor y el titulo de la obra, y
en e] centro, un medall6n con su retrato. Las 962 paginas que contiene son de pasta,

" Tienen 6 tablas que guardan una separacién, entre ellas, de 0’35, (1°42, 0°50 y 0’56 m sucesivamente,

repitiéndose esta distribucién en fos |8 méduios restantes que tienen de ancho lmy 1°10 m aproximadamente.

*  Las obras que figuran en ei Inventario son: Teologia, fechada de Salamanca en 1554; Sobre la Fisica de

Anstételes, Salamanca, 1572; Comentarios sobre el libro 4e de las Sentencias, Salamanca, 1570; y Varios tomos
de teologia.
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escritas en latin. Incluye ademads del texto, un Indice de los 10 libros que debian formar
la coleccién completa y otro Indice alfabético.

En la primera pagina, con letra actual, pone: “Se sustrajo y hace su aparicién en
1942. Adquirido entre libros viejos. P.P.M.” En la segunda hoja aparece otro escrito, en
estos términos: “Se entrega este libro a la Biblioteca del monasterio de Santa Maria de El
Paular, de donde desaparecié bajo la persecucién de 1835; para la mayor Gloria de Dios,
personalmente Pedro Palomeque y Mateos oblato Benedictino (de la Abadia de Silos) lo
deja en manos de su comunidad hoy X de Septiembre de MCMLIV.

F. Adalberto”

También figura en la portada, sobre el nombre del autor y escrito a mano, “Cartusiae
Paularitanae”; mds abajo vuelve a poner “Domus Paularitanae” y al lado una “R.2.” Este
nimero y letra de registro correspondian a su emplazamiento en la Biblioteca, pues,
como he dicho, las obras estaban agrupadas por temas y sefialadas con una letra del alfa-
beto, y tenfan puesto el niimero de la tabla en que estaban colocadas?’. En dicha tabla
s6lo aparecen registrados en el Inventario 5 libros, cantidad insuficiente para su total
capacidad, lo que hace pensar que debi6 albergar la obra completa®.

ARCHIVO

Otra dependencia muy importante en cualquier monasterio cartujo era el Archivo,
destinado a albergar todos los libros cuyo contenido tenia relacién con el origen, funda-
ci6n y dotacién del monasterio, privilegios concedidos por los patronos fundadores,
bulas papales, donaciones y concesiones; también se guardaban los titulos de propiedad,
las compras, los apeos, actas capitulares, acuerdos, actas de visita, de recepciones, profe-
siones y obitos, y todos los referentes a la contabilidad del monasterio: arcas, procura-
ci6n, gasto ordinario y extraordinario, granjas, etc. Esta pieza era un edificio que solia
estar separado del cuerpo principal del monasterio. En El Paular concretamente, adn se
puede ver, y estd situado en la zona norte del recinto; para llegar a él, desde el patio del
Ave Maria, se tiene que atravesar el patio de Matalobos. Es un recinto relativamente
grande, compuesto de varios aposentos destinados a la vivienda del P. Archivero, que era
el encargado de la conservacién y custodia de los documentos y libros. Adosado a ellos
también estaba la parte destinada al hermano cerero y a su cuarto de trabajo.

La sala dedicada al Archivo estaba situada en el piso superior y s6lo tenia acceso
desde las habitaciones del P. encargado de su custodia. Es una sala pequefia, de 7 x 4 m
aproximadamente, con una béveda de medio cafién, con cuarterones, muy similar a la de
la Biblioteca Principal. En la pared del fondo estaba colocado el armario donde se guar-
daban los papeles (hoy dia estd en otras dependencias), y hasta no hace mucho tiempo se
conservaban todavia las inscripciones que indicaban el contenido de cada cajon o
estante™. Esta sala estaba flanqueada por dobles muros, seguramente para aislarlo de la

- Para una mayor aclaraci6n véase la primera pagina del inventario.

2

Es posible que desapareciera en fechas anteriores ¥ no como asegura el autor de ese pequefio escrito,
que da por descontado su desaparicidn en 1835; dificilmente se iban a llevar una obra que ya no estaba desde
hacia catorce afios, fecha en que se hizo el Inventario. Cabria pensar, por otro lado, si en aquellas fechas se
pudiera encontrar en alguna celda de un cartujo, o en otro lugar cualquiera del monasterio.

*  J.V.L.BRANS. EL REAL MONASTERIO DE SANTA MARIA DE EL PAULAR. Madrid, 1956. P4g. 93.
También C. Enriquez de Salamanca Op. Cit. pig. 118.
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humedad y protegerlo en caso de incendio. Se conserva también en la dnica ventana que
tiene, una reja de hierro, otra proteccién, sin duda, para evitar los robos.

Estas singulares medidas reflejan la gran importancia que daban los cartujos a todo
lo que tuviera relacién con la economia mondstica, con sus privilegios y propiedades,
procurando a toda costa que hubiera siempre constancia de sus derechos en caso de sur-
gir alguin contratiempo®, para hacerlos cumplir y como tenfan gran cuidado en separar lo
espiritual de lo material, la mayoria de los monjes no tenfan acceso a estos libros, sola-
mente el P. Prior, el P. Procurador y los PP. arqueros que custodiaban el arca donde se
guardaban los famosos libros de Arcas, que eran los balances que se hacfan anualmente
sobre los gastos e ingresos producidos en el monasterio, debiendo firmar como testigos
el P. Prior, PP. arqueros, P. Vicario y los PP. mds antiguos de la casa. Estos libros guar-
dados tan celosamente, sin embargo, debfan estar a la disposicién de los PP. Visitadores,
que eran los encargados de hacer una visita de inspeccién por todos los monasterios cada
dos afios para llevar un control sobre los resultados econémicos obtenidos por cada casa,
entre otras cosas, y segan fueran, sustraer una cantidad en concepto de tasa del Capitulo,

destinada como ayuda al sostenimiento de la Gran Cartuja, lo cual producia sentimiento
de malestar entre los monjes.

La gran importancia que tuvieron los libros del Archivo continua teniéndola hoy dia
también, aunque de manera diferente. Se trata de la mejor y casi tinica forma de conocer
la evolucién de la economia espafiola a lo largo de la historia. Todos los libros proceden-
tes de Monasterios, Catedrales, etc., llevaban con una rigurosa exactitud cualquier cam-

bio que se producia en sus cuentas, resefidgndolo dfa a dfa, y efectuando, como ya he
dicho, balances anuales.

Las caracteristicas comunes a todos estos libros son varias: el estado de conservacién
es variable, predominando los que estdn en malas condiciones, faltindoles las cubiertas y
las hojas del principio y del final, hay pocos que estén completos. El tamafio es, en gene-
ral, de folio. Las cubiertas suelen estar forradas de pergamino, aunque hay alguno en
cuero. Las pdginas son de pasta y suelen estar foliadas.

Como son de temas variados los podemos encuadrar en varios grupos, exceptuando
dos libros que estuvieron en el Archivo y hoy estdn en manos de un particular, siendo
ambos de gran valor, sobre todo el llamado Libro del Becerro®. Este libro lo escribid en
el afio 1565 el monje vicario P. Bernardo de Castro, por indicacién del P. Prior, D. Juan
de la Parra®, “para tener consignadas, y no dejar caer en el olvido,” el origen del monas-
terio. La obra estaba dividida en dos partes, conservandose sélo la primera, que refiere
los comienzos del mismo, los sucesivos privilegios que le concedieron, en primer lugar
los reyes fundadores, y los que le fueron otorgando nobles caballeros de la época, incre-
mentados con continuas donaciones y adquisiciones. Estos privilegios eran, fundamen-
talmente, exencidén del pago de tributos, el usufructo de las Tercias Reales, el disfrute de
prerrogativas sobre la utilizacién de bienes comunales, etc. También vienen consignadas
las bulas concedidas por los Papas. Otro apartado que inclufa en este libro del Becerro,

*Ib. Clero Lib. 6716.

De hecho, de cada Apeo que se hacia en sus Granjas, conservaban dos copias, una para el monasterio y otra
para la granja; de 1gual modo, ios pastores en sus desplazamientos con el ganado, llevaban consigo los privilegios
que tenfan refacion con el ganado (exenciones de pago de tributos).

25,

B. de CASTRO. Op. Cit. Cualquier libro llamado del Becerro, era una pieza fundamental en ios monas-
terios ¢ iglesias de fundacién real, donde iban consignando los origenes, privilegios y posesiones, que iban adqui-
riendo.

* B. de Castro. Op. Cit. fol. 2v
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era el dedicado a las obras que se fueron realizando en la construccién del monasterio,
sobre todo los costes a que dieron lugar y la procedencia del dinero.

Tiene gran interés un primer estado econémico del monasterio efectuado en 14577,

sobre todo por ser los primeros datos que tenemos de la actividad econdmica del monas-
terio.

Esta primera parte estd divida en cinco capitulos correspondientes al reinado de los
cinco reyes de Castilla: Enrique II, Juan I, Enrique III, Juan II, Enrique IV, en los que se
va entremezclando los sucesos ocurridos en la historia castellana, con los de la orden
cartuja y los del propio monasterio, ofreciendo datos muy interesantes.

Es un libro grande compuesto por 381 folios. Al parecer se trata de una copia del ori-
ginal, porque su escritura es posterior.

De la segunda parte, que no ha llegado a nuestros dfas, podemos conocer su conte-
nido gracias al indice que figura al principio de la obra. Trata del estado en que se encon-
traba la casa el afio de la redaccién del libro (1565) y también estaba dividida en nueve
apartados relacionados con sus propiedades®.

El otro libro es de igual tamafio pero con un nimero de hojas mucho menor, 47
folios, el titulo es: “CONFIRMACION AL PRIOR MONGES Y CONVENTO DEL
MONASTERIO DEL PAULAR ORDEN DE LA CARTUJA DE UN PRIVILEGIO
DEL REY Don. HENRIQUE 3° POR EL QUAL LES CONFIRMA Y APRUEBA
TODOS Y QUALQUIERA PRIVILEGIOS QUE TUVIESEN Y LOS TOMO BAJO SU
REAL PROTECCION”. Contiene cartas de confirmacién de los privilegios dados por
Enrnque 1T y confirmadas por los sucesivos monarcas hasta Fernando VII; sentdse la
Gltima confirmacion en Madrid a 19 de Noviembre de 1816%.

De la gran cantidad de libros que formaron parte del Archivo, se conserva solamente
una pequeiia parte y esta afirmacion se deduce facilmente constatando el tipo de contabi-
lidad que llevaban, partiendo del hecho, que apuntaban todos los movimientos habidos,
dia a dia, en algunos casos, o mes a mes, pero siempre anualmente. Aqui las pérdidas
serfan menos explicables ain, que en los libros de la Biblioteca, dado que su contenido
ofrecfa un mayor interés al Estado para conocer con exactitud el patrimonio del monaste-
10, y de esta manera evaluar los beneficios que le produciria.

Para una mejor comprensién del contenido de los libros, los he dividido en seis gru-
Pos, que a continuacidn paso a resefiar:

I) LIBROS DE CUENTAS. Aqui he incluido los libros de arcas que son los mds
importantes y a los que ya hice referencia anteriormente. Se conservan los que van del
afio 1524 hasta 1717%. A través de ellos se puede seguir la evolucién de la economia
general del monasterio al presentar los balances que hacfan cada afio, apuntando con
gran minuciosidad los ingresos y gastos, de manera que a la vista de los resultados se
observa que, generalmente, obtenian grandes beneficios.

* B. de Castro. Op. Cir. fol. 362r

* B.e Castro. Op. Cir. fol. 3v.; I° sobre las tercias; 2° sobre los juros; 3¢ censos perpetuos o al quitar fuera

de las granjas; 4° sobre la hacienda en el Valle y Sexmo de Lozoya; 5° la hacienda de Talamanca y lugar de
Manzanares; 6° sobre la de Mélaga; 7° sobre la de Fontanar; 8° sobre la de Getafe; 9° sobre ¢l resto de las pose-
siones que estdn diseminadas .

*  CONFIRMACION AL PRIOR MONJES Y CONVENTO DEL MONASTERIO DEL PAULAR ORDEN
DE LA CARTUJA..., contiene ocho cartas de privilegios, empezando por Fernando VII, Carlos IV, Carlos III,
Fernando V1, Felipe V. Carlos 11, Felipe IV, y Felipe II1. Al final viene una reproduccién del privilegio dado por
Enrique II1.

¥ Ib. Clero Lib. 8458; 19846; 19777; 8090; 19790; 19792,
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Los ingresos provenian, ademas de lo que habia quedado en el arca del afio anterior,
de los productos que obtenian de las diferentes granjas, de tercias, juros, molino de papel
y, sobre todo, del ganado. También de las obediencias, que procedian de la venta que
hacian los hermanos de los articulos producidos por el monasterio: botica, huerta,
bodega, horno, etc. Los juros eran los derechos que tenia El Paular para poder cobrar las
alcabalas de algunos lugares, habiéndoles sido concedidos por el rey en unos casos, y en
otros por particulares®', incluso por herencia. El apartado de depdsitos se referfa al
dinero que procedia de bienes raices o inmobiliarios, juros o censos, que se vendian o
redim{an, y s6lo se podian volver a emplear en asuntos semejantes.

La mayor parte de los gastos se originaban en la Procuracién, en limosnas, en legado
(que se empleaba en la redencidn de cautivos a través de los mercedarios de Segovia), en
subsidio y excusado (era el diezmo que debia entregar al rey la casa més rica de cada
parroquia), el molino de papel y el ganado.

Los libros de Procuracién® eran las diferentes partidas sucedidas dentro del monas-
terio, referentes a salarios de pastores y criados, portes, botica, pleitos, obras y, como
capitulo aparte, todo lo referente a la manutencién del monasterio. Apuntaban de manera
minuciosa, casi a diario, el dinero empleado en la adquisicién de alimentos que consu-
mian especificando el producto, cantidad y precio, lo cual es de gran valor, pues a través

de ellos se puede averiguar, fielmente, la dieta alimenticia que observaban y el precio de
los articulos.

Los libros de gasto Ordinario y Extraordinario®, tienen informacion diversa sobre
los articulos que adquirfan en el monasterio para el avituallamiento de la comunidad.
Desde tejidos para habitos, sdbanas, menaje de cocina, utensilios para escribir y encua-
dernar, arreglo de calzado, etc., por lo que cualquiera que pretenda conocer el modus
vivendi de la época puede adquirir multitud de datos, y al 1gual que con los alimentos,
también vienen consignados cantidad-precio.

En este grupo se pueden incluir, también, los libros de venta, compras y deudas,
cuyo contenido corresponde al titulo que llevan®.

I) LIBROS DE GRANJAS. Aqui se incluyen los libros que tienen relacién con las
granjas que posefan en diferentes sitios. Algunos se refieren a las cuentas con todas ellas,
y otros son especificos de cada una. Estos centros de produccién agricola, eran los fun-
damentales proveedores de articulos de primera necesidad del monasterio, y como sola-
mente consumian una pequefia parte en su autoabastecimiento, lograban con la venta de

los excedentes (principalmente, cereales, vino, aceite, legumbres, etc.), unos ingresos
muy cuantiosos.

La primera granja que disfrutaron desde los primeros afios, fue la de Getafe, que
heredaron en 1393, de un noble, que al morir hizo testamento en favor del Monasterio®,
y posteriormente fueron aumentidndola mediante compras y donaciones, llegando a ser
muy importante.

- Ib. Clero Lib. 4269.
El mis antiguo, ei de Buitrago, Almazan, Rascafria, Cunel, Lozoya, etc . .

*Ib. Clero Lib. 8459; 19825; 8467; 19787; 19837. El libro a que me refiero sobre la mformacién de los
alimentos consumidos por {a comunidad es el 19825.

*Ib. Clero Lib. 8089; 8088; 19845.

¥ TIb. Clero Lib. de ventas: 6727 y 6730; de deudas y deudores: ; 19802; 19786; 19805; 19822; 19783; de
compras: 19784,

- B.de CASTRO Op Cit. fol. a 80v
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La siguiente fue la de Talamanca, en el afio de 14133, aprovechando la circunstan-
cia, de que ademds de ser una tierra de muy buena calidad, era uno de los lugares en los
que tenian concedidas la Tercias Reales. As{ comenzaron con la adquisicién de ciertos
derechos sobre el usufructo del rio Jarama, y posteriormente sobre otras dreas de diferen-

tes cultivos, de tal forma que con los afios llegé a ser la granja mas importante de todas
ellas.

La de Milaga, se adquiri6é en 1456*, con un dinero obtenido en un pleito ganado a
un Recaudador Mayor del Rey.

Por (ltimo, la de Fontanar, que tuvo lugar en 1457%, mediante una donacidn, a la
que igualmente fueron agregando, otras propiedades®, especialmente de frutales.

Al frente de cada una de estas granjas, habfa un monje granjero, ayudado por varios
criados. Este era el encargado de llevar la contabilidad de los libros, resefiando los movi-
mientos ocurridos en la casa, cosechas, recoleccion, venta de los productos (lo que no se
enviaba al monasterio), y en general todo lo que producia la tierra: trigo, cebada, vino,
aceile, cera, miel, etc. De estos libros*, unos estdn dedicados a los gastos, que se produ-
cian en la conservacién y abastecimiento de las casas, y otros, a los ingresos que obte-
nian con la venta de todo lo que se cultivaba en ellas.

Otros libros que se pueden incluir también en este grupo, son los referentes al cobro
de las Tercias*, concedidas al Paular (como ya he mencionado antes), por el Rey Enrique
III (lo correspondiente a la 32 parte de los diezmos), sobre las Vicarfas de Abades y
Turégano, en tierras de Segovia, y en las de Madrid, en Talamanca, Real de Manzanares,
Uceda, Valle y Sexmo de Lozoya. Este diezmo estaba constituido fundamentalmente, por
lo producido en mayor cantidad en cada zona, dependiendo de la clase de tierra y de la
utilidad que se le daba: cereales, legumbres, vino, corderos, menudos, etc*.

Como todos los libros citados anteriormente, tienen enorme interés para localizar los
productos cultivados en cada regién. Estos importantes centros agricolas ocupaban
amplias zonas geogréficas. En el caso de Abadés y Turégano (en Segovia), se agrupaban
un total de 43 pueblos, y en los del lugar de Talamanca (Madrid), otros 39, y asi sucesi-
vamente. Dado que cada pueblo debia aportar aquello que producia en mayor cantidad,
se podria realizar un mapa muy exacto, indicando los términos productores de cereales,
vifiedos, linares, prados, etc*.

% B.de CASTRO Op Cit fol. 174r.

37

B. de CASTRO Op. Cit fol. 351v. Se vendié en 1660 por considerarla de poca utilidad.
*  B.de CASTRO Op. Cit. fol. 355r

*¥ ANTONIO HERRERA CASADO. Cronica y Guia de la Provincia de Guadalajara. Guadalajara,
1988, pag. 56.

40.

Ib. Clero Lib. De las cuentas entre el Procurador y las Granjas: 8462; 8464; 19793; 19815; 19834;
19801; 19817; 8463. Gastos con la de Fontanar: 8461 y 19840. Con la de Talamanca: 19780; 19808; 19813;

19830. Con la de Getafe: 19819 (aqui ademds vienen incluidas cuentas con el Hospicio de Madrid) .

* Sobre las Tercias del Paular, hay abundante informacién en el Libro Becerro, fol. 65, sobre el origen y

razén de este privilegio logrado por los Reyes de Espaiia, y de su enajenacién al Paular en diferentes lugares.

2 No todos los libros tienen el mismo titulo, unas veces se llaman Rentas decimales, s6lo de Rentas; del

Pan Mayor y menor y menudos; de cuentas y razén de granos, corderos y vino; libros de diezmos, tazmias y ter-
ceros. Son: 19812; 19824; 19781; 19778; 19794; 19800; 19806; 19844; 19823; 19789.

De la cobranza de Uceda: 19803; 19807; 19809; 19829; 19833; 19791 .

De 1a cobranza del Valle: 19816; 19779; 19841.

De la cobranza de Segovia: 19788; 19811; 19832; 19797.

“ Es dificil distinguir el contenido de los ingresos de las tercias con lo que producian sus propiedades.

Asi en el Valle, ademds de las rentas decimales, tenfan varios molinos, casas, linares, prados, rfos, censos, juros,
aprovechamiento de los terrenos comunales, etc., y a veces esti todo mezclado.
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IIl) LIBROS DE APEOS. Son todos ellos muy similares en su contenido, pues gene-
ralmente se dedican a describir las tierras, sus medidas, situacién, produccién, nombre,
etc. Los apeos se hacian cada cierto tiempo y servian para actualizar el estado de sus
posesiones*. También cada vez que se hacfan nuevas adquisiciones. El mds importante,
completo, y mejor conservado es el llamado Libro Becerro de Getafe®. En ¢l ademds de
presentar los apeos de sucesivos afios de la tierras que tenfan allf, se incluye una serie de
advertencias para llevar una buena administracién de la hacienda y los titulos de propie-
dad que conservaban desde el comienzo.

V) LIBROS DEL MOLINO DE PAPEL *. Este molino llamado de la Isla, fue adqui-
rdo en un principio para cortar la madera necesaria en la construccién del monasterio*’,
y cuando dej6 de servir para este fin, fue convertido en molino de papel, siendo otra
fuente importante de ingresos para ellos, pues abastecian de esta materia en Madrid®, a
varios libreros, impresores, e incluso a fabricantes de naipes. El papel que salia de este
molino era fundamentalmente estraza y mecete.

No hay que volver a insistir en la informacién que proporciona, no s6lo en cuanto a
la cantidad de trapos que recogfan para su posterior transformacién en papel, sino tam-

bién la produccién y el nombre de los destinatarios, a los que se les hacian grandes y
pequefios envios.

V) LIBRO DE GANADO. Se incluyen los de gastos y salarios, los de lanas y frutos
del ganado, y uno de ganado vacuno y ovejuno®. El contenido que ofrece es muy
variado, algunos estan dedicados a la venta de la lana, otros a los salarios de los pastores,
otro gastos e ingresos de la cabafia trashumante (enumeran las altas y bajas de las ove-
jas).

Su estudio y conocimiento es fundamental para una mayor comprensién de la vida
pastoril de la edad moderna. Es un hecho conocido, que durante varios siglos, Espafia
fue la dnica productora de ganado merino y que su lana, muy apreciada, se exportaba a
toda Europa. Este prestigio se mantuvo durante mucho tiempo, gracias a una cuidada
seleccion de reses y a la prohibicién de sacar merinas fuera de los Pirineos. De esta acti-
vidad tan importante, surgié el Honrado Concejo de la Mesta, agrupacién de propietarios
de cabafias trashumantes, que se unieron para defender sus intereses.

Uno de estos grandes poseedores de merinas, fue el Monasterio del Paular; basta con
repasar los libros de ganado, para averiguar el elevado nimero de cabezas que reunfa, de
modo que, alcanzé tanto prestigio entre los demds ganaderos, que la cotizacién de los
vellones se regfa por el precio que alcanzaba la pila del Paular®.
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Ib. Clero Lib. 6720 al 6723; 6719; 6724 ai 6726; 6728: 6732; 6733; 6717.

“*1b. Clero Lib. 6716.

Libro Becerro de Getafe. Es un libro voluminoso; ademis de io resefiado anteriormente, parece un manual
para lievar, mantener una buena administracién de una finca, por la cantidad de recomendaciones que hace, y las
condictones que requiere para ser un buen administrador. Su titulo es: Libro donde se asientan y hay razén de las
tierras, prados, mesones, casas censos, durante la cepa y a maravedis, que la Real Cartuja tiene en Getafe y sus
contornos. 1766.

“Ib. Clero Lib. 19785; 19835; 8465.

¥ B. de Castro Op. Cit. fol. 88r.

Lo adquiri6 el primer Prior del monasterio en 1396, por 420 maravedis.

* Hay constancia de que en la primera edicién del Quijote se utilizé este papel. Ib. Clero Lib. fol. 7, hay

referencias de los envios a fabricantes de naipes.
“Ib. Clero Lib. 19795; 19799; 19827; 19828; 19782; 19839; 19842: 19818,

E. Liopis Agelédn. La cabaiia del Monasterio de Guadatupe, (1709- 1835), pag. 10. Tomo I
Agricultura. Madrid 1982

50.
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El origen de esta riqueza fue en parte debida a la inicial proteccién otorgada por los
reyes de Trastamara, al eximirles del pago de muchos impuestos, entre ellos el de servi-
cio y montazgo en sus tierras de realengo; al igual que otros sefores particulares en sus
demarcaciones®’. También el disponer de ingresos suficientes, que les permitia poder
comprar cabaiias enteras’®, y convertir estos ganados, generalmente riberefios, en trashu-
mantes™, con lo que los beneficios conseguidos eran atin mayores.

Los libros sobre el ganado merino incluyen también los diferentes apartados de gas-
tos e ingresos, que al igual que los de Arcas, muestran unos balances generalmente posi-
tivos para el Paular, resultando como ya he dicho anteriormente, una de las aportaciones
econémicas mds importantes. Los gastos se repartian en cafiadas, pastos, todo lo relacio-
nado con el esquileo, trigo, sal, etc. Los ingresos en su mayoria, provenian de la venta de
la lana (de la que existian varas categorias), abasteciendo con ella mercados nacionales
y extranjeros.

VI) VARIOS. Es un pequefio apartado de libros de diferentes temas y de poco valor,
dado su escaso nimero y el corto periodo que abarcan™,

Estos libros, que como ya hemos dicho, estuvieron ubicados en el Archivo del
Monasterio, fueron traidos a Madrid al igual que los de la Biblioteca, y quedaron reparti-
dos en diferentes organismos administrativos (algunos en manos de entidades privadas),
con lo cual seria poco menos que imposible su completa localizacién, de manera que me

he limitado a describir los mas representativos, en espera de que algtin dia vuelvan a su
emplazamiento.

¥ La orden cartuja, como tal orden, estaba eximida de pagar los diezmos, desde su creacion. Para ver este

tema con mdas profundidad ver la Comunicacion que hice en el Centenario de la Fundacién de Plasencia, 1186-
1986, con el titulo de “Un conflicto entre el obispado de Plasencia y el Monasterio del Paular, (1657-1660).
También, los legajos del A. H. N. clero, 4259 y 4269.

% Ib. Clero Lib. 19795.

* Ib. Clero Leg. 4289.

El monasterio, al estar enclavado en una zona de pastos, podia alimentar un buen nimero de ovejas, pero
decidieron a la vista de los rendimientos, que era mds rentable llevarlas a los montes de Ledn.
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BREVES COMENTARIOS AL RESUMEN ESTADISTICO DE LA BIBLIOTECA

He creido de gran interés realizar los {ndices presentados al final de este trabajo, para
facilitar una mejor localizacién de los datos en el texto transcrito. En el listado de obras
he respetado el orden seguido en el Inventario y no el alfabético ni cronoldgico, para evi-
tar las posibles confusiones que la distinta graffa pudiera ocasionar en su ubicacién. De
esta manera quedan abiertas nuevas vias para posteriores investigaciones.

El orden cronolégico facilita el estudio de las obras citadas, pudiendo afirmar que
hay muchas de las que se desconoce su fecha. Al siglo XVII corresponde el mayor

nimero de ellas, ya que en la centuria anterior éste fue més reducido, advirtiendo mayor
diferencia, adn, en el siglo X VIIL.

Debido a la escasa informacién que ha llegado a nuestros dfas, no es posible conocer
la capacidad real de las Bibliotecas (recuérdese que existia una principal y otra de dese-
cho), por lo que los resultados obtenidos seran meramente indicativos. En mi opinién la
Biblioteca Principal debi6 atravesar momentos de gran esplendor dada la importancia
que tuvo el Monasterio, a pesar de lo cual la suma total de ambas no llegé a los 2.000
volimenes, como puede comprobarse en las tablas que a continuacién se muestran.

En cuanto al listado de las obras me he regido por las mismas pautas, respetando el
orden seguido en el Inventario y conservando los titulos tal como aparecen en el mismo.

No ocurre asi en el listado de autores que, ademds de resultar més ficilmente locali-
zables por su orden alfabético, ha sido necesario unificar alg