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PROLOGO

La Rectoria del Instituto de Ciencias del Estado de Nayarit y las Escue—
las de su Dependencia: Normal Superior y Preparatoria, hondamente preocupa-
das en la divulgacion de los valores culturales y ecumpliendo patriéticos propdsites
en el terreno de la docencia, hacen realidad con la presente obra lo que ayer sélo
era una aspiracién nobilisima de nuestra Maxima Casa de Estudios.

Que las Instituciones de Cultura Superior con posibilidades econémicas
realicen magnificos trabajos de difusién cultural, nos parece lo m4s l6gico; pero
que una Institucién carente hasta de lo indispensable multiplique sus recursos
pedagégicos, madure una téenica y transforme positivamente los viejos sistemas
de ensefianza, nos parece, sin pecar de exagerados, una verdadera hazana. Porque
si bien es cierto que el entusiasmo y el fervor en la superacién docente no faltaa,
también es cierto que cada meta alcanzada ha sido a fuerza de vencer obstéculos,
desvanecer indiferencias y recibir, no pocas veces, el flagelo de la incomprension.
Sin embargo, el camino est4 abierto. A esta obra han de seguir otras y no se ha-
br4 de escatimar esfuerzo alguno en todas las tareas que sigaifiquen un ascenso a
los planos superiores de la cultura.

La Escuela Normal SBuperior de Nayuarit, creada en funcién de imperativos
inaplazables, como la preparacién técnica y pedagbgica de los miestros que han
de servir a la Educacién Media y Superior, tan difundida en la Entidad, prohij6 la
idea de editar libros de texto ajustados a los programas vigentes, y de conformi-
dad con las necesidades del medio en que nuestra educacién se desarrolla. De es-
ta agpiracién surgi6 el af4n de editar esta obra que es un instrumento didactico
mAs, cuyo propdsito es convertirse en auxiliar efectivo da los educadores.




Las bases estdn puestas. La Escuela Normal Superior se esfuerza por lle-
var paralelamente al incremento de la poblacién estudiantil, los medios precisog

para que s funcién llene las aspiraciones de mejoramiento ,cultural del Estado,

acorde con las nuevas tendencias educativas del Pafs.

El autor del presente libro es el Sr. Lic. y Profr. Don Manuel Forre Igie-
sias, graduado en la Escuela Normal Superior de México, donde fué catedratico

por varios afios, y hoy, miembro del cuerpo de catedraticos dela Escuela Normal
Superior de Nayarit, en sus Cursos de Verano. El maestro Torre Iglesias posee un
largo y meritorio historial en la docencia, asi como en el estudio de la Literatura

y en su profesién de abogado. Entre las actividades sobresalientes del maestro

podemos contar su participacién y triunfo en numerosos Juegos Florales organiza-
dos en el Pais y en el extranjero; sus trabajos publicados: ensayos, comedias y

novelas; sus colaboraciones periodisticas en todos los diarios de Baja . Califer-
nia y el periédico ““El Nacional”, de la Ciudad de México, y la fundacién de algu-

nas escuelas de Segunda Ensefianza en el Norte de la Repibliga.

Conocedor y estudioso de nuestra lengua, ha hacho también estudios es-
peciales de Griego y Latin, por lo que al ofrecernos este trabajo, lo hace con la
autoridad que le da su profundo conocimiento de la materis y su capacidad inne’
gable en el ejercicio magisterial. Al escribir este CURSO SUPERIOR DE ESPA-
NOL, lo hace a sabiendas de que la pureza del idioma es la grandeza de la Patria
y tomando en cuenta que un libro, ya sea de texto, ya de ampliacién de conoci-
mientos, debe ser, no simple esqueleto de lecciones como decia el insigne educa—
dor argentino Angel C. Bassi, sino fuente inagntable de inspiraciones fecundas, lo
mismo para el estudiante de hoy que para el maestro de mafiana, y entonces an-
tes deben sobrar que faltar en él, las sugestiones proyectoras de luz en las inteli-
gencias, despertadoras de nobles sentimientos o generadoras de iniciativas o de
actividades que se han de traducir en bien de los mismos maestros, en bien de la
nifiez y juventud estudiosa, en bien de la sociedad que suefia en mejores me—
tas mediante la accién de las nuevas generaciones que nos ha tocado en' suerte
educar.

Ponemos pués, en manos de profesores y alumnos esta obra nacida de
una idealidad, creada con el esfuerzo de las Autoridades Educativas que aspiran
eon ello a eervir a la docencia y a la juventud estudiosa en la que la Patria ha

puesto sus mds caras esperanzas,
Profr. J. LUIS BATISTA ORTEGA.
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CURRICULUM VITAE

1.- ESTUDIOS:

Bachillerato con Premio Extraordinario por oposicién en la Seccién
de Letras (1912)

Licenciatura en Derecho (1918)

Estudios especiales de Latin, Griego y Hebreo.

Idiomas: Francés, Italiano, Portugués.

Especialidad de Lengua y Literatura en la Esc. Normal Superior de
México. (1943-50)



2.- PROFESION:

Co-Fundador de la Escuela Sezundaria Federal No. 14 de Ly Paz
B.C. (1930)

Profesor de Lengua y Literatura en la Esc. Secundaria Federal
No. 14.

Fundador y Director del Centro Cultural de la Paz B. C. (1934)
Profesor de Lengua y Literatura en la Esc. Secundaria ‘‘Morelos”
de La Paz, B.C.

Profesor de materias profesionales en la Ese. Normal Urbana de La
Paz, B.C. (1944-1961)

Profesor de Lengua y Literatura en la Esc. d2 Ensefianzas Especia-
les No. 27 de La Paz B. C. (1950-1961)

Profesor de Literatura Espafiola en los cursos de verano de la Esc:
Normal Superior de México D.F. (1948-1849)

Profesor de Literatura Espaiiola, Psicotécnica, Espaiiol Superior y
Gramética Hist6rica en la Esc. Normal Superior de Nayarit en Te-
pic, Nay. (1959-61)

Corresponsal del Seminario de Cultura Mexicana, de la S.E.P.
Corresponsal de la Sociedad de Geografia y Estadistica de México
D.F.

Defensor Oficial adscripto al Gobierno del Territorio de Baja Cali-
fornia (1930)

Representante de la Haclenda Pdblica, adseripto a los juzgados del
Territorio de Baja California (1930-32) (1960)

3.- OBRAS PUBLICADAS:

El corazén manda (Comedia en tres actos) 1937.

El precio de la dicha (Comedia) 1938.

Juan Ruiz de Alareén, Vida, Obra, Critica (1952)

Tierra de Oro (Cuentos) (Premio de la Secretaria de Educacién
Phblica) (1937)

Literatura Mistica del Mayab (Popol-Vuh, Chilam Balam y Rabi-
nal Achi) 1953

El concepto educativo en Luis Vives (1954)

Historia del Territorio de Baja California (1956) Primer Premio
del certimen nacional de *“El Nacional’'.

Geografia del Territorio de Baja California (1958)

La Embrujadora (Novela) 1958

El Conde Lucanor de D. Juan Manuel (Edicién, prélogo y critica)
Bibl. Ee. de la Secret. de Edue. Publica. Voldmen 199.

4.- POESIA:

5.- OBRAS

Eximen de Ingenios, do Juan Huarte (Edicién, prdélogo y eritica)
1957.

Treinta novelistas Rusos (Estudin critico de Tolstoy, Korolenko,
Gogol, Andreiew, Tourguenev, Gorki, Puschkin, Sologub ete) 1957.
La HEscuela de Filosofia de Cordoba (Ensayo critico) Suplemento
dominical de “El Nacional” 1957.

Flor Natural en los Juegos Florales de Mazatlan (Sinaloa) 1928.
Flor Natural en los Juegos Florales d2 Mazatlin (Sinaloa) 1939.
Flor Natural en los Juegos Florales de Chihuahua (Chih) 1935.
Flor Natural en los Juegos Flores de Guasave (Sinaloa) 1947.

Flor Natural en los Juegos Florales de Tucuméan (Argentina) 1945.
Primer Premio en los Juegos Florales de Quintana Roo (1957.)
Segundo Premio en los Juegos Florales de Aguascalientes (1957.)
Segundo Premio en los Juegos Florales de Tampico (Tams) 1934.
Segundo Premio en los Juegns Florales d21 Instituto de Pensiones
(1953.)

EN PREPARACION:

Treinta novelistas franceses (Ifstudio critico de Daudet, Zola, Hu-
go, Dumas, Flaubert. France, Maupassant, Stendhal etc.)

F1 demonio de la Estética (Estudio critico de la vida y obra de Os-
car Wilde) .
Los ripios en la poesia mexicana (Estudio de Diaz Mirén, Othén,
Nervo, Urbinu, Gonzilez Martinez etc.)

Poesia y Teatro de Sor Juzna Inés de la Cruaz.

Mis alld de la Muerte (Cuentos)

I£] errazén en el camino (Pocmas)

6.- PERIODISMO:

Colaboracién en todos los periddicos del Territorio de Baja Califor-
nia desde (1924 a 1958)

Colaboracion en “El Democrata Sinaloense” (1954-56) Mazatlan
(Sin)

Colaboracién en la Revista Drakato, de Mazatldn (Sinaloa) des-
de 1935 a 1950.

Colaberacién fija en la pigina editorial de El Nacional” de México
D.F. desde 1939 sin interrupcién.



CURSO SUPERIOR DE ESPANOL
Orfgeqqs det Jdioma 8spdﬁ.o¢ .

El idioma que hablamos, Hlamado eastellano o espafol, est4 integrado por
diversos elementos, unos de origen latino jy otros procedentes de otros idiomas.
Tres familias lingiiisticas, 1a indo-europea, la semitica y la camitica han aportado
al espaifiol sus elementos. Otros contactos de lenguas aborfgenes (elskaro, ibéricos
caribe, americano, etc. han engrosado el idioma con numerosas palabras. La fa-
milia ‘indoeuropea -contribuyé con el CELTA, el GERMANICO, el GRIEGO y
el LATIN. La familia$#nitica aport6 el CARTAGINES, el :ARABE, el HE-
BREQ y el FENICIO. La familia camitica intervino con el EGIPCIO. - -

En su mayor nicleo; el espaiiol procede del BAJO LATIN, hablado en 1a
fegi6n mediterrdnea de la Romania por las clases medias y bajas de la poblacién.’
Este idioma di6 vida al GALLEGO, CATALAN, PROVENZAL, FRANCES,
SARDO, ITALO, RETICO, DALMATA, RUMANO, SICILIANO y CORZO.
Estas lenguas se llaman ROMANCES palabra procedente del modo adverblal la-
tino ROMANCE LOQUI, (hablar en lengua de Roma.)

Se distinguen ocho etapas o épocas en la evoluclén del. ESPANOL. La
PRELITERARIA desde sl siglo VII hasta el XII. Es la época de fusién progre-
siva de elementos latinos, aborigenes y extrafios (colonias griegas, . hebreas, feni-
cias, cartaginesas, celtas, etc., establecidas en los litorales de la peninsula ibérica).
En el siglo X aparecen las GLOSAS SILENSES o del monasterio de Bilos, primer
texto castellanizado y las GLOSAS EMILTANENSES o dél monasterio de San
Milldn. Veamos una muestra del lenguaje silense:

“Sacrificium pro malis rebus nullo modo debemus offerre nigi tan-
tum prouonis. Omnis clerus qui non bene sacrificium custodierit
relinquens illut déuerandum feris nicilumque illut deuenerit UNO
ANNO peniteat. Omne saccificium sordidatum uel vetustatum pro-
ditum, igni comburatur KEMATU siegat. Et neglegerit duobus’
mensibus peniteat. Qui sacrificium terra tenus osque totum effude-
rit sollicite colligatur et-in flumine proiciatur illud et XL diebus pe_
niteat. Si‘super linteamina fusum fuerit id modica POCA abluantur
limPIA AGUA et sumatur a CLERO. , . etc.”(Las palabras en ma-
yuscula muestran los primeros pasos del romanceamiento.)
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Ejemphlyde las GLOSAS EMILIANENSES:

“Quidam monacus filius sacerdotis idolorum. Et ecce LUECO unus

de principibus ejus veniens;adoravit eum. Gui-dixit diabolus jdunde

~ venis? Et respondit: fui in alia PROVINCIA et suscitabi bellum et
 venot ...etc.” _
effudiones sabguinum similiter respondit: in mare FUI ets suscitabi
conmotiones ompibus Et tertius veniens: ELO TERCERO-diabolo
Veamos una escriturar hecha.en el afio 10903
¢+ + 1 “Deiilla PARTICION: que feci SENOR Sango Carcés: ad Galinp
- .* Acenarece era lorika ero, KABALLO, era ESPATA- Ad: Sango: Sece-
menones Fertungones si tene-illa onore: TIENGA ero. KABALO per
mano: de Cornelga; e si lesea era onere, ero KABALO segat suo en-
» ... genobo e dosielmos |’

La segunda etava -(siglos’ X II, XIII y X1V) es la de la iniciaci6n’ literaria.
En el.‘sfél'o XII aparecei el CANTAR DEL.CID primer monumento literario cas-
tellano y el FUERO. DE.AVILES en. dialecto leonés.. En el mismo. siglo. aparece
el CANTAR DE RONCESVALLES, del quese congerva un corto fragmento. En
el siglo: XIII, el rey. Alfonso X el S8abio pone gran empeiio en prosificar el caste-
llano naciente, y, Gonzélo de Berceo, monje de San Mill4n de la Cogulla, en la re-
gi6n de la Rioja, escribe sus PROSAS en verso del mester de clerecia (versos ale-
jandrinos de.catorce silabas,en estrofa cuaternaria consonante), En el siglo XIV
el Infante Juan Manuel (1282.1348) perfecciona la prosa castellana en su libro
“Conde Licanor” y Juan Ruiz, arcipreste de Hita mejora esta prosa en “El Libro

de Buen Amor”. :

_ La.tercera etapa.o preclésica (sigloXV y comienzos del XVI) se introduce
en el lenguaje castellano parte del voeabulario latino y su sintaxis por los escrito-
res de la corte del rey Juan II, Enrique de Villena, marqués de Santillana, Areci-
preste de Talavera, etec.

La cuarta etapa o cldgica. comprende la segunda mitad del siglo XVI y to-
do-.el XVII. En ella el idioma logra. todo su esplendor con los novelistas (Cervan.
tes, Quéved_o , Alemén, Espinel, Hurtade de Mendoza, etc.) y los dramaturgos
(Lope de Vega, Cg}derén, Tirso de Molina, Ruiz de Alarcén, etc.)

. La quinta etapa es la de la decadencia (siglo: XVIII).debido:a la fuerte in-
fluencia ejercida por la penetracién:del idioma francés en:kispaia, debido a que
elirey Felipe, V' (Duque:de:Anjou, sobrino de Luis XIV) invadié: a Espaiia con
suidioma; costumbres, literatos, servidores, periédicos, etc.. Desde entonces que-
dan en nuestro:idioma:centenares de GALISISMOS. (Men, soireé, matinée, cho-
fer, revancha, bouquet, consomé, etc.) Contribuye a la decadencia, la falta de
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tiaticos y al deseo de CRITIGAR todo lo anterior, costumbres (Cadalso),

%?i:ﬁ[«‘ orner) Ciencias (Feij6o) Poesia (Luzén). Vicios de lenguaje  (Moratin)
ioma ( ) . ‘eij¢ AR .

Oratoria (Isla) ete.
La sexta etapa s la Fﬁ
resurge en parte el impu i ‘ .
g‘;zsia (Zorrilla, Espronceds, Ntiez de Arce, Bécquer.) : L Xlx_
La séptima etapa es la POSTROMANTICA, segu_qd_a .ml.ta.d,. c‘lel sig or b
en que se desarrolia el NATURALISMO y el REALISMO, 1m1tadqg en parte

la literatura francesa. -y A i
o ONTEMPORANEA, enla que se mezclan €

e EALLS e%]ai%é*rmccmmsmo,’ EXISTEb{C;ALISMOl,,;ttc.l

Estos movimientos proporcionan al idioma palabras técnicas griegas y pa abraa

hibridas inventadas por los poetas. Alfonso Reyes ha caracterizado. esta Intromi-

opéyi ; ORA
sién lingiistica de palabras onomatopéyicas, con el nombre de JITANJAF

i 1i1}é icent i laga, ete.)
14s Guillén, Vicente Huidobro, Bal e
s 4rrafo corto, concisoy ala metéfora

\

OMANTICA. (primera mitad del siglo XI»X) en la
so del idioma, especialmente en el t.e‘gtro; .y en la

tos div

Actualpiente el 1'dbma tiende al p
abundante. e

&lementos no Latines del Jaioma
-11l- . . & ‘
El influjo aborigen IBERICO dej6 en el idioma muchas palabras (Cerro,,
Paramo, Pizarra, Tordo, Vega, Espaiia, Sevilla, ete.). 4L ey’
Son de origen CELTA, las palf;;)r:s Al;edul, Brio, Cambiar, Camino, Legua,
i firo, Bardo, Rancho, Rata, etc. |
i T:E:;dzet; del‘ VAZCO o EUSKARO, las palabras Aquelarre, Bazar, Beace-
ITO, Ca;urro, Chaparro, Izquierdo, Echevarria, etc.. Yo ‘
" Proceden del FENICIO las p"algbras Birea, Cigg&, E_?gmlﬁn, ete. G
Proceden de los idiomas y dialectos GERMANIQQS, lasT Qalabrai r:; :lv;z,
Ataviar, Ganso, Lastar, Morganético, Tapa, Tascar, T_reElE., riscar, :

S - 1 —— : 1do,
Arpa, Arreo, Bandera, Blas6n, Carpa, Cofia, Cardo, Escanciar, Espfa, Heraldo

9 N . B e il .. . Tro‘v
Tstribo, Esquivar, Falda, Feudo, Guarecer, Robar, God<;:3 Sil::, %l:l::ufm_meman.
) - ! . - ’

y Vot , Yeimo Alfonso, Alvaro, Beltran, Ne.r.mndo. , Elvira, F ;
f(ﬁ: Ggh::\.lo Guzr’nén Ma;n-ique, Rodrigo, Guillermo, Heriberto, Alberta,; Gun
’ ¢ ] »
disalvo, Austreberta, Norberto, Humberto, Oscar, ete. . ' L padh
El elemento ARABE es muy numeroso; Abalerio, ;A’.‘celt'.ugg_‘, Agequ_a, :
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rola, Adargs, Alacena, Albatiil, Arcantarilla; Alfange, Alacran, Alambique; Alari-
fe, Alazén ‘Aleancia, Alfareria, Alcoba, Aleohol; Almohada, Azahar, Alfombra,
Alfalfa, Almoneda, Alh6ndiga, Alhaja, Algarroba, Aljibe, Alquiler, Altramuz, Al-
mojarife, Arroz, Asesino, Azafrin, Alubia, Arancel, Azotea, Fanega, Gadul, Azul,
Alumbre; Berengena, Cerq, Cifra, Elixir, Jineta, Ganan Guarismo, Fanega, Ma-
quila, Azumbre, Quilate, Talco, Tambor, Tarifa, Noria, Retama, Tafetan, Tahur,
Tarlma, .Talismén, Zagal "Zaguén, Zanja, Zenit, y otras muchas. (Fulano, Men-
gano, Zutano, Ojala, Jabalf, Benjui, Carmesi Huri Aleli Maravidj, Alme]a, Al-
tramuz, 'Alberchigo,)

. El elemento Hebreo nos proporciona las palabras Hosanna Ale]uya, Judio,
Sefardi, Querube Amén, Kabala, Edén, Fariseo, Jubileo, Rabino, Serafin, Saba-
do, Adén, Satil, Israel, Judith; Esther, Abraham, Benjamin, Eva, Gabriel, Isabel,
Ismael, Jacobo Jesﬁs José, Lazaro, Manuel, Matfas, Miguel, Zacarias avid, Sa
Iomén, Jeremias, Jonatan, Ruth Ananfas, Rafael, ete.

" Proceden de GALAICO-PORTUGUES, las palabras Braga, Chopo,
Ap;sco Chubasco, Chumacera. Galicia, I:}gbg_a, Macho, Morrifia, Saudade.

Del dialecto ANDALUZ-MARROQUI, proceden Jacs, Jalear, Jamelgo, Jo-

po, Jolgorio, Juerga ete. ¥
El elemento: AMERICANO niitre el idioma ‘con un rico caudal, Patata, Ca
cique, Canfbal, Carey, Canoa, eragna, Colibri, Guayaba, Hamaca, Macana, Pa-
payo, Sabana Tabaco leurén, Aguacate, Cacahuate, _le_@_am Cacao,Hule, Ji-
gara, Nopal Petaca, Petate, Tiza, Tomate, Cayote, Chile, ditomate, Jicama,
Guanabana, Banana, Tltl Céndor, Pampa, Ruma,_Cannha, Alpaca, Llama (ani-

Del FRANCES gon BaJel Bufete, Cofre, Ficha, Furriel, Manjar, Burel,
Sargento, Obertura, Trinchar, Galema, Jardin, y las anotadas: anteriormente en
la qulnta etapa del idioma. .

Son ITALIANAS las palabras Alerta, Baqueta, Parapeto, Bisoiio, ]_3’r_u;.u;
la, Coronel, Cucuiia, Fragata,.Bancarrota, Dpereta Pestaiia, Soneto Texitura,
'Terceto Dueto, Bancarola Carroza, §og§ano Adaglo Alegro, Piano etc.

Del INGLES son Detectlve, Plza a, Reportaje, Yatch Manager,  Dandy,

Bar, Record, Sport, Chemort Recital, Flirt, Lonche, Film, Ring, San—.

dwich, %&m, Lider ete.

Del GRIEGO proeeden millares de palabras Emhl,enm. Teorema, Idiota,
M_nge, Profeta, Sinfonfa, Silabs, Gramatica, Léglca, Tipo, Citara, Diafano, Rap-
sodia, Poliedro, Silogismo, Pirémide, Bautlsmo, Categoria, Angulo, Poligono, Tra
zar, Tio, Relimpago, Plancha, Tapiz, Hegeria, Héroe Botica, Mozo, Chimenes,
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Fotografia, Abrazar, Nave, Cataclismo, Hecatambe y més de dos mil tecnicismos
de las ciencias y las artes.

Patabras Cultas, Semicultas, Dialectales,
Hibridas y Populares,
-1

Son CULTAS las procedentes de formas técnicas griegas o latinas como
Catedra, Problema, Auricola, Diafragma, Insigne, Soslayo, Proditario, etc (Méas
adelante se da una lista de ellas)

Son SEMICULTAS las formadas con un elemento culto y otro popular o
hibrido, como Sociologia, Mexolub, Nervioson, Roberina, Pegol, Brillantina, Dis-
coteca ete.

Son DIALECTALES Blanquillo, Banqueta, Concuiio, Fuete, Educacio—
nal, Angina, Diento6n, etec.

Son HIBRIDAS las formadas con un elémento o culto o semiculto y uno
vulgar o dialectal como Burrologia, Tecnicolor, Gatomaquia, Perromaquia, Ves-
borrea ete.

Son POPULARES las derivadas de las cultas, como Bodega (Botica) An-
cla (Ancora) Frio (Frigido) Caldo (Calido) Almendra (Amigdala) Cuajar (Coa-
gular) Pelleja (Pelicula) Mancha (Macula) Salvaje (Selvatico) Tonto (Aténito)
Agrio (Acre) Jamelgo (Famélico) etc.

Las palabras pueden abreviarse con letras iniciales formando las Siglas; co-
mo C.T.M., Confederaci6n Trabajadores México- C.R.0.M., Confederacién Re
gional Trabajadores México- S.N.T.E., Sindicato Nacional Trabajadores Iiduca-
cion- I N .B., Instituto Nacional Bellas Artes- C.I.M.S.A.,Compaiiia Exportado
ra Importadora Mexicana, Sociedad Anénima, ete. ete.

Patabras QArcaicas.
it o X Ay

Seun las procedentes del idioma de los siglos XIII y XIV que
ain se conservan como estudio lingiiistico o recuerdo técnico. Algunos literatos
y cradores y algunos novehstas de costumbres o regionalistas suelen emplearlas
para dar mayor propiedad a las antiguas épocas: Veamos algunas:

Afinojarse, Arrodillarse  Fenestra, Ventana
Amigar, Hacer amistad Alfayate, Sastre
Aquende, Del lado de ac4 Allende, Lejos

Atambor, Tambor
Maguer‘ Aunque
Yantar, Comida
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Membrar, Recordar
Alongar, Dilatar

Asaz, Bastante Garzén, Mancebo
Exido, Salido Ayuso, Abajo
Aguisar, Componer  Erranza, Yerro Maridar, Casar
Malato, Enfermo Paladino, Clare Pitanza, Comida
Folia, Locura Adobo, Adorno Guisa, Manera

llodelos Dialectales de Jerga y de Crget.
-V =

Uno de los dialectos mas bellos de Espaiia es el gallego. De él son estos
versos de la gran poetisa regional Rosalia de Castro:

“Levaime, levaime, airifios,
levadime adonde me esperan,
unha mai que por min chora,
un pai que sin min n’alienta,
un hirmén por quen darfa f .,

a sangre d’as nifias venas

y un amorifio a quen alma

e vida lle prometera”
(Traduccién)

Llevadme, Llevadme airecillos
llevadme a donde me esperan
una madre que por mi llora,
un padre que 8in mi no alienta,
un hermano por quien darfa
la sangre de mis venas
y un amorcito a quien alma
y vida le prometiera.

La JERGA o GERMANIA es el lenguaje de los gitanos, apaches de Parfs,
cuatreros, picaros del hampa, ladrones, presidiarios ete. Veamos dos ejemplos. El
primero de la picaresca cervantina en su novela ejemplar ¢ Rinconete y Cortadillo:

“Yo sé-respondi6 Rinconete-un poquito de floreo de Vilhan; entiéndeseme
el retén; tengo buena vista para el humillo; juego bien de la sola, de las cuatro y
de las ocho; no se me va por pies el raspadillo, verrugete y el colmillo; éntrome
por la boca del lobo como por mi casa y atreveriame a hacer un tercio de chanza,
mejor que un tercio de Napoles y a dar un.astillazo al mas pintado ¢ (Se refiere a
diversos juegos de naipes y dados para engafiar a los cofrades de la compaiiia de
picaros)

El segundo pertenece al lenguaje de la Alquimia medioeval, y al parecer
envuelve un contrasentido en la expresién si se toma literalmente, pero su signifi-
cacién es clara para los iniciados en la Kébdlah, la Magia y la Alquimia:

“Es necesario comenzar cuando el Sol se pone; cuando el marido rojo y la
esposa blanca se unen en el espiritu de vida para vivir en el amor y la tranquili-
dad en la proporecidén exacta de agua y de tierra’ (Significa la introducci6n en el
matraz o crisol de los fermentos del 4cido, el mereurio, la plats, el agufre ete. pa-
ra obtener el metal noble)

‘“Altera y disueive el marido entre el invierno y la primavera; cambia el a-
gua en una tierra negra y elévate a través de-los colores variados, hacia el Orien-
te donde se exhibe la luna llena. Después del purgatorio, aparece el sol blanco y
radioso” (El mismo significado del parrafo anterior. Se prepara la so)ucién de los
metales en los 4cidos, elevando la temperatura, hasta que la mezcla vaya toman-

Xt ; A AT
do los colores distintos y finalmente quede decantada, blanca en el fondo del cri-
sol)

Del lenguaje alterado andaluz, sevillano, espafiol veamos una muestra:

‘Jezd y la Virgen Zantisima me varga! Si uzté zupid laz cozaz que tengo
que contarle der nifio esaborio que me tié abandona como un arboliyo a la vera
der camino; jMardita zea mi zuerte perra!” (Ejemplo de HABLA localista o po
pular)

De las GESTAS heroicas del siglo XII veamos un Ejem. del Cantar del Cid:

“De los sos olos tan fuertemientra lorando
tornaua la cauezs e estava los catando.
Vi6 puertas abiertas e uzos sin cannades
alcandaras vacias sin pielles e sin mantos
e sin falcones e sin adtores mudados.
Sospiré mio Cid bien e tan mesurado:
iGrado a ti Sefior Padre que estas en alto,
esto me an buelto mios enemigos malos!”

(De sus ojos tan fuertemente llorando
volvia la cabeza y estabalos mirando.
Vié puertas abiertas y armarios sin candados
perchas vacias sin pieles y sin mantos.
y sin halcones y sin azores mudados. '
Suspiré mio Cid que tenian grandes cuidados (Pesares)
i Favor a ti, Sefior Padre que e.'j,tz’as en lo alto!
i Esto me han vuelto mis enemigos malos;j”
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Retaptasmos fabituales en ef Lenguaje

- V] =-

Metaplasmo es el fenémeno lingiiistico que transforma las palabras por a
mento, cambio, supresién o adicién de letras. Por ADICION se llama PROTESIg
la que se efectia al PRINCIPIO de la palabra, come AHOY (Hoy ), ACUES
(Este). Se llama EPENTESIS la que se efectia en’ el medio o centro de la palg
bra como CLEOTILDE (Clotilde), INGALATERRA (Inglaterra). Se llama ('
RAGOGE la que se efectda al fin de la palabra FELICE (Feliz) FUISTES
(Fuiste)-

Por SUPRESION al principio se llama AFERESI[S, ESPACIO (Despa.mo)
ORA (Ahora) PSALMO (Salmo), Se llama SINCOPA al medio (DOTRINA )
(Doetrina) HIDALGO (Hijodalgo) QUERRE (Quereré). Se lama APOCOPE ;h
fin (Cien) (CIENTO) SAN (Santo) TAN (Tanto) (USTE) (Usted).

Por TRANSPOSICION, se llama METATOSIA cuando es de acento Di'-_
namo, Dinamo y METATLSIS cuando es de fonemas CANTINELA, Cantilena
AREOPLANO, Aeroplano COCODRILO, Cracodilo

Se llama APOFONIA cuando hay mutacién de una vocal en otra Ma
nequi, Maniqui.

Se llama DIPTONGACION cuando de una voeal se hace diptongo Tlem-
plas, Templas. o

Al A el, Estotro, Este otro, Esotro, Ese otro.

Estos metaplasmos se llaman también Figuras De Dicei6n.

Frases Hechas (Bxprasiones Sintéticas)
- Vil -

Son las oraciones o frases procedentes de los mitos antiguos orientales o
greco-latinos, de estadistas, militares célebres, personajes famosos, sabios, fil6so-
fos ete. que acreditan un caricter, un temperaoento, una actitud.

1.- La vindicta ptblica.-La aceién persecutoria popular contra el
delito.

2.- La espada de la Ley.-El simbolo de la Jasticia.
3.- El lecho de Procusto.

4.- El tormento de Sisifo.

5.- El tormento de T4ntalo.
6.- El vellocino de oro.

7.- El laberinto de Creta.
8.- El Minotauro,

9.- La espada de Damocles.
10.- La rueda de [xién.

EXPLICACION DE LAS FRASES: I.-Se llama vindicta publlca a la accién per-
secutoria de la sociedad contra el delito.

2.-La espada de la Ley es la que la diosa
Thenis (La Justicia) . ostenta en la mano derecha contrapesando la balanza que
sostiene en la mano izquierda. El simbolo significa que la Ley pesa las acciones.y
las castiga.

3 -El lecho de Procusto se refiere a una ca-
ma de hierro en la que simbélicamente el personaje acomodaba 'a los culpables.
Cuzndo los miembros del condenado sobrepasaban los !imites del lecho, Procusto
cortaba el sobrante para acomodar el cuerpo al lecho. Significa que el delito debe :
acomodarse estrictamente a la Ley.

4.-Sisifo era mitolégicamente un gallardo
mancebo condenado a permanecer en el centro de una bella laguna. A su aleance
en una mesa habia manjares, bebidas, objetos de satisfaccion personal. Pero al
abalanzarse para comer, beber o disfrutar, el agua con la mesa se hundiap privan-

. do a Sisifo de todo. El simbolo se refiere al hombre que rodeado de comodidades

no puede disfrutarlo en un momento dado por el rigor del destino.

5.-Semejante al anterior es el tormento
atribuido a T4ntalo, condenado a arrastrar monte arriba una enorme roca redon
da. Al llegar a la cumbre, la roca aumentaba de peso y se deslizaba nuevamente
monte abajo. Significa el esfuerzo iniitil de lograr un ideal, que el destino neutra-
liza para volver a inicizr el esfuerzo.

6..El vellocino de oro era en la 'mitologia
griega una piel de cordero tods de oro maravilloso custodiada por un dragén al q’
alimentaba, encantada, Galatea. Jasén fué con doce amigos a la Célquida (Cri-
mea) en su barco Argos de los mil ojos maté al dragén y reconquist6 el velloci-
nio desencantando a Galatea. Es una alegoria de la via Lactea (Argos) eu la
que El Sol (Jasén) realiza su hazaifia.

7.-El laberinto de Creta era un enorme
jardin inabordable por confundirse en él todos Jos caminos. Al fondo en un pa-
lacio el Minotauro (Gigante con cabeza de toro) devoraba las doncellas de la re-
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gién. Ariadna, encantada, tenia a su cuidado €l monstruo. Pero Teseo el heroico

vardn, penetrd en el laberinto, maté al Minotauro y regresé sin perderse en las

encrucijadas de los caminos por haber, sutilmente, preparado un hilo en cada

recodo. Desde entonces se 1lama “hilo de Ariadna” €l camino salvador de todos

los grandes obstaculos del destino.

8.-Queda explicado en el ntimero anterior,

9.-La espada de Damocles era un arma

grande y filosa colocada sobre la cabeza de los condenados peadiente de un hilo.
El riesgo constante de que la espada rompiera su sostén y cayera sobre el craneo
del eondenado, creé el mito para indicar que en los ‘problemas graves de la vida,
la‘suerte pende también de un thilo para bien o para mal.

10.-La rueda de Ixi6n es el tormento a que
se sujet6 Ixién, consistente en una rueda dentada que giraba rozando el cuerpo
del condenado, atado con‘las manos a la espalda. Segtin se apretaba el mecanismo
se acercaba larueda destrozando la piel. La Tnquisicién Espafiola creada por Do-
mingo de Guzméan empleélun artefacto semejante.

Formacién de Cas Palabras
- VI -

Toda palabra castellana est4 integrada por una RATZ% esqueleto inva-
riable, una LETRA EUFONICA o puente musical y una DESINENCIA, SUFI-
JO-0o TERMINACION 4 la que muchas veces se adhieren otras letras auxiliares.

HIST-O-RIA-DOR IM-POS-I-BLE

La letra EUFONICA tiene la misién de suavizar el paso musical de la
voz de la RAIZ a'la DESINENCIA, evitando la concurrencia de CONSONAN-
TES asperas. Es andloga al puente del violin, guitarra, viola y contrabajo.

Muchas veces se antepone a la raiz un elemento calificador, el PREFLJQ.
Los prefijos castellanos provienen de distintos idiomas, Celta, Ibero, Arabe, He-
breo, Vasco, Griego, Latin, Gético, etc. Los mas abundantes proceden del GRIE-
GO y del LATIN.

Prefijes de Origen Hriego:

A.- -Sin- Afonia, ag,raflﬁ, asimbolia ete. -Sin voz, sin eseritura, sin ,memoria-.
DIS.- -Mala pronuncig_cién- -Mala evacuacién- -Mal- Djftocia, dislgg.uia, dis-
lalia. -Mal parto-. ikt T >

ANA.- -A través- -Anatowia, anilisis- A través del corte, a través de las pa _
labras.
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ANFIL.- -Alrededor- -Anfibologia, anfiteatro- Alrededor de la frase, alrededor
del teatro. X )
APO.- -Contra, desde- Apologia, apoteosis -Desde el diseurso, desde los dioses-.
EU.- -Bueno- Eufonfa, Eugenia, Eufrasia -Buen sonido, buen nacimiento, bue-
na alegria-

CATA - -Debajo- Catacumba, catabolismo -Bajo la tierra, ‘bajo Ja,asimilacién.-.
EPI e HIPER.- -Sobre- Epilogo, hiperurbano -Sobre el tratado, sobre la ciudad-.
HIDRO.- -Agua- Hidraulico, Hidrégeno -Fuerza acuitica, engendrador .de

agua-. 09 | 1 )
C%IO“IO - -Tiempo- Cronémetro, cronologia -Medida  del tiempo, tratado del

tlempo- ) 7 » ¥
HEMO .- -Sangre- Hemoglobina, hemostéatico, -Formador de globulos sangui—
peos, paralizador de la sangre.

TERMO.- -Calor- Terméfugo, Termocauterio -Huye del ealor, quema con el ca-
lor-. 1 :

HEMI .Mitad- Hemiplegia, hemiciclo -Parhlisis de la mitad, r_mta.d del efreulo-
HIGRO -Humedad- Higroscopia, higrologia -Observacién de la humedad, trata-
do dé¢ la humedad- :
EIKO .Imagen- Iconoclasta, iconoteca “Rompedor de Imfgenes, museo de imé-
genes”’

ISO -Igual- Is6sceles, isotermas “Lados iguales, igual calor”

MACRO -Gran de- Macrocosmo, macrocéfalo ““Universo grande, cabeza grande”
MICRO - Pequeiio- Microorganismo, microbio ‘‘Pequefio organismo, pequeiia vida”
MONO -Uno- Monosilaba, monotefsmo ““Una sflsba, religién de un solo dios”
POLI -Muchos- Poliformo, Polipétala *Una forma, muchos pétalos”

ORTO -Correcto- Ortografia, ortologia *‘Escritura correcta, lenguaje correcto’’
NECRO -Muerte- Necrdpolis, necropcia “Ciudad de los muertos, vista del
muerto”’ duide. W
ANDRO -Hombre- Andrégino, androceo ‘‘Hombre-Mujer, 6rgano mascgh,r’zo
PROTO -Primero- Protoplasma, prototipo “ Primera forma,'p-rlmer' m-o_delo’ T
HETERO -Distinto- Heterodoxo, heterogéneo “Distinta op1n1'6n,dlst1nt_;o género
PENTA -Cinco- Pentaedro, pentidgono ‘‘Cinco superficies, cinco angulos”
AUTO -8i mlsmo Autocrata autégeana *‘Gobierno por . si mlsmo, engendrador
por sf mismo”’ e _

COSMO -Universo- Cosmografia, cosmorama “Descripcién del universo, vista
del universo” .

CRIPTO -Oculto- Criptografia, criptégrama ‘‘Escritura’ oculta, palabra oculta”
FILO -Amigo- Filosofia, filatelia ‘‘Amigo de la sabiduria, amiga de las lﬁ.mmas”
GASTRO -Estémago- Gastrénomo, gastralgia ‘‘Ley estomacal, delor estomacal
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GEO (Tierra) Geologia, geotérmico “Tratado de la Tierra, calor terrestre ’’.
ORO (Monte) Orografia, orogenia “Descripcién de la montafia;, nacimiento de
los montes.”’

HOMO (Igual) Homofonfa, homosexual “Igual sonido, igual sexo”.

INFRA (Debajo) Infrauterino, infraccién *Bajo el titero, bajo el acio”.

TEO (Dios) Teologfa, teocracia ‘“Tratado de Dios, poder divino”;

Z0O (Animal) Zoologia, zoolatria “Tratado de los animales, calto de los -anima-
les”.

PSEUDO (Falso) Pseudénimo, pseudépodo “Falso nombre, falsos pies”.

EQUI (Igual) Equilatero, equinoccio ‘‘Iguales lados, iguales noches”.

ULTRA (Mi4s alla) Ultramarino, ultramicroscopio “Mas alla-del mar mas alla
de los seres pequeiiisimos”.

PAIDOS (Nifo) Paidologia, paideia ‘‘Tratado del niiio. educacién infantil”.
PAN (Todo) Panorama, pantefsmo “Vista completa, todo divino”.

PARA (Al lado) Parésito, paraplexia “Al lado del alimento, al lado del plexo”.
SIN (Con) Sintaxis, sinfonfa “Con orden, con sonidos’.

HIPO (Debajo) Hipoteca, hipocondio *‘Bajo la caja o registro, bajo el cartilago”.
BIBLOS (Libro) Biblioteca, bibliomanfa ““Caja de libros, pasién por los libros”.
ENDOS (Dentro) Endodermis, endovenoso *Piel interna. dentro de la vena’.
NEQO (Nuevo) Neologismo, neoplasma “Palabra nueva, forma nueva”,

META (Mas alld) Metéfora, metafisica “ Llevar mas alld, més alldA de la na—
turaleza’’.

FOTOS (Luz) Fotografia, fotogenia ‘‘Impresion luminosa, engendrador de luz’’.
PALAIO (Antiguo) Paleografia, paleozoico Escritura antigua, animal antiguo”.
HIEROS (Sagrado) Hieroglifico, hierusalem ‘‘Escritura sacra, ciudad sagrada’.
EXA (Seis) Exaedro, exdgono ‘‘Seis planos, seis angulos”.

EPTA (Siete) Eptacorde, eptagono “Siete cuerdas, siete 4ngulos”.

OCTO (Ocho) Octosflaba, Octaedro “Ocho silabas, ocho planos’’.

ENEA (Nueve) Eneasilabo, Eneacordio. Nueve silabas, nueve cuerdas’.

DEKA (Diez) Decdgono, decalitro *“Diez angulos, diez litros”.

EIKOSI (Veinte) Icosaedro, Icosigono ‘‘Veinte planos, veinte Angulos™.

KILO (Mil) Kilogramo, kilémetro Ml gramos, mil metros”.

MIRIA (Diez mil) Mirialitro, miridpodo ‘“Diez mil litros, diez mii pies”.
HECTO (Cien) Hectémetro, hectolitro ‘“Cien metros, cien litros’”.

ASTER (Estrella) Asterisco, astronomia “Pequeiia estrella, ciencia de las es —
trellas”.

Prefijos de origen Lalino

UNUS (Uno) Unicornlo, unisono “Un cuerno, un sonido”.
BIS (D0S) Balanza, binéculo ‘‘Dos platillos, dos lentes”.
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TRIA (Tres) Trictspide, tripode “Tres alturas, tres pies’. .

QUATUR -CUATR O- Cuadrangulo, Cuadriga ‘“Cuatro 4ngulos, cuatro
caballos’. . . ¥ 5 ; i
QUINQUE -CINC- -Cinco- Quinquenio, Quintilla ‘*Cinco ?,n?s, cmc’? versos”’.
SEX -Seis- Sexagenario, sexagono *“Seis veces diez afios, seis Angulos

SEPTEM -Siete- Semana, septiembre “Siete dias. séptimo mes”’.

OCTO -Ocho- Octégono, Octubre “Oche angulos, octavo mes”’. '
NOVEM -Nueve- Nonagenario, noviembre “Noventa afios, Nueve veces diez,
Noveno mes”. . -

DECEM -Diez- Decena, diciembre “Diez dias, décimo mes”’. i
CENTUM -Cien- Centenario, centésimo «Cien afos, cien veces menos de la uni-
dad”. ‘

MILLE -Mil- Milenario, millén “Mil afios, mil veces mil”.

BENE .Bien- Benefactor, benebolencia “Hace. el bien, buena voluntad”.

MALE -Mal- Maldici6n, maleficio “Hablar mal, hacer mal”. [
CIRCUM -Alrededor- Circuncisién, circumpolar *Corte alrededor, alrededor del
polo”. f ; ‘ p

EX -Fuera- Exilio, extemporaneo “Fuera del lugar, fuera de tiempo™. !
INTER -Entre- Interlocutor, interludio *“‘Que habla entre otros, musica entre
otros”.

PRO -Por- Pro raza, pronombre “Por la raza, por el nombre’”. .
RETRO -Hacia atras- Retroceder, retrospectivo ‘‘Caminar hacia atrés, ver hacia
atras’’. ¥
SUPER -Sobre- Superstite, superlativo “El que sobrevive, el sobrehablado’.
AD -Junto a- Adverbio, adlatera ¢ Junto al verbo, junto a otxfo”. .

ANTI -Contra- Antipodas, antipatriota ‘‘Pies contrarios, eontra la patrla’t.v :
VICE -Subst:tucién- Vicecénsul, viceministro “En lugar del c6nsul, del ministro”

Desinencias de origen Briego

GRACIA -Poder, mando- AUTOGRACIA, PLUTOCRACIA, “Poder Propio,
peder de la' fortuna”. : ; A

EDRO -Plano, cara- Diedro, triedro “Dos planos, tres pl?.nos s

GONO -Angulo- Poligono. decageno ‘“Muchos 4ngulos, diez éfngulos".' it
POLIS -Ciudad- Cosmépolis, metrépoli “Ciudad universal, cmda}d principal”.
GAMO - Unién- Poligamo, monégamo ‘‘Unién diversa, unién 1’1mca’-.

OIDE -Parecido- Antropoide, romboipe ‘‘Parecido al hombre, parecido al rom—
bo.”" ; ¢
TECNIA -Ciencia- Psicotécnia, Zootecnia ‘‘Ciencia del alma, ciencia de los ani.
males”.
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VORO -Devorar-, comer- Carnivoro, insectivoro “Comedor de carne, comedop
de insectos’’.

PATIA -Pasién, apetito- Simpatia, homeopatia ‘“Con afecto, con la misma esti- |

macién”’-

FAGIA -Comer digerir- Antropofagia, piscifagia ’‘Comida humana, comida de
pescado’’.

SCOPIA -Vista observacion- Teleseopio, microscopio ‘‘Vista lejana, vista de lo
" pequeiio”’.

()ll?{AMA (Vista general) Diorama, panorama “Vista dé medio radio, vista to—
tal”.
PTERON (Ala) Aptero, diptero “Sin alas, con dos alas”.
NESOS -(Isla) Dodecaneso, micronesia ‘‘Doce islas, islas pequeiias’.
OMA (Tumor) Carcinoma, glaucoma ‘‘Tumor canceroso, tumor blanco”.
URIA (Orina) Anuria, poliuria “Falta de orina, esceso de orina’’-
MAQUIA (Lucha) Tauromaquia, naumaquia “Lucha con el toro, lucha de na-
ves”.
MORFO (Forma) Amorfo, poliformo ‘‘Sin forma, de varias formas’-
LITOS (Piedra) Monolito, aerolito ‘‘Una piedra, piedra espacial’’.
DROMOS (Carrera) Hip6dromo, vel6dromo ‘‘Carrera de caballos, carrera de
bicicletas”.
RHEO (Flujo, humor) Piorrea, leucorrea “Flujo piégeno, flujo blanco”
GINO (Mujer) Mis6gino, andrégino *“Odio a la mujer, Hombre-Mujer”
KARPO (Fruto) Policarpo, endocarpo ‘‘ Muchos frutos, fruto interno”
LOGIA (Tratado, razén) Mineralogia, zoologia “Tratado de los minerales, de los
animales”’,
CEFALO (Cabeza) Macrocéfalo,:braquicéfalo *“Cabeza grande, vabeza plana’.
MANCIA (Adivioaci6én) Necromancia, cartomancia “Adivinacién por los muer-
tos, adivinaci6én por los naipes”.
METRIA (Medida) Geometria, barometria ‘“Medida de la tierra, medida de la
presién”’.
TOMIA (CORTE) Anatomfa, microtomia “Corte a través, corte en pequeiias
laminas’’.
GRAFOS (Impresién, deseripecién) Geografia, top6grafo ““Descripeién terrestre,
descriptor de un lugar”.
LATRIA (Culto) Mariolatria, ofiolatria ‘‘Cultoa la Virgen Maria, culto a las
serpientes’’.
ITIS (Inflamacién) Menmgms neuritis “Inflamacién de la meningues, infla
macién de los nervios”
FONIA (Sonido) pohfonia, Sinfonia ‘“Muchos sonidos, con sonido”.
ALGIA (Dolor) Neuralgia' cefalalgia “Dolor de nervios, dolor de cabeza’’.
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DERMOS (Piel) Epidermis, kaloderma “Sobre la piel, piel bella.

OTA (Lugar) Chipriota, candiota “Oriundo de Chipre, oriundo de Candia’.
PODOS (Pies) Antipoda, Apodo ‘Pies opuestos, sin pies’.

NEURON )Nervio) Mieloneurén, aponeuron ‘Nervio medular, bajo el nervio”.
IKE, ICA (Ciencia) Légica, matematica ‘‘Ciencia del pensamiento, ciencia del

nlimero”’.
Prefijos inseparables de origen Latino

AM, AMB (Alrededor) Amputar, ambito “Corte alrededor, espacio que nos ro-
dea”.

CO (Con) Cohibir, coligar “Tener con, unir con”.

DI, DIS DIF (Negacién o separacién) Dimanar, diseminar, diferir “Separarse
del manantial, separar las semillas. separarse del camino”.

SUS (Colgar) Suspender, Suatraer “Colgar el peso, colgar lo llevado”.

IN (No) Incultos, inmorta! ‘“No mortal, no culto”.

NE (No) Negocio, ‘“no ocio” Negliglente ‘‘no elegible”.

VE (NO) Vesania ‘“No sano”.

OC, OP (Contra) Ocurrir “ante el curso o camino” (Ante) Oponer ‘‘Contra la

postura”’,
Lfa Desivacién Castellana

=NpEC =

Hay derivados gramaticales e ideolégicos. L.os primeros se. forman. conser-
vando la rafz_y las letras basicas del radical, afiadiendo solamente un SUFLJO
cualitativo. Los seoundos se forman transformando el concepto _contenido en. la
raiz.

SON GRAMATICALES los Aumentativos, Diminutivos, Despectivos,
Patronimicos y Gentilicios.

AUMENTATIVOS: Desinencias en On, Arron, Achon, Ote. Achote, Azo
(Hombrén, Ventarré6n, M_uchachén, arbolote, hombrazo).

DIMINUTIVOS en In, Illo, Ico, Ito, Elo (Pepin, Pajarillo, Juanico, Pa-
pelito, Arroyuelo). ;

DESPECTIVOS en Ucho, Acho, Uco, Astro, Alla, Uza, Ete como Avechu-
cho, Poblacho, Politicastro, Gentualla, Gentuza, Vejete etc.

PATRONIMICOS en Az, Ez, 1z, Oz Uz como Diaz, Pérez, Fernindez,
Ibafiez, Rodriguez, Juirez, Paez, Peldez, Jiménez Ortiz, Urroz, Ferrfz, Sanchez,
Anstirez, etc.

GENTILICIOS en Ino, Ano, Ense, Eiio, Ota, An, Ol, Uso, Es, Izo, Io,
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ete, como Chino. Mexicano. Sinaloense- Chi fi i 'I
i e nse- Chihuahuefio- Rumeliota- Alémén- BEs.

mo 'Xiif: t‘i?I[.nbién'r(_i‘”'i"adOS gramaticales los SUPERLATIVOS en Isimo Erri
¥ ~ INamo- 1 vig 3 r - |
Optimo ete. .« ime- ete. como Malisimo- Paupérrimo- Maximo- Minimo-

o, Tr.SOéJ.también deriva.dos gramaticales los ordinales en SIMO como Vigési-
1g€simo- Cuadragésima- Quincuagésimo- Sexagésimo- Septuagésimo- Octo. |

gésimo- Nonagésimo- Centésimo.
Son derivados IDEOLOGICOS:

DOMINUS -Sefior- Domingo- Domar- Duefio- Dominico- Domesticar- In-

démito- Prodeminio- Don- i
cortvoog on Donce;la- Dama- Danativo Dote- Dota-

FACIO-FACERE -Hacer- Hecho- Facultad- Factura- Faena- Afecto- Des-

hacer- Eficaz- Manufactura- Satisfecho- oficina- Eficiente- ete.

VENI‘?(;,‘;%EE?. \;ENIRE -Llegar ve?nir- Venida- Vena- Venenoso- Vene
,Prevénir:lar-n t::;:,)tic:-: eﬁ,x;‘ventano- Evento- Aventajar- ' Convenio-
VITA,‘Xgl’iECiI;EV(i‘\,’iiga, ,Vivir.) Viva71, Viveza, Vital, Vidente, Vivienda
Ly i 1car, Avivar, Avides, Evitar, Convite, Vicio, Envidia:
LUX, LUCIS (Luz) Lucifer, Luzbel, Lucro, Lustre, Luciérnaga, Alum—

\ ) ! ) y um a ) II m naCIOD,

MOVEtfl)é hﬁg:ﬁng( Muda‘r Cambiar).M()vil, Movimiento, Motor, Mue-
Ci();’ MOtiv(,)’ ertocr.nomén, Remocion, Automévil, Locomotors, Emo-

VIS, V‘{iE::S ~(F.‘ue1.'za) Viril, .Varén, Virtud* Vigor, Victoria Vencer, In-

» o, Ylndlcar, Convicto, Vinculo, Vengar, Reinvidicz'tr, ete. ol

: CLAUI;IIO&?LAUDERE (Cerrar? Llave, Clave, Clavija, Clavicula, Cla-
i ase Claustro, Concluir, Cliusula, Hsclavo, Exclusivo, Ciésicz,
VIDE?,ESZ:DVERE (Ver, mirar) Vista, Vistoso, Visual, Aviso, Visita, Di.
i e,tc'uviente, Proveer, Providencia, Improvisar, Revista, ;It’avisi'
DUCOéDFICERE .(Conducir) Duque, Dux, Ddetil, Déeil, Conducir.’ De-
ucir, Reducir, Eduear, Indluscir, Traducir, Acueducto, Oleod’uctf),

Reduccién, ete.

CERNO, CERNERE (Juzgar) Critica, Cernir, Certeza, Certificado, Acer-
tar, Desacierto, Discernir, Incierto, Decreto; Disecreto, Secreto,

Criba, etec.

PREHENDO, PREHENDERE (Coger, Tomar) Prender, Prenda, Preso,
Prensa, Presuncién, Apretén, Comprender, Deprimir, Expresar,

Imprenta, Oprimir, Represo, etc.
LEGO, LEGERE (Leer hablar) Lector, Lectura, Ley, Legado, Legal,
Leal, Legitimo, Delegar, Coleccién, Colegio, Elegir, Relegar, Locu-
_tor Lccuaz, etec.

-NUM, NOC, NOT (Nombrar) Ndmero, Enumerar, Némina, Sin6énimo,
Notario, Nocién, Noticia, Anotacién, Conocer, Necio. Nadie, Ano6-

nimo, ete.

JUS, JURIS (Justicia) Justo, Juzgar, Juez, Jurado, Juramento; Jurispru-
dencia, Conjuro, Adjudicar, Perjuicio, Injuria. Ajuste, etc.

DICO, DICERE (Decir, hablar) Diccién, Dicho, Bendito, Maldito, Dic—
tado, Dictadura, Edicto, Dictamen, Indice, Dicha, Dicterio, Didac-
tica, Indicio, ete.

Como estos proceden de raices latinas varios centenares.

Cambios Lingiiistices:
- X -
Son las transformaciones que sufren las palabras por errores literales, cambios se-
ménticos, transposiciones de letras, restriccién, ampliacién . del significado.

1.-HIPERURBANISMO.- Se'llama asi el empleo de palabras con terminaciones
cultistas innecesarias, como BILBADO (Bilbao) BACALADO (Bacalao)

. WENCESLAO (Wenceslao).

2-EQUIVALENCIA ACUSTICA.- E3 el cambio de letras con tendencia a sua—
vizar la expresi6n: Ahuja (Aguja), Aguela (Abuela), Humadera (Huma-
reda), Ulogio (Eulogio), Basuredo (Basurero), Almatroste (Armatoste).

3.-EUFEMISMOS.‘ Son las palabras que pretenden expresar m4s refinadamente
la expresién o variarla. Ei DIABLO ¢s un mito que causa miedo en los ca-
télicos. Por eso substituyen al Diablo con DIANTRE, DEMONTRE.

En lugar de REDIOS, se huye del miedo con REDIEZ, PARDIEZ.

Eun lugar de la palabra tosca CARAJO, se emplean Caramba, Caspita, Ca-

ray, Caracoles, ete.
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El DINERO se substituye i
| por Plata, Lana, Centavos, i
Fierrada, Paga, Haber, etc, i b A [

El SALARIO se substituye por Sueldo, Honorarios, Mesada, Quincena,

Paga, Viaticos.

La MUERTE se substituye por, Se fué al cielo, Pel6 Gallo, Estir6 la Pata,

Lo llevé la trampa, Fino, Finiqui ~: :
Ty pa, ¥ino, Yiniquito, Ladifio, Nos abandoné, Entregé el

La CAN TIDAD. se substituye por Me gusta un chorro, Un titipuchal Bar-
baramente, Horriblemente, Escandalosamente; etc.

En;lugar de COLOSAL o SUPERIOR, se emplea Bestial, Brutal, etc.
4.-TROPOS.- Son las figuras de lenguaje, Metafora, Sinécdoque y Metonimia,

La primera consiste en comparar un 6bjéto o fenémeno con las cualidades

de otro. Como, Luisa tiene los cabellos de oro, La juventud es la Prima-

vera de la vida, En el cristal de la fuente |
: W a luna es una
Tnene los ojos de cielo, ete, moneda de plata,

ga segunda consiste en designar un objeto o fenémeno con otro nombre
omo Leo a Dante (Las obras de Dante) Me enamora Santa Teresa de Je-m

stis (Me gustan las obras de Santa Teresa d i
(Me cansa o fastidia el estilo de G(’)ngoraé;. B i Soo

'}? L.é;s-;', -.f/'n'r :

ﬁ: ey éa tercera consist.e en tomar el Todo por la Parte o la Parte por.el Todo
¢ Como, Compre mil‘cabazas (Compre mil reses) Llegaron dos mil fusii;SN

[LLlegaron dos mil soldados) ete.

5.-RESTRI.CCION DEL SIGNIFICADO.- Consiste en emplear una palabra De
sentide Ab.stracto en sentido Concreto. Como, Operaciéa, (Intervine

.una Operacién Militar,) (Quirdrgica) Matematica., : "3
6.-AMPLTACION DEL SIGNIFICADO.- Consiste en emplear un palabra Con

creta en forma Genérica. Como, Alameda (Un bosque cualquiera) Lim ;

nada (Un refresco sin ser precisamente de Limén) ; Carrera (Ecuestre, c;;

caballos, profesional, calle, mujer del carrero, fila de una media suelta
.

ete.)

6.-ERR?R LIN .GUISTIQO'— Consiste en el empleo de palabras can.lbiando sus
e ex.nentos 0 apropidndoles otro nombre, Como, Cuaunahusc (Cdernavaca)
1 31:)11§Pech (Cax.npeche)ACuauhtémoc (Guatimoz) Vﬁgamundo (Vagabun-

o) Nigr i i ié
(Cmcogi;);;l'ancm (Necromancia) ete Murciélago (Murciégalo) Cocodrilo
7.-SUPERLATIVOS DOBLES - El dialecto emplea esos superlativos que en rea-
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lidad carecen'de sentido. Como’ Chiquito, Chiquititito, Chiquirritito, Chi-
quirrititito, etec.

Diosito, Grandote, Grandotote, Grandototote.; Malo Malisimo, Malisisi-
mo, Malisisisimo.

{llovimientos $diomaticos en el Sigfo XVil
- X] =

Durante los siglos XVI y XVII se experimentan en Europa varios movi—
mientos barrocos en el idioma. La palabra Barroco, de origen italiano equivale a
Recargado, Exagerado. En Inglaterra se publica el poema Eufues, cuyo léxico ori-
gina el Enfuismo. En Francia el Precjosiamo, en Italia el Marinismo, en Espaiia
el Culteranismo y el Conceptismo. En sintesis el Culteranismo como sus gemelos
europeos, consiste en el empleo de palabras Cultas de origen griego o latino; de
términos mitolégicos; de alteracién oracional con abundante hipérbaton. Naci6
el movimiento con Luis de Géngora y Argote, excelente poeta en su primera épo-
ca, autor de bellas letrillas, romances y canciones. Pero en sus Soledades y Fabu-
las irrumpe el barroquismo desaforadamente, creando lo que Quevedo llamé
Culta Latiniparla. El abuso metaférico continud en otros poetas. Contra este mo-
vimiento se present6 otro llamado Conceptista, cuyas caracteristicas son Fondo
espeso, razonado, 16gico y Forma breve, concisa, casi sintética, de manera que re-
sulta tan obscuro como los anteriores. Destacaron en este estilo Francisco de
Quevedo y Lorenzo Gracidn, en sus respectivas obras ‘“El Busc6n” y ‘“Los Sue-
nos” del primero y ¢El Criticén’, “El Héroe”’, “’El Discreto”, y ‘’Arte y Agude-
za de Ingenio” del segundo.

Derivacién por Sufijos de idiomas
extrafios af Castellano
- Xl -
1.-IBERICO.-Arro, Erro, Urro -Bizarrro, Cazurro, Cencerro, Cotorra, Churro,
Pizarra, Ventorro-.

2.-GOTICO.- Aide, Alda, Aido, Ardo, Arda, Enco, Engo -Aguinaldo, Recalde,

Heraldo, Sinibaldo, Bastardo, Bernardo, Bigardo, Gallardo, Espin-

garda, Moscarda, Flamenco, Zopenco, Realengo, Bullanga, Zan—

guanga, Perendenge, Restinga, Mondongo, Caudonga, Sandunga-.

3.-ARABE.-I, ECA, -Benjuf, Huri, Zaquizam{, Alheli, Jabalf, Carmesf, Jaqueca-.

4.-LATINOS .-ADO.- -Dignidad jurisdiccién,- Consuiado Magistrado, Diputado-.
ADA.- -Reunién- Conejada, Vacada, Armada.

ARIO. -Lugar- Campanario, Devocionario, Diccionario, Delicado.
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ATO .- Dignidad- Bachillerato » Cardenalato, Curato, Canonicato-.

AZ.- -Accién- Mordaz, Lenguaraz, Voraz, Eficaz, Contumaz.

AZGO.- -Jurisdicci6n- Arciprestazgo, Almirantazgo, Albaceazgo, Compa. |

drazgo.

ULO, ELO.- -Disminuicién- Articulo, Pafiuel

belo.

EO.- .Accién r.epetida- Martilleo, Zigzagueo, Centelleo, Cabrilleo,
ERO.- -Prf)feslén- Carpintero, Picapedrero, Herrero, Panadero.
IA -Profesién- Abogacia, Ingenieria, Notaria, Rectoria, Clerecia.

IDO -Accién- Bufido, Balido, Gruiiido, Mugido, Ladrido, Estampido.
ISMO -Sistema- Cristianismo, ‘Budhismo,

Socialismo.

IZAR -Accién- Bautizar, Canonizar, Localizar, Satirizar, Centralizar,

Amortizar.

UD -Cualidad abstracta- Juventud, Senectud, Puleritud, Virtud, Fronti-

tud.

URA -Intensidad- Amargura, Ternura, Dulzira, Ventura, Usura.

ABLE -Posibilidad- Probable, Laudable,

Amable.

EAR -Frecuencia- Lisonjear, Tartamudear, Parpadear, Pestafiear. V.
ACEO -Materia- Coriaceo, Amilaceo,

IVO -Relaci6n- Fggitivo, Nativo, Primitivo, Definitivo, Imperativo.
ULGA, ULLA, UNA -Accién- Divulga, Espulga, Aulla, Arrulla, Acupa,

Rascuiia; Empuiia,.

UNA -Referencia- Lobuna, Caballuna, Perruna,

Farinaceo, Gallinaceo.}

URIA -Cualidad- Iujuria, Injuria, Penuria, Incuria, Espuria.

Jecnicismos £atinos

- XIII -

Erario.- tesoreria
Afliceién.- pesadumbre
Aleatorio.- - de laisuerte
Alias.- de otro nombre
Arbitro.. juez

Armilla .- brazalete
Bacanal.- fiesta de baco
Boato.- lujo

Burdo.- ordirario
Candente.- ardiente
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Alicuota.- en partes
Alveolo.- Conducto
Animadversion.- Enemistad
Ansar.- Pato

Arido.- Seco

Avido.- Ansioso

Balbuecir.- Tartamudear
Bruma.- Niebla

Calca.- Copia

Cano.- Blanco

0, Molécula, Particular, Li-

Mahometismo, Brahmanismo,

Agradable, Inviolable, Reparable,

Gatuna, Vacuna, Ovejuna

Capcioso.- engafiosoo:
Castrar.- podar

Cauda.- cola

Celeridad.- rapidez
Cilicio.- Latigo
Circunflejo.- Rodeo
Clamor.- Grito

Colequio - Dialogo
Cohonestar.- Levantar
Congénito.- De nacimiento
Contumacia.- ‘Constancia
Coépula - Unién
Cimulo.- Montéun
Depravado.- Perverso
Digresi6n.- Separacion
Disensidén.- Contrariedad
Disturbio.-- Alboroto
Efigie.- Imagen
Egervado.-. Encogido
Exilio - Destierro
Féretro.- Ataid
Frondose.- Con hojas
Fustigar,- Azotar
Gravido.- Pesado

Igneo. De fuego
Indulgencia.- Perdén’
Iusidia.- Maldad

Lascivia, Libidinosidad.- ‘Abuso

carnal
Mendaz.- Mentiroso
Mitigar.- Calmar
Nbil.- J6ven

bcecado:- ‘Empefioso
Pedestre.- Muy malo
Verosimil..- Probable
Lenidad - Tolerancia
Enajenar.- Dar, vender
Transgerir.- Desobedecer

Tovulnerable.- ‘No puede ser hetido.

Caruncula.- Carnosidad
Casto.- Puro

Cauterizar. :Quemar
Censor.- Critico -
Cipgule.- Cinturén
Cisterna.i:Pozo -
Claudiear::oFlaguear
Cohibido.- : Reprimido
Compacto.- Unido
Continencia.- -Moderacién
Contumelia-«Ofensa
Crapula.- | Embriaguez
Deflagrar.- ‘Arder
Detritus.- Desecho
Discernir.- Separar
Discrepar.- Contradeeir
Dolo.- Maldad
Efusivo.«rAfectuoso-
Exasperar.-: Irritar
Expurgar.-: Limpiar
Férvido.- Apasionado
Fulminar.- Lanzar rayos
Gracil.- Delicado
Hesitacién,- Duda
Inculear.- Imprimir
Inquina.- Odio
Jocundo.- Alegre
Manumifir.- Libertar
Mirifico. Maravilloso
Morbo. Postraeién
Nugatorio. Falso
Peculado. Ladrén de Estado
Simulacro. Imitacion
Rudimentario. Primitivo
Acritud. Dureza
Insinuar. Apuntar
Afinidad. Parenteseo
Pectoral. Para el pecho
Noctivago. Anda de noche




Opimo.- Fecundo

Laudable.- Elogiable
Egregio.- Sobresaliente
Orfebre - Trabaja el oro
Arcano.- Secreto
Coatubernio.- Unién ilicita
Plausible- Digno de aplauso.
So_s_lgy_g - de medio‘lado
Pristino.- primitivo
Exhzusto.- sinfuerza (fuera de Sl)
Pueril, propio de nifio
Alevosia, exeeso de maldad

Ambidextro, mnneja ambas manos.

Vacuo, vacio

Acerbo, amargo
Cotidiano, diario .
Retrogradar, retroceder
Diseminar, distribuir semillas
Equinoccio, iguales'noches
Pernoctar, permanecer de noche
Cruento, sangriento .
Sigilo, silencio

Ex4nime, sin alma
Moroso, Dilatado.
Aurifero, lleva oro
Ludibrio, burla grave
Pletérico, lleno

Ablucién, bafio

Nefasto, fatal

Ecuador, divisor

Agreste, campestre

Osculo  beso 1
Paridad, igualdad
Atrabiliario, perverso
Rubefaccién, colorearse
Sinuoso, torcido
ﬁ‘_giil, enemigo, rival
Plebiscito, voto dopular
Disgregar, separar
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Frugal. Parco

nerte. Sin fuerzas
Pusilamine. Miedoso
Flamigero. Lleva llamas
Tepue. Suave

Proditorio. Perverso
Desméan. Maldad
Circunloquio. Rodeo de lenguaje
Coartada. Trampa
Conspicuo, avispado, listo
Latifundio, terreno-grande
Molicie, liviandad, vicio
Inanicién, sin movimientos
Laxo, flojo

Manumisién, liberacién
Famélico, hambriento
Parapeto, para el pecho
Solsticio, sol quieto
Lapidario, trabaja piedras
Inclito, relevante
Argentino, plateado
Equino, caballo
Piudico, digno
Acrimonia, regaifio fuerte
Cohibir, limitar
Iracundo, violento
Meridional, del sur
Ereludio, principio del canto
Efusivo, carifioso
Preclaro, distinguido
Soliviantar, alborotar
Gravamen, impuesto, carga
Prolijo, minucioso
Amanuense, que escribe a mano
Auspicio. anuncio
Morigerado, moderado
Cordial, de corazén
Beligerante, luehador

Recalcitrante, insistente
Longevidad, larga vida

‘Iﬁuna, desidia, flojera

Locuaz, hablador
Ubérrimo, muy fecundo
&egaruo de la multitud
Coetaneo, de la misma edad
ediocre, mediania
Vehemente, apasionado

Aleatario, de la suerte
Rémora, retraso

puesta del sol
Oneroso, pesado
Henchir. llenar
Venatorio, de la caza
Septentrional, del norte
Opisculo, obrilla
Album, libro blanco

Jecnicismos Iriegos

%

Acedia, indisposicion ghstrica
Acélito, Monaguillo

“Acutstica, ciencia del sonido
Aerofobia, temor al aire
Agromania, pasién por el campo
Alopecia, caida del cabello
Anastomosis, unién de venas o ar-

terias

Androfobia, temor a los hombres
Anquilosis, atrofia de articulaciones
Antologia, florilegio, coleccion
Taxidermia, ordenacién de la p1el
Arquetipo, modelo original
Artritis, inflamacién de articulacion
_Baritono, tono intermedio (Tenor-
Bajo)

Cacotimia, perturbacién moral

Cataclxsmo, inuniacién

Cenotafio, mausoleo

Criterio, camino de investigacion
Déspota, tirano

Dristico, violeato

Fézema, vexiculas en la piel

7‘:Ditome resumen

rxégeﬂs, interpretacién
Filégamo, amigo del matrimonio

- XIV -
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Acrobata. Trabaja en alto
Acréstico, juego de letras iniciales
Adenitis, inflamacién ganglionar
Aforismo, sentencia moral breve
Alegoria, imagen literaria
Amaurosis, ceguera.

Anatema, maldicion

Anfora, vasija

Antiséptico, contra la infeccion
Apbcope, supresion de letras
Zodiaco, faja celeste de doce sig-

nos
Arsénico, metal que vence al hom.

bre :
Asmsa, neurosis de la respiracién

Blascemia, lo que hiere la fama
“Cagquexia, consuncién del orga—

nismo
Catarata, cascada acuética
Colagogo, purgante
“Deletereo, gas repugnante
Dogma, doctrina
']:—c’(% repeticién de un sonido
Blitro, ala

Eros, dios del amor
Silogismo, razonamiento l6gico



Frenologfa, éstudio del cerébro
‘Jacinto, piedra violficea
Gedrgico, ! propio’ delicampeo ¢
Glosa, interpretacién
Hegemonia, predominio
Hemofilia, a través de la sangre
Hipogastrd; el bajo’ vientre
Ictericia, color amarillo’' de’la- piel
Is6gono, de angulos iguales
Liceo, luminoso (Aristételes en Ate-
nas)
Manicomio, lugar de los ni:sfiiiéficbs
Meteoro, ascensién luminosa
Miologia, tratado de los musculos n
Napoledo, le6n del valle '
Necrofobia, temor a los muertos
Neqfoﬁia, temor a lo nuevo d
Nigromante, magia negra (Adivino)
Nosofobia, temor a la enfermedad
Oclocracia, gobierno de la plebe
Perihelio, punto orbitario planeta-
rio cereano al sol i
Rabdomancia, adivinacién por va-
. Tillas metélicas
Batracio, rama
Dactoloscopia, vista de los dedos
Teosoffa, ciencia de los dioses
Eslt;gptococo, bacteria en cadena
Cirrosis, endurecimiento del ‘ higa-
do
Crisopeya, arte de fabricar oro
Blefaritis, - inflamacién de los par-
pados
Trauma, herida
Epligotis, sobre la lengua
Talasometro, sonda marina
Abulia, sin voluntad
Aglosia, sin palabras
Afonia, sin voz
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Frenesf, delirio furioso '/ sl
Topacio, piedra amarillenta .1
Esmaralda; ‘piedra verde i
Gimnopedia, gimnasia infantil ' I
Gnomo, genio de los bosques I
Heliofobia, ‘'temor al sol . N

Hipertrofig, ‘desarrollo excesivo i
Iconolatria, pasién por los retra~=

tos - ERL
Idiosincracia, temperamento indi-

vidual
Xeérofagia, uso de alimentos secos
Liturgia, rito religioso o filosé6fico
Mesopotamia, en la mitad de los
rios A
Midriasis, dilatacién de la pupila
Misterio. ensefianza secreta
Nayade, ninfa de los rios
Nedfito, recién nacido
Nictalope, ve de noche
Nosocomio, hospital
Oasis, lugar fértil
Optometrista, el que regula la vis-
ta
Perigeo, punto orbitario planeta-
rio cercano a la tierra
Tanatofobia, temor a la muerte
Embolia, obstruccién de vaso san-
guineo
Dactil. forma de dedo
Coco, bacteria esférica
Neumococo, bacteria pulmonar
Polémica, controversia
Prognatismo, mandibula
Sicofante, delator
Psoriasis, sarna
Poligloto, muchas lenguas
Afrodisiaco, de afrodita, diosa del
amor

saliente

Efebo, adolescente '
Lipemsnia, mania de la 'tnsteza
Laparatomia, corte del vientre
Kspasmo, extensién musculaxi
Telepatia, pensamiento a distan-
cia
Diagonal, a través del angulo
Mpemotecnia, ciencia de la memo-
ria
Troglodita,  habitante de cueva
Parodia, imitacién de una obra
Estereoscopio, ver figurasen relieve
Clorosis, palidez de la piel
Hematermo, de sangre caliente
Leptosoméatico, cuerpo largo
Septicemia, sangre infectada
Colagogo, circulacién biliar
Taquicardia, pulso alto, rapido
Pl4atano, hoja plana
Panteén, templo de todos los dio —
ses
Diabetes, a través del aztcar
Pronéstico, anuncio previo
Etimologia, origen de las palabras
Hepatitis, inflaoiacién del higado
Otitis, inflamaicén del oido
Epidemia, sobre el pueblo
Hemiciclo, mitad del eirculo
Crisantemo, flor de oro
Ciclope, ojo circular
Osmosis, paso a través
Letargo, sueiio pesado
Xenofobia, odio al extranjero
Deteragonista, el segundo lucha__
dor
Egolatria, culto del yo
Poliarquia, gobierno de varios
Paquidermo, piel - densa (gruesa)
Taumaturgo, obra prodigiosa
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Atrepsia, sin movimiento

Atrofia, sin desarrollo
Anopia, -sin vista i
Corifeo, director del coro griego
Anodino, sin dolor
Anuro, sin cola
Periferia, alrededor de la figura
Genealogia, origen de la genera..
cién
Presbicia, vista cansada
Piloro, orificio estomacal
Psicosis, excitacion mental
Lsclerosis, endurecimiento de la
piel ;
Poliomielitis, inflamacién medular
Esecatologia tratado de las causas
dltimas
Hemacrimo, de sangre fria
Picnico, cuerpo grueso
Esténografia, escritura abreviada
Bradicardia, pulso bajo, lento
Anpeurisma, dilatacién arterial
Taquifrasia, lenguaje rapido
Tricomia, de tres colores
Diadema, alrededor de la cabeza
Antidoto, contraveneno
Numismética,, ciencia de lss mo -

pedas !
Rinitis, inflamacién de la nariz
Laringitis.- £ ., »» laringe
Nefritis.- ) ,» 3, FifiOD
Anacrénico, contrario al tiempo
Autéctono, del mismo lugar
Miope, ojo cerrado
Hemistiquio, mitad de un verso
Filantropia, amor a la humanidad
Pratogonista, el primer luchador i
Antagonista, el luchador contrario

Logomaquia, lucha de palabras



Perfodo, alrededor de la expresién
Palestra, campo de combate
Androide, parecido al hombre
Pericardio, Alrededor del corazén
Eséfago, conducto para comida
Anorexia, sin apetito
Caleidoscopio, ver lo bello
Catacumba, bajo la tierra
Anestesia, sin dolor
Melancolia, bilis negra
Cleptomanfa, manfa del robo, de
ocultar

Megéfono, sonido grande
Disenterfa, a través del intestino
Ictiol, aceite de peseado

Utopia, lo que no tiene lugar
Axiologia, ciencia o tratado de va-

lores

Sarampién, parecido a la vid seca
Diatermia, a través del calor

Afta, quemadura

Amaranto, ‘no se marchita
Asindeton, sin vinculos -

Sinalefa, con fusi6n

Apatia, sin pasién, 4nimo

Azimo, sin levadura

Eucaristia, buen alimento

Eulogia, de buenas palabras
FEutanasia, buena muerte
Cefering, aéreo

Cleopatra, gloria del padre

Diana, Divina

Eusebia, de buena piedad

Corina, virginal

Byvaristo, coqueto

Estefanfa, -aureola

Filemon; besador

Hgetor, firme

Hipélito, caballo suelto

‘Acolia, 8in bilis

Felipe, amigo de eaballes

Autarqnia, gobierno de uno solo
Néusea, mareo i
Hipopébtamo, - caballo de rfo i
Exodo, salida del lugar {
Ginecologia, tratado de la mujer-*
Pantomima, imitacion total
Peritoneo, - alrededor del intestino
Histerismo, irregularidad de la ma-
triz
Autodidacto, ensefianza propia
Caquexia, debilidad méaxima
Celedonia, golondrina
Cenestesia, sensacién difusa o vaga
Rapsodia, canto continuo '
Hidrocéfalo, agua en la cabeza
Micréfono, sonido pequeiio
Téxico, venenoso
Nostalgia, dolor de la ausencia, del
recuerdo
Oligocracia,- poder de varios
Catarsis, reposo, sedacion
Jer6nimo, nombre sagrado

Agape, comida de caridad
Amibs, cambiante

Polidindeton, con varios vinculos
Diéresis, separacion

Atomo, sin corte

Euealipto, fruto oculto.

Eudoxia, de buena opinién
Eufemin, de buena fama
Pediatria, curacién de-los nifios
Casimiro, casco notable ]
Elena, griega .
Dorotea, don de dios
Eutropia, de buen caracter
Diego, maestro

Erasmo,” amoroso

Leandro, hombre leén
Agripina, pies al revés
Deodato, ofrenda de dios
Anastasia,. elevada, levantada, re—
“sucitada ,
Andrémaca, domadora de hombres
Aniceto, invencible
fpnhnm, -destructor
Basilio, rey
Calixto, hermoso
Damacles, gloria del pueblo
Hércules, gloria heroica
Temistocles, gloria de la justicia
Eliseo, divino
Perifollo, adorno alrededor
Ooteca, caja de huevos
Estigma, mancha
Origénesis, origen de los montes
Africa, sin frio
Acrépolis, ciudad alta
Anemémetro, medida del aire
Bucdlico, propio del campo (Gana-
do) -
Catalogo, indice (Bajo el tratado)
Cinico, propio del perro (Diégenes)
Elipsis, supresién
Metabalesis, cambio de lugar
Epitafio, sobre la piedra (tumba)
Etica, ciencia de la conducta
Ecuménico, universal
Diafragma, pared
Ebirneo, de marfil
Iinciclica, carta circular
Glicerina, sangre dulce
Energiimeno, demoniaco
Bustrofedo, al revés (Roma-Amor)
Cardiograma, impresién del pulso
Ceramica, arte de la arcilla
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Gelasio, risueiio
Higinio, saludable
Lisandro, hombre libre
Nareiso, ensuefio
Agesilao, conductor del pueblo
.Alejandrol fuerza del hombre
Anacarsis, el que remueve
Andrés, valiente
Angela, mensajera
Antenor, valiente
Birbara, extranjera
Belisario, lanza guerrera
Agatocles, hombre bueno
Empédocles, gloria firme
Pericles, alrededor de la fama
Ambrosio, inmortal
Sicomoro, higuera de Egipto
Oé6fago, comedor de huevos
Siringa, canal :
Orégano, planta de montafia
Hipsofobia, temor a las alturas
Asfixia, sin pulso
Agorafobia, temor a la calle
Anquilosis, inmovilidad
Cacopatia, mal caricter.
Catedra, silla
Decamerén, diez dias. (cuentos de
Boceaccio) \
Hipérbaton, sobre el orden
Epitalamio, cancién nupcial. (so-
bre la cama)
Ermita, casa solitaria
Filadelfia, amistad de hermanos
Cristo, ungido. (crisma, aceite sa—
grado)
Diapasén, a través del sonido
Eléctrico, de 4mbar
Enciclopedia, educacién completa
de cireulo de conocimientos



Coledoco, conductor de la bilis
Rinoplastia, restauracién nasal
Xeroftalmia, ojos secos
Sistole, sangre enviada
Mioma, tumor muscular
Criptogama, 6rganos sexuales ocul-
tos
Protocolo, primera hoja encolada
Atenas, ciudad de Atenea (Mi -
nerva)
Dembfilo, amigo del pueblo
Psitacosis, infeccién del loro (perico)
Termépilas, piedras calientes
Cateto, perpendicular
Crater, boca
Drama, accién :
Fotogenos, cerillos
Falange articulacién
Eclamsia, estallido
: Isocrono,: al mismo, tlempo
Menopausia, cesacién de la regla
menstrual .
Metempsicosis, translado de almas
Noémada, ganadero errante
Pénfilo, amigo de todos
Panacea, cura todo
Patronimico, nombres de los padres
Pentateuco cmcolnbros (Biblia)
Politécnico, de muchas ciencias
Proscenio, delante de la escena
Rinoceronte, cuerno en, la frente
- (nariz). .
Sarcasmo, carne desgarrada

Semaforo, lo que lleva sefiales

Calistenia, gimnasia ritmica

Carétida, arteria del cuello

Cisma, separacién

Pancreatina, extracto de carne

Cinegético, caza con perros

Climax, punto miaximo de inclina —
cién

Diastole, sangre recoglda ;

Fanerégama, 6rganos sexuales vi—
sibles

Holocausto, quemacién entera de
una victima

Cometa, con cabellera

Deméerito, juez del pueblo

Emporio, lugar de comercio

Enoépota, ebrio

Catolico, universal

Climaterio, tltimo ano de mater-
nidad

Diablo, delator

Céncer, cangrejo

Espermatozoide, semilla parecida
a un animal

Efimero, sobre el dia

Hilozoismo, sistetna en el qua la
materia es vital y eterna

Metritis, irritacion de la matriz

Melodia, canto dulce

Oxigeno, engendrador de Acidos

Piropo, fuego en los ojos

Paremiologia, tratado de los refra-
nes L

Paréntesis, colocar al lado

Polinesia, muchas islas

Programa, delante de lo escrito

Pornografia, desecripeién de desnu-

dos

Satiro, hombre cabra

Tocologia, ciencia o tratado del !

parto

Bt Bspaiiof det Siglo X VII

= XV =

PARRAFOS DEL QUIJOTE
“D1chosa edad y siglos dichosos aquellos a quien los antiguns pusieron
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nombre de dorados y no porque en ellos el oro (que en esta edad de hierro tanto
se estima) sé alcanzase en aquella veaturosa sin fatiga alguna, sino porque enton-
ces los que en ella vivian ignoraban estas dos palabras de *‘ tuyo” y “mfo”’. Eran
en aquella santa edad todas las cosas comunes: a nadie le era necesario para al--
canzar su ordinario sustento, tomar otro trabajo que alzar la mano y alcanzarlo
de las robustas encinas que libremente les estaban convidando con su dulce y sa-
zonado fruto. Las claras fuentes y corrientes rios en magnifica abundancia sabro-
sas y transparentes aguas les ofrecian. En las quiebras de las pefias y en lo hue-
cc de los arboles, formaban su republica las solicitas y discretas abejas, ofrecien-
do a cualquiera mano, sin interés alguno, la fértil cosecha de su duleisimo traba-
jo. Los valientes alcornoques despedian de sf, sin otro artificio que el de su corte-
sia, sus anchas y livianas cortezas con que se comenzaron a cubrir las casas so-
bre risticas estucas sustentadas, no mis que para defensa de las inclemencias del
cielo” (Cervantes)

(Véase el parrafo largo, recargado de adjetivos, que inicia el barroco)

“Seis dias y seis anoches anduve yo de esta  manera confiado méis en la
benignidad de los cielos que en la fuerza de mis brazos, los cuales, ya cansados, y
sin vigor alguno del coutinuo trabajo, abandonaron los remos que quité de los es-
calamcs y los puse dentro de la barca para servirme de ellos cuando el mar lo
consistiese o las fuerzas me ayudasen”

Persiles y Segismunda (Cervantes)

“ Aqui llegaba de su historia el espaiiol gallardo cuando lleg6 el que habfa
ido a saber lo que en la isla pasaba, el cual dijo que casi toda estaba abrasada y
todos o los mas de los barbaros muertos, unos a hierro y otros a fuego y que si
algunos habia vivos, eran los que en algunas balsas de maderos se habian entrado
al mar por huir ep ¢l agua el fuego de la tierra, que bien podian salir de alli y pa-
sear la isla por la parte que el fuego les diese licencia y que cada uno pensase qué
remedio se tomaria para escapar de aquella tierra maldita; que por allf cerca ha-
bia otras islas de gente menos barbara habitadas; que quizdi mudando de lugar
mudarian de ventura’.

Persiles y Segismunda (Cervantes)

(Véase este parrafo de 129 palabras, que hace pesado el relato y lo diluye en dis-
tintos temas)
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CONCEPTISMO

llodetos def Culteranismo y Conceptismo

‘‘Madame Luna a este tiempo
a peticién de Saturno,

el velo corri6 al melindre

y el papahigo depuso,

para leer los testigos

del proceso ya concluso

que publicar mandé el hado
cual mds, cual menos perjuro.

que el signo las babe6
rugiente pompa de julio,
indignamente estragadas
los pedazos mal difusos

del velo de su retablo

que ya de sus duelos juzgo,
viblos y al reconocerlos
madarmol obediente al duro
cincel de Lisipo tanto

no ya desmintid lo esculpto
como Piramo lo vivo
“pendiente de un pié a lo grullo
sombra hecho de si mismo
con facultades de bulto”.

Las huellas cuadrupedales
del coronado abrenuncio

que en esta sazén bramando
tocé a visperas de susto,

las espumas de la hierba
Més sangrienta las expuso

CULTERANISMO

“FABULA DE PIRAMO Y TISBE” (Luis de Géngora)

‘‘Condicidn tiene de linda la varia naturaleza, pues quiere ser atendida y

. celebrada. Imprimi6 para ello en nuestros 40imos una viva propensién de escu—

drifiar sus puntales efectos. Ocupacién pésima la llamé el mayor sabio. Y de ver-

dad lo es, cuando para en una sola iniitil curiosidad; menester es se realce a los
divinos aplausos, alternados con agradecimientos. Y su la admiracién es hija de

la ignorancia, también es madre del gusto™
“EL CRITICON” (Baltasar Gracian)

““; Ventanicas para ver toros y caias, mi vida? ;Qué mis toros y caiias que

- vernos, a ti pedir y a mi negar? Qué piensas que se saca de una fiesta de estas?

Cansancio ¥ modorra y falta de dinero al que paga los balcones, Dala al diablo
que es fiesta de gentiles y-todo-es ver morir hombres que son como bestias y bes-
tias'que son como maridos. Yo por mi, bien te alquilara dos altos mas mi dinero
es el diablo. Quitate de ruidos y haz cuenta que los has vistoy veris que tarde
que nos pasamos, ti sin: ventana y yo-con dineros”

ESCRITOS BURLESCOS “Francisco Quevedo”'

Critica def Culteranismo

Quevedo es autor de varios opdsculos contra este movimiento que conta —
mind a muchos poetas y escritores del siglo XVII. [ntre las sitiras de Quevedo
contra Gongora aparece la siguiente:

30

AGUJA DE NAVEGAR CULTOS
Con la receta para hacer ‘‘Soledades” en un dia.
RECETA

Quien quisiere ser culto en sélo un dia
la jeri (aprendera) gonza siguiente:
Fulgores, arrogar, joven presiente,
candor constraye métrico armonfa,
Poco, mucho, si no y purpurecia,
neutralidad, conculea, erige mente,
pulsa, ostenta, librar, adolescente,
sefias traslada, pira, frustra, harpia,
cede; impide, cisuras, petulante.
palestra, liba, meta, argento, alterna,
si. bien disuelves émulo eanoro,
use mucho de liquido y de errante.
su poco de nocturno y de caverna,
anden listos livor, adunco y poro.

Que ya toda Castilla
con sola esta cartilla,
se abrasa de poetas babilones,
escribiendo sonetos confusiones,
y en la Mancha pastores y gafianes,
atestadas de ajos las barrigas,
hacen ya cultedades como migas”’ .

&1 Bspaiiof en et Siglo XVIII
- XVI =
que en la etapa del espafiol correspon-

diénte al siglo X VIII, el afrancesamierto de la Co.rte Real fle Espaiia, por Feli.pe
de Anjou (Felipe V) sobrino de Luis IV de Francis, produ;ocuxvla escandalosa in-
vaisén de GALICISMOS, que ain no han salido de nuestro idioma. A los anota-

dos al priucipio, afiadimos los siguientes:

Se dijo al principio de esta obra,

Accidentado (Quebrado)
Avalancha (Alud)
Banalidad (Vulgaridad)
Hotel (Hospederia)
Debut (Estreno)

Acaparar (Monopolizar)
Aliage (Mezcla)
Aprovisionar (Abastecer)
Bisuteria . (Buhoneria)
Confeccionar (Componer)
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Reprisse (Repeticién)
Etiqueta (Rétulo)

Rango (Clase)

Ancestros (Antepasados)
Golpe de vista (Observacién)
Maitre D’Hotel (Jefe de Cocina)
Demodé (Fuera de moda)
Fachoso (Enfadoso)
Marrénglace (Crema helada)
Massacre (Matanza)
Rendez-vous (Lugar de cita)
Bagage (Equipaje)

Orange (Naranja)

Jersey (Punto)

Mis en scene (Puesta en escena)
Pretencioso (Presumido)
Remarcable (Notable)
Autobis (Omnibus)
Boulevar (Avenida) |
Chifonnier (Armario de givetas)
Deshabillée (Vestido de descanso)
Folies Bergere (Jardin de locuras)
Hesitaci6n (Duda)
Parlamento (Hablado)

Taxi *“Medidor”

Ragout “Guisado’
Vaudeville ‘Zarzuela alegre”
Pantuflas ‘“Zapatillas”

Aproximadamente contamos con un millar de vocablos franceses incrustas
dos en nuestro idioma.

En Paris, en el palacio de Rambouillet, se celebraban reuniones o tertuliag!
literarias a las cuales asistian nobles, principes, poetas, etc. Se iavité al primeg
ministro de Luis XIII y Luis XIV, Armando Duplesis de Richelieu, hombre de
grap talla estadista y cultural que protegi6 las reuniones y sugiri6 formar com
ellas un centro cultural que se llam6 Academia de la Lengua Francesa. Anos des-
pués ge di6 a luz la célebre ENCICLOPEDIA en la que colaboraron los hombres
maés ilustres de Francia, Rousseau, D’Alembert, Diderot, Montesquieu, Voltaire,
etc. La Corte de Madrid, afrancesada, imiti6 esta Academia, formando de las ter-'
tulias del palacio del marqués de Villena, la Academia de la Lengua Espanola con
el lema “LIMPIA, FIJA Y DA ESPLENDOR”. Imitando la Academia de la
Historia de Paris, se formé en Madrid de las tertulias del palacio de Julidn Her—
mosilla, la Academia de la Historia. La primera publicé, el primer DICCIONA-
RIO DE AUTORIDADES en el aiio 1726, terminado en el 1739. Es muy impor-
tante: la-obra de Lorenzo Hervas “CATALOGO DE LAS LENGUAS DE LAS §
NACIONES CONOCIDAS”, una de las mejores aportaciones a la Lengiiistica.

Como consecuencia natural de la falta de autores de genio, casi inerte el
gran teatro clasico de los siglos de oro, con la invasién de la cultura francesa, se
produjo en Espafa, como ocurre siempre en todos los paises o etapas culturales,
una profunda CRISIS, en las letras, que se tradujo por el COMENTARIO DOC- *
TRINAL o CRITICA de todo lo producido en los pasados siglos. Como el jesufta
italiano Hortenslo Paravicino, habia infestado €l pilpito religioso con una orato-
ria culterana ‘“Dios era Jipiter; Jests Apolo y Aquiles; Maria, Miuerva, Diana,
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i i » ¢] jesuita espaiiol Baltasar Gra-
sstoles los centuriones de Aquiles, etc.)” .
Z'tz;;kl)\z:rgles tom6 a su cargo la critica en su novela “FRAY GERUNDIO DE

CAMPAZAS, Alias ZOTES", en la que descarga una burla constante.

La erudicién pedante fué criticada por José Cada!so, en su c.)bra $ CARI——-

S MARRUECAS”. La poesia culterana e insubstancial fué crltlcafiz? por : gé

T:(,io Luzan en su POETICA. La corrupcién del idioma Uplxslgsng:cggloqz [;A
o “EXEQ

iti Juan Pablo Forner en su obra”kL ! o

cCr::é?EaLLpzlr\TA’l’laLos ribetes jacobinos de la Enciclopedia Fra(r}xcRe;x’ar Iféeorox;] ;I‘;tl

ito. i ij ico “TEATRO -

Benito Jerénimo Feijo en su magniflc‘o . : U
%aégssioin en varios volimenes que comentan clencias, artes, politica, religién e

" Diego T Villarroel en su obra

Las costumbres fueron criticadas por 1Jiego lorres i >
MI VIDaA. Conira los malos escritores se levantaron Keandro Fernéndez’ Mo:ar
tin con su “DERROTA DE LOS PEDANTES” y Jost’é’Gerardo Hervas auto
de la “SATIRA CONTRA LOS MALES ESCRITORES.

i iticada donosamente por Fray
La poesia sentimental empalagosa fué cri ! . .
Diego G?oni?alez en su oda “EL MURCIELAGO ALEVOSO”. La dlplomz?]cxa y
las leyes, la economia nacional, fueron criticadas por G?Iigasr gd;gg;r g)osveAanI(‘):
No deben olvidarse otras obras de José Cad.also cc‘)mo : i
VIOLETA” contra la pedanterfa enciclopédica y “UN CURRUTACO EN 1770
que se burla de los almibarados afeites de los elegantes de la época.

Como fruto natural de la época en crisis, surge la FABULA, que buéc; (li(:;
versos aspectos (Social, Politico, Literario, et'c) ofrece bajo las m.éscara;s et 7
animales, las nubes, la selva, el mar etc, eJerx.Jp]os morales. Sor lcrlnpcl)r a gk
trabajos de Félix Maria Samaniego y Tomas Iriarte (la mayoria de las ta

proceden con nuevo ropaje, de las de Fedro, Esopo y Lafontaine)

Adormecida la influencia del gran teatro clasico espaﬁo.l de los sigloe‘z XVI.
¥ XVII y como rechazo al influjo francés de Molie}'e, se desplerta.el teatro cos.
tumbrista con Ramén de la Cruz, inspirado en mu]a;&%inggstixgp(gz; TyA 1%95

] j ias EL M L0, -
fonajes populares. Son sus mejores comedias B
RAS] PIpCleAS, LAS MAJAS VENGATIVAS, LA PRES[.JMIDA BUR’L.ADA
Y LA PRADERA DE SAN ISIDRO, todas en forma de sainetes con musica y

danza popular.
Evofucion de las Consonantes Latinas en et Hspaiiol
= XVII -
La desinencia latina ARIUS (ARIO) pasa al espafiol en ERO
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BalistARIO BallestERO
CaprARIO CabrERO
CarpentARIO CarpintERO
CarbonARIO CarbonERO
FerrARIO HerrERO
LibrARIO LibrERO.
OperARIO ObrERO
MonetARIO MonedERO
ThesaurARIO TesorERO
ConciliARIO ConsejERO
VitreARIO VidriERO
La desinencia latina ERE pasa al espafiol en IR:
AbolERE AbalIR
AdmittERE AdmitIR
AsistERE AsietIR
BenedicERE BendecIR
ConducERE ConducIR
ConcurrERE ConcurrIR
AdverERE AdvertIR
AccudERA AcudIR
CondundERE ConfundIR
L desinencia latina CULA, CULO pasa al espaiiol en UJA, UJO:
ACULA AgUJA
OviCULA QvEJA
LentiCULA LentEJA
SpéCULO EspEJO
T.ae desinencias ACE, ICE, OCE, pasan al espafiol en AZ, 1Z, OZ:
AudACE AudAZ
FerACE: FerAZ
ContumACE ContumAZ
ActrICE ActrlZ
CalICE CallZ
FerOCE FerOZ
AtrOCE AtrOZ
FelICE FellZ

Las consonantes PH y P, pasan al espaiiol en B:
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APicula ABeja

APertura ABertura
CuPo CuBo
APrili ABril
CaPillo CaBello
CaPra CaBra
CuPrum CoBre
CaPere ° CaBer
Las consonantes NN y GN pasan al espaiicl en N:
ANNo AN~0
PaNNo PaNo
StaNNum EstaNo
CoGNatu CuNado-
PuGNu PuNo
LiGNa L(’Na:
DesiGNiu DiseNo .
La consonante Q pasa al espaiiol en C:
Quantitate Canf,i’d‘ad.
Quasi Casi
Quomodo Cém?do
Qualitate Cusalidad
QuinQue C}nCo
QuinQuaginta CinCuenta
La consonante Q pasa al espaifiol en G:
AQua AGua
AliQuo AlGo
AeQuali IGual
- AQuila AGuila:
AntiQuiatate AntiGuedad
SeQui SeCo
AliQuis AlGo
La consonante R pasa al espafiol en L
CarceR Carcell
MiRaculo MiLagro
RobRe RobLe
TempeRantia TempLanza
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La consonante T pasa al espafiol en Z:

AspéritaS AspereZa
Dirita8 DurgZa
RapidiTas RapideZ
PuritaS PureZa
PlaTea PlaZa
RudiTas R_udfaZa
TimidiTeas Tln}ldeZ
PallidiTas PalideZ
La consonante J pasa al espafiol en Y:
Malore MaYor
CuJus CuYus
PlebeJu PlabeYo
AdJutare AYudar
La consonante M pasa al espaifiol en N:
CuM CoN
QueM QuieN
TaM TaN
QuaM CuaN

Las letras B, E, D, F,G, L, M,N,P, R, 8 y T pueden ser dobles en latin
y pasan al espafiol como sencillss: B &
Abbrevio (‘Abrevio) Accumulo (Acumulo) Ad(:'lltlo (ACR(;}O)t A
Affirmatio (Afirmacio)  Aggresio (Agresio) Allxgat(?r (A 1g:diox)
Ammoniacus (Amoniacus) Annulus (Anulus) Appendix (Ape
Arrogans (Arrogans) (Aqui se pronuncia la R fuerte) Assuetes (Asuetus)
Attenuo (Atenuuo) : - e "

$os Fendbmenos de (nalogia, Asimitacién, Disimilacion
o= XVIIE = . ;

Eu el paso del latin al romance, el fendmeno de ANALOGIA consiste en

cambiar una letra por otra m4s suave o en eludir alguna letra para hacer mas.

breve la rafz.

PapiRus PapeLl
SalutaRis SaludabLe
TurtuRe RértoLa
La consonante S pasa al espafiol en J:
AbSintio AlenlJo
PaS8ere PiJaro
Sirupo Jarabe
AnnoSo AiieJo
Sapone Jabon
Suco Jugo
La consonante S pasa al espafiol en Z:
GadeS CadiZ
PiScis PeZ
CereviSia CerveZa
BiScocto BiZcocho
Sacharum AZdear
CeraSum CereZa
BiSnepote BiZnieto
La consonante T pasa al espafiol en CH:
TrapeTum TrapiCHE
MulTo MuCHo
FacTo HeCHo
LacTuca LeCHuga
NocTe NoCHe
TecTo TeCHo
LucTa LuCHa
PecTus PeCHo
La consonante T pasa también al espafiol en D:
RoTa RueDa
MulTari MuDar
SiTis SeD
saluTe SaluD
ReTe ReD
L&Tus LaDo
AudiTus OiDo
CaTena CaDena
PeTgq PieDra
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Vaga-B-undo
Lectori!

Vaga-M-undo .
Le-tril Atril

N-EC-Romancia N-IG-Romancia

Verdula-C-A Verdola-G-A .
Gallicus Galicus Qahco Galgo
Tu cay-us Tu ca-yo Tocayo
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La Asimilacién comsiste en hacer IGUALES 'dos Caonsonantes distintas:

Menearlo Meneallo

Basiu Beiso Beso
Pe-ri-culos Pe-li-gros

A-b-uelo A-c-uelo

La Disimilacién consiste en esquivar la incémoda semejanza entre
dos sonidos en una misma palabra:

Vi-g-inti Ve-inte
Carce-r Cérce-l
P-i-t-uita P-e-p-ita

La Compesicién Castellana
- XIX -

Dos formas adoptan los compuestos castellanos, como los latinos y los

griegos. ;Son SINTACTICOS o IMPERFECTOS losintegradas por dos o mis
elementos asociados temporalmente en la palabra, de manera que dichos elemen-
tos pueden separarse formando palabras aparte.

Son ASINTACTICOS o PERFECTOS los integrados por elementos inse-
parables.

Los primeros se forman:

1.-(Dos Nombres) Boga-calle Boca-manga Punta-pié Pluma-fuente Carri-coche

2.-(Dos ‘Adjetivos) Bordo-mudo Verdi-negro Agri-dulce Claro-oscuro Rofi-blanco

3.-(Sustantivo y Adjetivo) Buena-ventura Vana-gloria Medio-dia Campo-santo
4.-(Sustantivo y Verbo) Torna-sol Porta-plumas Trota-muados Busca-pleitos
5.-(Adjetivoyy Verbo) Pasa-volante Mal.gastar Mal-vender

6.-(Adverbio y Sustantivo) Bien-venida Menos.precio

7.-(Verbo y Adverbio) Mal-decir Bien-mesabe Siquiera

8.-(Conjuncién y Verbo) Que-hacer

9.-(Preposicién y Sustantivo) Aante-sala Tras-viia Ante-brazo

10.-(Preposicién y Verbo) Sobre-poner Contra-decir Tras-ladar

Maniobra Marimacho Pavipollo ‘Aguardiente
Barbilindo Vinagre Cariifvoro Hidalgn
Cualquiera Ferrocarril Fractifero Magoinimo
Montepio
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Son ASINTACTICOS o
PERFECTOS

‘Hay compuestas formados-por dos 0 més ORACIONES: Brenmesabe, Sal-
si-?uedes, Huelede Noche, Correvedile.

Sramatica y Lengiiistica
- XX -

La primera ‘Gramética castellana sz debe a Antonio de: Nebrija por 'lqs
afios 149192 y fué dedicada alos Reyes Catblicos Isabel de Gasml'la y PFernando
de Aragon. Nebrija tomd-elementos griegos y latinos para eonfeccwn;air su te:(()to,
Redujo las conjugaciones latinas ERE y ERE (acento llano y esdrug.u»lo,.’M -
NUERE- LEGERE) que constituian en latinla segunda y terceray formo la se-
gunda castellana en ER.

Trajo al espafiol la DECLINACION toméandola de latin, que es lengua
sigtética eon desinencias, lo gque la hace pugatoria en espafiol pues tenemos 'que
valernos de un sentido translaticio mediante las PREPOSICIONES.

Se dividi6 en ANALOGIA, SINTAXIS, PROSODIA y ORTQQ?}AF}A.
Como la adaptaci6n del latin, lengua de hipérbaton abundante, no era facil a! es-
pafiol, se emplearon las FIGURAS ‘DE CONSTRUCCION, una de las cual§§: 13
SILEPSIS justifica la concordancia de distinto género y nimero, como excepcibn.

Los diversos fenémenos de asimilacién disimilacion, analogia~ de sonidos,
diptongaciones, epéntesis etc, producidos en el paso del latin al espafiol han pro-
porcionado a la Gramética casi tantas irregularidades €omo normas. De la cqn; o
gacién se han formado siete familias, aparte los verbos de Irl:e{_;ularldades. milti-
ples: Guturizacién, Diptongacién, Cambio vocélico, -Euftnica, Pretérito eon
acento llano, Futuro con apécopes y Verbos defectivos. :

La academia de la Lengua se avocb a la Gramitica desde el siglo XVI.II y
di6 a luz un texto completo, y varios epitomes manuales. Como 'l'a}s aportaciones
dialectales de los paises de lengua espafiola han aumentado prodllgiosamente en
Jos dos tltimos siglos, 1a Academia de la Lengua se vi6 en la nacesidad de modifi-
car su doctrina en muchos puntos, admitiendo millares de NBOLOG.IESMOS oca-
sionados por las ciencias y las artes contemporaneas, la quimica, la fisica, la me-
cinica, los deportes ete.

En el pasado siglo el venszolano Andrés Bello dié‘allu'z una Gramatica
fundamentada logicamente, dando diversa acepcién ala conjugaeion. dﬂnf lugar
de los tiempos generales de la. Gramética académica, adopté el smtgma e formar
los tiempos simples con nuevas connotaciones COPRETERITE), POSPRETERI-
TQ, y para los tiempos compuestos AN TEPRESENTE, ANTEPRETERITO,
ANTECOPRETERITO, ANTEPOSPRETERITO, ANTEFUTURO ete, Real—
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mente este sistema es méas racional que el anterior académico pues aclara el ver-
dadero significado del INSTANTE DE LA ACCION en relacién con el SUJE-
TO. Otro gramatico Rufino J. Cuervo anadié a la obra de Bello nuevas exégesis
muy valiosas. El escritor espafiol Niceto Alcald Zamora, afiadi6 por su parte nue-
vas notas a Bello y a Cuervo. |

La Academia de la Lengua ha modificado bastante las normas ortograficas, su-
primiendo algunas letras griegas que figuraban a la cabeza de las palabras como
la.P en Psicologia y sus derivados Sicograma, Sicotécnica etc. :

Actualmente por el influjo de las escuelas lengiiisticas Suizo-Francesas, con:
Bally, Jespersen, Vendryes y las alemanas de Max Muler, Woolff, Vossler ete,
Se han formado dos nuevas ramas lingiiisticas, la SEMANTICA y la ESTILISTI-
CA. La primera tiende a explicar el sentido sustantivo de las palabras, la men-"
cién interna y la segunda estudia el estilo y las relaciones entre el hablante y lo
hablado. Esto. da por resultado, que la vieja Graméatiea va dejando el sitio a la”
Lingiiistica y que el lenguaje ya no se considera desde el punto de vista inerte 1
de las cateforiag oracionales, sino en forma FUNCIONAL, segtin las nuevas mo-
dalidades vitales de las palabras. En este sentido se ordenan estos guiones, yendo
al fondo semantico de los vocablos en su expresién oracional.

1.-EL CABALLO corre por el campo.
2.-CORRE por el campo el caballo.
3.-POR EL CAMPQ el caballo corre.

Tenemos aqui tres oraciones con las mismas palabras. Para la GRAMATI
CA, son tres oraciones gemelas. Dicen lo mismo. Para la semintica psicolégica,
son enteramente diferentes, En la primera la INTENCION del hablante es fijar-
se en el CABALLO. En la segunda, se fija en el acto de CORRER. En la tercera
se fija EN EL LUGAR donde el animal corre.

Entre la mencién PSICOLOGICA y la GRAMATICAL se producen por
lo menos CUATRO CASOS DE DISCORDANCIA, que la vieja Graméitica no
estudiaba. Se dice, por ejemplo: “ES BESTIAL SALVAJE, ESA PELICULA”
pretendiendo elogiarla. Pars la Gramatica la MENCION es incorrecta, pues nos
exige palabras opuestas, como HERMOSA, MARAVILLOSA, PRECIOSA,
MAGNIFICA etc. Pero para la Psicologia el elogio se levanta hasta la hipérbole.
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Otras veces. easo segundo, por indecesién, debido a solicitaciones diversas,
ge expresa el pensamiento en forma dudosa, pendiente, imprecisa, como cuando
decimos: “Eso...si...claro. pero...sin duda...veremos”. Psicolégicamente gl com—
prendemos la situacién espiritual de nuestro pensamiento, aunque gramatical-
mente lo expresemos defectuoso.

Otras veces, caso tercero, la expresién es excesivamente eulta: “Es tanto
lo que te amo, que ya no me cabe el alma en el cuerpo y daria por ti, todos los
tesoros del mundo con mi propia vida”, La mencién gramatical considera estas
oraciones como una forma del lenguaje figurado simple, pero la mencién psiquica
penetra hasta el fondo de la situacién apasionada del hablante, que se nulifica
por el objeto amado.

Finalmente, cuarto caso, hay incongruencia en el empleo de diferentes
acepciones, como en la expresita ‘{Cémo; ;Que cémo como? Que como c6mo co.
mo”’. Donde vemos SEIS acepciones en la misma situacién, las cuales no son ni
mucho menos equivalentes, pues unas se refieren a simples CONJUNCIONES

(COMO) y otras al verbo COMER.
&t Lenguaje Afectivo y la Vida
- XXII -

El leanguaje trata de reflejar las dos caras de la vidareal, el sentido recep.
tivo y el afectivo que aquella implica. Los datos recabados por los sentidos se
traducen en impresiones o juicios de valor, orientados hacia un fin subjetivo. Los
datos racabados por la inteligencia se expresan en forma de juicios lbgicos regi-
dos por la nocién de causalidad. L.a mente y la sensibilidad trabajan simultinea-
mente sobre la vida y la palabra articulada reproduce esa duplicidad con un con-
tenido intelectual unas veces y afectivo otras.

Si meditamos en la expresioén articulada actual de nuestro lenguaje, vere-
mos que la mente tiende a exteriorizar sus juicios en forma breve, concreta, preci.
sa. Por ejemplo: ¢l lenguaje del médico en sus diagnésticos. “Padece usted una
cefalea simple por presién arterial baja”. Con la receta, el enfermo acude a la far-
macia. Al abrirla halla estas palabras: “Acido acetilsalicilico 0.50 gramos.-Fena-
cetina 0.10 gre.-Piramidén 0 05 grs.-Para una cipsula.-H.XX.-Tres al dfa”. Te-
nemos aqui un lenguaje cientifico, escueto, formulado ep categorias gramaticales
a base de nombres sustantivos, una total objetivacién. Este juicio es 16gico. Co-
mo lo es todo lo emanado de! simbolismo mateméatico, quimico, farmaceitico,
patoldgico o simplemente légico (de la Légica). Pero el paciente se encuentra por
la calle después de obtener el despacho de su receta y un amigo locuaz le dice
asi: “Pero hombre, ?c6mo fuiste a ver ese médico para una cosa tan chica? T lo
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que tienes es sencillamente un dolor de cabeza de padre y muy sefior mio, porque
tienes la sangre de horchata y te sube y te baja como un elevador descompuesto.,

Y ya ves. Ya ha recetado una fenaspirina que podias haberte comprado sin gas-
tar en la consulta. Te han tomado el pelo por tonto. Aprende para otra vez’'. Eg-

tos parrafos del lenguaje hablado en el fondo equivalen al lenguaje anterior, ex-.
plican un mismo hecho y un mismo resultado, pero con copiosa locualidad afecti-
va.

Como se ve, el habla infunde fuerza y vigor a las notas mds individuales y.
en su cristalizaciéon, la expresién personal adquiere un contenido supranormal.

Tendemos pese a todo, a gritar al mundo nuestro YO, nuestro miltiple acervo.

interno de sentimientos e imigenes. Es de creer que este proceso de subjetivacion

que emana del lenguaje méagico primordial, a medida que prospera y se amplia, |

va enriqueciendo el idioma con una infinita tonalidad. De esta tonalidad saldri
toda la concrecién de lo cualitativo, es decir, toda la adjetivacién, como una con-
traposiciéon a lo sustantivo basico que es de fondo objetivo.

Toda transmisién del pensamiento por el lenguaje -ha dicho H. Pongs- es
una especie de magia. El misterio de como se transmiten de unos hombres a otros
los sentimientos, las ideas, los impulsos de la voluntad, nunca puede revelarse de
un modo completo exclusivamente por el lenguaje. Posiblemente -ha dichn Edi—
son- el cerebro humano es un potente receptor emisor de ondas sttiles, que no so-
lo captan las im4igenes del mundo externo, sino que las transmiten en forma plés-
tica por el lenguaje, valiéndose de signos, simbolos, gestos y palabras combinados
tan intimamente que no existe un instante oral sin pue se pongan todos en jue—
go simultineamente. No ge concibe -ha dicho Joung- ni atn enr los juicios mas se-
veros de logicidad, un habla integramente pura, desprovista de afectividad. ITasta
el juicio méas complejo o abstruso del lenguaje cientifico lleva su parte de emocién,
traducido en una o varias palabras valorativas subjetivas.

Claro es, que todo lenguaje tiende a orgauizarse progresivamente en siste-
ma, en gramitica, pero si bien se observa a medida que la vida amplia 1a expre__
si6n, lo que llamamos gramatica o sistema tiende también a ser excepcibn, ano-
malia. Y tan cierto es esto, que examinando nuestra misma gramética -desde Ne-
brija a Bello- observamos q’ para cada categoria, para cada fragmento, surgen méis
irregularidades que normas filas. Lo vemos en la formacién de los géneros y ni-
meros, en la conjugacién, en el participio y mas notoriamente en la Ortografia,
donde cada tipo o letra tiene numerosas excepciones que en conjunto son més que
la misma regla légica. Por otra parte, hay otro fen6meno desconcertante. Cuanto
més inconsciente y sensitivo es lo mencionado. tanto méis comprensivo se hace al
oyente. Por ejemplo: Si decimos a un amigo “No llegaste a tiempo. Juana estuvo
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grave. Creemns que ya no nos éstimas. Van a operarla”, es casi seguro que nos
contemplars friamente mascullando una porluna nuestras palabras para compren-
der todo su alcance, pero si le decimos “{Hombrej ;Dénde te metiste? ;Coémo no
viniste en seguida? ; No ves que la pobre Juana se puso a morir? jQué barbari—
dad!jCualquiera diria que ya no nos estimas] Estoy desesperado porque el médi-
co quiere abrirle el vientre”’ nuestro amigo comprenderi mucho méjor nuestro es-
tado de 4nimo y la fidelidad de nuestra amistad.

Notaremos perfectamente el afecto psicol6gico en otro ejemplo. Me acerco
a una madre en un jardin y contemplo una criatura que mama. Exclamo: jEs
mono este nifioj “Y la madre, agradecida, me rodea con uns mirada  de gratitud.
Pero si dign. j¥s mono! ese nifio”’ recalecando la palabra MONO. la madre me mi-
rara con iracundia, por haber llamado antropoide a su hijo. Se ve, por tanto, que
una misma palabra, segin descanse o no sobre ella la mencién psicolégica, engen-
dra estados de conciencia radicalmente opuestos. Nuestro lenguaje afectivo es
tan rico, tan d4ctil, tan infinito en sus matices, que en realidad comprende el
80% de los juicios de valor que escuchamos. Veamos una misma expresién grama-
tical cuantas tonalidades afectivas alcanza por ampliacién, Yo puedo decir: “NO
VENDRA A LA CITA”. Una oracién negativa, simple y directa gramatical. Pe-
ro puedo substituirla con estas:

Con toda seguridad no viene a la cita.

Estoy seguro de que no vendri a la cita.

Veran ustedes c6mo no viene a la cita

Voy creyendo que ya no viene a la cita.

Me atrevo asegurar que ya no vendri a la cita.
i Caj Si lo probable es que ya no vendra a la cita.
{Creen ustedes que venga a la cita? Yo lo dudo.
Es inttil. Ni se molestari ya en venir a la cita.

Si yo digo: *‘VOY AL TRABAJO” con esta palabra puedo sigaificar:

El trabajo de una mina.
El trabajo de una oficina.
El trabajo gimnastico.
El trabajo militar en el cuartel.
El trabajo en las calles abriendo zanjas.
El trabajo de mozo en una botica.
Kl trahajo de mostrador en un café.
Etc, en una ebanisteria, escuela, muelle, reparticién en automoévil etc. ete.
Si yo digo: “{QUE FEO ESTA EL DIA;” ;EL DIA ES HORRIBLEMENTE
ABURRIDO!” realizo una personificacién de una cualidad abstracta, :preciada
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subjetivamente, Porque EL DIA, hecho o fenémeno astronémico es inalterable y
en realidad no puedo aplicarle adjetivos que solo encajan a un ser humano. To-
memos la palabra CORAZON una de las que abundan por millares en obras de
teatro, poemas, canciones, danzas, ete. Con ella podemos decir:

Tiene bien el corazoén.

Tiene buen corazén.

Tiene un corazén muy grande.
Es todo un corazoén.

No le cabe en el pecho el carazén.
Es un corazén de oro.

El corazén vale lo que pesa.

Peleé con todo el corazén.

Tiene un corazén de piedra.
Tiene hielo en el corazén.

Me quiere con todo su corazon.
Puse mi corazén a sus pies.

Matb al toro con un corazonazo maydsculo.

Donde vemos que una misma palabra puede expresar SALUD, BONDAD,
GRATITUD, HONESTIDAD, VALOR, FRIALDAD, AMOROSA, AMOR,
GENTILEZA, HOMBRIA etc. Otras veces hay cambios conceptuales con una
palabra cuyo valor seméntico ha desaparecido. Es corriente decir: “VOY A PA-
SEAR A LA ALAMEDA” cuando sabemos, como ocurre en la de México D F.
que no tiene ni un sélo 4lamo. Decimos: “ME BANO EN LA PISCINA” cuando
sabemos que en el recinto no hay peces. Decimos “VOY AL BOSQUE” cuando
sabemos q’ en él no existen BOJES, palabra q’ da nombre al BUXUS O BOSQUE
(Lugar deBOJES). Anteriormente expusimos los EUFEMISMOS que son una
aplicacion afectiva personalisima, Uno de los més curiosos es el empleo de AD-
VERBIOS diminutivos, cosa que repugna a la docta Gramética. Decimos AHO-
RITA, AHORITITA, AHORITITITA, disminuyendo el TIEMPO caprichosa__
mente, puesto que el AHORA es el instante, no puede existir otro instante me-
nor. Lo propio ocurre con los TROPOS que dejamos estudiados auteriormente.

Los fenémenos CACOLOGICOS son muy frecuentes. Decimos: “ESA ES-
TRELLA CANTA DE MANO MAESTRA"Y (Maria Callas Menigini, por ejem-
plo) cuando debemos decir “DE BOCA O VOZ MAGISTRAL”. No llamamos
PELON al que tiene mucho pelo como lo pide la légica, sino por el contrario, al
que no lo tiene. Ni RABON al de mucho rabo sino al que carece de él. Es fre—
cuente creer que PAREDON, CARRETON y CALLEJON son AUMENTATI-
VOS por sus desinencias y por el énfasis de su pronunciacion y sin embargo son
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todo lo contrario, DIMINUTIVOS. Es habitual llamar MAGAZIN a una revis-
ta empleando una palabra que significa ALMACEN. Lo propio ocurre con BOTL
CA que realmente es sola una BODEGA. El catélogo de voces homénimas es ex-
tensisimo (E-HE-EH) (A-HA-AH) (VASTO-BASTO) (BELI.O-VELLO) (HOLA
OLA).

El infinito que es la expresién abstracta de la accion, puede convertirse fa-
cilmente en sustantivo (COMER-EL COMER) De manera que de los TRECE
MIL VERBOS con que aproximadamente contamos, podemos contar con otros
tantos SUSTANTIVOS. El adjetivo es muchas veces SUSTATIVO (HOMBRE
BLANCO-EL BLANCO Y EL NEGRO). EL ADVERBIO puede ser también
CONJUNCION ;DONDE ESTA? (MIRA DONDE DEJASTE EL LAPIZ)
Enrealidad las tinicas categorias gramaticales basicas son dos: NOMBRE Y
VERBO. (Las cosas y su accion). Todas las deméas se reducen a sustantivos o a
morfemas simples auxiliares. Pero es enorme la serie de substituciones, ampliacio-
nes y restricciones que proporcionan al lenguaje las categorias gramaticales.

El habito de la Hiprocresia social, que por eufemismo, llamamos buena
edueacién, penetra profundamente en el lenguaje. Cuando nos hallamos en una
reunién de personas groseras cuyo lenguaje nos molesta, decimos: “jQue perso-
nas tan firasj § D4 gusto tratarlas?’® sintiendo todo lo contrario. Decimos al ser
invitados: “No se moleste. Ya comi” cuando atn no hemos comido y transluci—
mos verdadera hambre. Este instinto simulador nos lleva a la tribuga para iniciar
el discurso: “No soy yo el indicado para deciros....porque carezco de elocuencia,
ete.” Se dan casos de cacologia mental muy frecuentes, como ocurre al recibir la
noticia de la muerte de un amigo: ‘‘;Se murié Don Angel? jCudnto lo siento! Con
todo gusto iré mafana al entierro’’,

Los olvidos, equivocaciones, omisiones y trastrueques son sabundantisimos.
Es frecuente que por transposicién mental olvidemos un nombre o una ecalle, una
direcciéon, un ndmero del teléfono. Por ejemplo: “Si, seior, es muy amigo mio el
sefior Rovital...Roverol.. jah, sij Regueral” y a veces afiadimos en ingenua justi-
ficacion: ““Pero si seré tonto, si seré idiotaj ;Lo tengo aqui (sefialando la frente)
¥ no me sale!” Ocurren periodos anestésicos mentales y el lenguaje, por desa—
Juste, no acierta a coordinar: “ Esto es...claro...si...pues naturalmente...es decir...
si tiene usted razén’’.

Las llamadas ‘‘muletillas’’ o apoyaturas de lenguaje constituyen un medio
nemotéenico muy corriente: “jClaroj jSin dudaj jNaturalmente! jExactoj jPues
bien!”. A este propdsito se cuenta de Rubén Dario y Rufino Blanco Fombona,
poeta nicaragiiense y escritor venezolano, que, hallindese en Paris Amado Nervo
Y Enrique Gémez Carrillo, llevaron cuenta de las apoyaturas de estos dos escrito-
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f‘(lesaildia;lte.unz}"reunién de café. Rubén Darfo respondia: “jEspléndido; iEso eg
i almente;” y Blanco Fombona: “¢verdad que si? ;No le pere‘:ce? i C6me

.9
00j ™ ganando el torneo Darfo por 28 puntos contra 23 de Fombona

presentaba una cabecita de ‘ orbata, que re-
de toro‘ pregunté malévolamente: ‘‘Maestro, es un age

tado? a i i

i lo que tfespondxé Benavente con viveza: ‘‘Eg un espejo, sefiorita”, Esta
ama, en otra ocasi6n intentand , acelll
: o burlarse del dramat i '

s ) . aturgo quiso hacerl
OIerlq}l:I\\roco Jugando con la fabulilla de Fedro “Dijo 1a zorra a) bustg después elc‘ie
2 Sio. u ’L:abeza es hermosa, pero sin seso”: “Maestro, tu cabeza es hermosa ¢
n i : P ‘ !
sexo’’ a lo que Benavente respondi6: ““Eso dijo la zorra al busto des;,):ée
8

dris p:}ZJI‘socomente la expresi6n: **Cualquiera pensarfa que ese hombre es un ban-
o ,perdidzo no me_ atrevo a,?ensarlo”, “Si yo fuera otro, dirfa que esa dama es
o » Pero ni pensarlo’” Con lo cua} queremos decir precisamente lo
E)rmenA%?gshzz:?r. Empleamos oraciones como “EN MI VIDA YO LO VI”que |
a IVA, pero significa lo CONTRAR i N
; 10, es decir Is NE :
3’ o!;rz:s veces empleamos ,'NO DIGAS QUE NO TE QUIERO” en fom?aArE;IO:E\'T.
ma;,t;n entanfiocellxpre;ar lo contrario, AFIRMANDO. Es frecuente emplear iiol.
peyas: “iChas; Se acérc6 a la casa, pj i iani : y
R ! ; . » P1an, pian, pianito, y tom I
ITIS] jrasj jcataplinj le hizo trizas los cristales y se dej6 caer}c,ientroasgr? t:n IEI;O
suerte que.....jburrum; iburrumj desfondé un sillén de la sala”, Ly ol

u‘-BuengtI:dSi ve?ci? olw_dam?,s ’l‘a nocién del TIEMPO: iHola, Luisj ;Ya llegaste?
1 mism,o t:s;lol Siggx},os " “‘La semana préxima como con las Méndez” “Aho;
ot Sl lanat s MSe us:m verbos activos en forma refleja indebidamente:
Vil i : E RhGRES@”. “ME INYECTO CON EL DOCTOR
g Recof(rir;[:nizn e]vii):'se de 3lSt]mta significacién “HAN MUERTO A

o . 1€nzo de la novela “Fl Intruso” de B] Afiea:
‘Sefior Juez; un matado en la carretera de Ortuells: o] ; " ?’1,300 .Ibd"ez-
congaco) Y serd oportuno remitir al lector a los cazgtillcj): e:e]qaii?zg:en(g}g: :1?18 3
e

t

Se usan términos latinos con
inos latino: pleonasmo en castellano: “La casa est -
CADA DONDE MEJOR VISTA SE DIVISA”, Igualmente es habitual tlUl?sf)

de verbos unipersonales en forma personal “ME AMANECI EN MELEX[CO Y
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ME ANOCHECI EN VERACRUZ”. Sa hacen preguntas inquisitivas en forma,
no sélo negativa sino despectiva: ‘ NO TIENE USTED POR CASUALIDAD
CAFIASPIRINA? Los pleonasmos son infinitos “YO MISMO CON ESTOS
MISMOS 0JOS LO VI COMO ESCRIBIA LA CARTA CON SU PROPIO PU.
NO Y LETRA”,

Una misma palabra se emplea con TRES o mais significados dentro de la
misma expresion ?NO NADA NADA? “NO PORQUE NO TRAJE TRAJE”. Luis
de Géngora y Argote, al introducir en la poesia los giros CULTERANOS de que
anteriormente hemos tratado infecto hasta el Fénix de los Ingenios, Lope de Ve-
ga, quien comentando varios estrofas compuestas por varios autores, pero unifi-
cadas por Ruiz de Alarcén para celebrar los festejos del Principe de Gales en Ma-
drid. emplea las palabras hibridas TRIYUGO, MUGIENTE, FILAUTIA, PIM-
PLEA” ESDRUJULAS, DIVERSORIO, MELINDRIFERA, GATIFERO, GA-
TARIGIDO, HIEMALES, EUSTRAPELIA etc, tan atacadas por Quevedo en
su “Culta Latiniparla” y en su ‘“Aguja de marear cultos”. La mitologia, la. cos-
mogonia, en griego, el latin, el arabe, y los tecnicismos de la Kabala y la Alqui-
mia, fueron introducidos en nuestro idioma con millares de vocablos, sin contar
con el abuso del anacoluto y el zeugma en los escritores del siglo de oro, repitien-
do e! concepto bajo connotaci6én distinta o silenciandoel término de la expresién
como sobreentendido.

La desinencia MENTE fué en principio connotacién de INTELIGENCIA
(Mental, mencién) pero el uso fué degradando la desinencia sustantiva hasta ‘tal
punto, que quedé como simple morfema modal acompafiando centenares de ad-
verbios (BUENAMENTE, SANTAMENTE, ATENTAMENTE, CORRECTA-
NENTE....ete) De lo expuesto se desprende que en realidad la Lingiiistica] es la
norma logica del lenguaje y la Gramatica, la anomalia. la excepcién. La expresién
afectiva es tan fuerte en ocasiones, que no hallando palabras a su alcance se ex-
terna con un monosflabo tUnico, de tal energia, que condensa toda una vasta ga-
ma de sentimientos. Es el caso de la vida diaria, frecuentisima, en que se encuen-
tra una persona que llega a determinado lugar con una serie de prevenciones con-
tenidas y de pronto descubre que lo previsto o imaginado adquiere ruda realidad
(un adulterio, un robo, un crirnen) No hay posibilidad de légica alguna en el ins-
tante critico y surge la palabra {nica que es todo un monélogo: | Tiij . En ese j ti;
va implicita la idea de una previa sospecha. de una actitud de gravedad, de una
confirmacion y de una profunda sorpresa al ideutificar el hecho con su autor.

Nuestro idioma, aparte la enorme gama de palabras afectivas, giros, cir-
cunloquios, tropos, subslituciones, ampliaciones, restricciones o clisiones, se acre-
cienta alin mas con nuevas nutridisimas series de:
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1.- Modismos.

2.- Localismos.

3.- Jergas.

4 .- Sinénimos.

5.- Refranes.

6.- Proverbios.

7.- Maximas.

8.- Dialectismos ocasionales.

Sin exagerar podemos, reuniendo todos los elementos que anteceden y los
estudiados con ejemplos, atribuir al idioma méas del 90% de vocablos de juicios
afectivos o de valor, bien simples, bien ligados en frases. Una espléndida riqueza
existe en esos millares de expresiones descriptivas de estados de conciencia ‘‘al
buen tun tun”, ‘‘a boca de jarro” ‘‘a buena hora, mangas verdes’”’ “a pecho des-
cubierto”, ‘‘no se le cuece el pan’’, ‘‘Elbuen pafio en el arca se vende’’, ‘‘Haz
bien y no mires a quien” ‘““En la boca del discreto; lo piiblico es secreto” etc. Las
novelas de costumbres (Pereda, Fernan Caballero, Valle Inclan, Blaseco Ibénez,
Palacio Valdéz, Pedro A, de Alarcon, Ricardo Giiiraldes, R6mulo Gallegos) y la
poesia regional (Ascasubi, Obligado, Hernandez, Andrade, Gabriel y Galdn, Vi-
cente Medina, Curros Enriquez, Rosalia de Castro y tantos otros) hace gala de
un aluvién de palabras regionales (Morrifia, Tapera, Bohio, Buli. Saudade, Fa-
rra, Macana, Pericon, etc) de gran sabor y colorido local. A esta portentosa al-
cancia lingiiistica, afiadimos los millares de voces dialectalea perfectamente asimi-
lables al lenguaje hablado (regiones espafiolas de Galicia, Asturiag, Catalufia
Valencia, Andalucia etc) pueblos americanos de origen espanol, pueblos filipinos,
y obtendremos como resultado final un caudal prodigioso de léxico de indole afec-
tiva. Esto probaria que la Gramaitica, el sistema, la l6gica del lenguaje es convea-

cional, estratificads y de lenta evolucién, en tanto que la Lingiiistica es funcio —
nal, dindmica en sumo grado, por exigencias evolulativas de la vida y de su refle-
jo articulado, la efectividad.

Ahora bien. Tomando en cuenta todas las-manifestaciones lingiiisticas es-
tudiadas jpodemos asegurar no obstante la riqueza de nuestro léxico, que existe
una total ecuacién entre lo psiquico y lo gramaticalmente expresado? ;El lengua-
je que hemos transcripto, que abarca estados. tipos, actitudes y cualidades psico-
l6gicas tan diversas, expresa TOTALMENTE, INTEGRALMENTE las ideas
surgidas en la conciencia? Creemos que a pesar de tan copiosa multiplicidad, no.
Y con ello podriamos agregar que ningin lenguaje humano, de conformidad con
las posibilidades psiquicas y biol6gicas del hombreé actual, es incapaz de abarcar
FOTOGRAFICAMENTE con la palabra, la imagen o el concepto mental. Pre-
cisamente en la ampliaciéa del coeficiente de acercamiento, estriba la constante
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evolucién del ‘lenguaje, sin poder equipararse nunca, del mismo modo
que el diAmetro no podri totalmente en su extensiéon acomodarse a la circunfe.

rencia integralmente, lo que es lo mismo que decir que la letra PI simbolo de esa
aproximacién a lo perfecto, es infinita.

La pugna entablada en el lenguaje entre el significante psicologico y el
significado gramatical, no solamente es eterna, sino que condiciona el propio len-
guaje enriqueciéndolo, toda vez que de esta lucha entre el YO MI PENSAMIEN
TO y el ELLOS LO OBJETIVO, surge dia por dia un acervo nuevo de modalida-
des efectivas, separandose cada vez mis de la l6gica, con el intento de abarcar
en todus sus matices con la palabra, la idea mental. En el momento en que la
concordancia entre ambas categorias fuese perfecta, el noventa por ciento de la
afectividad habria desaparecido y el lenguaje vendria a su primitivo estado le
chal inflexivo, de un simbolismo simplista, lo que motivaria su fosilizacién y su
muerte.

El hombre supedita la razén a la imaginacién en el 909 de los instantes
de su habla y tiende, por evolucién y perfeccion de su personalidad de; acuerdo
con el progreso ambiental, a multiplicar la satisfaccion de sus pensamlentos. con
puevas formas de expresidén acomodadas al caudal que dia por dfa le proporciona
la cultura. No hay retroceso posible en ningiin idioma vital. Habra posiblement'e
una limitacién o simplificacién expresiva si se quiere, como un retorno al monosi-
labismo, pero no por degeneracién gsiquica de expresion. sino por comodidad ex-
presiva armonizada con el dinamismo de la vida social. Iiste fen6meno se observa
en nuestro idioma y en todos los roménicos. Han simplificado nuUmerosas expre.
siones en gracia a la rapidez y concrecién. El francés, por ejemplo, dijo en el si-
glo XVI: “HOMME LE DIT” (EIl hombre lo dice) en el siglo XVIII HOM-
NE DIT. Posteriormente HOM DIT y por tltimo ON DIT (Se dice). Nosotros
deciamos en el siglo XVI VUESTRA MERCED. Posteriormente USARCED y
hoy USTED.

No puede concebirse un leuguaje vital estatico, anquilosado, reducido a las
celdas gramaticales que son arcaicas e invariables, porque ello daria por resultado
la desaparicién de todo lo afectivo, de todo lo poético y de todo lo abstracto, ele-
mentos tan profundamente incrustados en la conciencia humana, que constituyen
parte de su esencia. Las obras literarias méas antiguas de la humanidad, el MA-
HABHARATA, el RAMAYANA, los poemas del sumerio Dingiraddamu, los poe-
mas primitivos esquimales, australianos o arios, las mismas - cosmogonias caldeo-
asirias de 5,000 afios de antigiledad, estin escritos en lenguaje profunda—
mente afectivo, psicolégico y en ellos son atin mayores que en nuestro idioma las
divergencias categorematicas. Obsérvese tan solo la pugna tan tremenda provo-
cada por las primeras palabras del GENESIS atribuido a Moisés: BR’ASIT BHA-
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RA (En el principio fué:la acci6n) y la polémica multisecular provocada por la

adaptacion al griego de la palabra LOGOS del evangelista JUAN. Se han dado
ma4s de cien interpretaciones tantoa aquel LOGOS O PRINCIPIO genésico, como
a este segundo del evangelista (Platén, Socrates, Zen6n, La versién de los Seten-
ta, Santo Tom4s, S. Pablo, San Agustin, Paracelso, Cornelio Agripa, Swedemborg,
Raymundo Lulio, Favre D’Olivet ete.)

Solamente {una lengua artificial como el Esperanto o el Volapuk pueden

acomodar ambas categorias méas exactamente y ello porque la mencién psiquica
es tan limitada que es'absorbida por la gramatical, razén basica que nos explica
la muerte rapida de estos dos idiomas artificiales, que en vano aspiraron a la uni-
versali\dad. Resumiendo todo lo expuesto en este eapitulo:

1.- El lenguje castellano como ea general los demé4s, refleja el sentido re-

ceptivo y afectivo de la vida real.

2.- La mente y la sensibilidad trabajan ininterrumpidamente sobre Ja vida
y la palabra articulada reproduce ese doble aspecto o proceso.

3.- El lenguaje afectivo o subjetivo comprende Im4s de las dos terceras
partes de la totalidad linguistica en tanto el objetivo gramatical o normativo
comprende un minimum y éste més bien eomo auxiliar cultural o técnico refugiin-
dose en el limitado recinto de la Ciencia para fungir como vehiculo indispensable
de expresién o como simbole.

4.- La Gramitica, sistema estatico y la lingiiistica, evelucién dindmica, es-
t4n en pugna, y de ella surge el progreso del lenguaje.

La expresion lingufstica representa la logicidad y la gramatical la anoma-
lia (Pono, poni, poneré, cabo, cabi caberé, teno, tenf, teneré, que son las inflexio-
nes naturales de conformidad con la raiz verbal y PONGO, PUSE, PONDRIE,
QUEPO, CUPE, CABRE, TENGO, TUVE, TENDRE, que son las anomalias
gramaticales.

6.- El lenguaje evoluciona afectivamente, incluyendo en su prograso todo
el mundo subjetivo del hablante con sus erreres, omisiones, inhibiciones, amne-

sias, parestesias, trueques, rodeos, formas dialectales, modismos, refranes, sin6- -

nimes, homdénimos, proverbios, jergas ete,

7.- Entre la mencién PSIQUICA o subjetiva y la GRAMATICAL u obje-
tiva hay una latente discordancia, que se concreta en cuatro casos fundamen—
tales, ya estudiados.

8.- Ning(n lenguaje puede tener un ajuste perfecto entre ambas catego-
rias porque al desaparecer el residuo o coeficiente diferencial, sobrevendria el an-
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quilosamiento del lenguaje por exeeso de mencién’ psiquica sobre la gramatical
(formas ininteligibles por afectividad andrquica) o por predominio de la mencion
gramatical (formas est4ticas: porfirizadas y limitativas del horizonte de la. fan-
tasfa humana.)

9.- Todo lenguaje humano desde que conocemos su articulacién: histérica,
tiende progresivamente hacia la afectividad, en tanto la gramatica o la légica
normativa tiene al estancamiento y fosilizacién.

10 - La mencién PSIQUICA vy el lenguaje afectivo evolucionan con la vi-
da humana. La Mencién légica o GRAMATICAL detienen su evolucién tan
pronto como ha sistematizado el lenguaje en categorias.

11.- Las categorias psiquicas viven un presente en perpetua {ebullicién con
finalidad futura. Las gramaticales sirven en el pasado. El1 hombre §como su len-
guaje, como su cultura, como su misma personalidad (No INDIVIDUALIDAD
o ficha biolégica, sino PERSONALIDAD o ficha social) es un peregrino imagina-
tivo en perpetuo devenir, en constante buceo interno, en perpetua angustia de su.
peracidn.

Los (Accifientes Gramaticales

T = XXII -

Son morfemas, Los m4s eomunes son: GENERO, NUMERO, TIEMPO,
PERSONA y VOZ.-EL GENERO revela grandes deficiencias gramaticales. Es
convencional para los seres inanimados. En latin habia género para los seres ani-
mados y para los inanimados. El primero se aplicaba a los seres vivos y el segun-
do a las cosas. Posteriormente el latin admiti6, MASCULINO, FEMENINO y
NEUTRO. Por ejemplo, la palabra NAUTA (Marinero) tiene apariencia femeni-
na y sin embargo es masculino. Lo misma ocurre con la palabra SCRIBA (Co.__
pista). Bn espafiol se emplea CALOR y LA CALOR,; EL AGUA y LAS AGUAS,
EL TESTIGO y LA TESTIGO, EL PUENTE y LA PUENTE, EL COLOR y
LA COLOR, EL MARTIR y LA MARTIR. La SANGRE es femenina en espa-
fiol y masculina en francés, lengua roméntica como la nuestra. (LE SANG).

Los llamados por la Gramatica SUBGENEROS carecen de fundamento.
No obedecen a la realidad licgiiistica. En espafol el NEUTRO es lo intangible,
lo.abstraeto. lo que carece de GENERO rezl (LO BUENO, LO JUSTO, AQUE-
LLO, LO QUE VEMOS ete) Hay que acudir a la Sintaxis para comprender el GE-
NERO. La palabra aislada carece en realidad de géaero. Solo lo adquiere en fun-
cién sint4ctica. Los subgéneros gramaticales COMUN, EPICENO y AMBIGUO
80n ilégicos, porque si los aplicamos por ejemplo a una liebre, distinguimos espe-
cialmente a este animal de todos los deméis a los que a simple vista no les com—
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probamos el género, lo cual es absurdo, pues todos los animales sin excepciéa son

MACHOS O HEMBRAS a menos que en algunos, como ocurre con los hombres

y las plantas sean HERMAFRODITAS o BISEXUALES.

Tenemos dos NUMEROS, el SINGULAR y el PLURAL, pero falta mati-
zar dentro del PLURAL diversos aspecto, vitales. No eslo mismo MUCHEDUM-

BRE (Plural) que DOS PERSONAS (También plural) Algunos idiomas tienen

DUAL Y TRIAL, aspecto caracteristico de los pueblos primitivos. Si decimos EL
HOMBRE PIENSA nos referimos a TODOS LOS HOMBRES, luego usamos
un SINGULAR para una clara idea PLURAL. Si decimos POSTRE DE FRESA,
lo singularizamos no obstante que en el postre han intervenido docenas de fresas.
Nuestro idioma emplea las palabras AMBOS Y SENDOS a manera de nimero

DUAL. Cuando decimos AMBOS, queremos expresar LOS DOS y cuando deci—

mos SENDOS, queremos expresar CADA CUAL UNO, pero en realidad DOS.

EL TIEMPO es también considerado semanticamente muy relativo. Den-
tro de un PRESENTE, hay légicamente un PASADO. Pues cuando decimos SON
LAS CINCO HORAS, apenas lo hemos dicho es¢ TIKM PO ya es PASADO, pues
rigurosamente seran Jas CINCO Y VARIOS SEGUNDOS. Por otra parte deci-
mos HOY COMERE EN TU CASA, haciendo del PRESENTE (HOY) un FU-
TURO. Lo mismo ocurre cuando decimosMANANA COMO EN TU CASA. Ha-
cemos un PRESENTE VERBAL en un acto FUTURO. La Gramatica nos ofrece
formas temporales de dificil interpretacién como HUBE Dk HABER HABIDO,
HUBIERA DE HABER HABIDOQ, con tres formas del mismo verbo Haber. El
lenguaje actual considera la mayoria de las veces solamente el tiempo PRESEN-
TE.

! Las voces gramaticales son: ACTIVA, PASIVA y PERIFRASTICA. La
Gramética considera activos los verbos MORIR, DORMIR, YACER y sin em—
bargo tienen significacion PASIV A, puesto que en voz activa no podrian coonju-
garse légicamente YO MUERO, YO DUERMO, YO YAZGO, por estar el sujeto
privado de la accién. La activa se forma con el verbo auxillar HABER, la pasiva

con el verbo auxiliar SER y la perifrastica con el verbo auxiliar HABER en do-

ble inflexi6n:

Activa.- Yo veo, tu amaste, él observo.

Pasiva.- Yo soy visto, td fuiste amado, ¢l fué ebservado.

Perifrastica - Yo he de amar, td hubiste de comer, ¢l habrd de venir.

Respecto al CASO gramatical que muchos concideran entre los ACCIDIEN-

TES, ya se dijo que en nuestro idioma la declinacién carece de fundamento logi.
co, pues queda reducida al empleo de preposiciones indicadoras de situacién y no
como desinencias como ocurre en el latin:
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Nominativo.- El amor.

Genitivo.- Del amor.

Acusativo.- El o al amor.

Dativo.- Al amor, para el amor.
Veeativo.- jOh, amor;j

Ablativo.- En, con, por, sinsobre el amor.

Las Categorias Bramalicales
- XXIV -

No corresponden a las metafisicas formuladas por Aristételes. Son general-
mente admitidas nueve, que se llaman PARTES DE LA ORACION: Nombre,
Adjetivo, Articulo, Pronombre, Verbo, Adverbio, Preposicién, Conjuncién, Inter-
terjeccion.

En realidad las fundamentales son el NOMBRE y el VERBO, es decir Un
Sujeto y Una Accién. Ya lo reconocieron asf los gramiticos griego y alejandrino
Protagoras y Dionisio. El Artfculo es un simple adjetivo del nombre, un clasifica-
dor del género y del nimero. El Pronombre se refunde en el Nombre. Cuando se
emplea separado o -auténomo se convierte -en INombre (El vino'a verme). La
Preposicién es un simple morfema que vincula las relaciones entre las palabras
o la situacién del sujeto en relacién con el atributo (El libro est4 Sobre la mesa.-
Sali6 Luis Para México.-Voy Con la nifia etc).

La Conjuacién eg otro morfema que suple a la Preposicién -0 al Adverbio,
La Interjeccioun en realilad no es lenguaje consciente, sino que se convierte en un
Grito muchas veces instintivo e inconsciente del estado pasional, como juna su—
pervivencia afectiva (sorpresa, afecto, odio, adversién, dolor, admiracién, etc). El
Adjetivo substituye muchas veces al Nombre.

Fl Agua DULCE (Adjetivo)
El DULCE es bueno (Sustantivo)
Los japoneses MUERTOS (Adjetivo)
Los MUERTOS japoneses (Nombre)
¥n realidad el Nombre y el Adjetivo forman una sola categoria. El Ad—
verbio es el adjetivo del Verbo. Los Adjetivos y los Adverbiosse corresponden;

Hombre BUEN O (Bueno adjetivo)
BIEN hecho (Bien, derivado de Bueno, adverbio)
EL ADVERBIO puede reducirse a Conjuncién:
Mira DONDE dejaste el libro (Donde, eonjuncién)
{DONDE estas? (Donde, adverbio)
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(Japoneses Sustantivo)
(Japoneses Adjetivo)



y también el Adjetivo: i

Un hombre BAJO (Bsjo adjetivo)
Habla BAJO (Bajo adverbio)

Los PRONOMBRES PERSONALES realizan la misma funcién del Nom-'
bre: Cuando decimos ‘ ‘Nosotros Venimos’” queremos significar la presencia de Yo
¥ de Otros, que son Nombres. Por lo que respecta a los Posesivos, Demostrativos,
e Indefinidos, son todos Adjetivos cuando acompafian al Nombre (Mi casa,
Vuestro caballo, Este nifio, Un amor, etc) o todos SUSTANTIVOS, segin la eXe.
presion oracional (La MIA, EL VUESTRO, Vinieron UNOS etec, aludiendo a la
CASA, al CABALLO a los NINOS etc)

. Un aspecto importante nos lo ofrece la INTERJECCION, que en mu—
chos casos significa ACCION VERBAL confundiéndose con los VERBOS.

jArre, burroj .-Significa accién de impulso.
iSilencio, nifiosj .- el a4

jArriba todosj .-
i Fuera, bandidosj -

{3 & ‘e (%3

Una sola palabra puede significar una FRASE completa. Cuando decimos
iMIRA; {FUEGO; ;ADIOS; expresamos in mente sin palabras (Fijate en eso)
(Disparen las armas) '(Dios guié sus pasos). De la frase nominal nos servimos pa-
ra atribuir una cualidad al objeto o persona, La frase verbal u oracién sirve pa-'
‘ra mandar, comprender, imaginar, efectuar una ACCION. La frase nominal
se forma con el verbo SER que en ocasiones no es necesario como cuando deci=
mos MI HERMANO PEDRO (Callamos ES)

, Del VERBO se desprenden SUSTANTIVOS. Cuando decimos EL SER. EL
AMAR, EL COMER formamos NOMBRES. A veces toda una }frase equivale a
un sustantivo:

Nomeolvides (Nombre de una flor)
Hueledenoche (Nombre de otra flor)
Tenteempie (Bocadillo o emparedado)

A veces la CONJUNCION se SUSTANTIVA:

Esperé PERO no vino (Pero, conjuncién)
EL PERO de su falta me hizo pensar (Pero sustaniivo)

CUANDO llegues, me avisas (Cuando, abverbio o conjuncién)
Ignoras EL CUANDO del problema (Cuando, sustantivo)

También los PARTICIPIOS se sustantivan:
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EL AGENTE viajero. El Amante se retrasa.
EL ARADO no sirve. El Eserito fué admitido.

La Gramitica no distingue entre los diversos usos de una misma palabra
en la oraci6n. Para ella Bondad, Verguenza, Verdad, Virtud son siempre Abs—
tractos. Pero si decimos Pedro es Bueno, esta tltima palabra es concreta. Aun-
que la Virtud es abstracta, las Virtudes de fulano son concretas. Cuando decimos
La Resolucién de Luis es una Verguenza concretamos el sentido. Lo mismo pode-
mos decir de la Verdad y de las Verdades de Fulano en forma concreta.

e

Puede pasarse de un nombre abstracto a uno concreto:

Pedro es BUENO (Bueno, concreto) (Adjetivo)

La BONDAD de Pedro (Bondad, abstracto) (Sustantivo)

Las BONDADES de Pedro (Bondades, concreto) (Sustantivo)
Pedro es todo BONDAD (Bondad, abstracto) (Adjetivo)

El lenguaje Activo usa el Modo verbal Imperativo. El lenguaje Légico usa
el Modo Indicativo. El lenguaje Afectivo usa el Modo Subjuntivo. No hay limite
entre las tres formas de lemguaje. Toda persona puede expresar una cosa por me-
dio del lenguaje' expresindose también fntimamente a si misma. Todo lenguaje
tiene un alto valor Subjetivo. Una misma frase teatral pronunciada por distintos
actores, ofrece sl espectador diversos matices. De ahf que un mismo drama, escu-
chado a un actor de temperamento moderado, de temperamento violento o excesi-
vamente apasionado, obtenga en la escena muy distinta interpretacién, fenémeno
que se observa constantemente en el Bel Canto de, la 6pera en que la’ misma par.
titura cantada en voz de tenor por Caruso, por Anselmi, por Stéfano, por Gigli,
por Lanza etc, es apreciada muy diversamente por el piblicoy por los expertos.

La IFrase y (a Oracién
- XXV =
Frase es todo conjunto de palabras quz expresan un pensamiento simple__

mente:

Los cabellos rubics de Luisa.
El mar tranquilo.

Los ojos de la nifia de Félix.
Mi corazén.

Dada la expresividad lingiiistica del idioma pueden expresarse con frases
solas no solo pensamientos aislados sino todo un proceso mental. Veamos c6mo
puede relatarse un crimen con puras frases:
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“Los dos hombres frente a frente en el muelle, con cuchillos en las

manos. Miradas aviesas. Amenazas soeces. Lucha. Forcejeo. Heridas
graves por ambas partes. Un hombre moribundo y otroen el suelo
desangrandose. La policia. La ambulancia. Al Hospital urgentemen-
te. La operacién quirdgica imposible. Ambos, al cabo de unas horas,
muertos. La sociedad consternada’’.

Es obvio que en los parrafos precedentes faltaron los Verbos "para animar
con juicies oracionales el significado definitivo y completo. Es decir faltaron las
Oraciones.

Oracién es la palabra o conjunto de palabras que expresan un juicio me-
diante ub.-sujeto simple o colectivo, un verbé y un atributo. Puede ser tan breve
que solamente tenga una palabra: jVetej y tan larga que llene todo un pérrafo:
Cuando aquella tarde, tras el viaje a bordo del barco de placer, a lo largo de la
bahia, llegamos al puerto, bullicioso y alegre de la costa jqué felicidad;”.

Oracién Incompleta es la que carece a la vista de sujeto o de atributo, co-
mo ‘‘Nacié Ayer” “Se Fué”.

Toda oracién tiene siempre, expresos u ocultos un sujeto, un verbo y un
atributo. El atributo puede ser Directo, Indirecto y Circunstaneciul.

El perro mordi6 al gato ayer en el jardin de mi casa,
suj.  verb, Com.dir. C.ind. Comp. Circurns.

Oracién REFLEXIVA es’la que expresa el acto recayendo sobre el mismo objeto:
““Me arrepiento de aquello” “Me afeito a las ocho”

Oracibn RECIPROCA es la que expresa un acto que se realiza mutuamente en —
tre dos o mas sujetos:
Pedro y Juan se baten

Oracién COMPARATIVA es la que expresa dos o mas sujetos en relacién com-
parativa de igualdad, superioridad o inferioridad:
Eres tan estudioso como Luis. Juand es més valiente que su hermano.
El pafio es menos fino que la seda.

Oracion IMPERSONAL es la que ofrece el sujeto o sujetos ocultos:
Se vende lefia. Dicen que habri guerra.
Se cree que triunfari la democracia.

Oracién UNIPERSONAL es la que expresa la accién en forma de tercera perscna
como sujeto y emplea siempre verbos que producen fenémenos naturales
defectivos:

Llovi6é mucho ayer. Amaneceri nublado el cielo.
Truena y relampaguea mucho.
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El comerciante y el cliente se insultan

Oracion INCIDENTAL es la que aparece, dentroe de una principal aclarando al-
gin detalle:
Te lo dije, pero como siempre te ocurre, lo olvidaste
Lo sabes, mas debido a tu prisa en huir, no me lo dijiste.

oracion INFINITIVA es la que se forma con verbos en el modo infinitivo:
Al freir, sera el reir. No por madrugar, lo has de conseguir.
Con llorar nada has de remediar.

Oracion ELIPTICA es la que se expresa vivamente con una o pocas palabras:
jSalte de aquij i Cometeloj
iDimelo yaj
Oracién ADMIRATIVA es la que expresa el acto con elogio o admiracién:
iQue bueno eres conmigoj [Cuanto te quieroj
iQué nobleza tienes;
Oracion INTERROGATIVO-NEGATIVA es la que expresa un acto en esta for.
ma:
;Porque no viniste ayer?
Oracién EXHORTATIVA es la que se propone aconsejar algo beneficioso o da—
fiino.
Le suplico paciencia.

1Cémo no trajiste el automovil?

Ande despacio, sefior.
Si es tan malo, préndalo.

Oracion DE GERUNDIO es la que ofrece una o varias formas de este derivado
verbal:

La noche se va ‘‘pasando”

El dia estd ‘‘amaciendo”

Y td te vas ‘‘olvidando”

de lo que estis “ofreciendo”’.

Muerta la lumbre solar
iba la noche “cerrando”
y dos jinetes ‘‘cruzando’
a caballo, un olivar.

Oracién de PARTICIPIO es la que ofrece una o varias formas de este derivado

verbal:

Ha “pasado’ por aqui;

me ‘“ha mirado” con orgulllo,

por eso la conocf.

Oracién DESIDERATIVA es la que expresa un anhelo, un deseo:
Ojala vuelvas pronto por_aqui Dios quiera que nos veamos mafiana.

Oracién ADVERSATIVA es la que expresa un acto al que resta integridad una
resolucién posterior:
Te estimo mucho, pero debo esperar. Eres buena, mas caprichosa y débil.
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Oracién DISYUNTIVA es la que ‘pone en oposicién dos pensamientos dentro-del!

juicio:
O no me quieres, 0 me engafias. Te doy la suerte o 1a desgracia.
Oracién CAUSAL es la que expresa el mévil, motivo o causa del acto:

Ctrate, puesto que te duele el corazén. Gracias a la penicilina se salvo el nifio.

Oracién DISTRIBUTIVA es la que ordena la situacién, distancia, caracterfstica,

ete. del sujeto o sujetos:
Aci esta Miguel, ahi su hija, alli su esposa y all4 sus hermanos.
Oracién TEMPORAL es la que expresa‘el acto referido al tiempo de realizarse;

Llegé la hora de cerrar la puerta. Anteayer fué tu cumpleaiios.
Te espero a las ocho en punto.

Oracién CONCESIVA es la que completa el pensamiento otorgando lo que se es-

pera:
Ya que tanto me buscas, te pagaré la cuenta.
En vista de que dices quererme mucho, te daré mi mano.

Oracién COORDINADA es la que se une a otra completando su sentido:

Mientras tu entrabas, ella salia y yo me escondia.
Ni me escribe, ni me avisa ni me da explicaciones.

Oracién AFIRMATIVA con forma NEGATIVA es la que en apariencia niega

con una o varias negaciones, pero en el fondo -estd afirmando:
No digas que No te quiero (Te quiero) No digas que No te lo dije (Te lo dije)
Oracion NEGATIVA con'forma AFIRMATIVA es la que niega aunque en apa-
riencia no se empleen en ella negaciones:
En mi vida lo vi (Nunca lo vi6) En parte alguna se encuentra (No se encuentra)

CLAUSULA es el conjunto de oraciones que expresan un juicio completo con to-
dos sus detalles circunstanciales:

“‘Debido a las epidemias infantiles crecientes, el Gobierno ha tomado me-
didas previsoras vacunando a los nifios con los sueros més acreditados’.

PERIODO es el conjunto de oraciones que expresan ampliamente un resultado
total del pensamiento humano. La Gramética le adjudica dos partes, la
Protesis o parte ascensional y la Apedosis o parte resolutiva.

“I.a fé de Cristobal Colén, la benignidad de Isabel la Catélica, la coopera- -
cién-entusiata de los hermanos Y4fez Pinz6n y Jos estudios cosmégraficos del na-
vegante italiano, hicieron posible el descubrimiento de América”. Véase como la
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primera parte va ‘en ascenso 'y 1asegnnda Hicieron Posible ¢l Descubierto de
América resuelve la cuestién.

Hay otras Oraciones menos importantes. Adverbial, Dubitativa, Yuxta-
puesta. Expresan respectivamente el acto mediante el empleo de adverbios, o en
graduacién sucesiva.

Se porté honesta, prudente y afectuosamente (Adverbial medal)

iSer4a cierto que me estima tanto? (Dubitativa)

Llegué, vi y venci (Yuxtapuestas)

La Conjugacién EHspaiiola
- XXVI =

Fué adaptada del latin por Nebrija. De las dos eonjugaciones latinas ere y
ere, formé la oastellana er. como ya se dijo. Cemprende los Modos indicativo,
imperativo, infinitivo y subjuntivo. Algunos graméticos admiten €l optativo o el
condicional.

INDICATIVO.. Expresa la accién =sefialando, presentando aclarando
simplemente: Comprende tres Tiempos Simples directos, uno intermedio y dos
compuestos. Segilin la nomenclatura académica los Tiempos son.

Presente

Pretérito Imperfecto
Preterito Perfecto.
Pretértto Pluscuamperfecto.
Futuro Imperfecto.

Futuro ‘Perfecto

Modo Imperativo en sus cineo flexiones.

Modo subjuntivoen:
Presente

Pretérito Imperfecto
Pretérito Perfecto
Pretérito Pluscuamperfecto
Faturo Imperfecto

Futuro Perfecto

Dirivados verbales:

Infinitivo simple
Gerundio

Participio

Infinitivo Compuesto

Gerundio Compuesto
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Segtin Andrés Bello los Tiempos verbales se expresan asi:

MODO INDICATIVO:

SIMPLES

Presente
Pretérito
Copretérito
Pospretérito
Futuro

COMPUESTOS

Antepresente
Antepretérito
Antecopretérito
Antepospretérito
Antefuturo

MODO SUBJUNTIVO:

SIMPLES

Presente
Pretérito
Futuro

COMPUESTOS
Antepresente
Antepretérito
Antefuturo

El Modo Imperativo queda igual al académico.

La Conjugacién Latina
- XXVII -
(VERBO MODELO AMARE)

MODO INDICATIVO

PRESENTE:

Amo Yo amo
Amas 0
Amat )
Amamus

Amatis

Amant

PRETERITO IMPERFECTO

Amabsm Yo amaba
Amabas e 3%
Amabat
Amabamus
Amabatis
Amabant

PRETERITO PERFECTO
Amavi Yo amé

MODO SUBJUNTIVO

Amem Que yo ame
A[\nes 9 1) 1
Amet 3y ”
Amemus

Ametis

Ament

PRETERITO IMPERFECTO
Amarem Yo amaria
Amares b
Amaret
Amaremus
Amaretis
Amarent

PRETERITO PERFECTO
Amaverim Yo haya amado

”

Amaveris

Amavisti

Amavit Amaverit

Amavimus Amaverimus

Amavistis Amaveritis

Amaverunt Amaverint

PLUSCUAMPERFECTO PLUSCUAMPERFECTO

Amaveram Yo habia amado Amavissem Yo hubiera o habria amado

Amaveras Amavisses

Amaverat Amavisset

Amaveramus Amavissemus

Amaveratis Amavissetis

Amaverant Amavissent

FUTURO IMPERFECTO
Amabo Yo amé

Amabis
Amabit
Amabimus
Amabitis
Amabunt

~“FUTURO IMPERFECTO
Amavero Yo hubiera amado
Amaveris

Amaverit

Amaverimus

Amaveritis

Amaverint

'MODO IMPERATIVO

Amato (Ama td) Amemus
Amanto (Amen ellos)

(Amemos nosotros) Amatote (Amaos vosotros)

El verbo modelo de la segunda conjugacién es Monere (Avisar)
El verbo modelo de la tercera conjugacion es Legere (Leer)
El verbo modelo de la cuarta conjugacién es Audiere (Oir)

Cunjugacién del Verbo Amar segiin Andrés Bello en voz activa:

MODO INDICATIVO

PRESENTE

Amo, amas, &ma, amamos, amais,

aman

PRETERITO

Amé, amaste, amé, amamos, amasteis,

amaron

ANTEPRESENTE
He amado, has amado, ha amado,
hemos amado, habeis amado, han
amado
ANTEPRETERITO
Hube amado, hubiste amado; hubo
bo amado, hubimos amado. hubis-
teis amado, hubieron amado
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COPRETERITO

Amaba, amabas, amaba, amabamos,
amabais, amaban

POSPRETERITO

Amaria, amarfas, amarfa, amarfamos,
amariais, amarian

FUTURO

Amaré, améras, amaré, amaremos,
amarefs, amarian

MODO SUBJUNTIVO

PRESENTE
Amé, ames, ame, amemos, ameis,
amen
PRETERITO

Amara, amaras, amara, ,amaramos,
amarais, amaran

FUTURO

Amare
Amares
Amare
Amiremos
Amareis)
Amaren

MODO IMPERATIVO

Amemos nosotros

DERIVADOS VERBALES

Ama td Ame 4l

Infinitivo.~Amar
Gerundio.-Amando
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Haya amado, hayas amado, haya

Hubiera hubiese amado, hubieras

Infinitivo compuesto.-Haber amado
Gerundio compuesto.-Habiendo amado

ANTECOPRETERITO
Habia amado, habias amado, habfa
amado, habfames amado, habiafs
habfan amado
ANTEPOSPRETERITO
Habrfa amado, habrias amado, habria
amado, habriamos amado, habriais
amado, habrian amado. ' I

ANTEFUTURO
Habré amado, habris amado, habri

amado, habremos - amado, habréis
amado, habrian amado

ANTEPRESENTE

amado, hayamos amado, hayais |
amado, hayan amado

ANTEPRETERITO

hubieses amado, hubiera hubiese
amado, hubiéramos hubiésemos
amado, hubierais hubieseis. amado,
hubieran hubiesen amado

ANTEFUTURO

Hubiere amado
Hubieres amado
Hubiere amado
Hubiéremos amado
Hubiereis amado
Hubieren amado

Amad voesotres Amen ellos

Participio.-Amado

VERBO AMAR EN LA VOZ PASIVA
MODO INDICATIVO

PRESENTE ANTEPRESENTE
Soy amado He sido amado
Eres amado Has sido amado
Es amado Ha sido amado
Somos amados Hemos sido amados
Sois amados Habeis sido amados
Son amados Han sido amados
PRETERITO ANTEPRETERITO
Fui amado Hube sido amado
Truiste amado Hubiste sido amado
Fué amado Hubo sido amado

Hubimos sido amados
Hubisteis sido amados
Hubieron sido amados

Fuimos amados
Fuisteis amado
Fueron amados

COPRETERITO ANTECOPRETERITO
Era amado Habia sido amado
Eras amado Habfas sido amado
Era amado Habia sido amado

Habfamos sido amados
Habiais sido amados
Habfian sido amados

AntePOSPRETERITO

Habria sido amado
Habrias sido amado
Habria sido amado
Habriamos sido amado
Habriais sido amados
Habrian sido amados

ANTEFUTURO

Habré sido amado
Habras sido amado
Habra sido amado
Habremos sido amados.
Habreis sido amados
Habran sido amados

Eramos amado
Erais amados
Eran amados

POSPRETERITO

Seria amado
Serias amado
Serfa amado
Serfamos amados
Seriais amados
Serfan amados

FUTURO

Seré amado
Seras amado
Sera amado
Seremos amados
Sereis amados
Seran amados
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PRESENTE

Sea amado
Seas amado
Sea amado
Sea;mos amados
Seais amados
Sean amados

PRETERITO

Fuera amado
Fueras amado
Fuera amado
Fuéramos amados
Fuerais amados
Fueran amados”

FUTURO

Fuere amado
 Fueres amado
Fuere amado
Fuéremos amados
Fuereis amados
Fueren amados

MODO IMPERATIVO

Sé tu amado . Sea é] amado

ANTEPRESENTE

Haya sido amado
‘Hayas sido amado
Haya sido amado
Hayamos sido amados
Hayais sido amados
Hayan sido amados

ANTEPRETERITO

Hubiera, hubiese sido amado
Hubieras, hubieses sido amado
Hubiera, hubiese sido amado
Hubiéramos, hubiésemos sido amados
Hubierais, hubieseis sido amados
Hubierar, hubiesen sido amados

ANTEFUTURO

Hubiere sido amado
Hubieres sido amado
Hubiere sido smado
Hubiéremos sido amados
Hubiereis sido amados
Hubieren sido amados

Seamos nosotros amados Sed vosotros amados
Sean ellos amados

DERIVADOS VERBALES

Infinitivo.-Ser amado
Gerundio.-Siendo amado

Participio.- amado
Infinitivo ecompuesto.-Haber sido amado
Gerundio compuesto.-Habiendo sido amado

VERBO AMAR EN LA VOZ PERIFRASTICA
MODO INDICATIVO

PRESENTE

He de amar-
Has de amar
Ha de amar
Hemos de amar
Habeis de amar
Han de amar

ANTEPRESENTE

He de haber amado

Has de haber amado

Ha de haber amado

Hemos de haber amado

Habeis de haber amado

Han de haber amado
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PRETERITO

Hube de amar
Hubiste de amar
Hubo de amar.
Hubimos de amar
Hubiesteis de amar
Hubieron de amar

COPRETERITO

Habfa de amar
Habjas de amar
Habia de amar
Habiamos de amar
Habiais de amar
Habian de amar

POSPRETERITO

Habria de amar
Habrias de amar
Habria de amar.
Habriamos de amar
Habriais de amar
Habrian de amar

FUTURO

Habré de amar
Habras de amar
Hsbra de amar
Habremos de amar
Habreis de amar
Habran de amar

ANTEPRETERITO

Hube de haber amado
Hubiste de haber amado
Hubo de haber amado
Hubimos de haber amado
Hubisteis de haber amado
Hubieron de haber amado

ANTECOPRETERITO

Habfa de haber amado
Habias de haber amado
Habfa de haber amado
Habjamos de haber amado
Habiais de haber amado
Habfan de haber amado

ANTEPOSPRETERITO

Habria de haber amado
Habrias de haber amado
Habria de haber amado
Habriamos de haber amado
Habriais de haber amado
Habrian de haber amado

ANTEFUTURO

Habré de haber amado

Habras de haber amado
Habra de haber amado
Habremos de haber amado
Habreis de haber amado
Habran de haber amado

MODO SUBJUNTIVO

PRESENTE

Haya de amar
Hayas de amar
Haya de amar
Hayamos de amar
Hayais de amar
Hayan de amar
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ANTEPRESENTE

Haya de haber amado
Hayas de haber amado
Haya de haber amado
Hayamos de haber amado
Hayais de haber amado
Hayan de haber amado




PRETERITO

Hubiera hubiese de amar
Hubieras hubieses de amar
Hubiera hubiese de amar
Hubiéramos hubiésemos de amar
Hubierais hubieseis de amar
Hubieran hubiesen de amar

FUTURO

Hubiere de amar
Hubieres de.amar
Hubiere de amar
Hubiéremos de amar
Hubiereis de amar
Hubieren de amar

ANTEPRETERITO

Hubiera hubiese de haber amado
Hubieras hubieses de haber amado
Hubiera hubiese de haber amado
Hubiéramos hubiésemos de haber amado’
Hubierais hubieseis de haber amado  ©
Hubieran hubieses de haber amado
ANTEFUTURO
Hubiere de haber amado
Hubieres de haber amado
Hubiere de haber amado
Hubiéremos de haber amado
Hubiereis de haber amado
Hubieren de haber amado

MODO IMPERATIVO

Has de amar td Ha de amar él Hemos de amar nosotros
Habeis de amar vosotros Han de amar-ellos

B : DERIVADOS VERBALES
Infinitivo.-Haber de amar Participio.-Amado
Gerundio.-Habiendo de amar Infinitivo compuesto.-Haber de haber amado
Gerundio compuesto.-Habiendo de haber amado

VERBO AMAR EN FORMA PRONOMINAL O REFLEXIVA
MODO INDICATIVO

PRESENTE ANTEPRESENTE
¢ Me amo Me he amado
Te amas Te has amado
Se ama Se ha amado
Nos amamos Nos habemos amado
Os amais Os habeis amado
Se aman Se han amado
PRETERITO ANTEPRETERITO
Me amé Me hube amado
Te amaste Te hubiste amado
¢« Se am6 Se hubo amado
Nos 4mamos Nos hubimos amado
Os amasteis Os hubisteis amado
Se amaron Se hubieron amado
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COPRETERITO

Me amaba

Te amabas

Se amaba

Nos amibamos
Os amabais

Se amaban

POSPRETERITO

Me amaria

Te amarias

Se amaria

Nos amariamos
Os amariais

Se amarian

FUTURO

Me amaré

Te amaras

Se amar4

Nos amaremos
(Os amareis

Se amaran

ANTECOPRETERITO

Me habfa amado

Te habias amado

Se habia amado

Nos habiamos amado
Os habiais amado

Se habian amado

AntePOSPRETERITO

Me habria amado

Te habrias amado

Se habria amado

Nos habriamos amado
Os habriais amado

Se habrian amado

ANTEFUTTRO

Me habré amado

Te habras -amado

Se habrd amado

Nos habremos amado
Os habreis amado

Se habran amado

MODO SUBJUNTIVO

PRESENTE

Me ame

Te ames

Se ame

Nos amemos
Os ameis

Se amen

PRETERITO

Me amara

Te amaras

Se amara

Nos iam4iramos
Os amarais

Se amaran

ANTEPRESENTE

Me haya amado

Te hayas amado

Se haya amado

Nos hayamos amado

Os hayais amado

Se hayan amado
ANTEPRETERITO

Me hubiera hubiese amado

Te hubieras hubieses amado

Se hubiera hubiese amado

Nos hubiéramos hubiésemos amado

Os hubierais hubieseis amade

Se hubieran hubieses amado
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ANTEFUTURO

FUTURO

Me amare Me hubiere amado

Te amares Te hubieres amado

Se amare Se hubiere amado

Nos améremos Nos hubiéremos amado

Os amareis Os hubiereis amado

Se amaren Se hubieren amado

MODO IMPERATIVO ‘

Amate ti  Amese él  Amémonos nosotros Amdios vosotros Amense ell .,,-‘

DERIVADOS VERBALES

Participio.-Amado
Infinitivo compuesto.-Haberme amadag
Gerundio compuesto.-Habiéndome amado

Conjugacién $rregular Casteflana

XXV

Como ya se dijo anteriormente, los verbos de nuestro idioma en su mayo-
ria ofrecen diversas irregularidades en su conjugacién por supresi6n, aumento 0
cambio de letras en su radical. Las irregularidades son Fonéticas y “no Graficaa.
Para su estudio ordenado se han clasificado los verbos en Siete Familias o Gru-

pos. A la Primera familia corresponden los verbos que admiten en su radical una
G o una Z. (GUTURIZACION)

Infinitivo.-Amarme
o W o'
Gerundio.-Amandome

Debe decir Dice con la irregularidad
Pon-0O Pon.G-O
Pon-amos Pon-G-amos
Ven-O Ven-G- O
Yen-amos Yen-G-amos
Nac-O Na-Z-co
Nac-amos Na-Z-camos
Ca-O "' Ca4i-G-0
Ca-i-a Ca-i-G-a

La SEGUNDA familia DIPTONGA una de las vocales de su radical:
< Jug-0 J-UE-go
Vol-O V-UE-lo
Acert-O Ac-IE-rto
. Resolv-O Res-UE-lvo
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La TERCERA familia cambia las vocales de su radical:

Ped-O P-i-do
Ceit-0 : Ci-ilo
Eleg-O ; El-ijo

La CUARTA familia admite en su radical una Y para facilitar la unién de

la vocal U con las sonoras ‘A, E, O:
Constru.Y-o

tru-O
I(?Iilgfo Hu-Y-o
Destru-o Destru-y-o

La QUINTA familia forma con acento llano el pretérito en lugar de hacer-
lo con el acento esdrdjulo de los demés verbos regulares: G

VERBOS REGULARES IRREGULARES DEL PRETERITO

Mat-é _ V-i-ne
Dibuj-é Pru-s.e
Com-{ Trz.;-‘Je
Trat-é D-i-je
Cant-é And-u-ve
Destru-i Est-u-ve
Acert-é H-u-be

La SEXTA familia cambia, suprime, aumenta y altera alguna letra en su
radical: ’

é Que-rr-é
gss::é Pon-D-ré
‘Dici-ré D-I-ré
Sabe-ré Sab-Rré
Vale-ré Val-Dré

La SEPTIMA familia incluye diversas irregulares producidas por combi—
naciones de las de dos o mas familias anteriores (Caber, Quepo)-(Ser-FUI
--Ir FUI) y todos los verbos DEFECTIVOS (Abolir, atader, concernir, nevar,
amanecer, anochecer, helar, rociar, escarchar, atardecer, tro?ar, relampaguecr,
llover ete.) que solamente tienen las.terceras personas de}los tiempos, ' por. ser el..
sujeto ajeno al hablante, la Naturaleza,

Significado de fos (llodos y Siempos Verbales
- XXX
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PRESENTE.- Indiea que la accién Coexiste con el acto de la palabra.

ANTEPRESENTE.. Indica que la acci6n se resliza Antes del acto de hablar.

PRETERITO.- Indica que la accién es absolutamente pasada.
ANTEPRETERITO.- Indica que la acci6n es muy remota en el pasado.

COPRETERITO.- Indica la coexistencia de la acci6n con otra accién anterior.

ANTECOPRETERITO - Indica la coexiestencia de la accién con otra anterior L.

muy remota.

POSPRETERITO.- Indica que la accién es futura con relacién a un tiempo pasa-

do.*

ANTEPOSPRETERITO.- Indica que la acci6n es futura con relacién a un tiem-

PO muy remoto.

FUTURO.- Indica que la accién no se ha realizado atin, que est4 préxima.

ACUBATIVO.- El hombre, la mesa. Indica término de la acci6n (Lleg6 et HOM-
BRE y se subi6 a la MESA) il
VOCATIVO.- Oh, hombrej jOh, mesaj Indica exclamaci6n, admiracién, sor—
presa.

O.- En, con, por, si'n, sobre, tras el hombre.
T En, con, por, sin, sobre, tras la mesa.

Indica situacién, lugar mo-
do, circunstancia.

&t Pronombre Latino y Castellano

XXXI1

Para apreciar el paso del pronombre latino al castellano transcribimos los

Pronombre Personal Latino

Pronombreé Personal Castellano

FEg };?3 mi
ANTEFUTURO.- Indica que la accién se realizari en un tiempo mas remoto. Mei Para mi
INFINITIVO .- Indiea la accién en forma genérica, ilimitada. ﬁihl Me
e P
GERUNDIO.- Es el adjetivo del verbo e indica frecuencia en la accién. Tu Ta
PARTICIPIO.- Otro adjetivo verbal que indica un acto pasado en general. Tui I?’er:ti
o a
MODO INDICATIVO.-Ya se dijo anteriormente que expresa la accién sefialan. Tibi Te
do, nombrando determinando simplemente en tiempo actual, pasado o fu- ge Nosofrés
turo. e De Nosotros
x t
MODO IMPERATIVO.- Indica la accién en forma de mandato, orden o im — gzzigum Para Nosotros
pulso. Vos Vosotros
MODO SUBJUNTIVO. Indica la accién en forma de deseo, condicién o suplica. _ Vestrum lge V(’éo;ot:_os
» Vobis o
Significado de (os casos de ta Declinaciéon 5 ! bres Posesivos castellanos
ronombres Posesivos Latinos Pronom e
Babirs Meus, Mea, Meum %Ilho’tl\?aNuestra
uestro,
Aunque, como se dijo con anterioridad, la declinacién eastellana es un pos- Noster, Nostra, Nostrum Ty Tuya
tizo introducido por Nebrija en su Gramética, atn se emplea valiéadonos de las Tuus, Tua, Tuum Vuest’r BV aaBtra
preposiciciones separables: Vester, Ves,stra, Vestrum Bwa S:lya
NOMINATIVO.- El hombre, la mesa. Indica designacién. el _ T
GENITIVO.- Del hombre, de la mesa. Indica propiedad o realacién inmedista . Pronombres D:Imostratlvos e PronomEsr; Fsta. Esto
. y 1o »
DATIVO.- Al'hombre, para el hombre. g‘;’ II{:;ZC' Ist?lf d Ese, Esa, Eso
A la mesa, para la mesa. Indica benefieio o perjuicio. Ille,’Illa, Illud Aquel, Aquella, Aquello
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&t Participio
XXX

Hay muchos verbos que tienen Doble participio:

 Regular : Irregular
Abrir  No lo tiene : ' Abierto
Cubrir No se usa Cubierto
Poner Ponido ' Puesto
Teifiir Tenido Tinto
Elegir Elegido ' Electo
Freir - Freido Frito
Hacer No lo tiene Hecho
Satisfacer ,, SO B ] Batisfecho
Decir 5 a Dicho
Morir A », (solo en forma dialectal) Muerto
Nacer Nacido Nato
Ver No lo tiene (viso) Visto
Ser Sido No lo tiene
Volver  Volvido (solo en forma dialectal) Vuelto
Prender Prendido Preso
Consumir Consumido Consunto
Extinguir  Extinguido Extinto

(La lista es muy numerosa)

PARTICIPIOS DEPONENTES son los que tienen forma pasiva pero sig-
nificacién activa:

Acostumbrado Agradecido Bebido Crefido Fingido Parida Confiado
Atrevido Disimulado. Callado Osado  Porfiado Sentido Sufrido

&¢ Adverbio
XXXIII

Es el adjetivo del verbo y su colocaci6n debe ser inmediatamente de este.
Se han clasificado en de Lugar, Tiempo, Modo, Cantidad, Afirmacién, Negacion,
Duda, Comparacién y Orden. Como el conocimiento en detalle de los adverbios
ge supone ya adquirido, en estudies elementales o medios anteriores, pasamos.a ia
sintaxis.

PROCEDENCIA LATINA:
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Hoy.- Hodie
Ayer - Heri

Ahora.- Hac hora
Anoche.- Hae nocte
Maiiana.. Mane

Jamés.- Jam magis
Siempre.- Semper
Luego.- Loco
Temprano.- Temporaneo
Hogafo.- Hoe anno (Este afio)
Antafio- Ante arno (Afio anterior)
Anteayer.- Ante heri
Nunca.- Nuoquam
Después.- Des post
Entonces.- In tune ce
Aqui, ahi.- Hic, Illic
Ach, alla.- Hac, Tllac
Donde.- De unde
Dentro.. De intro
Fuera.- Foras
Cerca.-Circa

Debajo.- De basso
Lejos.- Longe

Junto.- Juxta

Tanto.- Tantum
Cuanto . Quantum
Mucho.- Multum

Poco.- Pauco

Nada.- Natus, nata, natum
Casi.-_Quasi

Azaz.- Ad satis

Maés.- Magis

Menos.- Minus

Si.- Sic

También.- Tan bene
No. Non

Acaso.- Casum

Quizé.- Qui sab

PARTICULARIDADES DEL ADVERBIO.-Los modales terminados en
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Mente no deben repetirse en la misma oracion, sino.emplear: la terminacién enf
tltimo. ]
Se porté correcta, honesta y atentaM ENTE.

Los numerales solo admiten la tenrminacién mente en el primero, el bt
secuencia: ’

PrimeraMENTE UltimaMENTE SucesivaMENTE

- Nu'nca dek:jer;) ir juntos BIEN y MAL enla expresion Dormi Bien Mﬁ
noche, sino que deben substituirse el ‘modal BIEN por el de cantidad L
(Dormi Muy Ma] Anoche) - i) antida MU L

‘ Los temporales SIEMPRE y NUNCA no admiten terminacién moda‘
(Siempremente Nuncamente) |

Las expresiones .Ql.liero verte solo y Solo quiero verte, entrafian un signifi
cado completamente distinto. La primera significa que QUIERO verlo cuandg
esté SOLO. La segunda que SOLAMENTE quiero’ verlo, como de pasada

No deben emplearse juntos SIEMPRE Y JAMAS (Te amaré por siempre

jamas) porque el primero es afirmativo absoluto y el segundo negativo absoluto
y se destruyen.

gt No debe alejarse el adverbio del verbo, para no perder el sentido oracio A
Lleg6 Luis con sus hijos y familidres en-el avién de Aeronaves ayer
tarde para pasar aquf sus vacaciones, BIEN.

Debe decirse: LLEGO Luis BIEN con sus hijos ete.

. No depen emplearse juntos MUCHO ¥ MUY porque amboas son de can
tidad y co?stxtuyen una redundancia innecesaria: La funcién estuvo MUC(H(;
MUY bonita (La funcién estuvo MUY bonita o Me: gust6 MUCHO)

-Se. (;onfunden por lo comin Jos adverbios Aqui, Ahf, Alli, Alla, Acull4,
Aquf significa cercanfa inmediata. Ahf proximidad relativa. Allf lejan ’
canfa mayor y Acull4 una larga distancia del hablante.
MODOS ADVERBIALES.-Enriquecen el acervo idiomatica estos giros lla-
mados frases, modos o locuciones adverbiales:

fa, All4 cer-

o0

Entre dos luces (al atardecer)
En un santiamén (Rapidamente)
En un periquete (igual)
A hurtadillas (sin ser visto)
7, A pie juntillas (Firmemente). - .
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A troche y noche (Dicididamente)
A la buena de Dios (Negligentemente)
A roso y velloso” (Resueltamente)
A cencerros tapados (En silencio):
A boca de jarro (Encima)
Al buen tuntin (De cualquier manera)
Sin decir ts ni mis (Sin poder hablar)
La chita callando (Despacio)
Ablandar las piedras (Convencer)
A cajas destempladas (De mal modo)
A cartas vistas (Con claridad) ;
Ahogarse en poca agua (Empequedecerse)
Al rayar el alba (Al amanecer) :
A la cuarta pregunta (En el memorial de los seminaristas la cuarta pregunta
que deben contestar es si disponen de bienes. La negativa,
, simbolo de pobreza se tradujo en el modismo.)
A las primeras de cambio:.-Al momento
A espaldas de la ley.-Cometer un hecho delictuoso
Al sol que més alumbra.-Al servicio' del que: conviene
A mata caballo.-Precipitadamente
Andar de la Ceca a la Meeca.-Vagar sin rumbo
Andar con remilgos.-Mostrar suspicacia
Légrimas de cocodrilo.-Fingir ilanto 8
A mandibula batiente.-Reirse. fuertemente
Como mula de noria - Dar vueltas sin resultado
Como a un Cristo un par de pistolas.-Contrasentido entre la violencia y la paz.
Mala adaptacién de una cosa.
Andar con medias:tintas.-Tener escripulos
A escote.-Cada quien paga su parte
A brazo partido.-Con: energia
Arrancar piedras con los dientes -Realizar un esfuerzo' supremo
De botones adentro.-Guardar secreto
Estar en ayunas.-Ignorar algo
Para mi capote.-Algo intimo
A machamartillo.-Con violencia
Gallina de corral ajeno.-Cosa o persona que no conviene
Mano sobre: mano,-Estar ocioso
A pedir de boca.-Satisfactoriamente
De cabo a rabo.-Por completo:



De perillas De perlas De molde.-Con agrado

A pierna suelta.-Sin preocupacién

Fuera de quicio.-Irritado

En buen romance A las claras.-Con toda franqueza _
Con sal y pimienta.-Con buen humor o
De trapillo.-Con vestido modesto by
A otro perro con ese hueso.-Desconfianza
Con los brazos abiertos.-Carifiosamente

A viva fuerza A trompa talega.-Con violencia

Preposicién A:

Preposicion CON:
La Preposicién

XXXIV

Ya se dijo que es particula o morfema auxiliar en la oraciéon. La Gram i
ca la divide en SEPARABLE o PROPIA e INSEPARABLE o IMPROPIA. La
primera es la que forma palabra completa independiente: A, Ante, Bajo, Cabe

; Preposicién EN:
Con, Contra, De, Desde, En, Entre, Hacia, Hasta, Para, Por, Segun, Sin, Sobre,

Tras.

I'l'

La segunda es realmente un PREFIJO: Ab, Ad, Im, In, Obs, Trans, Vice,

Ve, Des, O, Subs, Co etc. ABStenerse ADverbio IMponer INvicto OBStacule
TRANSeunte VICEconsul VEhiculo Oponer SUBStancia COlaborar

Usos de las Preposiciones Separables
Preposicién DE: Propiedad.- Casa DE Luis
Pertenencia.- Regla DE tres
Materia - Mesa DE madera
Senorfo.- Duque DE Alba
Dignidad.- Secretaris DE Educacién
Causa - Muri6 DE embolia
Categorfa.- Sargento DE primera
Lugar.- Vengo DE México
Distancia.- Salté DE Napoles a Paris
Asunto.- Son libros DE versos
Cualidad.- Mujer DE mala conducta
Abundancia o escasez.- Sobra DI méritos Faita DE

Preposicién PARA:

Preposicion POR:

. dinero
Modo - Si DE un dulce mirar =ois alabados Los ojos»

Cetina
Enfasis,- jDiablo DE hombre! jMiserable DE mf!
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Preposicién SOBRE:

Término de la accion.- Se fué A Mazatlan
Tiempo - Vendré A las cuatro
Proximidad.- Estd A la puerta
Precio,- Lo venden A t}'es pesos
Situacion.- Estd A la 1\ns’c.s; y
mbre.- Visto A la moda . i
gfsstt:umento - Al que A hierro mata, A hierro muer
Modo.- Entré A gatas

\paii i Juanita
Compaifiia.- Vine CON .
Instrumeuto.- Lo'maté COl\tI)r.ux:) cuchslgﬁé 3.
Modo.- Llegd Luisa CON abrig R
Medio.- No lo arreglas CON lagrimas :
Causa.- Luché CON la fiebre

Lugar.- Vivo EN Tepic .
I\’F(;g;o . Se colocd EN cuclé;lis i
i es
jempo.- Lo terminaré E res m _ |
ifun%ancia.- Es hombre muy rico EN bienés
Cualidad.- Es notable EN b.ellfzza
Ocupacién- Estuve EN la biblioteca

Juan

=0 - Este golpe es PARA .
lgfcilzcho.- El premio seré PARA el mejor glumno
Destino.- Sali¢ PARA la gapltal

Fin.- Estudia PARA médico :

Tiempo.- Te lo pagaré PARA Junio

_ Va POR la carretera
I’f‘lilegri;o‘- é;’OR abril nos v'eremos
Precio.- Lo vendié POR cinco pesos
Modo.- Lo hizo POR la fuex:za
Causa.- Murid POR la Patria

E el piano
Lugar.- Esta SOBR
to.- Habld SOBRE el amor !
‘étsa‘;(?azia.- Transcurrieron SOBRE seis meses

Dafio. Se arro}6 SOBRE él
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'DESDE POR la msiiana lo-sabiamos PQR DE pronto te ‘
HASTA PARA CON ella eres ingrato DE POR fuerza lo ha

MODOS O LOCUCIONES PREPOSITIVAS: i

Acerca de Al abrigo de A medida que Después que Por poco

A espaldas de Con respecto a. Delante de Fuera de Ya gque |
Con peligro - de Enrazénde = Lejos de Tocante a Por lo tanto |
Detras de Ademé4s de A pesar de Al contrario de Junto a |
Més all4 de Asi que Ahora si que  En vista de A no ser que

La Conjuncién
XXXV

Como la particula anterior es un auxiliar de enlace oracional. Son ya eos
nocidas las clasificadas como Copulativas u Homoégeneas, Disyuntivas, Condicio:
nales, Adversativas, Causales, Ilativas y Finales. (Y, e, ni, que, {también, o, ©

que, siempre que, si, como etc).

La conjuncién (CUM-Jungere) (UNIR-CON en latin) es un simple ele :
mento que no ha evolucionado y sitve para dar color a las oraciones de cae
clase.

La Ynterjeccién b

XXXVI g

Se dijo que es un elemento o elemento-frase, que matiza el lenjuaje afecti‘

vo. Las gramaticales son limitadas. Las creadas por el lenguaje hablado o dialee?
tal son superiores en expresividad (jObj jAhj jBuenoj jBravo;j Vivaj jFueraj
[Puah;j ;Bah;j  Ufj jEh;j j Eaj jDiabloj etc son’gramaticales) !

Veamos los modos o locuciones interjectivas de notable emotividad:

i Bueno, buenoj

i Valgame Diosj

i Voto al chapiroj
iAh, de la casaj

i Guerra sin cuartel;
i Muersj

i Pobre de mij iAy, de mij i Que escandalo;
j Caracoles; i Dale bols; jAgua vaj
i Que horrorj i Virgen Santfsitoa; iMe valga Dios! |
iS4alvese el que pueda;j i Que vergiienzaj i Abajo todosj
i Fuego en ellosj iPunto en boca;j i Maldicionj. <%
jArriba todos; i Desgraciadosj iBandidos;

& Yerundio Funcional
XXXVII
Se construye correctamente explicando el sujeto: ‘‘Zaragnza VENCIENDO
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"en Puebla, ce cubrié de gloria”.

Es correcto cuando hace oficio adverbal: “Maria llegs ALBOROTANDO”

Se emplea correctamente con verbos PERCEPTIVOS (Ver, Co:tené;g;;:
Escrutar, Divisar, Inspeccionar, etc.) Vi dos perros PELEANDO ' Estoy
TEMPLANDO la bahia de la Habana.

También es correcto en las expresiones ABSOLU?[‘AS ,:, “PAGANDO tus
quedas tranquilo” «MURIENDO el Sol, nos fuimos ;
“Naci6 en Guadalajara,

deudas,
No debe emplearse en forma DESCRIPTIVA: X
SIENDO eus padres un militar honrado y una dama noble.
Hace en oeasiones oficio adjetival: “Agua HIRVIENDO”
R b licativo: “Te envio una
No debe emplearse para substituir a un verbo exp icativo:
caja CONTENIENDO Libros” (Debe decirse: QUE CONTIENE LIBROS)

ibi i0 al comienzo de un escrito: TO-
Debe proscribirse el empleo del gerundio a g
MANDO en cuenta la proposicién de usted estoy PEBMITIENDOME aceptz.i.:
la” (Debe decirse: “ Al tomar en cuenta la proposicién de usted me permito
aceptarla’.....) , o L
: s phm [ ot o

Se admite como excepclon hist6rica en las sentencias judicia
men el proceso o el juicio con: RESULTANDO que.....CONSIDERANDO que....

ete

“Casa AR -

El abuso del gsrundio en en siglo XVII motiv? la novela “F.‘RAY GE—
RUNDIO DE CAMPAZAS ALIAS «AZOTES” del jesuita. Francisco Islas en
cuya obra se burla precisamente del inmoderado abuso.

fos Pronombres ME, TE, SE, MI, TI, SI, LO, LA, LOS, LAS.

XXXVIll
Pueden ser AF1JOS: Me escribe Te llama Se va
Pueden ser ENCLITICOS. EscribeME LlamaTE VaSE

Son ENCLITICOS cuando la oracién comienza per verbo: AsegliroTE que
obras mal. ViéM K triste y AlejéSE.

Son encliticos en el modo imperativo: DILE que venga
gegiuda

LlamadLe en-

Son encliticos con infinitives y gerundios: Para gaberLO todo hay que es-
tudiarL.O todo. Esté vistiéndose
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En los tiempos compuestos se emplean con el verbo auxiliar: Habiamoa,_:
esperado. Apenas hiiboLE visto '

Debe eyitarse el pleonasmo innecesario: ME lo dijo a MI. TE lo contb a

.La segunda persona verbal va antes que la primera: TE ME sales de a
ahora mismo. SE ME cay6 el agua en el suelo.

q

8

éLes contaste LO que pasé? .-Se LO conté
¢Los diste los libros? .-Se LOS df

¢Le pagaste LA renta? .-Se LA pagué

"¢ Le pediste flores? .-Se LAS pedi.

Blementos Quxiliares del Espaiiol Funcional
XXXIX

1) EPITEROS.-8on los adjetivos que caracterizan al sustantivo de una manera
precisa e inconfundibie: ' 3

foms

Lucha. Enconada.
Interés, Palpitante
Impulso, Irresistible
Repulsién, Instintitva
Ledn, Fetoz ol
Caballo, Noble
Serpiente, Perfida
Chivo, Expiatorio

Exigencia, Imposible
Recuerdo, Indeleble$
Célera, Implacable}
Ironia, Amarga
Piloma, Candida
Perro, Fiel

Zorra, Astuta
Perico, Locuaz

Cuestién, Candente |
‘Asunto, Espinoso .
- Sed, Ardiente
Runor, Sordo
Oveja, Mansa
" Asno, Sufrido _
Tigre, Sanguinario 7o
Hieqa; Insaciable
2) ONOMATOPEYAS.-Son palabras que imitan-sonidos naturales o producidos
por el hombre. i
Susurro;  Balido: Mugido - Silbido
Relincho Bombardeo Bramido Babrilleo
Chasquido Bufido  Tintineo Grusido
3) VOCES DUPLICADAS.-Chacha Mamé4 Papd: .Pumpum' Tata Caca
Trastrds Nene Bebé Luld Pepe Lolo Mimf h
Ll Fifi Coco Soso Lili Frufrd Titi Bobo Mo- *
ndid L : no ' Jaji' Rorro Baba

Zigzagueo . Estampido
Relampagueo Chirrido
Rebuzno Zureo

ragido )
Murmullo
Arrullo

4) SINONIMOS.-Es tan abundante la lista, que una de las obras modernas
B Aaha - “NUEVO DICCIONARIO D SINONIMOS Y PALABRAS
AFINES compuesto por Alberto Ruiz Cérdenas, lingiiista pe-

w2 s yed ol ruanoy (Publicaciones . Indoamérica; calle Contunental No, 25
México, D. F.-1956) consta de 11,472 palabras a cada una de
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lag cuales se le han asigaado cinco: sindnimos, lo que da un to-
tal de 57,360 sin6nimos. Este: dato. elocuente por sisblo de-
muestra la riqueza del idioma funcional.
5) HOMONIMOS.-Son las palabras de la misma: grafia con distinto significadf).
El lingiiista tapatio Antonio Brambila en su cbra constata maés
de dos mil.
6) PSEUDO-HOMONIMAS o TAUTOFONAS son las que pucden escribirse
completas o en dos partes:
Atraido - Ha traido:
Converso - Con verso
Haber - A ver
Subida - Su vida
Tuviste - Tu viste

(La lista asciend_g a 856 palabras)

7) ISONIMAS.-Son las de una misma rajz::
Sanguineo-Sangriento

Comensal - Comen Sal
Espera. - Es pera

Lamia - La mia.
Sumisién - Su: misién:
Comciemcia ~ Con; eiencia

Abuelo - A vuelo
Dijose - Di José
Estio: - Es tia
Sincero - Sin cero
Tuberias - Tu verias

Concejo-Concilio Leal-Legal

8( HETEROGRAFAS.-Son las que se escrlben, segin el idioma joriginario con

determinadas letras o sin ellas:
Cenit-Zenith Esther-Ester
Quepis-Kepis Xavier-Javier
Jerdnimo-Ger6nimo  Psicologia- Sicologia

Faquir-Fakir
Martha -Marta
Thais-Tais

Bertha-Berta

Quiosco-Kiosko

Ruth-Rut

Texas-Tejas " ;

! =S tencias breves populares: anénimas que con ienen un

QRS ?Jooiriinde conducta. Los reuni6 por primere'): vez Iiigo Loépez
de Mendoza, Marqués de Santillana.en el siglo XV. La colc.ac-
ci6n moderna es la de Francisco Rodriguev Marin que cox~1t1e-
ne 235,000, procedentes de todos los pafses de habla espaiiola.
Veamos algunos:

A caballo regalado, no le mires el diente

Al loco: y al aire, darles ecalle

Del dicho al hecho hay gran trecho

En la boca del discreto,, lo ptblico es secreto

Lo mal ganado se. lo lleva el diablo

No se hizo Ia miel para la boca del asno

M4s vale mana que fuerza

No hay mal que.por bien no' venga
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No firmes carta que no leas ni bebas agua que no veas

Por el hilo se saca el ovillo

Quien mal anda, mal acaba

Voz del pueblo, voz del cielo

Quien siembra vientos, recoge tempestades

Al amigo y al caballo no cansarlo

El buen paiio en el arca se vende

La ocssi6n hace a! ladrén

Mas vale tarde que nunca

Obras son amores y no buenas razones

M4és vale pijaro en mano que ciento volando ;
Hombre prevenido vale por dos. El que a buen #rbol se arrima, buena sombr&
cobija. ete. ete, :

10) REFRANES MEXICANOS:

No son las alas m#s negras que el cuervo

Pensé ganar algo y perdi lo que llevaba

No fies del papalote porque se puede caer

Amor de ruido y pistola no llega a la boda
Espérame, me dijo y se fué con otra

Si no compra no mayuge

Aunque el tunal sea dulce, son muchas las espinas
Dimelo bajito que lo oigan todos

Lo que no has de comer, déjalo cocer

Hay muchos que dicen SI, pero no dicen cuando
Marido y mortaja, del cielo baja

Ayidame a descansar ti que estds cansado

No des brincos si el suelo est4d parejo.

fa Concordancia

XL
Es la conformidad o armonia que deben guardar entre si las palabras va—
riables en aquellos accidentes que les son comunes, género, nimero, persona, ete.

&

Aunque hay varias concordancias todas pueden reducirse a dos: la de NOMBRE

Y ADJETIVO y la de VERBO Y SUJETO.
El nombre y el adjetivo concuerdan en GENERO Y NUMERO:
NiiO BuenO CasA BlancA PerroS FinoS

Si hay varios nombres de distinto género se prefiere la terminacién MAS:
CULINA:
82

El hermano y la hermana son APLICADOS
Los adjetivos MASCULINOS pueden formar concordancia con nombres

0S:
FEMENIN Su Alteza es BONDADOSO

8u Senioria es CARITATIVO

(La aparente defectuosa concordancia se resuelve al considerar que los su-
jetos que representan los titulos nobiliarios ALTEZA y SENORIA, aunque de
forma femenina, en realidad son masculinos por referirse a HOMBRES (Varones).
La Gramética permite esta concordancia mediante la figura SILEPSIS)

El gujeto concuerda con el verbo en NUMERO Y PERSONA:
YO (Singular) LEO (Singular)
(la. persona) (1a. persona)

Vosotros Estudiais Mucho
(Plural) (Plural)
{2a. persona) (2a. persona)

(Ellos Salieron Hoy)
(Plural) (Plural)
(3a. persona) (3a. persona)

EXCEPCIONES: Cuando el sujeto es un SINGULAR COLECTIVO y el
verbo est4 lejos, la concordancia puede hacerse en PLURAL:
La MUCHEDUMBRE, convencida de su valor, lo QUISIERON hacer rey

Varios sustantivos unidos por la conjuncién Y forman en realidad una so-
la entidad, por lo que el verbo debe ir en SINGULAR:

Romeo y Julieta me GUSTA MUCHO
Dafnis y Cloe ES un idilio griego muy bello

Varios INFINITIVOS como sujetos requieren el verbo en SINGULAR:
Madrugar, pasear, cazar y pescar me AGRADA mucho

Varios sujetos reunidos en un colectivo inmediato al verbo requieren esté
en BINGULAR:
Los péjaros, los arroyos, los montes, TODO CAUTIVA el 4nimo

El pronombre reverencial VOS concuerda con el verbo en SINGULAR
aUnque aparente ser plural, pues se refiere a TU:

SOIS el hombre méas raro del lugar. (Eres el hombre mas raro....)
?A qué vinisteis VOS aqui? (A que viniste aqui?)
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Gf“emen'tos f.jngiifstic.o.s llexicanos

XLl

_El folk;lore mexicano es muy abuadante en giros, refranes, adivinanzag
corridos ete. El espafiol que hoy hablamos en la Reptblica esta salpicado de
cablos:nahuatlecos:que; como-es natiiral aumentan ei asombroso: caudal’ del i

ma. Veamos algunos:.

- Acocote.- Calabaza ahuecada para succionar el
pulque

Ahuehuete~ (Atl-agua) ( Huehue-viejo) gigan__
testo arbol de terrene hiimedo

Atole.- (Atolli) Bebida de harina. de maiz

Cacahuate.- (Cacahuatl) Cacao de tierra

Cacaxtle.- (Cacaxtli) Enrejado de varas

Coyote,- (Céyotl) Lobo

Chachalaca.- (Gallinfcea)

Chapopote.- (Chapopotli) asfalto

Chichi.- (Ubre-teta)

Chichihua.- Nodriza

Chile.- (Chillie). pimiento picante

Epazote.- (Epazotl) Hierba medicinal

Guajolote.- (Uexolotl) Pavo

Metate.- (Metatl) piedra para moler mafz

Cuitlacochi.-  (Mazorea obeura de mafz),

Huipil- (Huipilli) Toca femenina

Ayate.- (Ayatl) Chamarra abierta

Teocalli.- Casa de Dios (Templo)

Huarache.- Sandalia de cuero

Molote.- (Molotl) Trenza de pelo

Pichancha.-Cubeta: de cuero para el pulque

Tompiate.- Canasto de palma

Tianguis.- Mereado popular

Cuauhtémoc.- Aguila que desciende

Pilmama:- Nodriza

Mole.- Salsa de pimiento

Huacamole.- Ensalada de ahuacate

Jonuco.- Casa humilda

Moleajete.. Mortero de piedra
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Chayote.- Calabacilla espinosa

Equipal.- Silla

Zempoax6ehitl.- Flor azul o amarilla

Zentzontle.- Ruisefior mexicano

Chichinar.- Chamuzear

Tlapaleria.- Ferreteria

Abarrotes.- Articulos de priméra necesidad, lla-
mados en Espafa Ultramarinos

Cuaco.- Caballo

Quetzal.- Pijaro de plumas multicolores

Chango.- Mono

Chimotlal.- Asiento

Chinanpa.- Terreno de flores

Chia.- Semilla roja refrescante

Chipichipi.- Llovizna fina

Chiquear.- Mimar

Esculcar.- Registrar

Escuintle.- Perro callejero

Frijol.- Judia

Tepetate.- Estrato pétreo

Paliacate.- Pafiuelo amplio

Machincuepa .- (Mo-Tzintli-Cuepa) Voltereta

Ejote.- (Exotl) Vaina del frijol

Chalchihuite.- Esmeralda o jade

TOPONIMIAS MEXICANAS:

Acapulco.- Lugar destruido.. Acatl-Poloa

Acatepee.- Cerro de carrizos - Acatl-Tepec

Acolnahuac.. Cerca de los acolhuas

Ahuacatian.- Arbaleda de ahuacates.- Ahuacatl.

Tlan

Amatlan - Tierra de papel.- Amat-tlan

Atempa.- Sobre la ribera.- Apan-Tentli

Atotonilco.- Aguas termales.- Atl-tecuilli

Ayotlan.- Tierra de tortugas.- Ayo-tlan

Azzapotzalco.- En el hormiguero.- Azeaput-zalli

Citlaltepec.- Cerro de la estrella.- Citlal-tepec

Coatepec.- Lugar de serpientes.- Coatl-tepec

Colima.- Lugar tomado a los acolhuas.- Acolli-
man
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Cosmt.hina ‘Lugar de los alfareros.- Comitl-tlan
Cufcat»lzin.— Lugar de canto,- Cuicatl-tlan o
Chllapa'-’ Eu el agua de los chilares.- Chilli-apan ¢
Huehuetlan.- Cerea del dios Huehueteot] '
Ixtapan.- Lugar de sal.- Ixtatl-pan
Mgzatlén.- Lugar de venados.-Mazatl-tlan
Mixcoac.- Culebra de nube.- Mixcoatl
Papant.la.- Lugar de sacerdotes, Papatli-tlan
Tenoxtitlan.- Cerca del nopal divino.- Tenoxtli-
tlan

Tlacopan.- Tacuba.- Sobre las jaras. Tlacotl-

pan
Tollan.- Tuia.- Junto al tular.- Tullin
Xalapa.- Jalapa.- Lugar de arena.- Xallipan
Zaca'tepec.- Lugar del zacate.. Zacatl-tepec
México.- Lugar de los mexitli
Texcoco.- En log jarales de los riscos.- Texcotl

(Ver ““Toponimias mexicanas” de Garefa Icazbalceta)

Las Figuras de Counstruccién
XLl

Se l]aman { i
asl ]as formas O expresiones del lengua je ((38.Si siempre escrito; I
’

si%f]assrlzi?; li)::slaf:g E’u;e nost perrmiten alterar el orden de lag palabras en la ora
. , repetirlas ete. Los pr. i i ’
ron PLEONASMO, ELIPSIS, SILE%’glrg?t}];?;Eclggzg%?es Rpinllealy

p -,
LEONASMO) es 14 repeticién de los conceptos en variag formag para dar
ar

un matiz de inteusidad gl lenguaje, para INSISTIR en los detalles
Yo misma con mis Propios o0jos lo vi (Tres afirmacione.s)
Sube arriba ¥ baja abajo enseguida
Con su propio pufio Y letra eseribi6 la carta

ELIPSIS es la supresi '
presién de palabras en Ia oraci
. I . ar’ 6 i
breve, conciso y rapido. Por lo comgn ge emplea en eI}anelpr?Jl:)ajoh?rfler elt‘seoudo
perativo:

i Vete, Luis; iHola, Juanj |Cambien armag;
j

La SILEPSIS queda explicada en la Concordancia.
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-;80IS Don Juan?
.VOS lo decis.

-;Eres o es usted Don Juan?
-T1 o usted lo dice.
-iQue piensa usted?
-Que cierto est& usted, o estas tu
de lo que LE DICEN o DICE USTED, de mi”
(Forma normal)

-iQue PENSAIS?

-Que cierto ESTAIS

de lo que OS dicen de mi”
(Forma siléptiea)
El HIPERBATON, consiste en alterar el orden de las palabras en la ora-

ci6n. Procede en su mayor parte del LATIN, en cuyo idioma era general, tanto

en prosa como en Verso:
Veamos ejemplos latinos:
“Haec propter illos seripta est homines fabula”

(Esta para aquellos escrita estd hombres fabula)
(Esta fabula est4 escrita para aquellos hambres....) Normal

¢Nocturnus cum fur panem missiset cani” (FEDRO)

(Nocturno como un ladr6n pan arrojarse a un perro)
(Como un ladrén nocturno arrojarse pan a un perro....) Normal

(FEDRO)
(Hipérbaton)

(Hipérbaton)

“En el cristal sonoro
de la vieja fuente grata....”
Normal

“De la vieja fuente grata,
en el sonoro cristal....”” (Carrere)
Hipérbaton

Otra figura menos conocida en las graméticas es el ZEUGMA que consis-
te en expresar determinado detalle o cualidad en una de las oracienes del perio-

do o clausula y sobreenterderse en las demés:
No me CANSO de mi gusto
Yo pienso que vos lo VAIS (Cansado)
Tantos DESVELOS por vos
Yo LO estoy de tal manera (Desvelado)
Regimenes Y$ncorrectos
XL

Son las infracciones a la sintaxis por errores oracionales nacidos de defectuosa
colocacién de las palabras, por mala concordancia ete.

No volviste EN SI - En ti
VAMOSLA a ver- Vamos a VERLA
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IBALO a decir - Iba a DECIRLO

Un carrete de seda NEGRO - Un carre=te negro de seda

Tia y él IRAN de paseo - Tt y él IRELIS de paseo

Juana y td CANTAN bién - Juana y t&i CANTAIS bién

Camas para nifios de HIERRO - Camz=s de HIERRO psra nifios

Colchones para estudiantes de LANA — Colchones de LANA para

estudiantes

T.0s sefiores de QUIEN te hablé - Los szefiores de QUIENES te hablé

Me Enfermé y me regresé - Enferméy regresé

Ayer VENIMOS de Veracruz - Ayer V"INIMOS de Veracruz

Encontré a Miguel volviendo de la pla¥ya - Encontré a ‘Miguel vol-
viendo YO o EL de la playa

Bajo un PUNTO DE VISTA - Desde vin punte de vista

BAJO la base - Sobre la base;

Hasta mafiana te lo diré - Hasta mafiamna NO te lo diré

La funcisn TENDRA VERIFICATIV O hoy - Se Verificara hoy

Es un escritor MUY PRESTIGIOSO -- Muy ACREDITADO

Se hace pasar por diplomético - Finge ser

Hemos muerto tres venados - Hemos matado

Tu conducta es muy objetable - Vituperable, censurable

Es'una obsequisidad digoa de agradece rse - Deferencia

Fué ovacionado en su discurso - Aplawdido

Tiene mucho parecido a su hermano - Es semejante

Es perfectamente falso lo que dices - falso del todo, falso en absoluto

Enzique espera por, ti - Te espera

Estaban los novios peleados - Reiiidos

Tiene plétora de dinero - Abundancia

Estoy en posicién de ayudarle - en posibilidad

Tiene las facciones muy pronunciadas - abualtadas o promioentes

Todo eso provoca mi desprecio - Excita

Es por aquel tiempo que le vi - Es por entoaces cuando lo vi

Fué en este sitio donde te lo dije - Aqui fué donde te lo dije

Quedb6 de venir - Quedd en venir

Quiero mejor esperar - Prefiero esperar

Juanito se paré en la silla - Se puso de pie

Se trabaron de'razones - de palabras

Se muestra refractario a mis consejos - Rebelde, desobzdiente

Repleté el hoyo con tierra - rellené

No sabe de matematicas - No sabe Matemé4ticas

Siento hablar en esa casa - Oigo hablar
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Talmente lo hizo que nadie se di6 cuenta - De tal modo'lo hizo
Todavia dos afios y me jubilo . Cuando pasen o transcurran dos afios
La ciencia no ha dicho la dltima palabra - No ha’llegado a conclusiones definitivas

Juan sabe hacerse valer - Darse importancia
Se vienen haciendo grandes trabajos - Se ejecutan, se realizan
Ya veré de complacerlo - Trataré de

(La lista alcanza up millar de errores)
Vicios de PDiccién
XLIV
Son los errores cometidos por descuido, precipitacién, mal oido, o defee-
tuosa construceién de las palabras.

1) BARBARISMO.-Consiste en la introduccién de voces nuevas o ex6ticas inne-
cesarias, pronunciar mal, escribir incorrectamente y faltar a la morfologfa

lingiiistica.
Intérvalo (Intervalo) Telégrama (Telegrama) Viyamos (Vayamos)
Méndigo (Mendigo) Périto (Perito)
Aqui debemos agregar los millares de Galicismos, Anglicismes, Italianis -
mos, Helenismos, etc.
2) HIATO.-Consiste en reunir con mal efecto acistico dos o mis vocales en fin
y principio de palabra:
EloY Y Ignacio AgntoniO O Onesimo
3) CACOFONIA.-Consiste en reunir en la migma frase u oracién SILABAS igua-
les de principio o fin de palabra, causando mal efecto actstico:
VicenTE es tan imprudenTE que fué con la genTE al accidenTE del puenTE
DonaTO TOma MAnteCA CAseRA RAras veces

Doifia ConstANCIA en su infANCIA admiraba la fragANCIA -
de las flores de FrANCIA

DaLES LAS LILAS a LAS LOLAS cuando estén soLAS

4) ANFIBOLOGIA -Consiste en la obscuridad que se produce en la oracién en la
que se confunden el sujeto o sujetos:
Encontré a tu hermano cuando volvia del teatro {Cuando YO o EL volvia)

5) IDIOTISMO.-Consiste en e! empleo de frases con mala concordancia, como
ya se dijo anteriormente:



Lo crey6 A PIES JUNTILLAS
Lo supo A OJOS VISTAS
Llegb A LA CHITA CALLANDO

El Juez practicé6 una VISTA DE OJOS en el lugar del orimen

Contribucién Latina en JFrases Hechas
XLV

Como una ampliacién mas del maravilloso acervo de nuestro idioma, g
, sentencias, aforismos ete. de inbex |

latin materno nos ofrece numerosas maximas
cién moral, que aplicamos a los

Célamo currente - Al correr de la pluma

Lapsus linguae - Error de lengua

Audaces fortuna juvat - La fortuna ayuda a los audaces

Amicus Plato, sed amica vécitas - Soy amigo de Platén pero més

. amigo de la verdad
Noli me tangere - No me toques

Quo vadis? - ;Dé6nde vas?
In articulo mortis - En el trance de muerte
Beati possidentes - Dichosos los que poseen
Aquila non capit muscas - Ll aguila no caza woscas
Per soecula soeculorum - Por los siglos de los siglos
In hoe signo vinces - Con esta seiial vencerds -Laibaro del empeia+
dor Constantino I.LH.S.
Quod natura non dat, seientia non praestat - Lo que la naturaleza
no da, la ciencia no favorece
Ego priman tollo quia néminor leo - Yo tomo la primera parte por-
que me llamo le6n
Amara sed salubris - Amargo pero saludable.- Simbolo de los medi-
camentos
Nec mors separavit - Ni la muerte separard
Emergere nuntiat orbem - Levantate y antncialo al mundo
Excelsior - Arriba
Dura lex sed lex - La ley es dura, pero es la ley
Modus vivendi - Manera de vivir
Ad libitum - A voluntad
Per fas et nefas - Por bien o por mal
In illo témpore - En aquel tiempo
Ex abrupto - Intempestivamente
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Ipso facto - Eso hecho

Festina lente - Apresirate despacio

Hodie mihi, eras tibi - Hoy por mi, mafiana por ti

Mens sana in corpore sano - Mente sana en cuerpo sano.-Simbolo
de los deportes

Multa paucis - Mucho en poco

Nulla dies sine linea - Ni un solo dia sin escribir una linea o rengi6n

Oculos habent et non videbunt - Tienen ojos y ne ven

Post mortem pihil est - Después de la muerte no hay nada

Qualis pater, talis filius - De tal padre tal hijo ‘ )

Qui bene amat bene castigat - Quien bien quiere bien corrge

Sic transit gloria mundi - Asi pasa la gloria del mundo

Sol lucet 6nmibus El Sol luce para todos

Vae soli! - Ay, del que est4 soloj

Vitam impendere vero - La vida consagrada a la verdad

Vox pépuli, vox Dei -La voz del pueblo es la voz de Dios

Ab uno disce omoes - Lo que se dice de uno se dice de todos

Abyssus abyssus invocat - El abismo llama al abismo

Ad majorem dei gloriam - A la mayor gloria de Dios.- Emblema de
los jesuitas A.M.D.G.

Ad perpetuam rei memoriam - A la eterna memoria de las cosas

Alias - De otro modo.-Sobrenombre

Alma Mater - Madre fecunda.-Emblema de la Universidad

Aut Caesar aut nihil - O César o nada.-IEmblema de César Borgia

Ave Caesar morituri te salutan - Salve César los que van a morir te
saludan

Bis dat qui cito dat - Dos veces da el que da pronto '

Coeli naresnt gloriam Dei - Los cielos revelan la gloria de Dios

Cave no cadas - Cuida de no caer

Consumatum est - Todo se ha consumado .

Omnia vulnerant, Gltima necat - Todas las horas hieren, la dltima

mata
Ad sidera sursum - Arriba hacia las estrellas
Ecce Homo - He aqui el hombre.-Palabras de Pilates al presentar a
Cristo al pueblo

Labor omnia vineit - El trabajo todo lo vence

Finis coronat opus - El fin corona la obra

Homo homini lupus - El hombre es un lobo para el hombre.-Atri—
buida a Hobbes

Stultorum infinitus est numerus - El niimero de los tontos es infinito
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Ars longa pacientia est - El arte es una larga paciencia
Requiescat in pacem - Descansa en paz.-Epitafio en los cementerios
RI.P.

Deo volente - Dios mediante

Pecata minuta - Pecado pequerio

Fiat luxj - Hagase la luz.-Palabras del Génesis

Intus et foris - Dentro y fuera

Sursum cordaj - Arriba el corazén; ¥,

Nihil prius fide - Nada autes que la fé.-Emblema de los. Notarics

Puiblicos

Plus ultra - Més all&

Alter Fgo - El otro YO ,

Auri sacra fames - Miserable hambre de oro

Corpus delicti - El cuerpo del delito

Amén - Asf sea

Horresco referens - Tiemblo al contarlo

Errare humanum est - Errar es propio del hombre

Nosce te ipsum - Conécete a ti mismo  Emblema de Séerates .

Rara avis - Cosa rara

De motu propio - De propia voluntad

Ab imo péetore - Desde lo fatims del pecho

Sub judice - Bajo el juicio -

Mznu militari - Por la fuerza de las armas

Velis nolis - Quieras o no

Verbi gratia - Por ejemplo

Ignoti nulla cupido - Lo desconocido no se desea

Nihil novum sub sole - Nada nuevo bajo el sol

Victis honor! - Honor a los vencidos!

Aequitas in dubio praevalet - En caso de duda prevalece la equidad

Age quod agis - Haz lo que haces ‘ _

In medio stat virtud - En el medio esta la virtud

Neccesitas caret lege - La necesidad carece de ley

Ne quid nimis - Nada que sobre

Quid pro qui - Unra cosa por otra

Sit tibi terra levis - La tierra te sea leve

Si vis pacem, para kellum - Si quieres paz prepara la guerra

Sustine et abstine - Soporta y abstente

Uti sed non abutti - Uso pero no abuso

Verba movent, exempla trahunt - Las palabras mueven, los ejem —
plos arrastran
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Vivere parvo - Vivir con poco ' .
Felicitas multus habet amicus - La dicha trae muchos amigos

Primum vivere deinde philosophari - Primero vivir y después filosofar

&t Pseudofenguaje
XLVI

Un elemento importante en el lenguaje popular afectivo es la formacién de
palabras FALSAS que en apariencia constituyen oraciones. Esto fué llamado por
Alfonso Reyes, como se dijo ya, JITANJAFORA o JERGA GITANESCA o
NEGROIDE. Abunda en los cuentos infantiles con expresiones méagicas:

iPor la virtud del ABRACADABRA
por el Diablo pata de cabra,

haced que se abra

el secreto para mfj

En los juegos de nifios: “De una, la luna,
de dola, virola,
de tela, canela,
de vira, virén
cuéntalas bien que las doce son’

En la poesia contemporanea:  “Ya viene la golondrina.
la golonfina

la golonrisa

la golonrima
la golonniiia,
la golonchia.:..

iZambambid morenica del Congo;
zambambq,
Yambambé, yambambé que lo pongo
donde estas ti;
En las articulaciones convencionales que parecen formar un nuevo lengua-
je, a manera de juego adolescedente:
MafianaTI ireTI porTI paraTI ireTI alTI cineTI
Maiiana iré por ti parair al cine.
En las palabras BUSTROFEDAS O ANACICLOS, llamadas también
HISTEROPROTERAS Y CAPICUAS, que se leen lo mismo de derecha a iz—
quierda que de izquierda a derecha:
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“‘Anita lava la tina...(al revés se leeigusl) (EN ESPANOL)

“Dabale arroz a la zorrael abad ,,
Roma:Amor Adan-Nada

URUBURU (Ciudad nueva) (Al revés se lee igual) (VASCUENCE)
I treni inerti (Los trenes parados) (Al revés se lee igual) (ITALIANO)

: A essi do L’Iliade e dai li I’ Odissea (Yo les doy la Iliada y dales ti la
‘Odisea) (FRANCES)

- IV’ A-t-elle past eté cet os a Pellatan? (;No le ha quitado ella este hueso
Pelatan?) (FRANCES) :

Madad I’'m Adam (Seiiora, yo soy Adan) (INGLES)
Able was I saw Elva are (Hubiera sido capaz de no ver a Elva)

1 »

Algunas sociedades llamadas secretas, como la Masoneria practican un
lenguaje convencional para uso reservado de gus miembros, valiéndose del idioma
hebreo para las palabras claves o secretas. También emplean giros aparentemente
extrafos:

Estar entre columnas (Colocarse en la logia entre las dos columnas sim
bélicas que adornan el templo)

Estar en suefios (No practicar los trabajos del taller)

™ _
Dar las medallas {(Obsequiar monedas fraccionarias al fin de los trabajos

Estar entre la escuadra y el compés (Normar la conducta con rectitud, co= 3
mo representan esos atributos de alba-
nileria espiritual)

Firmar la plancha (Firmar el -Acta de los trabajos)

Construir un balaustre (Escribir un trabajo intelectual en las logias de alta
categoria)

Ponerse el mandil (Ajustarse el simbélico mandil que representa el anti
guo de los operarios de las guildas, maestros de obras
medioevales) b

Plancha de quite (Enviar al taller un escrito pidiendo el retiro a otro)

En los giros dialectales espafioles hay una extraordinaria riqueza onomato-
péyica. Sirve para acompaiiar las danzas. Veamos esta originaria de Galicia:

“El trastslastras o trintrinlintrin de los fierros; el chascarraschis de la8
castafiuelas, el dongolondrén de los panderos; el birbirrinchin de la gaita ™
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y el li ailf ali aili de la flauta”
(Serie de la folklorista Micaela Michaelis de Vasconcelos)

&t Lenguoje Figurade.-Blegancias y Figuras
XLVII

Ya se dijo que es el lengusje literario que se enuncia mediante los TRO —
POS, ELEGANCIAS Y FIGURAS. Los primeros, quedan ya explicados ante__
riormente. Las ELEGANCIAS son las ya estudiadas PLEONASMO, ELIPSIS,
SILEPSIS E HIPERBATON. También te'incluyen la ASINDETON y la PQ-
LISINDETON. La primera consiste en suprimir los vinculos auxiliares de la ora-
cién (Articulos, conjunciones, preposiciones) para dar a la expresién vitalidad y
vigor:

jCorre, vete, atdjalo, matalo si se resiste;

“Acude, corre, vuela,

traspasa la alta sierra, ocupa el llano,
no dés paz a la mano,

menea, fulminando, el hierro insano....”

La segunda consiste en aumentar los expresados vincules para hacer mas
reposado y lento el acto:

“‘NO quiere verme, NI oir mi nombre, NI escribirme, NI recibir mis
cartas”’

“Ya NO quiere el palacio, NI la rueca de plata,
NI el halcén encantado, NI el bufén escarlata,
NI los cisnes uninimes en cl lago de azur...”(Rubén Dario “SONATINA”)

Las FIGURAS méas importantes son:
1) DEFINICION.-Presenta los rasgos o detalles de las cosas o seres:

¢, Qué sois mortales? Hojas que en estio
desde la copa que se eleva alcielo
cubris la tierra con dosel sombrio

y al peregrino errante dais'consuelo.
Pero los soplos del noviembre frio

os barrerin, ya secas, por el suelo,

y cuando fuereis pasto de la llama

con nuevas hojas se ornara la rama”

(Homero)

95



2) DESCRIPCION.-Presenta con minuciosidad los actos, situaciones o movi
mientos de los seres y las cosas que nos rodean:

‘Al clavar de los dardos infiamados
y agitaci6n frenética del toro
la multitud aténita se embebe;
eomo en el circo la romana plebe
atenta reprobaba o gplaudia
el gesto, el ademan y la mirada,
con que sobre la arena ensangrentada
el moribundo gladiador caia.

Suena €l clarin y del saugriento drama
se abre el acto final cuando a la arena
desciende el matador y al fiere bruto
osado llama y su furor provoca
El arrojando espuma por la boca
con la vista devérale y el suelo
hiere con duro pie; su ardiente cola
azota los hijares y bramando
se preocipita. El matador sereno
4gil, se esquiva y el agudo estoque
le esconde hasta la cruz dentro del seno.

(J. Marfa Heredia)

3) ENUMERACION.-Consiste ~en resefiar o detallar las diversas partes de un
todo, con elegancia y rapidez, dando a cada una de ellas sus atributos. Vea-
mos estos fragmentos de Vargas Ponce:

Quédense, que ya es tarde, en el tintero
la que al de Padua 'lo zambulle al pozo,
la que jalbega el arrugado cuero,

la que con vidrio'y pez se rapa el bozo,
la que trece no sienta a su puchero,

la que al rosario toma cuenta el mozo,
la que reza enlatin sin saber jota

o hace de linda siendo una marmota.
La que escudrifia toda ajena casta,

la que come carbén y cal merienda,

la que el habano fuma y rej6n gasta,

e

G

la que de rifa en rifa lleva prenda,

la que en reir es agua por canasta,

la Q" no compra y va de tienda en tienda,
la que cura los o:ales por ensalmo

y siembra chistes mil en medio palmo.”

(J. Maria Vargas Ponce)

4) COMPARACION.-Es la semejanza expresads entre dos _términos, ¥ abunda
€N prosa y verso.
“;Cuén callada que pasa las montafias
el aura respirando mansamente;
{Qué gérrula y sonante por las canag
;Qué muda la virtud por el prudentej
iQué redundante y llena del ritido
por el vano ambicioso y aparente;j "’
(Rioja)
5) ANTITESIS.-Consiste en contraponer con paridad y simetria unos pensa-—
mientos con Otros:
“Si vence el cuerpo, me atormenta el d@lma;
si vence el alma, el cuerpe me tortura”

6) CONMINACION.-Consiste en una especie de admonicién o amenaza envuel-
ta en una norma de conducta:
“Hiciste el mal y por lo mismo
caeras en el abismo

que te ahogari, tremendo,
tu carne, poco a poco deshaciendo”

7) SARCASMO.-Consiste en una animadversién o aviso muy fl{erte, conmir.xan.d'o
a una persona con males tremendos-.EEl nombre, etimolégicamente, signifi-
ca en griego CARNE DESGARRADA.

‘‘Eres tan miserable, que la podredumbre de los gusanos en la tumba, sera
para tu cuerpo un placer”

8) FABULACION.-Consiste en traer a cuento alguna f4bula moral ejemplar
aplicandola al caso:

«Te mereces el destino de aquellas ranas que pidieron varias veces a Jipi-

ter un rey. Les envi6 un bel!isimo rosal y lo ensuciaron burla,'ndose. Les
envio un tronco de alcornoque para que se columpiasen y también se bur-
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das. No lo olvides. M3 . ~ Porque ese cielo azul que todos vemos
e o tMa,s lvale lo mal.o conocido que lo bueno por conoce ni p(: cielo ni es azul g,qu menos grande ’
“- 13te en la exageracién afectiva: atn no siendo verdad, tanta belleza?”
Te quiero més que a mi vida, (Lupercio Argensola)
mA4s que a mi padre y mi madre,
¥ 81 no fuera pecado,

més que a la virgen del Carmen”
(Cantar popular)

12) CORRECCION.-Consiste en retractar o modificar notablemente por una
transicién rapida lo mismo que se acaba de decir:

“;Traidores| fué a decitles y turbado
viendo cerca del pecho las cuchillas,
mudé la voz y dijo: Caballeros

;porqué infamais los {ncitos aceros?”’

Flérida, para mf dulce y sabrosa,
(Luis de Ulloa y Pereirs)

mé‘ls que la fruta del cercadeo ajeno,
m4s blanca que la leche y més hermosa,
que e! prado por Abril de flores lleno

(Garecilasso de 1a Vega )

13) GRADACION.-Consiste en una serie de términos enlazados mutuamente de
mayor a menor o de principal a inferior;

Veni, Vidi, Viei (Llegue, vi y los venci)
(Julio César)

10) P - i
) PARADOJA.-Consiste en una aparente contraposicién entre dos ideas:

“Vivo sin vivir en wf
y tan alta vida espero,
que muero porque no muero” (Teresa de Jesus)

“La beca empieza a abrirsele; los brazos

a estirarse y caer; languido dobla

la cerviz; luego el apacible suefio

sus parpados le cierra y largamente

sopla, vuélvese, ronca y yace un lefio”
(Lupercio Argensola)

6 1
Mira el avaro en sus riquezas pobre”
(Juan de arguijo)

11) CONCESION.-Consiste en Presentar una cuestién en la que galantement
0 g e

acredi 3 : oy b :
editamos a alguien una cualidad, un valor, un defecto: 14) EPIFONEMA.-Consiste en una reflexién final, sentenciosa y profunda:

*“Ella hizo de mi vida un paraiso
por ella conoci el amor primero;
mas, la llevé la muerte, de improviso:
i Ay, Amor eres triste y traicionero;”’
(José Velarde)

“@ 1
Yo os quiero conceder, Don Juan Primero
9
que .aquel blanco y carmin de Doifia Elvira
Do tiene de ella m4s, si bien se mira !
’
que el haberle costado sy dinero.

Pero también que me confi ier
€ses quiero
. 15) PRETERICION.-Consiste en callar aquello mismo que decimos, enégica.__

que es tanta la beldad de su mentira
que en vano a competir con ella aspira,
belleza igual en rostro verdadero,

mente:

“No quiero llegar a otras menudencias, conviene a saber:de la falta de ca-
mifas y no sobra de zapatos, la rareza y poco pelo del vestido, ni aquel llenarse
prédigamente cuando la suerte le depara algiin banquete”’ (Cervantes)

““Me callo lo inconsecuente y desordenado que es; sus hibitos deplorables;
sus costumbres licenciosas, la burla que hace constantemente de los deberes y

Mas jque mucho que yo perdido ande
por un engafio tal, pues que sabemos
Que nos engafia asi Naturaleza?
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obligaciones sociales, en fin, de todos sus muchos defectos” (Enrique Cortina)

16) IRONIA.-Consiste en expresar lo contrario de lo que pensamos, en forma fi-
na y cortés.

“Comer fuera de casa, beber mucho, saborear el maldito juego con delecta-
ci6n; engafiar a las mujeres frecuentemente, contraer deudas, derrochar la vida
en francachelas...jqué hermeso programa para vivirj”

17) APOSTROFE .-Consiste en dirigir la palabra con vehemencia a vivos, muer-
tos, cosas y fenémenos:

<“jCuél gritan. esos malditos;
Pero jmal rayo me parta,
8i en acabando esta carta,
Do pagan eares sus gritosj
(Zorrilla 0 Don Juan Tenorio)

“;S6loj 'Estoy séloj Solo con la arena de estas playas, con la naturaleza
bravia sin agua para saciar mi sed, sin frutos para calmar el hambre, en perspecti-
va de una muerte inexorable.  Maldita soledad de tumba;j”

(José Jiménez “Soledad”)

18 )EXCLAMACION .-Consiste ‘en expresar apasionadamente los seatimientos,
lamentando un fracaso, decepcién espiritual, ruina fisica o pecuniaria, ete:

jOh, Teresa;j jOh, dolorj Lagrimas mias
jAh! ;dénde estais que no correis a mares?
sPorqué, porqué como en mejores dias

no consolais vosotras mis pesares?,,

(Espronceda) (Canto a Teresa)

19) INTERROGACION.-Consiste en preguntar algo para averiguar un proble-
ma histérico, moral, amoroso, social ete:

“;Son estos, por ventura, los famosos
los fuertes, los beligeros varones

que conturbaron con furor la tierra?
;que sacudieron reinos poderosos?
ique domaron las hérridas naciones?
;que pusieron desierto en cruda guerra
cuanto el mar Indo encierra

y seberbias ciudades destruyeron?”

(Fernando de Herrera)

100

20) DEPRECACION.-Consiste en desear algo bueno o malo para si mismo:

‘4 Quiero abrazarme, Dios mio,
en este fuego letal
que calcina el pecho mioj”
(Cantar popular)

“10jala sea mi vida
para tu traicién, castigo
para tu desdén, heridaj”’
(Cantar Popular)

21) IMPRECACION.-Cousiste en desear algo bueao o malo para otra persona:

iQue la sombra de tu cuerpo

nunca manche mis umbrales;

iQue la luz que te ilumine

veas de color de sangrej”’ (Juan Arolas)

22) PROSOPOPEYA.-Consiste en dar vida o personalidad a entidades abstrac ~
tas, cualidades simbdlicas, afectos etc:

«Palida muerte que con pies iguales subes a los palacios de los poderosos
o bajas a 1as chozas de los miserables” (Horacio)

“‘Ya apunta la claridad;

ya veras cdmo se muestra
propicia y méagica nuestra
madre la CASUALIDAD.

Y en la encrucijada umbria,
de la suerte impenetrable,
la MISERIA, la implacable,
se reia, se refa....."”

(Emilio Carrere “La Musa del Arroyo”’)
23) CONTRADICCION.-Consiste en la oposicién de dos actitudes:
“No puedo vivir sin t{
ni puedo vivir contigo,
ni yo sé lo que me dices,
ni t4 sabes lo que digo”
“NIi contigo ni sin tf
mis penas tienen remedio;
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contigo, porque me matas,
y sin tf porque me muero’’

(Cantar popular)

24) ALITERACION,-Consiste en expresar las palabras o pensamientos sefialan- |

do especialmente una o varias letras:
“El Ruido con que Rueda la Ronca y Rugiente tempestad”

25) ASONANCIA -Consiste en emplear varias palabras con sonido asonante en
la expresi6n en prosa o en el verso:

“La TELA que'el cuerpo VELA
de la FORMA nos da NORMA”

26) PARANOMASIA.-Consiste en emplear palabras claves que solo se diferen—
cian en una letra:

“Para ORADOR, te falan m4s de cien,
para ARADOR te sobran més de mil”
(Moratin)
(Significa: para un discurso oratorio te faltan muchas cualidades, pero pa-
ra arar la tiera como un campesino te sobran muchas)
27) SIMILICADENCIA.-Consiste en emplear varios verbos en la misma PER-

SONA de manera que producen una armonia o cadencia semejante:

*“Constantemente me pincha,

me tienta, me pellizca.

me rasca, me hormigues,

me empuja y me aporrea’’

(Nicasio Gallego)
28) REDUPLICACION.-Consiste en REPETIR dos veces una misma palabra
clave, que matiza el concepto:

‘“Ven, Angel de la Muerte,
ESGRIME, ESGRIME, la fulgente espada”

“'GUERRA, Guerra, sin tregua al que intente
de la patria manchar los blasones;”’

(Himoo Nacional)

29) SOBRERREDUPLICACION.-Consiste en repetir TRES veces una misma
palabra clave:
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“Hoy el carmin y la grana

coloran tu linda faz,

pero YA VERAS maifiana,

que el llanto sobre ella corra,

YA VERAS como les borra,

YA VERAS” (Juan Arolas)

30) PERIFRASIS.-Consiste en emplear cualidades personales substituyendo al
nombre propio:

El manco de Lepanto - Miguel Cervantes

El ciego de Chios - Homero

El astro rey - El Sol

La dama de la noche - La Luna

El rayo de la guerra - Alejandro de Macedonia
El Fénix de los Ingenios - Lope de Vega

31) RETRUECANO.-Cousiste en una paradoja en serie: se contraponen varias
ideas que se desarrollan completandose:

‘“‘En tiempo de las birbaras naciones
colgaban de las cruces los ladrones,
pero ahora, en el siglo de las luces,

del pecho del ladrén cuelgan las cruces”

32) DUBITACION .- Consiste en expresar el pensamiento en forma probable o
dudosa:

¢“;Quién te quiere? ;Quién te llama
por tu bien o por tu mal?

¢Quién te llevé de la rama

que no estas en tu rosal?”

3 Ta no sabes que es grosero

el mundo, que es traicionero e} amor?”’
iQué no se aprecia en la vida

la pura miel escondida

en la flor?

;Bajo qué cielo caiste?

¢ A quién tu tesoro diste

virginal?

:En que manos te deshojas?

{Que aliento quema tus hojas 35
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infernal?
(Serafin y Joaquin Alvaro Quintero) A
33) EQUIVOCO..Consiste en emplear una misma palabra ea diversas acepcione '_ ]

‘““Siéntate a la mesa hijo,
aqui en la CABECERA

que quien tal CABEZA trae
serd en mi casa CABEZA”

(Romance popular)

(Se refiere al hijo que vengé la ofensa hecha al padre cortando la cabeza
de su enemigo y llevindosela al anciano)

34) JURAMENTO.- Consiste en lanzar una frasede juramento para reforzar " 

pensamiento vehemente:

*‘Te juro que has de morir
si el tesoro de mi honor
no me devuelves, traidor,
antes que pienses huir”’

(Pedén Contreras)
35) SUBYECCION.-Consiste en unir a la interrogacion la respuesta:

{Que toca a la’mujer? -Mecer su cuna

;De nada ha de hacer gala? -Si, de juicio
“i No ha de tomar noticias? -De la luna

;Jamas ha de leer? -No por oficio

iNo podré disputar? -Nunca deveras

¢No es virtud el valor? -En ella vicio

;Cuéles son sus faenas? -Las caseras

(Vargas Ponce)

36) DIALOGISMO .-Consiste en expresar los pensamientos dos o mé4s personss
en forma de conversaci6én dialogada:

«; Vais muy lejos? -Con voz ya conmovida
le pregunté a4 mi joven compaifiera.

-Muy lejos- contest6 -voy decidida

a morir a un lugar de la frontera.

-Pues yo vine- exclamé y hallé casado
a un hombre ingrate a quien amé soltero.
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‘Tengo un rencor- -l¢ dije. que me mata.
-Yo una pena.. Me dijo -que me muero.”

(Campoamor “El Tren Expreso’’)

Los Bstilos

XLVIl

Se llama en general “ESTILO” a la manera caracteristica de producir arte
o ciencis por cada persona. El estilo interviene en todas las ciencias y en todas
las artes. El origen del estilo se remonta a la eseritura romana en cuya nacién se
empleaba un estilete o punzén de hueso para imprimir sobre tablillas enceradas.
Con el tiempo se llamé ESTILO PERSONAL al modo peculiar de consignar el
pensamiento. M4s tarde se amplié el significado dentro de la Literatura Fruto de
esta ampliaci6n es la variedad de estilos literarios tanto de individuos como de es-
cuelas literarias, v atn de pafses.

Se clasifica en:

1) ARIDO.-Es el que prescinde de toda claze de adornos y procura expresar los
pensamientos con claridad y exactitud. Son modelos los Comentarios de la
Guerra de las Galias de Julio César y la Historia Verdadera de la Conquis-
ta de Nueva Espaiia de Bernal Diaz del Castillo.

2) JOCOSO.-Es el que se emplea en las novelas humoristicas y en las comedias
burlescas. Su principal finalidad es distraer y divertir provocando la risa.

3) PATETICO .-Es el que se emplea en los relatos draméticos, en las luchas he-
roicas en las elegias poéticas, para expresar pasiones grandes, tragadias,
sentimientos intimos muy profundos o dolorosos ete. La novela de Ericj
Maria Remarque ‘‘Sin novedad en el frente” nos presenta cuadros maca-
bros de la guerrs europea de 1914-18.

4) FLORIDO .-Se emplea en los discarsos y sermones para procurar la emocién.
Se admite en él con abundancia la metéfora.

5) LACONICO.-Es el que emplea las palabras precisas, con absoluta concisién.
Se recuerdan las respuestas de Le6nidas a los emisarios del rey medopersa
en las batallas de las Termoépilas:

-Dice nuestro soberano que entregues tus armas.

-Dile que venga a tomarlas.

-Dice nuestro soberano que nuestras armas cubren el sol.
-Mejor. Asf pelearemos a la sombra.

-Dice nuestro soberano que si no os rendis, morireis todos.
-Eso lo sabfamos cuando llegamos aqui. Moriremos, con honor.
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6) CIENTIFICO -Es el que se emplea en la redaccién de obras profundas d
ciencias, como Psicologia, Etica, Légica, etc.

7) IRONICO.-Es el que se emplea en discusiones politicas, sociales etec., para tra-
tar de confundir al contrario, muy comin en las Camaras de Dlputados,,,
en los mitines politicos ete.

8) SAGRADO.-Es el que se emplea en los sermones de los templos religiosos en

ocasi6n de fiestas solemnes, como el de las Siete Palabras en Viernes San-
to. (Recuérdase el célebre serm6n del Mandato del fraile jesuita portugués
Antonio Vieyra que pronunci6 en el templo de San Jer6nimo de México, al
que contesté Sor Juana Inés de la Cruz su inconformidad en la *“Carta
Atenagorica’’. . 1

9) ESTILOS BARROCOS. Los estudiados pertenecen a la norma artistica admi-
tida. Pero hay otros que en diferentes épocas histéricas y por causas mdl-
tiples se han considerado como irregulares. Ellos son el EUFUISMO in-

.glés motivado por el poema ‘‘EUFUES” de J. Lilly, que en esencia coingi-
de con el CULTERANISMO de Géngora con el MARINISMO del italia-
no Marini, con el PRECIOCISMO francés. £l CONCEPTISMO de Que-
vedo y Gracidn opuesto a los anteriores ya fué anotado anteriormente.
Tamb:én se llamé el estilo ROCOCO al barroco franco-inglés, que influyd
hasta en la arquitectura, la escultura y el mobiliario, récargando los ador-
nos hasta la minuciosidad.

La Ostructura del Verso

XLIX
EL VERSO constituye una forma especial del lenguaje afectivo, posible_.
mente la més bella y perfecta. Es el renglén ritmico, sujeto a acentuacién, medi-
da y rima. Todo verso bien construido encierra un ritmo especial en la coloca —
ci6n de sus palabras. Los acentos van marcando la CADENCIA y la’ rima com-
pleta el tono musical. RIM A es la armenia final de las letras del verso. Cuando
estas letras son exactamente IGUALES, la rima es CONSONANTE o PERFEC-
TA:
De la vieja fuente GRATA
en el sonoro cristAL
la luna brillaba iguAL
que una rmoneda de platA
Limpia es la neche y callADA
la luna en el cenit brILLA
como lampara colgADA
en recoéndita capILLA
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Se llama ASONANTE O IMPERFECTA cuando solamente son iguales
Jas VOCALES de los versos segundo y cuarto:

Ni contigo ni sin ti

mis penss tienen remEdiO; (E O)
contigo porque me matas

y sin 1{ porque me muErO (E O)
Cruzibamos tristemente

las calles llenas de 1UnA (U A)
mi corazén se angustiaba

con una intensa amargUrA (U A)

METRO es’la medida del verso.El verso mas corto en castellano tiene
UNA SOLA SILABA: El més grande 19 a 24 silabas. Las silabas se cuentan FO-
NETICAMENTE, no ortograficamente.

Yo Noche
no triste
sé vista
(Una sflaba) & amar (Dos sflabas)
me aire
vas cielo
a suelo
ver y mar.
jOh, fuente Veinte presas
querida, hemos hecho
ya turbia, a despecho
(Tres sflabas) ¥a limpia, del inglés (Cuatro silabas)
ya en calles y han rendido
que lilas cien naciones
y adelfas sus pendones
tapizan a mis pies

(Seis sflabas)

Moza tan hermosa
no vi en la frontera
€0mo una vaquera
de la Finojosa.
Haciendo la via

(Cinco silabas)

Por las mafanas
mi pequefiuelo
me despertaba
con un gran beso
Y su sounrisa
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era mi anhelo
Y sus caricizs
mi dulce ensuerio

del Calatravefio
a Santa Maifa
vencido del suefio
por tierra fragosa
perdi la carrera
do vi la vaquera
de la Finojosa.

(Siete silabas)

El dia que me quieras
tendrd més luz que junio,
la noche que me quieras
serd de plenilunio

(Ocho &flabas)

Con la sombra en la cintura

ella suefia en su baranda,

verde carne, verde pelo ]
con ojos de fria plata. 4

(Nueve silabas)

La flor gentil de poesia
quiere cortar mi corazén
para ofrecértela en un bicaro
lleno de luz y de ilusi6én

( Diez sflabas)

Mexicanos: al grito de guerra

el acero aprestad y el brid6n

y retiemble en sus centros la tierra
al sonoro rugir del cafibn.

(Once silabas)

Sobre su mano se posé la mia

en los palmares musitaba el viento,
y en las sombras nocturnas se sentia
latir el corazén como un lamento

(De 12 silabas)  Rfo con tus rizas, peno con tus penas,
sangre de tu sangre corre por mis venas,
que si soy de Lima, td has estado all4;

y desde la altura de esa edad remota
viene a mf tu sangre, cual si fuera gota

que por cuatro siglos destilando est4.
(Santos Chocano)

Yo palpito tu gloria mirande sublime,
noble autor de los vivos y varios colores,
Te saludo si puro, matizas las flores,

te saludo si esmaltas fulgente la mar.

(De 13 silabas)

(Amado Nervo)
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(De 14 sflabas)  Gusto beber mis vinos en rizados cristales,
leer las empolvadas cronicas coloniales
y escribir de un dudoso candil a los reflejos.
Me enamora el prestigio de las evocaciones
y asi hay siempre en el fondo de todas mis canciones
sabor a vinos rancios y olor a infolios viejos.
(Santos Chocano)

(De 15 silabas)  Con miel y ritmo bafiad las penas, pechos humanos,
y haciendo coro donde se trencen todas las manos
sabios, al ritmo, fuertes al yunque, vates al sén.
(Santos Chocano)

El ejéreito enemigo destruy6 la barbacana,
ya los fosos se colmaron, de cadaveres rivales,
y la horrenda catapulta, del estrago soberana,
lanza teas encendidas y granitos colosales’”

(Juan Velarde)

(De 16 silsbas)

(De 19 sflabas) jQuién hiciera una trova tan dulce que al espiritu fuese un aroma,
un unguento de guaves caricias con suspiros de luz musicalj
(Diaz Mirén)

(De 21 silabas)
Ya pasan debajo los arcos ornados con blancas Minervas y Martes

los arcos triunfales en donde las Famas erigen sus largas trompetas.
(Rubén Dario)

(De 24 silabas)
Por los cielos azulosos, ivfinitos y profundos se esparcia con luz blanca,
Una noche toda llena de murmullos, de perfumes y de misica de alas.
(José Asuoncién Silva)

SINALEFA Y DIERESIS.-Sinalefa es la unién de des 0 mé#s vocales en
fin y principio de palabra para reducir las silabas fonéticas del verso:

Y retiemb®En en sus centros la tierra
IElacerOAprestad YEI bridon
CinACh patria, tus sienes dEOliva
Por el dedo de Dios sEESecribio
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VERSO DE CABO ROTO.-Es el que carece de la Gltima sflaba. Fueron de

DIERESIS es la separacién de las vocales para alargar la sflaba:

VERSO DE PIE . .
néticas de Joa A, QUEBRADO.- Es el que tiene la mitad de Ia sflabag fg

: El aeero aprestad y el BRIDO-ON
U-UN soldado en cada hijo te dié.

Rgcuerde el alma dormida (8)
avive el seso y despierte (8)
contemplando (4)

c(:)mo se pasa la vida (8)
como se viene la muerte (8)
tan callando 4)

‘Nuestras vidas son los rfos (8)
que van a dar en el mar (8)
que es el morir (4

allf van los sefiorios (8)
derechos a se acabar 8)
y consumir (4)

(Jorge Manrique)

.{n;:):a en lcl)ls siglos XVIy XVII. Cervantes en los elogios que dedica en el Qui-
a sus véroes emplea-estos versos, que solo acreditan un agradable artificio:

i

nante:

No te metas en dibu- jos
ni en saber vidas aje- LA
que en lo que no va ni vie- e
pasar de largo es cordu- -
que suelen en Caperu- ' =,
darles a los que grace- jo
mas td quémate las ce- jas
s6lo en cobrar buena fa- cob
que el que imprime neceda- des
dalas a censo perpe- e
(Cervantes)

VERSO LIBRE 0 SUELTO- Es el que carece de rima consonante o agg- |
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Sobre el port6n de su palacio ostenta
grabado en berroqueiia un ancho escudo

de medias lunas y turbantes lleno.
Néacenle al pie las bombas y las balas

entre tambores, chuzos y banderas.... (Jovellanos)
LA ESTROFA Y SUS COMBINACIONES.- Se llama estrofa la reunién
de dos 0 méas versos formando una unidad poética, un pensamiento completo. La
menor es la de dos versos y se llama DISTICO o PAREADO:

Yo te di el olor
da todas mis dalias y nardos en flor.

En la aurora feliz de tus amores

s6lo querias el dinero en flores.

Mais después que pasé el ardor primero

ahora quieres las flores en dinero. (Campoamor)

TERCETO.-Es la estrofa de tres versos de arte mayor (de mas de ocho

No me tienes que dar porque te quiera,
porque aunque lo espero, no esperara,
lo mismo que te quiero, te quisiera.

Cuando los versos son de ozho o menos sflabas se llama TERCINA:

El que quiera conocer
en qué consiste el sufrir;
que se le ocurra querer.

CUARTETO.-Es la estrofa de cuatro versos de arte mayor (m4s de ocho

Lucen los dos sus inocentes galas
y alegres suefian en tan dulces lazos,
él, que cruza sereno entre las balas,

ella, que arrulla un nifio entre los brazos
(Campoamor)

Cuando los versos son de ocho o menos silabas se llama CUARTETA:

La mayor cuita que haber

puede ningiin amador,

es recordar el placer

en el tiempo del dolor.
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OCTAVA REAL.-Es la estrofa de ocho verses. Reeibe el nombre de REAL
por tener los dos tGltimos versos consonantes en la misma rima. Es la estrofa més
solemne, empleada principalmente por los poetas para las.grandes epopeyas. En
ellas est4n escritos ‘‘La Aracauna’ de Ereilla, “El Bernardo’” de Balbuena, *‘La
Cristiada’’ de Diego de Ojeda etc.

Mas ;qué dar4 consuelo a un desdichade?
Todo le canss, oprime 'y acongojs;
fuego es el agua, el céfiro pesado
aunque vaya saltando de hoja en heja;
sierpes las fiores, arenal el prado
del claro arroyo el murmurar le enoja,
pues cuando lento se desliza y sueNA
parece que murmura de su peNA

(Lope de Vega)

Cuando el segundo y tercer verso de la cu is - 1
arteta son de 1 K
sonante la estrofa se llama REDONDILLA : it E

El mentir de las estrellas
es muy seguro menTIR

porque ninguno ha de IR
a preguntérselo a ellas,

QUINTETO.-Es la estrofa de cinco versos de arte mayor (mas de ocho sflabas)

‘“Era un ritmo, el que vibra en el espacio
como queja inmortal y se levanta
v llegs del Sefior hasta el palacio;
jun ritmoj y en el cielo de topacio
se perdié como todo lo que canta’’

(Zorrilla)

Cuando la estrofa es de arte menor se llama QUINTILLA: Cuando la estrofa es de arte menor se'llama OCTAVILLA:

Sobre un caballo alazano

cubierto de galas y oro,

un caballero cristiano,

demanda licencia, urbano,

para alancear un toro (Moratfn)

Con diez cafiones por banda,

viento en popa, a toda vela,

no corta el mar, gino vuela,

un velero bergantin;

bajel pirata que llaman

por su bravura “El Temido”,

en todo mar conocido,

del uno al otro confin®’ (Espronceda)

SEXTINA.- Es la estrofa de seis versos:

Flor que se agosta al desmayar el dia,
fénix cuya postrera melodia

conmueve y entristece el corazén,

ave de paso que al cantar lloraba,
porque s6lo pesares encontraba

en el mundo infeliz jadits;j jadids;

DECIMA :-Es la estrofa de diez versos de arte menor.

Guarneciendo de una ria

la entrada estrecha y angosta,
sobre un pefi6a de la costa’
que bate el mar noche y dia,"
se alza, gigante y sombria,
ancha torre circular,

que un rey mand6 edificar

a manera de atalaya

para defender la playa

' contra los riegos del- mar
(Ntfiez de Arce)

SEPTINA.- Es la estrofa de siete versos (poco usada) N

1
La vida el tiempo eonsume -J
en espacio siempre breve; ¢
se evapora sa perfume,
y por la experiencia rota
la idealidad que la mueve
como un idolo de nieve

se deshace gota a gota (Ntfiez de Arce '
2 : ( ) r La DECIMA puede ser también irregular, con verses de distinta medida:
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muéveme el ver tu cuerpo tan herido;
muévenme tus angustias y tu muerte
Muéveme, al fin, tu amor y en tal manera,
que aunque no hubiera cielo yo te amara,

“‘Ojos claros, serenos,

si de un dulce mirar sois alabados
¢porqué si me mirais, mirais airados?
Si cuanto mé4s piadosos,

m#4s bellos pareceis a aquel que os mira, y aunque no hubiera infierno te temiera

Do me mireis con ira, No me tienes que dar porque te quiera,

porque no parezcais menos hermoso. porque aunque lo que espero, no esperara,

i{Ay tormentos rabiosos! y lo mismo que te quiero te quisiera.

Ojos claros, serenos, (Autor desconocido)

¥ qub:asi megimipyiag Repdng,al manos. Guando el SONETO se construye con versos de arte menor se llama SO-
(Gutierre de Cetina) NETINO:

Cantaba mi amor la tuna

SONETO -Es la estrofa combinada de dos cuartetos y dos tercetos, lo que '\
| w bajo su baleén florido,
1)

da un total de CATORCE VERSOS de arte mayor.-Se emplean metros de once,

doce o mé4s sflabas. y en el herraje bruifiido

Semejas esculpida en el mas fino fantaseaba la luna

hielo de cumbre sonrojado al beso

del Sol y tienes &nimo travieso ' Ahelando la fortuna
y eres embriagadora como el vino | de su beso prometido

di6 en la noche su plaiiido
Y mientes: no imitaste al peregrino mi fiel guitarra moruna
que cruza un monte de penoso acceso,
y phrase a escuchar con embeleso, 1] Todo en vano. Luna palida

un péjaro que eanta en el camino , demacré mi faz escuélida,
- en una infinita espera

Obrando tu eomo rapaz avieso
correspondiste ccn la trampa al trino, Y en tanto mi amor reia,

por ver mi pluma y torturante preso ' ella, dentro, se morfa
| absorta en loca quimera

No asi el viandante que se vuelva a un pino

M 1 Torre Iglesi
y parase a escuchar con embeleso (Maoeg Friwdelpaing)

un pajaro que canta en el camino (Djfaz Mir6n) ROMANCE.-Esta compuesto de una o varias estrofas en cuartetas de ocho sfla—
% bas:

No me mueve, mi Dios, para quererte, - ‘“Pagd Amor la cruel ofrenda

el cielo que me tienes prometido, al destino de su raza,

ni me mueve el infierno, tan temido, porque se di6 toda entera

para dejar por eso de ofenderte como una amapola en brasas”

Tt me mueves, Sefior, mueveme el verte, Deuda de celos se cobra

clavado en esa cruz y escarnecido; en un aibur de revancha,
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y ortigas se volvieron
Por tus desdenes.

Sois muy conformes;

1 si tu jardin da espinas,
1 ti matas hombres.

claveles de: muerte oscura
y honda ribrica de grana

iAy, é(’)digo del honor
el de esta raza gitana
que no perdona. falsias

ni promesas quebrantadasj ESTROFA SAFICA .-Est4 construida con versos de acentuacién especial

(Manuel Torres Iglesias) en lag primeras silaba‘s. Se l!ar.na. asi en memoria de I_a peetisa griegfa Safo que
| cre6 una escuela poética en la isla de Leebos con Corina y otras poetisas:
ROMANCILLO.-E& un romance menor, construido con versos de siete o

seis sflabas: ] Diilce vecino de la verde selva,

huéped eterno del Abril florido
vital aliento de la madre Vénus;
céfiro blando.

(Véase la marcha acentuada en las primera, cuarta, y octava silaba)

fLa Obra Literaria
L

Eran dos pastoras
Jibres de afici6n
una blanca y rubia
mas bella que el Sol
La otra morena

de alegre color

con dos ojos claros
que dos soles son,

(Roman dorg renaral) Comprende tres grandes Ramas: Poesia, Diddctica ¥ Moral.

SEGUIDILLA.- Es una estrofa irregular construida con versos de distin- Oda Dolora
ta medida y nimero. Se emplea en los cantos populares espafioles (Sevilla, Gra— Epitalsmio Letrilla
nada, Malaga, etc) entre cantadores de guitarra. Las hay de cuatro o més versos: Hithne Seguidilla
Madrecita miz, GENERO LIRICO | Elegia
yo no sé por dénde Madrigal
al espejito donde me miraba Epigrama
ge le fué el azogue. Balada
Romance
Voy como si fuera preso;
detris camina mi.sombra,
delante mis pensamientos. ;I Leyenda GENERO DRAMATICO:
M GENERO Epopeya Monblogo Zarzuela
En el carro de los muertos 3 EPICO | Poema histérico Di4logo Comedia
ha pasado por aquf; Poema burlesco Loa Drama
llevaba una mano fuera, Auto Tragedia
por ella la conocf. GENERO i %ﬁtl;rs; Iiasillo ) 8pereta
En tu jardin, morena, MIXTO 02 ILn.tremes Lk
Epistola Sainete

planté claveles,
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GENERO
CIENTIFICO

GENERO
HISTORICO

GENERO
RELIGIOSO

DIDACTICA

Croénica
Tesis
Ensayo
Prélogo
Epflogo
Discurso
Libro

Monografia
Biografia
Iconografia
Biliografia
Ensayo de época
Memoria
Tratado

MO

Homilia

Sermén
Catecismo

Vida de Santo
Tratado piadoso
Devocionario
Tratado teolégico

GENERO

RELIGIOSO

RAL

NOVELA

CUENTO

GENERO MIXTO

,CARTA
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Testo
Diccionario
Enciclopedia

De costumbres
Histérica

De aventuras
Policiaca
Erética
Psicolégica

Costumbrista
De aventuras
De fantasfia
Policiaco
Infantil
Erético
Psicolégico

Familiar
Amorosa

De pésame

De felicitacion
Comercial

De recomendacién |

Literaria

Desarrofllo def Género Lirico

ODA: Es el poema dedicado a cantar algidn episodio artistico, histérico, li-
terario, en forma severa y elevada. Recibe este nombre de 18 antigua ODA griega
que significaba CANTO. Las hay HEROICAS, FILOSOFICAS, MORALES,
AMOROSAS etc HEs muy conocida la de Fray Luis de Leén inspirada por el
poeta romano Horacio, titulada A LA VIDA RETIRADA:

‘4 Qué descansada vida

la del que huye el mundanal ruido,

y sigue la escondida

sen Ja por donde han ido

los pocos sabios que en el mundo han sido

Un no rompido suefio,

un dia puro, alegre, libre quiero;

no quiero ver el cefio

vanamente severo

de quien la sangre ensalza o el dinero

Vivir quiero conmigo,

gozar quiero del bien que debo al cielo,
a solas, sin testigo,

libre de amor, de celo,

de odio, de esperanzas, de recelo.....”’

(Fray Luis de Leén)

ELEGTA -Es un poema triste, que canta los efectos de amistad, de cons-
ternacién por la muerte de un ser querido, de ausencia, de nostalgia etc. Veamos
un fragmento de Jorge Manrique:

COPLAS POR LA MUERTE DE SU PADRE

Recuerde el alma -dormida,
avive el seso y despierte
contemplando

c6mo se pasa la vida,

c6mo se viene la muerte
tan callando,

cuin presto se va el placer,
coémo después de acordado,
da dolor;
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cémo a nuestro parecer
cualquiera tiempo pasado
fué mejor.

Pues si vemos lo presente
cémo en un punto se es ido,
y acabado,

si juzgamos sabiamente
daremos lo no venido

por pasado.

No se engafie nadie, no,
pensando que ha de durar
lo que espera,

mas que duré lo que vi6
porque todo ha de pasar
por tal maners.....

(Jorge Manrique)

MADRIGAL.-Es un poema breve de fondo galante dedicado a ensalzar los

detalles de la belleza femenina (ojos, labios, manos, cabellos, etc.)
Tus labios son un rubf
partido por gala en des,
que arrancaron para tf
de la corona de Dios.
(Juan Arolas)

“‘Ojos claros, serenos,

si de un dulce mirar sois alabados
jporqué si me mirais, mirais airados?

Si cuanto més piadosos,

ma4s bellos pareceis a aquel que os mira,
no me mireis con ira,

porque no parezcais menos hermosos.
jAy tormentos rabicsos!

Ojos claros, serenos,

ya que asi me mirais, miradme al menos.

(Gutierre de Cetina)
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Ojos que nunca me veis

por recelo o por decoro,

fuerza es que me contempleis
quiero que me consoleis,
hermosos o0jos que adoro;

i Piedad para el que se humilla
puesta en tierra la rodills,
ojos de esmeralda y oro!

0jos en que reverbera

la lumbre crepuscular,

ojos verdes como el mar,

como el mar por la ribera,

ojos de lumbre hechicera,

que ignorais lo que es llorar,

i glorificad mi penar;

ino me desoleis asfj

i Tened compasiéa de mf

ojos verdes como el marj
(Diaz Mirén)

BALADA -Es un poema en que se expresa en cuadros animades y draméti-
cos, un sentimiento profundo y delicado. Veamos el poema de Ricardo Gutiérrez:

Sobre los llanos de la tierra mia
sobre los montes de la tierra extraiia,
sobre el abismo de la mar inquieta,
sobre el finebre cuerpo de batalla,

como una sombra,

como un fastasma
jay, siempre lejos de tu hogar querido
la sombra de la vida me arrebata!
i Parece que la fuerza del destino
el cuerpo mio de tu cuerpo aparta,
la senda tuya de mi senda borra
la vida mia de tu vida arranca

v lejos hunde
y lejos alza
el rumbo ein oriente de mi huella
el paso sin reposo de mi plantaj
(Ricardo Gutiérrez)
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HIMNO.- Es un poema vigoroso, casi siempre de carécter civico o patri-
tico en el que e cantan las glorias, sucesos, episodios o arengas de un pueblo. Se =

consideran los mejores del mundo ‘“La Marsellesa” francesa de Rouget de L’Isle
y nuestro himno nacional.
Veamos traduecién de ‘‘La Marsellesa”:

Marchemos, hijos de la Patria,
el dia de gloria ha llegado ya;
contra nosotros la tirania

el estandarte sangriento levanto

iNo sentis en las campifias

rugir los feroces soldados?

Ellos vienen hasta nuestros brazos

a degollar nuestros lijos, nuestras compafieras

i A las armas ciudadanosj  Formar vuestros batallonesj

jMarchemos] jMarchemos;j
iQue la sangre impura manche nuestros surcosj

Omitimos nuestro hermoso himno por ser conocido por todos.
EPIGRAMA.-Es un pequefio poema burlesco que satiriza algin defecto

fisico o moral.

Ya aqui un mal matrimonio,
dos cufiadas, suegra y yerno.
No falta mas que el demonio
para estar en el infierno.

Hablando de cierta historia

a uon necio preguntd:

-iTe acuerdas ti? -y respondio
-tsperen que haga memoria.
Mi Inés viendo su idiotismo
dijo risuefia al momento:
-Haz también entendimiento
que te costard lo mismo”’

(José Iglesias)

DOLORA.-Es un poema sentimental al que di6 este nombre Ramé6n Cam-
poamor. En ella se combinan el fondo fisioldgico, el moral y el realista. Veamos

un modelo:
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Pasé Dios una tarde por el mundo
y dijo al hombre:-Pideme una gracia.
-Sefior, respondi6 el hombre, hacedme cuerdo
y Dios repuso:-Lo seras mafiana.
Aquella ncche se alej6 del mundo
la locura cual reina destronada
y la razén, las riendas del gobierno
ansié con mano amarillenta y flaca.
Mas jay; con la locura se fugaron
las modas, las costumbres, la esperanza,
la fé, el orgullo y el amor y el odio,
i Toda completa la comedia humanaj
Volvié Dios a pasar a la otra tarde. /
y al verle; sublevise nuestra raza.
-;Qué quieres, ruin familia? -dijo entonces-
Dios cruzando los brazos: ;Qué te falta?
Y de un extremo al otro de la tierra,
todos los hombres a una voz exclaman:
-iAh. Sefior....]a razén nos asesina,
i vuélvanos locos tu divina graciaj
(Carlos Rubio)

EPITALAMIO.-Era en Grecia una cancién nupcial, dedicada a los recién
casados que se coreaba en el domicilio de los novios con grandes fiestas, desedn-
doles felicidad.

LETRILLA .-Es un poema alegre de fondo burlesco o ingenioso que por lo
comin se construye con versos de arte menor. Todas las estrofas terminan con
un ESTRIBILLO:

La mas bella nifia Pues me diste, madre,
de nuestro lugar en tan tierna edad

hoy viuda y séla tan corto el placer

y ayer por casa, tan largo el pesar
viendo que sus 0jos y me cautivaste

a la guerra van de quien hoy se va

a su madre dice, y lleva las llaves

que escucha su mal: de mi libertad:
DEJADME LLORAR DEJADME LLORAR
ORILLAS DEL MAR ORILLAS DEL MAR.

(Luis de Géngora)
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Es galan y es-como un oro;
‘tiene quebrade el  color,
persona de gran valor,

tan cristiane como moro;
pues queda y quita decoro
y quebranta cuslquier fuero,
PODEROSO CABALI.LERO
ES DON DINERO

Madre, yo al oro me humillo;
él es mi amante y mi amado,
pues de puro enamorado
anda continuo amarillo,

que, pues, doblén o sencillo,
hace todo cuanto quiero,
PODEROSO CABALLERO
ES DON DINERO

(Quevedo) '{'"

ROMANCE.-Ya se describi6 anteriormente como tipo de estrofa. Veamos

un modelo del siglo XVI:
LA LAVANDERA

Yo me levantara, madre,

la mafiana de San Juan,

vide estar una doncella
ribericas de la mar;

sola lava, sola tuerce,

sola tiende en un rosal;
mientras los pafios se enjugan
diee la nifia un eantar:

-;Do los mis amores, do los,
do los andaré a buscar?

Mar arriba, mar abajo,
diciendo iba el cantar:
-Digssme, td el marinero,
que Dios te guarde de mal,

si los viste mis amores,

si los/viste alla pasar.  (Andnimo)

sl

SEGUIDILLA.-También se estudié como tipo de estrofa lirica. Veamos®

otros dos cjemples:

Tienes ojos azules,
ojos de gloria,

y los mios te piden
misericordia.
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“FEl amor que te tengo
parece sombra,
cuanto més apartado
még cuerpo toma.
La ausencia es aire,
que apaga el fuego corto
y enciende el grande.

‘GENERO EPICO.-La LEYENDA es un poema narrativo en el que se describe

un suceso tradicional histérico, moral etc. José Zorrilla eseribi6 LA LE—
YENDA DE DON TENORIO, Bécquer *“MAESE PEREZ ET. ORGA-
NISTA”, “EL MONTE DE LAS ANIMAS,. Espronceda “EL ESTU—
DIANTE DE SALAMANCA”; Ntfiez de Arce “RAIMUNDO LULIO”.

La EPOPEYA es el poema més elevado y brillante del género. Escoge un
tema de perfiles grandiosos; en el que intervienen fuerzas cclosales, del cie-
o o de la tierra. (Héroes, gigantes, capitanes, marinos, etc.) Son modelos
LA ILTADA y LA ODISEA de Homero; LA ENEIDA de Virgilio, LA
DIVINA COMEDIA de Dante; el FAUSTO de Goethe, el KALEVALA
de Lomnrot, ete.

EL POEM A HISTORICO no llega a las alturas de la epopeya, y més bien
adopta caracter personal, para ensalzar a determinadio héroe o accién mili-
tar.’ El CARLO FAMOSO de Crist6bal de Virdes se refiere a los hechos
del emperador Carlos I de Espafia. LA DRAGONTEA se refiere a los epi-
godios de pirateria de Francisco Drake, de Lope de Vega.

EL POEMA BURLESCO adoptala forma de un poema serio pero su in-
tencion es humoristiea como lo realiza Lope de Vega con la GATOMA
QUIA, lucha de los gatos Micifuz y Zapir6én por la gata Zapaquilda. José
de Villaviciosa es auntor de La:MOSQUEA. Se atribuye a Homero la BA-
TRACOMIOMAQUIA o lucha de ratones y ranas.

GENERO DRAMATICO.-La LOA es una breve composicién de elogio. EL AU-

TO SACRAMANTAL es una breve comedia de fondo religioso o dogméti-
o, exhibiendo algin problema meral o filos6fico. Calderén eseribié6 EL
GRAN TEATRO DEL MUNDO. Sor Juana Inés de la Cruz es autora de
los Autes EL DIVINO NARCISO, SAN HERMENEGILDO y EL CE—
TRO DE JOSE,

EL MONOLOGQ es el parlamento escénico de un sblo actor. El DIALOGQ
es la conversacion dramética entre dos actores. El PASILLO es una pieza
muy breve a manera de entreacto, casi sierpre slegre y optimista. El EN-
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TREMES es una comedia breve de dos o tres escenas sobre temas hum
risticos, amorosos, legenarios etc.
EL SAINETE es una comedia con aplicaciones musicales. La ZARZU
LA es una comedia musical con coros. La COMEDIA es la representaci
escénica de un problema familiar, amoroso, sentimental etc, en forma fin

y psicolégico. El DRAMA es la representacién de un problema agudo y fuer=

te, pasional. La TRAGICA agudiza lo pasional del drama. La OPERA es
una comedia musical con actores consagrados en EL CANTO, es degjs,

especializados como TENOR, BARITON(O, SOPRANO, CONTRALTO .

(8

ete. y la OPERA, el producto m4s elevado y costoso del género es la re-
presentacién de un drama o tragedia musical, enteramente cantada. Los:
actores son primeras figuras en el arte. Cuenta con grandes escenarios,

tramoya, luces etc.

GENERO MIXTO.-La SATIRA es una critica mis 0o menos apasionada contra .

las costumbres, los vicios rociales, politicos, religiosos etc. 1.0s escritores sa-

tiricos m4s notables son Quevedo, Martinez Villergas, Mariano José La-"

rra etc. Es muy antigua en la poesia castellana. Ya en tiempo de Enrique
IIT y de Juan II se divulgaron las célebres COPIAS DEL PROVINCIAL =~

ridiculizando al monarea y sus ministros.

La FABULA originaria de la India(Bilpay), de Grecia(Esopo) y de Roma
(Fedro) presenta una critica m4s o menos moderadas de las costumbres hu- k<

manas valiéndose los autores de animales y objetos.

La EPISTOLA es una carna poética en la q’ comentan los episodios nacio-
nales las costumbres, los problemas sociales, dando consejos morales a lag
autoridades o particulares. Es notable la EPISTOLA MORAL DE FER __
NANDEZ DE ANDRADA y la de Quevedo al Conde-Duque de Olivares.

El resto de los géneros es de fAcil comprensiou, pues son temas familiares a los

sefiores maestros.

Los Ples {llétricos Clasicos
LI

Los griegos y romanos emplearon en sus poemas medidas especiales de rit-

mo, de dos o tres sflabas, variables segtin sus acentos. Los m4s importantes son:

Para mejor comprensi6n sefialamos con un PUNTO la sflaba TONICA o

SONORA y con una RAYA la sflaba ATONA o SORDA:
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_ Dactilo (3 silabas) - ..

(Ténica, Ténica, Sorda) I-ni-til
(Sorda y Ténica) A-yer
(Ténica, Sorda y Ténica) A-ho-ra
(Sorda, Ténica y Ténica) Es-plén-di-do
(Té6nica y Té6nica) Fé-sil
(Sorda y Ténica) Co-mf
(Té6nica y Sorda) Ve-te
(Sorda y Sorda) Se-da
(Sorda, Sorda, Sorda,) Far-ma-cia
(T6nic-, Ténica, Ténica,) In-cli-to !
Anfimacro (3 sflabas) - . - (Sorda, Ténica, Sorda,) A-p6s-tol
Dispondee (4 sflabas) - - - - (Sorda Sorda Sorda Sorda) A-ca-de-mia
Procelecesmatico (4 sflabas) . ... (Ténica Ténica Té6nica Ténica) Es-pe-cia-lis-ta
(Sorda Ténica Té6nca Sorda) Dra-ma-tur-go

Apapesto (3 sflabas) . . -
Coreo (2 silabas) -.
anfibraco (3 silabas) . - .

Pirriquio (2 silabas) . .
Troqueo (2 sflabas) - .
Yambo (2 sflabas) . -
Spondeo (2 silabas) - -
Moloso (3 silabas) - - -
Tribaco (3 sflabas) . ..

Coriambo (4 silabas) - .. -
Hay que advertir, que las palabras castellanas que presentamos como mo-

delos de los pies métricos, no coinciden exactamente con las palabras griegas, cu-

yos acentos y espiritus les dan un cafion més preciso.

£os Pies Métricos fllodernes
LIi

Los vereos castellanos del Mester de Clerecia son 14 sflabas o alejandrinos.
Los versos del romance y de la mayer parte de los poemas son de 8 sflabas. Fs
raro el uso de versos de tipo francés de 9 silabas. Los poetas modernistas (Rubén
Darto, Leopoldo Lugones, Julio Herrera y Reising, Guillermo Valencia ete) em -
plean los versos eneasilabos con elegancia:

“JUVENTUD DIVINO TESORO,

ya te vas para no volver,

cuando quiero llorar, no lloro

y a veces lloro sin querer”’ (Dario)

Asuncién Silva (colombiano), Diaz Mir6n (mexicano) y el propio Dario
(nicaragiiense) emplean excepcionalmente versos de 15, 16, 17, a 23 y 24 sflabas:
I.a poesia moderna apenas usa la rima. Una anarquia reiterads en el metro, en la
rima, en la misma expresién poética, perdida en metdforas extrafias, abstraccio-
nes, irrealidad. El influjo de Baudelaire, Verlaine, Rimbaud, Mallarmé y otros
poetas franceses produjo una poesia decadente, enfermiza, sentimental. Las poe-
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tizas ‘de América sin excepeién' inundan sus poemas de sensusalidad ofyag
Pablo Neruda, Maples Arce, Renato Leduc se pierden en desasimientos y ne;
ciones. Diaz Mir6n rinde excesivo culto a la rima. Luis G. Urbina sucumbe en
_sentimentalismos relterados como Amado Nervo L6pez Velarde renueva las

Actualmente la poesia sigue la moda general del Arte en ubstracciones y logog
fos mentales.

Qportaciones Dialectales
LI

La poesia e~panola se refugxa también en las regiones nacionales ( Gshcxa,

Valescia, Catalufia). Veamos una muestra del gran poeta *Lemosin” Auslss
March:

Lo temps es tal que tot animal*brut
requir amor cascu trobant son par.

Lo cervo brau sent en los bosch bramar,
e son fer bram per dole cant es tengut:
agrons e corbe han melodia tanta

que llur parell de tan s’enamora

Lo rossinyol de tal ca s’entreayora

si lo seu can sa’namorada spanta

(Ausias March)

TRADUCCION.-Viene el tiempo en el cual todo huésped de los bosques
necesita amor cada uno encuentra su par. Oigo al ciervo salvaje bramar en la sie-
rrd y su clamor salvaje es considerado como melodioso. Garzas reales y cuervos
tienen en la voz tal dulzura, que sus semejantes se enamoran de esta armonia. A
compadecer seria el ruisefior si sus acordes fueran el pavor de su amada.

Lan quam vei fusill et flor parer

dels albresg et illi ramel

et aug lo chan que faun el brueil
lag:ranas el riu, el bos l'auzel,

adonex mi fuleba em floris

em fruchs amors el cor tan gen

que la nueit me retsida

quant autra gen dorm e paux et sojorna.

(Arnaud Daniel) (CATALUNA)
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TRADUCCION .-Desde que veo en las ramas de los rboles abrirse hojas
y flores; cuando escucho al ciervo bramar en los bosques; cantar a las ranas al
porde del arroyo y a los pajaros gorjear en la enramada, entonces amor ea mi co-
razén nace también en flores, en frutos, en hojas, tan dulcemedte que yo velo la
poche cuando todo el mundo descansa y duerme.

Por deus, corazén, mal me matades,
e pela vossa nem minha non fazedes,
e pouco, se assi for, viveredes,

ca, senhor porque m’assi matades

Al cuid’ach nom no vosso cuydar

mal dia forom meus el hos cantar

a fremosura porque me matades

agora que eu moiro jcon quem ficades?

Vcs con ela, par deus nom ficaredes,
e sge eu moiro migo morredes
ca vos noit’e dia migo ficades

Mays vosso cuidado pode chegar
Hu est a dona que rem nom quer dar
pormi, ca geempre conmigo ficades.

Ayras Nufiez (GALICIA)

TRADUCCION.-Por dios, corazén, me matais muy mal
y por vuestra cuenta la mfa no haceis
y si asf haceis poco vivireis
porque, seiior, asf me matais

Por cuidar mi amor no os puedo cuidar

mala suerte me dais al celebraros ;
con mi belleza (mi dama )porque me matais

y ahora que muero ;quaé hareis?

Vos con ella por dios que no gozareis
y si yo muero morireis conmigo
porque noche y dia conmigo sufris

Pero vuestro cuidado puede llegar
donde esté la dama que no me quiere amsr
por eso conmigo al fin morireis.
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La Bastifistica.-Significado $diombtico.
(ndfisis de un Mlodelo

Liv

La Estilistica es una ciencia nueva que trata de penetrar profundamente
en el lenguaje para interpretarlo gramatical y psicol6gicamente. La interpreta =
ci6én abarca los siguientes conceptos:

1) Estilo personal del autor

2) Situacién del autor en su ambiente

3) Ambiente que rodea al poeta

4) Costumbres que refleja el poema

5) Aspecto positivo del poema

6) Aspecto negativo del poema

7) Valor literario del poema

8) Valor concepcional y social, moral ete.

Examinemos “LA SUAVE PATRIA” de Raméa Lopez Velarde, uno de
nuestros poetas de personalidad definida:

PROEMIO

Yo que sélo canté de Ja exquisita
partitura el intimo decoro,

alzo hoy la voz a la mitad del foro
a la manera del tenor que imita

la gutural modulaci6én del bajo,
para cortar a la epopeya un gajo.

Naveégaré por las ondas civiles

con remos que no pesan, porque van
como log brazos del correo chuan
que remaba la Mancha con fusiles.

Y diré con épica sordina:
la Patria es impecable ¥ diamantina,

Suave Patria: permite que .te envuelva
en la mAs honda musica de selva

con que me deleitaste todo entero,

al golpe cadencioso de las hachas,’
entre gritos y risas de muchachas

y péjaros de oficio carpintero.
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A primera vista observamos un poema en versos endecasilabos con rima
consononte. Lo primero qua nos dice el poeta es.que hasta este potma cant6 de
la “partitura” o historia patria, el “intimo decoro’’, es decir el episodio sobresa’
liente de la Conquista, en el que Cuauhtémoc representa el heroismo absoluto. El
pocta alza hoy la voz en “la mitad del foro”’ (en el escenario del teatro donde de-
clam6 su poesia, premiada en unos Juegos Florales) con voz profunda de barfto-
no. Esta era la voz natural del poeta. Entre el “tenor y el bajo™ se encuentra el
“baritono*’ de voz intermedia.

El poeta anhela ‘“‘cortar un gajo’’ a la epopeya de la defensa de los az—
tecas ante la invasién hispano-tlaxcalteca guiada por Cortés. Pero el poe-
ma no serh ‘‘bélico’”’ como parece corresponder al grandioso tema de la defensa de
Tenoxtitlan, sino “civil”’, es decir, se referira a las bellezas naturales, a la vida so-
cial mexicana, a los valores artisticos, a sus hombres y mujeres etc. Esta ‘‘navega-
cién’”’ gimbélica coincide con la de los herdicos defensores de Tenoxtitlan, que li-
braron su batalla final en las aguas del Lago de Texcoco. Los “‘remos’ de la nave
simbélica serdn como los ‘‘fusiies’” del correo chuan que recorria la Mancha en la

diligencia.

La primera exclamacién del poeta se refiere a la virtud total de la Patria.
Es ‘‘Impecable” (su actitud defensiva ante los conquistadores no tiene mancha)
y “diamantina” es decir resplandece por su gentileza herdica como un diamante
la actitud del guerrero Cuauhtémoc. A manera de manto sagrado el poeta anhela
“envolver’” o “rodear”’ a la Patria con la misica nativa y virgen de la selva en
cuyos alrededores naci6 en Jerez (Zacatecas) el poeta, entre el bullicio de las j6-
veues risticas y los pajaros.

Patria; tu superficie es el maiz;

tus minas, el palacio del Rey de Oros,
y tu cielo, las garzas en desliz,

y el relampago verde de los loros.

El Niito Dies te escritur6 un establo
y los veneros de petréleo el diablo.

Sobre tu capital, cada hora vuela,
ojerosa y pintada en carretela;

y en tu provincia, del reloj en vela
que rondan los palomos colipavos,
las campanadas caen como centavos.
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‘México es tipicamente - productor de mafz. Posee minas valiosas desde
tiempos remotos, de oro, plata, hierro, azogue, ete. I.a mina ‘Valenciana” de
Guanajuato beneficiada por la Colonia, di6 plata para todo el mundo. Sus ttoe-
les se ahondan centenares de metros bajo tierra. En realidad todo Guanajuato es-
t4 edificado con barro argentifero. Por consiguiente México posee un simbblico
palacio de riquezas. El cielo en Zacatecas y otros muchos lugares es didfano, de
sutil transparencia (Recuérdese el tema de Alfonso Reyes sobre el Valle de Ani-
huac como la ‘‘regién mis transparente del aire”’) y semeja la blancura del plu-
maje de las garzas. Igualmente la selva mexicana se estremece con las réafagas
verdes de los loros. Los dioses propieiaron en México la fortuna. Las masas indi-
genas de vida miserable, satisfacen su dolor con la devocién La vivienda abori-
gen fué siempre un jacal paupérrimo, equiparado al “‘establo” en que naci6 Je-
stis. Pero como contradiceién la naturaleza di6 a la Patria grandes veneros petro-
lfferos, que por las dificultades y conflictos ocacionadus desde su origen, parecen
dadiva diabélica.’

Sobre la capital de México las horas pasan vertiginosamente. Este fen6me-
no lo han observado cuantas personas llegan a ella. La expresién unAinime es
“aqui el tiempo vuela”. Los habitantes, particularmente las mujeres, por el aje-
treo cotidiano estin nerviosos y de prisa, corriendo de un lado para otro en ‘ ca-
rretela”” es decir en el coche de caballos del siglo XIX, llamado “manuela, calan-
dria, siméa” ete. En la provircia (todas las capitales provincianas tienen su ca
tedral o iglesia mayor construida por la Colonia) el gran reloj de la catedral es el
vigia y gufa absoluto de los ciudadanos. Los palomos de cola vuelta, tan airosos
y gentiles anidan en los huecos de las torres. Las horas basicas, las 12, las 6 de
la tarde (hera del rosario) y en general todo el horario cotidiano se desarrolla con
campanadas fuertes, solemnes, profundas, que repercuten en los aledafios o valles
ciudadanos.

Patria: tu mutilado territorio
se viste de percal y de abalorio.

Suave Patria: tu casa todavia
es tan grande, que el treo va por la via
como aguinaldo de jugueteria.

Y en el barullo de las estaciones
con tu mirada de mestiza pones
la inmeusidad sobre los corazones.
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El territorio meaxicano estd “mutilado” por la odiosa venta que hizo el ge-
peral Antonio Lépez de Santa Anna a los norteamericanos de Texas, Arizona,
Nuevo México y California por unos miserables millones de pesos. Las mujeres
humildes visten telas baratas de percal y gustan de adornarse el euello y los bra-
zos con collares y esclavas de cuentas de azabache, 6palo, cristal, madera, etc., de
bajo precio, pero de singular vista.

La “casa mexicana’’, el territorio nacional, es muy grande todavia cuando
vivia Lopez Velarde. Atin no se habia construido el ferrocarril del Sud Pacifico en
los tramos Guadalajara-Tepic. Aun no se habia puesto en servicio el ferrocarril de
via ancha México-Veracruz. Atdn no existia el trazo del ferroearril del Sudeste, ni
exigtian varios importantes ramales en el Norte y menos en el Noroeste. Por eso
el Poeta contempla la superficie nacional con trenes lentos, de material viejo, que
van por el territorio como achicindose tal como los trenecillos .de juguete infantil
en los aguina'dos navidefios.

En las estaciones del ferroearril, las mujeres mexicanas, muestran, natural-
mente su belleza genuina, caracterizada por ejemplo en ojos profundos de inten-
so mirar. Es costumbre en todos los pueblos por los qu= el ferrocarril pasa, bajar
a la estacién al paso del tren.En las mujeres solteras, hay siempre una infinita
ilusién en las miradas a los viajeros actitud perfectamente captada por el poeta.

Suave Patria en tu térrido festin
luces policromias de delfin

y con tu pelo rubio se desposa

el alma, equilibrista chuparrosa

¥ a tus dos trenzas de tabaco sabe
ofrendar aguamiel toda mi briosa
raza de bailadores de jarabe

Tu barro suena a plata y en tu pufio
su sonora miseria es alcancia;

y por las madrugadas del terrufio
en calles como espejos se vacia

el santo olor de 1a panaderia.

En los fuegos artificiales (el torito caracteristico) las bengalas lucen poli-
cromias de delfin. Las mujeres rubias son de alma sensitiva (el alma ‘“‘equilibrista
chuparrosa’) con facetas de ternurs y pasién como la policromia de las plumas
del colibri. Y eu las mujeres morenas, los bailadores de jarabe ofrendan los jugos
vegetales en los festejos (las trenzas de color tabaco en las mujeres del pueblo).
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3
Ya dijimos que en Guanajuato el barro, la arcilla bisica de los fundos mi-

neros, sirvié durante siglos para los cimientos urbsnos, barro que contiene Ia.ma,1

argentifera. El hombre humilde del pueblo guarda el PESO de plata como aho-:

rro. Todos los pueblos provincianos tienen su empedrado callejero por lo comiin
limpio y aseado (Ver Guanajuato, Zacatecas, Morelia, Tepic) y -efectivamente,
en las primeras horas matinales se esparce por las calles un penetrante olor a pan
caliente.

Cuanto nacemos nos regalas notas,
después un paraiso de compotas

y luego te regalas toda entera,
suave Patria, alacéna y pajarera.

Al triste y al feliz dices que si
que en tu lengua de amor prueben de tf
la picadura del ajonjoli

Y tu cielo nupecial que cuando truena
de deleites frenéticos nos llena

Trueno de nuestras nubes que nos bafa
de locura, enloquece a la montaiia,
requiebra a la mujer, sana al lunatico,
incorpora a los muertos, pide el Viitico,
y al fin derrumba las madererias

de Dios sabre las tierras labrantias.

Trueno del temporal: oigo tus quejas,
crujir los esqueletos ep parejas,
oigo lo que se fué lo que ain no toco,
y a la ahora actual con tu viento de coco
Y oigo en el brinco de tu ida y venida
- joh, trueno, la ruleta de mi vida;

En las costumbres nacionales, la compota es un plato indispensable. Los
bautizos se amenizab con musica y bailes, adornos de cadenetas, convite etc. El
mexicano es por naturaleza compasivo con sus semejantes, caritativo y cordial.
Estd demostrado que- México es uno de los paises en que las gentes no niegan
amistad y limosna a todo el que las necesita. Por eso el poeta caracteriza muy

bien estos dones morales.
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Las tormentas en tierra ealiente, son muy fuertes. Los pueblos se estreme-
cen cuando las nubes descargan por horas su electricidad ruidosamente. Tras de
los truenos vienen los rayos que son RAMAS ARBORESCENTES muy bien ob-
servadas por el poeta ‘‘Las Madererias de Dios” se derrumban sobre los campos
de labranza. El tableteo tronal despierta en el poeta la semejanza con su vida,
llena de pasiones y desmayos. Sin embargo debemos advertir que en esta pintura
final que L6pez Velarde hace de su vida, hay mas de fantasia que de verdad,
pues aunque fué siempre un formidable SENSITIVO e IMAGINATIVO, en rea-
lidad su vida provinciana fué apacible, como corresponde a un profesor de Lite-
ratura, consejero del Municipio del pueblo de Jerez, y ciudadano sensato. Sus pa-
siones por Sara y Fuensanta, son las alternativas de su temperamento sensual cu-
yos conflictos culminaban en crisis de soledad y aventura. Sus amores son més
bien intelectuales que afectivos.

Cob esto terminanos la primera parte del poema que nos descubre:

1.- Un brillante estilo que renueva la metifora

2.- Un joven de buena presencia, intelectual, en un pueblo clerical, lluvioso y
mon6tono, que mata su aburrimiento con escapadas amorosas y poesia de
descarga sentimental.

3.- Una bellisima visi6én de la Patria, en sus costumbres.

4.- Un perfecto dominio de la imagen literaria y de la alegoria.

5.- Un aspecto positivo al cantar la primera figura de la epopeya de Anshuac
frente a la Conquista.

6.- Un profundo amor a su patria, una reminiscencia que llega a las etapas infan-
tiles y adolescentes

7.- Un gran valor moral mareando las contradicciones vitales, sociales y eco—
n6micas de México, con un anhelo latente de perfeccién.

Noétese, pues, como la Estilistica nos conduce por caminos hasta hoy no pe-
netrades de la exégesis literaria, biografica, social, ete. del poeta.

£a Critica como &lemento Lingtiistico y
Literario
LV

La critica es el arte de juzgar una obra artistica en general. No hay pleo-
nasmo en esta definicién, pues precisamente el JUICIO es por si solo un ARTE,
Se ha discutido si la critica es un valor literario o no. Las opiniones de Croce, son
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radicales. Tanto a 1a Historia, como a la Critica les resta valor artistico. Pero lg
realidad ha demostrado que hay numerosos casos en los que la ecritica supera a
la misma produccién literaria que juzga, como en el cuso de Menéndez Pelayo, cu-:
yos prologos a los poetas anteriores al siglo XV .superan eon mucho el mérito - de.
los propios poetas. Los requisitos indispensables son CIENCIA, IMPARCIALI-
DAD, BUEN GUSTO.

La critica no es, como algunos sectores sociales suponen, CENSURA sfno.
CRITERIO justo y razonado de lo positivo o constructivo de la obra que se estu
dia, sefialando al mismo tiempo si la hubiera, la parte negativa o deficiente. No
debe olvidarse que en nuestros dias una parte: de la critica se ha transformado en
BIOGRAFIA, con tal amplitud, que son ya millares las obras censagradas a los
grandes episodios, a los grandes hombres, monarecas, estadistas, artistas, estrate-
gas, politicos, misicos, poetas, dramaturgos, etc. El noventa por ciento de estas
biografias son labor de critica. En ellas se estudia el ambiente, la época, las con-
comitancias sociales y politicas etc. El lenguaje de la critica ha de ser sobrio,,
preciso, elegante y lleno de sincera documentacién. No cabzn en él metaforas ni
alegorfas, ni excesos lingiiisticos de mal gusto.

Pecutarilades def Lenguaj: tspafiofl en México
LVvI

1) Se nota abundancia de giros dialectales (Blanquillo, bauqueta, concudio, fue--
te, ahorita, mayugén, virote, bolillo, telera, dotor, pior, polvadera, naguas, ]
maistro, jalar, juir, fierro, rete, aguelo, etc.) (Maroma, mero, perrilla, pachén,

recamara, traste, trinche, jediondo, jalonear, garrotero, enchinarse, encuerar-
se, atoror, chotear, bitoque, carcajear, apergollar,)

2) Tendencia familiar a emplear las abreviaturas nominales , (Chana, Lala, Me-
mo, Chuy, Bachi, Goya, Licha, Tofia, Lupe, Tacha, Chayo, Chepa, Queta,
Lucha, etc.)

3) Empleo muy generalizado de las letras S por Cy 8 por Z: (ExcurCién, ilu.
Cibn, extenCion, MeZa, (Mesa) EspinoZa (Espinosa) RaZura (Rasura) An-
Zures (Anstrez) ete.

4) Confusién frecuente de las formas verbales del PRESENTE y PRETERITO
(Ayer VENIMOS)

5) Supresién de la S en lue ecombinaciones SC y CS: DiCiplina, PreCindir ete.

6) Substitucién frecuentisima de la Z por S Sarsa (Zarza) SolloSo (SolloZo)

7) Empleo del NOMINATIVO en lugar del POSESIVO (Estas casas son DE
NOSOTROS (NUESTRAS)
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8) Fmpleo del verbo pronominal PARARSE come equivalente a PCNERSE DE
PIL. i
9) Empleo frecueatizimo de la LL por Y: Aller, ralla, papallo, Pitahalla, hull6,
ete.
10) Empleo constante del verbo FREGAR como sinénimo de MOLESTAR.
El ““corrido’” mexicano es una valiosisima aportacién al folk-lore del idiorr}a.
Son centenares de romances populares con temas historicos, amorosos legendarios
etc. B la obra de Rubén M. Campos pueden apreciarse numerosos poemas cu}-
tos y populares con intencion humoristica dedicados a los polificos del pasado si-
glo (Coplas del niguel, coplas de los cangrejos, coplas a Mam4 Carlota ( Esposa
del Emperador Maximiliano) ditirambos violentos contra el gener%l Santa A.n?,,
los reaccionarios que lucharon contra Judrez las modas de la crinolina y el miri-

faque, el Negrito Peeta ete. gk

f.o0s Ripics Pcé(icos ‘/ 2
LVII

Se llaman asf las expresiones triviales, innecesarias o de mal gusto, unas
veces empleadas como relleno y otras como necesidad métrica. Por ejemplo, en
““Don Alvaro’ del Duque de Rivas hay expresiones como esta:

All4 para Navidad,

cuando empiece el tiempo frio,
vo te llevaré, bien mio,

que conozeas la ciudad.

Es obvio que en Navidad (mes de riguroso invierno) hace frio, luego so._
bra 1a referencia. El apelativo ‘'bien mio” como muestra de afecto, es igualmente
innecesario, pues aparece como un relleno para busear la meadida y la rima. Nues-
tro poeta Diaz Mirén adolece de muchos ripios, aunque en otros poemas sea
magnifico. Veamos algunos:

“La payita se llama Sidonia;
vino a México en una barriga’

Una barba con hoyuelo
como vientre con ombligo.

Tetas vastas como frutos
del mas prédigo pspayo.
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Tan abierta de brazos como de piernas,
tocas el arpa y luces madera y oro.

Y td en aquel catre
tan tiesa, tan muda,
tan fria, tan seria
y asf tan rechula.

(A la madre muerta)

Los Apellidos en ef FAioma Bspafio! de (léxico
LVIII

Habitualmente vemos los apellidos QUIROZ, CORTEZ, VALDEZ, INEZ,
CAZESUZ substituyendo la S correta por la Z intrusa. Lo mismo sucede con PE-
DROZA, LOZADA, OROPEZA. Atn recordamos el cartel que ostenté un teatro
de la metrépoli en el que con grandes letras leimos:

“TEREZA MONTOQYA” Probablemente el fendmeno que se produce es la suavi-
zaci6n de la consonante S. En la capital de la Repidblica, a un lado del bosque
de Chapultepec, en terrenos de la sucesién del general Plutarco Elias Calles, hay
un cartel de gran tamafio con este rétulo: COLONIA ANZURES. Tamafio disla-
te debe ser corregido. Debe escribirse COLONIA ANSUREZ, que es el apellido
correcto derivado del castellanisimo ANSUR.

Movimienfos Lingiiisticos Literarios de (os dos
altimos Siglos.
LXI

1) MODERNISMO.- Su cuna puede hallarss en los postreros fulgores del
romanticismo. Caracteristicas: invocacion a la soledad; individualismo; amor a lo
nocturno, fantasmal, funéreo; preparacién para la muerte. La estrofa adquiere
elegancia sentimental. Poco a poco van surgiendo las que podemos llamar ‘sec-
tas”’ del modernismo. El concepto del ““arte por el arte’” da vida al PARNASTA-
NISMO, que nace en Parfs con Catulo Mendes, Sully Prudhome, Leconte de Lis-
le, Juan Moreas, José Maria de Heredia y Rubén Darfo. La poesfa alcanza su
miés alta perfeccién formal, aunque en su fondo es fria y académica. E!l refina —
miento pule los versos hasta lo inverosimil.
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2) Otra secta es el SIMBOLISMO. Su esencia es el animismo. Animar los
objetos que nos rodean como si tuvieran vida propia. Fantasias auditivas o visua-
les, sinestesias de Jas impresiones, misterio ¥ audacia melédica. Hasta las letras
del alfabeto adquieren color. Hasta las calles y pueblos adquieren olor. Como
ejemplo veamos el célebre soneto de Arturo Rimbaud uno de los corifeos de la
secta:

“A negra, E blanca, [ roja, U verde, O azul, vocales
diré algiin dia vuestros latentes nacimientos.

Negra A jub6n velludo de moscones hambrientos
que zumban en las crueles hediondeces letales.

E candor de neblinas, de tiendas, de reales

lanzas de glacier fiero y de estremecimientos,

de umbelas; I las ptrpuras, los esputos sanguientos,
las risas de los labios furiosos y sensuales.

U temblores divinos del mar inmenso y verde
Paz de las heces. Paz con que la alquimia muerde
la sabia frente y deja méas arrugas que enojos.

0. supremo clarin de estridores profundos,
silenciosos perturbados por angeles y mundos,
iOh, la Omega, reflejo violeta de sus Ojos!

Para depurar el sentimiento se emplea el “ritornelo’”. Edgardo Poe se es-
pecializa en sus poemas ‘““El Cuervo” y “La Campana’.

“Never, nevermore,
never nevermore’’

3) DIABOLISMO.-Algunos simbolistas se consagran a envocar a Satanés, los ac-
tos magicos, las brujas, los elixires de Saturno, el rito del Dios Pan. El poeta se
siente en un paramo de abandono. Divs ne le da la felicidad.

Es una poesia decadente, alambicada, de sentimientos sexuales y anarqui-
cos. Representan esta tendencia Baudelaire, Verlaine, Mallarmé, y Lau-
treamont (Isidoro Ducasse). Los tépicos comunes son hospitales, cemente-
rios, depoésitos de cad4dveres. olor a iodo, iodoformo y otros anestésicos.
Mujeres perdidas enfermas, podridas como una carroiia del Mal. (De Bau-
delaire ‘‘Las flores del Mal”. De Verlaine ‘Poemas saturnianos”. De Lau-
treamont “Cantos de Maldoror”).
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4) PRERRAFAELISMO.-Es un retorno al clasi¢cismo mediceval, suprimiendo
met4foras y anarquia sintictica. Los més destacados son Dante Gsbriel
Rossetti y William Morris.

5) FUTURISMO.-8e debe a Felipe Tomas Marinetti. Sus caracteristicas son:
Destruccién sintactica, abolicién del adjetivo y adverbio. Emp’en del verbo
en ivfinitivo, suprimir la puntuaciér, empleo de signos mateméticos y
musicales. Siguieron esta modalidad Juan Pedro Lucini, Pablo Bruzzi, Al-
do Palazzeschi.

6) DADAISMO.. Fué iniciado por Tristdn Tzara en 1916. Sus caracteristicas mg-
sica de palabras, abuso adjetival, pensamientos brumosos, aparicién del
subconsciente.

7) MUSICALISM() - Fué iniciado por Julio Herrera Reisig.-Se trata de emplear
en el verso palabras de sentido estrictamente melédico, con un ritmo con-
tinuo en un tono definido. Para apreciar este aspecto poético,: translada —
mos el poerna titulsdo “Solo Verde-Amarilio para Flauta, Llave de U".

‘“Ursula punza la boyuna yunta;
la lujuria perfuma con su frata,

la pibera frescura de la ruta

por donde ondula la venusa junta.

Recién la hirsuta barba rubia apunta
el dios Agricultura. La impoluta

ufia fecunda del amor, debuta,

cual una duda nupcial pregunta.

Anuncian lluvias las adustas lunas.
Almizcladuras, uvas, ace:tunas,

gulas de mar, fortunas de las mu-as,
han madurado todas las verduras.

Hay bilis en las rudas armaduras

y una burra hace hablar las cornamusas.

Puede observarse que el poeta emplea 46 veces la letra U, como clave me-
l6dica.

8) CUBISMO.- Fué iniciado por Guillermo Apolinaire en Francia, en sus
poémas ‘‘Alcools” y ‘“‘Caligramma’’. Su tendencia es la de formar una estructura
tridimensional con cada estrofa, observar cada fen6meno como un conjunto de
facetas que le dan un aspecto de construccién sblida, cibica.
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9) CREACIONISMO.- Nacib en Espafia con Gerardo Diego con orienta-
ciones muy semejantes a las de ios PRERRAFAELISTAS.

10) ESTRIDENTISMO.- Nace en México con Manuel Maples Arce, Ger-
méan Listz Arzubide y Arqueles Vela. Es musica'de palabras y anarquia de con-
ceptos. El modelo de esta poesia decadente es “El Memorial de la Sangre” de
Maples Arce:

En la desierta oscuridad en donde brota la sangre
la noche de la angustia rompe

la forma maternal que un gemido desflora;
misterio ensangrentado de tu cuerpo

primer deslumbramiento, lo azul azulinizado.....

Un fragmento de “Andamios Interiores”:

La ciudad insurrecta de anuncios luminosos
flota en los almanaques

y alla de tarde en tarde

por la calle planchada se desangra un eléctrico”.

11) SOBRERREALISMO.-Uno de los modelos mejores, dentro de lo de-
cadente, es Pablo Noruda, chileno, cuyo verdadero nombre es Neftali Reyes. Sa
téenica consiste en desasirse de la realidad, en ver los objetos y fendmenos como
colgados en el espacio, como irreales, étereos, ingrividos. Su poema caracteristico
es “Residencia en la Tierra”.

““Veo el verano extenso y un esterior saliendo de un granero
bodegas, cigarras,

habitaciones, nifios,

durmiendo con las manos en el corazon,

soniando con bandidos, con incendios,

veo barcos

veo arboles de médula

erizados como gatos rabiosos,

veo sangre, pufiales y medias de mujer,

y pelos de hombre,

veo camas, veo corredores. donde grita una virgen
veo frazadas y organos-y hotel”.

12) GITANJAFORISMO.-Ya dijimos que. este acertadisimo nombre se
debe a Alfonso Reyes. Consiste en una jerga de palabras hibridas, muchas sin
realidad, otras inventadas para consonancia, otras tomadas de: danzas exétieas,
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con eierto mimetismo musical en busca del ritmo: Puede considerarse como um Veamos la ‘‘SINFONIA DE LOS AVIONES"” de Luis Blane:

aspecto lidico, de juego, de acertijo. Veamos un poema de Vicente Huidobro: = 1,08
Al horitafia de la montazonte aeroplanos
la violondrina y el goloncelo van en pos
descolgada de la linala, de lejanos

llén:

se acerca a todo galope:
Ya viene la golondrina,
la golonfina,

la golotrina,

la goloncina,

la golonclina,

la golonrisa,

la golomina,

la golonlira;

la golombrisa,

la golonchilla,

ya viene la golondjia.....

Veamos el “EL CANTO NEGRO’ del poeta negro de Cuba Nicol4s Gui-

Yambambé, yambambé,
repica e] congo solongo,
repica el negro bien negro,
congo, solongo, del songo,
baila yambé sobre un pié.
Mamatomba,

serambe cuserembé

El negro canta y se ajuma,
el negro se ajuma y canta,

el negro canta y se va,
Acuememe, serembd,

aé,

yambé,

8é

tamba. tamba, tamba, tamba,
tumba del negro que tumba,
tumba del negro, caramba,
caramba que el negro tumba,
yamba, yambé, yambambe.
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indecisos horizontes
dejan ciipulas y mentes
y ciudades portentosas y azuladas
y por cumbres, bulevares y cafiadas
vibran su
ra

)

oy eNE

cual un c6smico fra fra.

Unos van
cual polluelos lechozunos
como mirles halconudos
que en la altura desafiando al huracin
peligrosas curvas dan
¥ prosiguen su rumor
or
or
or
or
or
zumbador.

Como esta estrofa hay otras seis todas ellas formando aeroplanos. Puede

verse el capricho estrafalario del autor y el burdo juego de palabras.

Vocablos y Frases &xtlranjeras que se Emplean

Jrecuentemente
LX

En general todas las palabras y frases que anotamos a continuaci6n, se in-
cluyen en los llamados *barbarismos’ pero contribuyen a engrandecer el caudal

idiom4tico y forman parte de diversos aspectos de la vida social :
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Affaire
Affiche

A forfait
Agitato
Aigrette
Allegretto
Amateur
Argot
Attache
Atrezzo
Baby
Baedeker
Bakelita
Ballet
Baquet
Bar
Barman
Base-ball
Basquet-ball
Foot-ball
Batik
Beef-Steak (Biste)
Beige
Bechamel
Bers aglieri -
Bibelot
Biscuit
Block
Blue

Bluff
Boom
Boomerang
Boudoir
Bouquet
Boy-Scout
Box
Brasserie
Brevet
Bridge
Brioche

Suceso - Francés

Cartel de propaganda Francés
A prorrata - Francés

Animado - Italiano

Penacho - Francés

Aire musical animado - Italiano
Aficionado - Franeés

Dialecto - Francés

Agregado - Francés

Conjunto de utensilios escénicos - Ital.

Nifio pequefio - Inglés

Libro guia - Inglés

Material plastico - Inglés
Bailable - Francés

Asiénto en un vehiculo - Francés
Cantina - Inglés

Mozo de cantina - Inglés

Pelota de base - Inglés

Pelota de cesto - Inglés

Pelota de pié

Estampado de pintura - Polinesio
Filete de vaca - Inglés

Color café con leche -Francés
Salea de crema - Francés
Soldado italiano - Italiauo
Objeto pequiieo artistico --Francés
Porcelana artistica - Francés
Libro de hojas cambiables - Inglés
Baile americano

Noticia falsa - Inglés

Esplendor comercial - Inglés
Machete arrojadizo - Inglés
Tocador de dama - Francés
Ramillete - ¥'rancés

Muchacho explorador - Inglés
Boxeo - Inglés

Cerveceria - Francés

Patente - Francés

Juego de naipes - Inglés

Bollo para el café - Francés

144 .

Broadecasting
Browning
Buffet
Bull-dog
Bungalow
Bureau (Buro)
Cabaret
Cachet
Cake-walk
Calembour
Camerino
Camouflage
Canard
Canelones
Capot
Carnet
Carroussel
Carter
Cartonne
Catgut
Causeuar
Cliche

Clip
Close-up
Clown
Clubman
Cocktail
Cocotte
Cold-cream
Condotieri
Consomé
Control
Copyricht
Coqueluche
Corbeeille
Coupe
Court
Cow-boy
Crack

Radiodifusién - Inglés

Marca belga de pistola - Inglés
Ambigi - Franeés

Perro de presa - Inglés

Casa de campo - Inglés
Mesa con cajones - Francés
Local galante - Francés

Sello personal - Francés
Baile norteamericano - Ieglés
Juego de palabras - Francés
Cuarto de artista - Italiano
Disfraz - Francés

Noticia falsa - Francés
Fideos gruesos - Italiano

Cubierta del motor de automévil - Franeés

Tarjeta de identificacién - Francés

Tio vivo - Aparato giratorio - Franeés
Coraza que cubre por abajo el motor - Inglés
Encuadernacién con tapas de cartén - Francés

Hilo de tripa en cirugia - Francés
Conversador - Francés

Plancha grabada - Francés
Grapa metélica - Inglés

Primer plano -§Inglés

Payaso - Inglés

Socio de un club - Inglés
Bebida de mezclas - Inglés
Mujer galante - Francés
Crema fria (Pomada) - Inglés
Soldados merecenarios - Italiano
Caldo - Francés

Registro -:Inglés

Propiedad - Inglés

Tos ferina - Francés

Cesta de flores - Francés
Coche cerrado - Francés

-Pista de tenis - Inglés

Vaquero - Inglés
Quiebra comercial - Inglés
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Crayén
Crepe
Crochet
Croupier
Chagrin
Chaise-Longue
Champagne
Champignons
Chansonier
Chantilly
Chauvinisme
Chef
Chic
Dancing
Debacle
Debut
Decathlon
Demi- mondaine
Deshabille
Destroyer
Diesel
Diletante
Dock
Dreandnaught
Dumping
Eccoil problema
Ecuyere
Echarpe
Ecran
Elenco
Elite
Entente
Entrecote
Entrefilet
Epatante
Esprit
Eureka
Expres
Fane

Cartoncillo de dibujo - Francés
Téela de crespén - Francés
Labor con aguja de gancho - Francés
Apoderado de casa de juego - Francés
Piel labrada - Francés
Silla de extensién - Francés
Vino espumoso - Francés
Pequeiias setas - Francés
Cantante - Francés
Nata de ciertos pasteles - Francés
Patrioteria - Francés
Jefe de cocina - Francés
Elegante - Francés
Local de bailes - Inglés
Confusién - Francés
Primera actuacién - Francés
Diez juegos atléticos griegos - Criego
Mujer galante - Francés
Traje ligero - Francés
Destructor - Inglés
Motor modelo del ingeniero Diesel - Aleman
Aficionado al arte (Italiano) - Francés
Dérsena - Inglés
Gran acorazado - Inglés
Venta con pérdida - Inglés
Ahf esta la cuestién - Inglés
Amazona de circo - Francés
Chal femenino - Francés
Pantalla - Inglés
Conjunto de personal - Italiano
Lo maés selecto - Francés
Alianza - Francés
Solomillo de vaca - Francés
Suelto de periédico - Francés
Asombroso - Francés
Ingenio - Francés
iBuen resultadoj - Griego
Café al vapor - Francés
Estropeado - Fraucés
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Fascio
Fermata
Ferry-boat
Film

Fiord

Five o’ clock tea
Flirt

Foie gras
Foulard
Foyer
Fraulein
Fricandeau
Fuhrer
Galop
Gangster
Garage
Garconiere
Garden Party
Roof Garden
Gentleman
Geisha

Georgete (Crochet)

Girl

Glacier
Globe-Trotter
Gigolo

Gong
Gouache
Gourmet
Groom

Hall

Hangar
Harakiri
Harlem

High Life
Home
Homme de Paille
H. P.

Ice Cream

Juego de haces de autoridad - Italiano
Calder6n musical - Italiano
Barco de transporte pesado - Inglés
Pelicula - Inglés
Promontorio costero - Sueco
Té de las cinco de la tarde - Inglés
Coqueteo - Inglés
Higado de ganso - Francés
Tejido de seda - Francés
Sala de descanso . francés
Sefiorita de compaiiia - Alem4n
Ternera mechada - francés
Conductor de masas - Aleman
Baile rapido de salén - francés
Pandillero - Inglés
Cochera - francés
Cuarto de soltero - francés
Fiesta en jardin - Inglés
Jardin en la terraza - Inglés
Caballero - Inglés
Cantante y bailarina japonesa - Jap6n
Cresp6n transparente - franeés
Muchacha bailarina - Inglés
Ventisquero - Inglés
Trotamundos - Inglés
Joven profesional del amor - Italiano
Tambor chino?- Chino
Aguada (pintura de agua) - Francés
Gastrénomo - francés
Mozo de hotel - Inglés
Vestibulo - Inglés
Cobertizo - Inglés
Suicidio por apertura del vientre - Japonés
Barrio de negros (N. York) - Africano
Alta vida - Inglés
Hogar - Ingiés
Hombre de paja - francés
Horse power (Caballo de vapor) Inglés
Crema helada - Inglés

147



Intrerview
Jettatura
Jockey
Junior
Kermesse
Klaxon
Koock-Out
Knut
Leader
Leit-Motiv
Lied
Lunch
Macadam
Maestoso
Made In
Méanager
Marathé6n
Marrons glaces
Match
Matinée
Ment
Mise en scene.
Miss
Moire
Music-halli
Musme
Negligee

i Nitchevo!
Tovarish
Yodka
Samovar
Mujik

. Troika
Origan
Outrance
Pancake
Pancracio
Particella
Parvenu

Entrevista - Inglés

. Mal de ojo - Italiano

Jinete - Inglés

El joven - Inglés

Verbena - Inglés

Bocina o sirena - Inglés

Fuera de combate - Inglés

L4tigo ruso - Ruso

Dirigente - Inglés

Idea bésica - Inglés

Cancién alemana - Alemédn
Refrigerio - Inglés

Pavimento de piedra - Inglés
Término musical solemne , Italiano
Elaborado en - Inglés
Manejador, preparadoer - Inglés
Carrera griega de 42 Km - Griego
Castafias en dulce - francés
Combate - Inglés

Mastutino - francés

Lista - francés

Presentacion escénica - Inglés
Sefiorita - Inglés

Tejido que hace aguas - francés
Teatro alegre - Inglés

Mujer japonesa - Japén
Cémodamente - francés

No importa - Ruso

Camarada - Ruso

Aguardiente - Ruso

Cafetera - Ruso

Campesino - Ruso

Coche o trineo de tres caballos . Ruso
Perfume de orégano - francés

A todo trance - francés

Torta de pastel - Inglés

Lucha libre - Griego

Trozo de la partitura musical - Italiano
Nuevo rico - francés
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Passe-Partout
Pastiche
Pendant
Pendantif
Pianissimo
Pickles
Picnic
Pierrot
Pionero

Plaid

Pocker
Poney
Popelina
Pot-Pourri
Prima Donnsa
Pullman
Raconto
Raid

Ravioli
Referee
Rendez-Vous
Reporter
Ring
Ritornello
Reprise
Robbot
Round
Sandwich

Marco para fotografias - francés
Deficiente imitacién artistica - franeés
Hacer juego - francés

Joya para el cuello - francés

Tono musical muy fico - Italiano
Envase de pepinillos. cebollasete. - Inglés
Jira campestre - Inglés

Payaso - francés

Precursor - Inglés

Manta de viaje - Inglés

Juego de naipes - Inglés

Caballo pequefio - Inglés

Tela de seda y lana - francés
Revoltijo - franeés

Primera cantante - [taliano

Vagbo salén - Ingiés

Narracién de un cantante - Italiano
Expedicion - Inglés

Pasta para sopa - Italiano

Arbitro - Inglés

Besamanos - francés

Periodista - Inglés

Cuadrilatero - Inglés

Parte repetida en musica - Italiano
Repetici6n - francés

Hombre mecanico - Inglés

Asalto - Inglés

Emparedado - Inglés

S.0.8. (Save Our Souls) Socorro - Inglés

Savoir Faire
Scherzo
Senior

Set

Sex Appeal
Sheriff
Shampoo
Shock
Short

Side Car

Gracia en la accion - francés

Tono musical slegre - Italiano

El de méas edad - Inglés

Escenario - Inglés

Atractivo sexual - Inglés

Jefe de policia - Inglés

Mexcla de glicerina, jabén, ete. - Inglés
Traumatismo - Inglés

Pantalén corto de mujer - Inglés
Asiento lateral de motocicleta - Inglés
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Sketch
Sleeping Car
Smart
Smoking
Snob
Soiree

Sotto Voce
Spaghetti
Spleen
Staeatto
Stand
Standar
Steward
Succes
Sweater
Tabu
Tallarini
Team
Terra Cotta
Ticket
Toilette
Tournée
Troupe
Trousseau
Trust
Tutifratti
Varietes
Vaudeville
Versta

Vis a Vis
Vol au Vent
Water-Closet
Week-End
Whisky
Yatch
Yoghourt
Yoshivara
Zoo

Cuadro alegre teatral - Inglés
Coche-cama del tren - Inglés
Elegante - Inglés

Traje de etiqueta - Inglés
Aficionado a lo nuevo - Inglés
Fiesta de de tarde - Francés
Iin voz baja - Italiano
Macarrén - Italiano
Aburrimiento - Inglés

Notas rapidas musicales - Italiano
Instalacién - Inglés

En serie - Inglés

Camarero - Inglés

Exito - Fraveés

Jersey sin mangas - Inglés

Lo prohibido - Polinesio

Sopa en tiras - Italiano

Equipo - Inglés

Barro cocido - Italiano

Billete - Inglés

Arreglo personal - Francés
Gira artistica - Francés
Conjunto de artistas - Francés
Equipo de boda - Francés
Reunién de sociedades - 1nglés
Helado de frutas diversas - Italiano
Variedades - Francés

Revista galante - Francés,
Medida de 1.067 metros - Rusa
Frente a frente - Francés
Pastel de hojaldre - Francés
Retrete o excusado - Inglés
Fin de semana - Inglés

Bebida de cebada - Inglés
Barco de recreo - Inglés

leche fermentada - Rumano
Barrio galante del Japén - Japonés
Casa de fieras -Inglés
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Valor JFonético de (as Palabras
LXI

Otro elemento importante en el vocabulario es !a fonética. Ciencia nueva
la Fonologia, va unida a la Estilistica completindola. En la materia fénica se
esconden posibilidades expresivas notorias. Sonidos articulados, juegos de tim—
bres vocilicos, melodia, intensidad, duracién fonética, repeticiones, asonancias,
aliteraciones, silencios etc. Van unidas al matiz afectivo del lenguaje. Un jAhj
puede ser expresado de diversos modos segin la voz como sorpresa,
como desprecio, como repudio, como odio, etc. Una oracién entera puede ser in-
terpretada de muchas maneras segiin sea la intensidad, la matizacién vocélica o
consonante. En ocasiones vocalizamos las palabras separando sus silabas para ex-
presar nn determinado matiz intencional, como cuando decimos: “Ese hombre es
un jim-pro-vi-sa-do;” “Te voy a decir mi pensamiento: jte o-dioj jte o-dio!” Toda
la declamacién poética depende de la fonética. Los mejores actores draméticos han
dependido también de su capacidad de vocalizacién, de matizacién.

El tono y 'a modulacién son indispensables para la beélleza de la emisién
vocul. Los tonos son tres: Grave, Medio y Agudo. La modulacién es el paso de
uno al otro tono. Su discordancia puede provocar la monotonfa o la obscuridad,
Kl grito, el sollozo, la risa, el rictus de terror o melsncolia exigen apropiado tono
de vocalizacién. Supongamos que estamos en presencia de estas estrofas:

“Si tu me dices ; ven! lo dejo todo;
no volveré siquiera !a mirada,

para mirar a la mujer amada,

pero dimelo fuerte, de tal modo,

que tu voz, como toque de llamada,
vibre hasta el mis intimo recodo

del ser, levante el alma de su lodo

y hiera el coraz6n como una espada”

(Amado Nervo)
La pronunciacién ha de hacerse uniendo varias silabas y palabras come si
formaran una unidad vocal:
Situmedices jven! lodejtodo,
novolvere siquieralamirada,

paramirar dglamujer amada
pero dimelofuerte detalmodo
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quetuvoz como toqudellamida
vibre hastaelmasintimo recodo

delser, levanteelalma desulodo

yhiera elcorazén comounaespada”

La voz mediana en fuerza, corresponde a la conversacién, narraciones y
descripciones Los sentimientos vehementes, la ira, la alegria, las preguntas, exi=
gen generalmente la voz fuerte. Las tristezas, la paz y ei carifio se expresan con
voz débil. La mayor rapidez de modulacién constituye el movimiento.
La conversacién o las narraciones requieren un movimiento moderado. Las exhor-
taciones y consejos en circunstancias solemnes, los sentimientos . misticos se ex-
presan con movimientos lentos. La pasion, la vehemencia, la increpacién corres-
ponden al movimiento rapido. La inquietud, angustia, tristeza, sercnidad, enojo,
indiferencia ete. modifican el movimiento de las palabras de acuerdo con la in-
tensidad afectiva. Cuando este movimiento auments se llama CALOR y cuando
este aumenta ARREBATO.

La risa puede prolongarse sobre cualquisr vocal. Comunmente la risa de
franca alegria se prolonga sobre a A con H aspirada jHaj jH»j jHaj jHa, Los vie’
jos, las personas grandes y los pedantes los que rien por un acto de condescenden-
cia emplean la risa en E: jHej Hej jHej Hej Los necios y las voces afeminadas
emplean la risa en: [Hij jHij jHij jHij La hilaridad méas elevada se matiza con
ls risa en jHoj Ho| jHoj jHoj v la burla, el histerismo se matizan con jHui
1Huj {Huj  Huj Generalmente la risa aguda corresponde a la mujer y la grave al
tipo picnico (obeso, bonachén)

Lengua Bscrita y Lengua Oral
LXII

La lengua escrita ofrece una imagen mis fiel de un idioma. El que ES -
CRIBE ademais del tiempo y el reposo, respeta mejr el genio idiom4atico. la gra-
mética. El que eseribe se ve privado de todos los medios de explicacion que el
lenguaje vivo le proporciona: la entonacién expresiva y la mimica que son para
el que habla un comentario perpetuo de sus palabras. En la conversacién, la si--
tuacién est4 casi siempre dada; las cosas de que se habla estin a la vista o pue-
den facilmente evocarse. Por el coatrario, al escribir, tiene uno que crearse esa
situacion, armarla enteramente por medio de la ordenacién particular de las
ideas. Desde el instante de tomar la pluma o la maquina de escribir, se pone el
tiempo en juego; se puede reflexionar, elegir, combinar, puss lo escrito se destina
casi siempre a la lectura ¥ por consiguiente sz puede descontar el tiempo de que
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el lector dispondr4, para eompren ler y en easd nacasario para relear. Esto da a la
lengua escrita su fisonomia particular y asi se explica por qué no'seri jamas idén-
tica a la lengua hablada, aunque pueda acercirsele. Sentidos particulares dados a
palabras vagas, creacién de palabras nuevas, conservacion de ofras que estin a’
punto de morir, resurrecciéon de voeablos mucho tiempo atris fuera de ecircula-
cién, fenémenos paralelas eo el tratamiento de la sintaxis y de la construccién de
las oraciones ete. ete. Puede decirse que la lengua escrita es ACRONICA.

Si viéramos impresa en toda su viveza la conversacién que acabamos de. te-
ner con un amigo, el estilo nos pareceria intelerable. Si reprodajéramos al hablar
librewente la pagina que acabamos de escribir, se nos trataria de pedantes. Cuan-
do uno habla; quiere ser comprendido y al instante y de ahi la necesidad de
adaptarse al interlocutor de la manera més rapida y facil. La preferencia dada a
la lengusa escrita conduce a defectos importantes. Presenta un gran peligro para
los que estudian una lengua extranjera, operando sobre textos sin contrastarlos
con el uso corriente. De ahi las dificultades de aprendizaje y las facilidades
cuando ese idioma ‘‘se oye hablar”. La letra de molde ingpira una engafiosa con-
fianza. E! que pretenda conocer la manera cémo ve el pueblo la vida, tiene que
prescindir de la lengua escrita y estudiar las imégenes més triviales del lenguaje
corriente.

La oracion hablada debe ser la base dela sintaxis. La expresién espontd-
nea, palpitante de la vida real, hard descubrir los resortes ocultos de la expresi6n
lilerararia y ésta es precisamente la tarea adjudicada a la estilistica. Deberia co-
menzarse por describir la lengua materna con todos sus matices expresivos, El
juicio intelectual “la Tierra gira” se convierte en juicio de valor seméntico al de-
cir como Galileo ‘‘Sin embargo se mueve”. En este instante el juicio ya no es
verdad cientifica sino ademas fruto experimental del astrénomo. El lenguaje re—
fleja el lado positivo de la vida, esa aspiracién, esa.necesidad perpetua de reali-
zar un fin. He ahi la razén de ser del lenguaje espontaneo, su cardcter activo, la
tendencia que impulsa & la palabra a servir a la accién.

Vemos ¢6mo una misma expresiéon “hablada” adopta numerosas formas,
mientras la expresién “escrita’’ se limita a la idea indispensable:

Afirmacion.-Es hora de comer. A la mesa.

Negaci6n.-No es hora de comer. No est4 la mesa.

Interrogacion .-;Es hora de comer? ; Esta la mesa?
Interrogaci6n-negacién._- ;No es hora de comer? ;No esth la mesa?
Condicién.-Si no es hora de comer, no csta la mesa.
Mandato-Deseo.- jEs hora de comer! jA la mesa!
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El funcionamiento del lenguaje es en gran parte inconscieate. Son inoume- |
rables las representaciones que nuestro espiritu se ve obligado a asociar y a cam-!
biar para la menor frase que pronunciamos. Inconscientemente elegimos en la
conversacién las palabras que nos parecen mis comprensibles y mas expresivas,

inconscientemente forjamos palabras nuevas o destruimos las existentes con ex-,
trafios cambios. A veces una palabra que se nos escapa y que nos sorprende, pe-

netra m4s profundamente en el espfritu ajéno que la frase clara y logicamente
construida. Probablemente el pensamiento inconsciente posee el don de sioipatia
y tal vez por lo inconsciente los espiritus se compenetran con mas eficacia.

La Ficcion det Fénero y Ael [lamero
LXIHI

Gramaticalmente hemos considerado tres géneros basicos: el del var6én o
masculino, el de la hembra o femenino y el de lo abstracto o neutro. Pero alin
sin salirnos de la gramatica, en rigor l6gico solamente tienen género los seres vi-
vos, con lo cual se priva de género a las dos terceras partes del vocabulario del

idioma. ;Qué género podemos sefalar para el ARBOL, el PUENTE, el AGUA,

la SILLA, la PIEDRA etc? Ninguno tiene sexo diferencial. Decimos EL MINE-
RAL y a continuacién LA PLATA. Decimos EL ARBOL y después LA ARBO-

LEDA. Decimos EL AGUA y después LA AGUAS. No hay ninguna base ni si-
quiera la del aspecto externo de los objetos naturales para atribuirles género,

puesto que en relacién sexual son neutros. s por tanto el género una fiiccién sis-
temAtica o gramatieal.

Lo mismo ocurre con el nimero. Decimos EL PERRO negro en singular.
Y a.continuacién decimos EL PERRO ES ANIMAL FIEL, considerando COLEC-

TIVA o PLURALMENTE al PERRO. Lo mismo da decir LOS HOMBRES SON -

MORTALES que EL HOMBRE ES MORTAL genéricamente, pluralmente. Adn
la discrepancia es mayor dentro de ua mismo aspecto especifico, Si decim.os LA
LIEBRE comprendemés macho y hémbra, pues nadie'dice EL LTEBRO, de don-

de resulta que en rigor analitico nos veriamos obligados a examinar sexualmente -

el animal. No puede regir lo de COMUN DE DOS ni lo de EPICENO, pues son
palabras huecas carentes de légica y que ademéas embrollan el significado CON-
CRETO.

En realidad el tinico ntiwmero l6gico es el DUAL, como lo tuvieron el griego
y el latfn: AMBOS, SENDOS (Los dos y Cada cual uno)
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Puape! de (os MMombres (Apelativos
LXIV

La gramatica acepta con valor sustancial o PERSONAL millares de APE-
LLIDOS cuya discordancia con el sustantivo basico individual es notoria. Hay
apellidos formados con defectos y cualidades humanas: Sordo, Negro, Prieto, Do-
blado, Pintado, Bermejo, Calvo, Barriga, Hermoso, Recio, Zurdo, Izquierdo, etc.

Hay apellidos de profesiones y oficios: Barquera, Carretero, Escudero,
Guerrero, Pastor, Pe6n, Verdugo, Caballero, Coronado, Infante, Quintana, Vica-
rio, Tejedor, Escribano, Monge, Reina, eto.

Hay apellidos de campos y selvas: Arroyo, Arenas, Bosques, Castafién,
Encinas, Cerro, Collado, Montes, Sierra, Valle, Selva, Prado, Pizarro, Montaiies,
Vega, ete.

Hay apellidos de vegctales: Avellaneda, Trigo, Cebads, Pino, Pifieda, Oli-
vares, Olmos, Alamos, Naranjo, Oliva, Zarza, Rosal, etc.

Hay apellidos de animales: Aguils, Corzo, I.e6n, Cordero, Gaviln, Gallo,
Lobo, Garza, Becerra, Vaca, Gato, Borrego, Cornejo, etc.

Hay apellidos con nombres astronémicos: Sol, Luna, Estrella, Lucero.
Hay apellidos con nombres minerales: Oro, Plata, Hierro.

En tan numerosa lista observamos la discordia entre la categorfa SUSTAN-
TIVA o nombre personal y la ADJETIVA o apellido que no tiene en lo absoluto
ninguna relacién de semejanza dandose casos tan ridiculos como los ocasionados
con la unibén de dos apellidos disparatados: 3 ‘

Delores Fuertes de Barriga.
Manuela Quijada de Borrego.

Luis Nifio de Rivera.

Antonia Zurdo de Izquierdo.

Felipa Verdugo de Caballero.
Francisco Encinas de la Sierra.
Genoveva Lebn de Cordero.
Herlinda Vaca de Cebada.

y otro montén de dislates analogos, por la discordancia entre ambas categorfas
gramaticales. Los apelativos antiguos, l6gicos, conservan la progenie hereditaria.
Asf RODRIGUEZ significaba HIJO DE RODRIGO; PEREZ, hijo
de PEDRO; IBANEZ, hijo de Juan; DIEG UE Z, hijo de Diego

etc. Pero desde el siglo X VII para acd los apelati-
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VoS se fu.e.ron' cambiando en absurdos nombres de todo lo que nos rodea, perdién-
dose la filiaci6n natural y poniendo en peligro lo SUSTANTIVO pues le atribu-
yen CUALIDADES totalmente ajenas a! HOMBRE.

f.a Bnscfianza del Fdioma
LXV

' El idioms4 lo aprendemos ORALMENTE de‘nuestros padres, familiares o
amigos. Modelamos las palabras segtin la fonética de las mismas. El idioma que
nos ensefia la escuela es GRAFICO, lo aprendemos por ESCRITO y generalmen-
te entre este y Aquel media una notable diferencia, que vemos inmediatamente
en la ’ort_ografia. Las formas expresivas dei mae<tro y del libro de texto no son las
que percibimos en, !a vida diaria, por lo que el idioma viene a ser para el alumno
algo ARTIFICIAL, ENCASILLADO, que hay que conocer por REGLAS logi-
cas. De shi la dificultad en el aprendizsje de los idiomas exranjeros, cuardo no
podemos escucharlos de viva voz. La gramética recurre al !pasado, a la historia
idiomética, a los autores cldsicos euyos escritos son impecables.

- Kl nifio lleva en sf una graméatica ORAL, escuchada en su hogar. Dice YO

NO CABO, YO NO QUERO, YO NO CABI, YO NO QUERI, YO LO PO-

NI, ete. Fonjugan‘do con. toda normalidad los verbos. Pero apenas sacamos al ni-
fio del Jardin de pérvulos, le ensefiamos a decir YO NO QUEPO, YO NO
QUIERO, YO NO QUISE, YO LO PUSE, ete. con lo cual tran*t.o.rm;mos todo
el aprendizsje fonético que el nifio tenfa y lo sumimos en un mar de confusiones
Estfzs aument:n cuando sl formar los PRETERITOS de los verbos IR y SER l(;
decimos que son enteramente iguales YO FUT, TU FUISTE, EL FUE, ete. co-

sa que el nifio no comprende pues para él (y para todos en realidad) las acciones |

de IR y SER son distintas.

Segdn Cirlos Bally, Fernando Saussure y Antonio M:llet, ens»ian el idio-
ma por medio de vocabularios con sinéoimos con el objeto de mantener el lazo
que une la palabra a la idea. Estudio de los diferentes sentidos de una misma pa-
labra, blsqueda etimologica, formacién de frases y oraciones esponténeas, forma-
ci6én de im4genes y comparaciones para llegar naturalmente a la metéfor;, y de
ahf a los demas tropos y figuras estilisticas. Las palabras y los signos de la len.
gua se grabar! en nuestro espfritu por medio de ese juego incesante de aproxima-
ciones y. oposiciones, ya se trate de fijar las ideas que expresan, ya se determinen
1os matices emocionales que de elios se desprenden. El vocabulario nos ofrece el
més valioso auxilio dindmico, funcional. Ensefiar reglas, peculiaridades y casos
aislados de sintasis o de ortografia es perder el tiempo y dar margen a oponer
inmediatamente:la excepci6n con lo que el conocimieato s2 obscurece en lugar de
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aclararsa. Esto nos recuerda esos Manuales de apreadizaje de idiomas extranjeros
que se apuncian asi: “METODO INFALIBLE PARA APRENDER INGLES O
ALEMAN SIN MAESTRO EN UN MES” O los ‘‘baedecker’” que nos ofrecen
los guias en las excursiones con una sintesis pintoreseca de los monumentos ptbli-
cos y su historia. Veamos ¢émo juzga el ilustre critico alemin Carlos Vossler el
papel de la Gramatica: “El gramético tiene desde luego que ocuparse de las ma-
pifestaciones del automatismo y mecanismo psfquicos y fisicos, no de la activi—
dad espiritual supuesta. Pero como ¢l deriva aquellas manifestaciones de esta ac”
tividad viéndolas hundirse en ella, lo que propiamente ie interesa, ‘no es ni la
energia espiritual como tal, ni el mecanismo como tal, sino el continuo anudarse
de lo uno en lo otro, vale decir, el camino que l!eva desde el punto de partida al
de llegada, el movimiento, la perpetua direccién de movimiento que conduce des-
de el dominio de la energia espiritual hasta lo hondo de la mecinica natural. El
quiere ver cémo las formas del hablar van rodando por la cuesta de lo hablado,
hasta dormirse en el sistema. El descenso de la palabra viva al reino de tinieblas
del sistema gramatical es un momento necesario de la fenomenologia del espiritu.
La gramética introduce en los fenémenos lingiiisticos los conceptos de una regu-
laridad mecanica y balla en esto la confirmacién de todo su sistema, de modo
que podria parecer que el lenguaje pertenece exclusivamente al reino natural, no
al del espiritu”.
£os Signos Ortograficos
LXVI

La COMA y PUNTO Y COMA son importantes para separar las palabras
y los pensamientos, evitando la ambigiiedad. EIl GUION separa silabas o prepara
al comienzo de parrafo el parlamento de alguien, EI PARENTESIS tiene poca
importancia pues se suple con la COMA. Las inflexiones interjectivas para dar-
les juicio de valor llevan el SIGNO DE ADMIRACION. Las interrogaciones en
espafiol exigen dos signos, antes y después. Debe cuidarse especialmente la AM-

FIBOLOGIA u obscuridad. Veamos un ejemplo: -

‘‘Es Casimira horrorosa,
Julia es un rinoceronte

y debe estar en un monte
también por lo fuera Rosa.
A ti quiero por esposa
Estrella del alma mia

y pese a tu madreimpia
hoy te espero por la noche
para casarnos.

Version general sin signo
(Son cuatro damas)

(Buendia)
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-Es Casimira, -horroresa
Julia; es un rinoceronte
y debe estar en un monte

también por lo fiera Rosa. Preferida Casimira.

A ti quiero por esposa
Estrella del alma mia
y pese a tu madre impia
hoy te espero por la noche
para casarnos.
(Buendia)

Es Casimira horrorosa
. Julia, es un rinoceronte
y debe estar en un monte
también por lo fiera Rosa* Preferida Julia.
A tf quiero por esposa
Estrella del alma mfa
y pese a tu madre impia,
hoy te espero por la noche
para casarpos.
(Buendia)

Es Casimira horrorosa:
Julia es ua rinoceronte,
y debe estar en un monte
también por lo fiera, Rosa. Preferida Rosa.
A tf quiero por esposa
Estrella del alma mia
y pese a tu madre impia,
hoy te espero por la noche
para casarnos.
(Buendia)
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Es Casimira horrorosa;

Julia es un rinoceronte,

y debe estar en el monte

también por lo fiera Rosa. Preferida Estre"a.
A ti quiero por esposa,

Estrella del alma mfa

y pese a tu madre impia

hoy te espero por la noche

para cagarnos.

(Buendia)

L.os Conceptos Obscuros
LXVII

Cuando empleamos términos demasiado complicados en cualquier manifes-
tacion técnica, corremos el mismo riesgo de los culteranos, abstraccionistas con-
ceptistas etc. Veamos un ejemplo:

““Me he casado con una viuda, madre de una hija casadera. A rafz de esto
se cas) también mi padre con la hija de mi esposa y es obvio que mi espo-
8a se convirti6 en la suegra de su suegro y mi hijastra es ahora mi ma-
drastra y mi padre mi hijo politico. Mi madrastra di6 a luz a un hijo que,
naturalmente es mi hermano, pero también el nieto de mi esposa, asf es
que yo soy el abuelo de mi media hermana. En cuanto a mi propia esposa,
di6 a luz a un hijo mfo, que resulta ser el cuiiado de mi padre, como her-
mano de su esposa. Mi hijastra es, empero, al mismo tiempo la abuela de
su hermano, porque este es el hijo de su hijastro, como a mi me co -
rresponde ser el padrastro de mi padre. Mi hijo es el hijastro.de mi: padre
y al mismo tiempo el hijo de mi abuela, porque mi esposa es la hija politi-
ca de su hija. Yo soy el padrastro de mi madrastra. Mi padre y su esposa
son hijastros mios, mi padre y su hijo son hermanos. Mi propia_esposa es
mi abuela porque es la madre de mi madrastra. Yo soy un sobrino de mi
padre y al mismo tiempo mi propio abuelo”. :

Los parrafos transcriptos son rigurosamente exactos en cuanto a su conte-
nido de filiacién, pero su terminologia los hace embrollados y al parecer incom —
prensibles.
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Las Elimolsgias Boolucionadas
LXVIII

Hay numerosas palabras en el idioma cuya etimologia ha“evolucionado en
tal forma que su significado actual es diametralmente distinto del originario. Es.
te cambio se presta a graves errores de interpretacién. Si llamamos a un indivi-
IMBECIL, es seguro que se molestara creyendo que le hacemos una grave ofensa
y sin embargo en su etimologia primitiva la palabra significa SIN BASTON. Lo
mismo ocurrir4 si llamamos a un individuo IDIOTA, palabra que actualmente
significa IDEA BORROSA. Veamos algunas de las palabras evolucionadas:

Vagabundo - El que vaga sin rumbo
Vagamundo - El que vaga por todo el mundo

Anteostiano - Delante de la puerta
Altozano - Colina o cerro

Ferrtculo - Pequefio hierro
‘Cerrojo - Pasador de hierro

Papillén - Mariposa i _
Pabelion - Bandera, habitacion, oreja, honor, mosquitero, etc.

* Subsupra - I.o qué cae bajo lo ‘preferente
Zozobra - Angustia

Pulso - Arrojar un objeto
Pulso - Medida de los movimientos cardiacos

Obeso - El que no asimila
Obeso - El hombre o mujer excesivamente grueso

' .Mariscal - Caballerizo
Mariscal - El m4s alto grado militar

Insulso - El que salta por encima
Insulso - El desabrido, soso, sin gracia

‘Caleulo - Piedrecita
Céleulo - Operaciones de matematicas
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Oportuno - El que arribaba al puerto
Oportuno - El que se presenta a tiempo

Paria - El del tambor
Paria - El mas humilde de los hinddes

Panico - Dios del Mal en Grecia
P4pico - Miedo en general

Paréasito - El que adulaba en los banquetes
Parisito - El que vive a costa de otro

Pecuniario - Propio del ganado
Pecuniario - Propio del dinero

Precoz - Cocido antes
Precoz - Desarrollado antes

Recalcitrante - El que cocea
Recalcitrante - El que insiste

Recordar - Aprender con el corazén
Recordar - Aprender con la inteligencia

Chisme . Divisién
Chisme - Noticia dolosa

Bochorno - Boca de horno
Bochorno - Ruborizarse

Susurro - Golpe de sagua
Susurro - Golpe de viento o brisa

Esposo - El que promete
Esposo - El casado

Presidio - Los que se sientan delante
Presidio - Local de reclusos

Gimnasio - Local para ejercicios desnudos
Gimnasio - Local para ejercicios atléticos
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La Sramatica y ta Légica en fa Sinonimia
LXIX

La gramatica nos ofrece numerosas listas de palabras llamadas SINONI-

MAS y nos dice que se llaman asf porque expresan LA MISMA IDEA. Es decir,
que son semejantes y pueden substituirse. Pero un anélisis l6gico nos revela que
esto no es cierto, que en el idioma no existen dos palabras exactamente iguales,
aunque por rutina les demos una acepcién semejante. Veamos algunos sinéni-

mos:

Aburrimiento - Cansancio de no hacer nada
Fastidio - Hacer lo que disgusta
Hastfo - Hacer siempre lo mismo

Saber - Conocimiento general
Conocer - Conocimiento profundo o razonado

Ambicién - Deseo de poder
Avaricia - Deseo de dinero
Codicia - Deseo de bienes

Academia - Escuela de filosofia

Ateneo - Escuela de Arte

Gimnasio - Escuela de cultura fisica
Colegio - Escuela de instruccion general

Abogado - El que actiia defendiendo a un ciiente
Letrado - El que actia como juez o magistrado
Jurista - El que actia como comentarista de las leyes

Ignorancia - Falta de instrucecién general
Tonterfa - Falta de entendimiento
Necedad - Falta de ideas

Imbecilidad - Falta de razén

Yerro - Equivocacién general

Error - Equivocacién intelectual

Falta - Equivocacién del deber

Culpa - Equivoeacién de la ley positiva
Pecado - Equivocacion de la ley religiosa
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Hecho - Actividad ratural fisica
Acto - Actividad de la voluntad moral

Esperanza - La fe en algo por venir
Confianza - La fe en la propia voluntad

Arrojar - Lanzar algo con violencia
Despedir - Lanzar algo con ecuanimidad

Creencia - Conocimiento de una norma, teoria, ciencia, etec.
Religién - Conocimiento de los deberes espirituales

H4bito - Repeticién de hechos
Practica - Repeticion de realizaciones ttiles
Experiencia - Repeticién de consecuencias cientificas, morales, ete.

Mirar - Tender genéricamente los ojos
Ver - Darse cuenta del objeto, persona, animal, ete. visto
Conocer - Darse cuenta perfecta de la intimidad de lo visto

Llamar - Tocar a la puerta _
Hablar - Pronunciar palabras en general
Preguntar - Pronunciar el nombre preciso que 8e busca

Observar - Apreciar en general un objeto, fen6meno, persona, etc.
Estudiar - Apreciar profundamente el objeto, fenémeno o persona obser-
vados.

Visién - Apreciacién general.
Percepcién - Apreeiacién de cualidades, medidas ete.
Conocimiento- Apreciar la composicion intrinseca de algo.

Atento - El que guarda consideraciones de saludo, despedida ete.
Fino - El que emplea términos refinados de excelente educacion.
Cortes - El que da a cada quien su lugar en la conversacion, trato etc.

Los ejemplos anotados dan una clara idea de las grandes diferencias 16gi-

cas que existen entre las palabras que se juzgan indebidamente sin6nimas.

163



Confusién de la Fonética y ta Orfografia

de (as Palabras
LXX
Una numerosa lista de palabras llamadas TAUTOFONAS o PSEUDO-
HOMONIMAS. Pone en igualdad fonética palabras distintas, de tal manera que
s6lo una exquisita modulacién, nunca lograda en el lenguaje comiin hablado, po.
dria diferenciarlas. El habla general modula igual LAS AVES y LA SABES,
ENOJO y EN 0JO, ENAGUAS y EN AGUAS. Veamos algunos ejemplos:

Abuelo A vuelo
Asadura Asa dura
Atraido Ha traido
Comensal Comen sal
Conciencia Con ciencia
Consuelo Con suelo
Converso Con verso
Dfjose Di José
Espera Es pera
Estfo Es tio
Haber A ver
T.amia La mia
Queseria Que seria
Sincero Sin cero
Subida Su vida
Sumisién Su misién
Tuberias Tu verias
Tuviste Tu viste
Contrabajo Con trabajo
Contienda Con tienda
Malaya Mal haya
Novela No vela
Nitrato Ni trato
Anteeristo Ante cristo
Sinrazén Sin razén
Sinsabor Sin sabor
Nochebuena Noche Buena
Buenaventura Buena ventura
Escoja Es coja
Consentimiento  Con sentimiento
Albino Al vino.
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Serfa preciso separar al leerlas, las dos partes de la columna derecha mo-
dulando correctamente sus partes, para no confundirlas con la unidad de la co—
lumna izquierda, pero esta modulacién es muy dificil en el lenguaje hablado
usual, especialmente del pueblo.

La enorme riqueza lingiiistica de nuestro idioma funcional se revela en los
vocabularios HOMONIMOS, PARONIMOS y HETEROGRAFOS. Veamos el
primero en el que tan s6lo varian los ACENTOS para cambiar totalmente los
significados:

Aligera_Aligera
Amen-Amén
Apoda-4poda
Aro-Arb
Arteria-Arteria
Baja-Baji
Ojala-6jala
Callo-Call6
César-Cesar
Célon-Colén
Durdon-Duran
Indica-indica
Ira-Ira
Ley-Lef

Marques- Marqués

Nutria-Nutria
Papa-Papa-Papa
Sandia-Sandia

Veamos el segundo en el que varia una letra:

Acera-Acero
Azar-Azor
Brama-Broma
Colar-Color

Hacha-Hecha-Hucha

Gama-Goma
Cama-Coma-Cima

Despensa-Dispensa

Chapas-Chiapas

Consiente-Consciente

Séquito-Sequito
Angulo-angulo
Tacita-Tacita
Téader-Tender
Venia-Venia
Vienes-Vienés
Clavo-Clavd
Bebes-Bebés
Circulo-Circuld
Cubito. Cubito
Estas-Estas
Habito-Habito
Jibilo-Jubil
Rey-Ref
MAscara-Masecaré
Oro-Or6
Rio-Ri6

Seria- Seria

Adaptar-Adoptar
Eacaje-Encoje
Fiete Flote
Frita-Frota-Fruta

Paca-Peca-Poca-Pica

Hambre-Hombre
Cerco-Circo

Despacho-Despecho

Copiar- Copear
Criar-Crear
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Ambroesia-Ambrosia
Solio-Soli6
Tenia-Tenfa
Tupe-Tupé
Veras-Veras
Picaron-Picarén
Cuabra-Cabra
Capitulo-Capituld
Citara-Citara
Diez-Diez
Fines-Finés
Inglés-Ingles
Léizara-Lazari
Mama-Mami
Media-Medfa
Pie-Pié
Robalo-Rébalo
Lamia-Lamia.

Eligio-Elogio

Estatico- Estético
Macho-Mocho-Mucho
Rama-Rema-Roma-Rima
Nata-Neta-Nota
Impasible-Imposible
Consumar- Consumir
Aliar- Alear

Cariarse- Carearse
Gravar- Grabar



Seso-Sexo
Sara-Sahara
Arriar-Arrear
Vocear-Boxear
Aprender-Aprehender
Frito-Friito

Veamos el tercero:

Arpa, Harpa

Cenit, Zenith

Buda, Budha
Cingaro, Zingaro
Quepis, Kepis
Exaedro, Hexaedro
Marta, Martha
Raimundo, Raymundo
Cenaida, Zenaida

Espiar-Expiar
Variar-Varear
Azar-Azahar
Adolecente-Adolescente
Lores-Loores
Rociar-Rosear

Ester, Esther
Armonfa, Harmonia
Ceilan, Ceylan
Cizafa, Zizafia
Quiosco, Kiosko
Javier, Xavier
Mexcal, Mezcal
Tais, Thais

Oajaca, Oaxaca

Hay ademé4s un vocabulario ENFATICO:

Como, Adverbio
Coé6mo, Conjuncién
De Preposicién
D¢, Verbo

Fui, Verbo ir
Fui, Verbo ser
Mas, Conjuncion
Mag, Adverbio
Para, Preposicién
Péira, Verbo

Se, Pronombre

Cuando, Adverbio

Desecar, Disecar
Desafiar, Desafear
Aria, Area
Contesto, Contexto
Basilia, Basilea
Yendo, Hiendo

Rut, Ruth

Berta, Bertha
Cine, Zinc
Faquir, Fakir
Géiser, Géyser
Jenaro, Genaro
Poleca, Polka
Tejas, Texas
Jenizaro, Genfzaro

Cuéndo, idem interrogante

El, Articulo
él, Pronombre
La, Articulo
La, Sustantivo

Mi, Pronombre posesivo
Mi, Pronombre personal

Sal, Sustantivo
Sal, Verbo
Si, Conjuncién

Sé, Verbo Si Adverbio

Son, Verbo Ve, Verbo ver

Sén, Sustantive Vé, Verbo ir
Hay apellidos UNISONOS:

Acevedo, Acebedo, Azevedo Brisefio, Bricefio

Ahedo, Aedo, Haedo
Alba, Alva

Ceballos, Zevallos
Balbuena, Valbuena
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Basabe, Basave
Enriquez, Henriquez
Lazo, Laso, Lasso
Raso, Rasso

Ribas, Rivas
Velasquez, Yelazquez
Ribera, Rivera
Cepedsa, Zepeda

Corbera, Corvera
Flores, Flérez

Otbén, Othoén

Reina, Reyna

Tobar, Tovar

Zabala, Zavala
Rubalcaba, Ruvaleava

Hay otro vocabulario de GENTILICIOS:

Alcal4, Alcalaino, Complutense
Alem4n, Germano, Teutén
Arabe, Ardbigo, Arabesco
Madrid, Madrilefio, Matritense
Espaiia, Espafiol, Hispano, Ibero
Francia, Galo, Galico, Francés
Habana, Habano, Habanero

Cataluiia, Catalan, Catalaunico, Catalanense

Dinamarca, Dinamarqués, Danés
Egipto, Egipciaco, Egipciano
Ecuador, Ecuatorial, Ecuatoriano
Paris, Parisino, Parisiense

Vizcaya, Vasco, Vizeaino, Vascongado
Bolivia, Boliviano, Bolivarense
Brasil, Brasilefio, Brasilero

India, Hindd, Indostane

Etiopia, Etiope, Abisinio’
Aguascalientes, Aguascalentense, Aquicalidense, Hidrocalico, Termopoli-

Persia, Persa, Persiano, Iranés

tano

Vocabulario de palabras AFINES ANTONIMAS:

IDEA DE PRINCIPIO

Iniciacién

" Comienzo
Apertura
Nacimiento
Origen
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IDEA DE FIN

Término
Fin
Cierre
Muerte
Final



G ¥iria. Ataud LA CHACHA MICAILA (Fragmentos)
Introduccién Apéndice (De Antonio Guzmén Aguilera)
Manantial Desenlace

Fuente Consunci6n ““Y yo que la VIDE DIALTIRO DECAIDA
Infancia Decrepitud con los ojos negros

Alba Ocaso ZAMBUTIDOS en unas ojeras

Génesis Occidente moradas

Amanecer Anochecer y aluego los tales quejidos

Portada Epilogo los tales mareos que dizque eran VAIDOS
Predmbulo Limite al decir del médico jALGAME la Virgen;
Umbral Consumacién Ya només de ALCORDARME padezco
Introito Clausvura MUNCHO escalofrio

Preliminar Coronamiento vy me HOGO del pecho

Avance Retroceso y se MI hacen las manos y PIESES
Vanguardia Retaguardia como los badajos de los timbres LETRICOS.
Inauguracién Remate

Primero Ultimo iANDALE; mi Chacha

Alumbramiento Fallecimiento QUERO ver en tu rostro triguefio

Cimiento Conclusién como dos tizones

Siembra Cosecha ACHISPAOS, tus lindos ojuelos.

Aperitivo Postre iAh, se me olvidaba decirte que TRUJO

Alfa Omega un rebozo de bola

Boca Extremo mi compadre Chencho,

Uno Cero PA cuando le alivies

y en el CUACO trotén, en el PRIETO
he PENSAO PA entonces que VAYAMOS

Formas Dialectales Poélicas del los dos RTALES un sibado a verlo

Mi jacal est4 maldito,

8i lo QUERES madre, POS HAY te lo dejo
LXXI si te cuadra, quémalo,

no lo QUERES, véndelo;

yo me GUELVO a las filas mi mama,

a PELIAR por la patria me GUELVO;

si me QUEBRA una bala, qué LIACE

al cabo en el mundo, PA los que sufrimos
la muerte en el alma, vivir o morir es lo MESMO.
Mi cant6n, MAGRESITA, sip ella

Ya PA qué lo QUERO.....

Lenguaje en Bspaiia

Los poetas emplean numerosos giros que llaman “populares” desfigurando -
el lenguaje con corrupcién de formas verbales, pronominales, adjetivas ete. De =
bemos advertir que estas formas no son rigurosamente populares sino fruto de
una acomadacién voluntaria de los poetas, adapt4ndose al modo del pueblo. Mu-
chas palabras “popularizadas’ son ‘‘invento’ de los autores. Pero de cualquier
manera, el resultado es de una gran expresividad afectiva, que es la finalidad de
los poemas. Veamos el dialecto de MEXICO:
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Veamos el dialecto de ESPANA :

CANSERA
(De Vicente Medina)
(Dialecto Valenciano)

{PA que QUIES que vaya? PA ver cuatro espigas
ARROLLAS y PEGAS a la tierra,

PA ver los sarmientos RUINES y mustios

y ESNUAS las cepas,

sin un gramo D’UVA

ni tampoco SIQUIA sombra de ella...

PA ver el barranco

PA ver la LAERA

en una MANTUJA, PA ver que se embisteu
de PELAS las peiias.

Anda td si quieres,

que a mi no me QUEA

ni un soplo D’ ALIENTO

ni una onza de JUERZA

ni ganas de verme

ni de que me mienten SIQUIA la cosecha....

EL EMBARGDO
(De José Maria Gabriel y Galan)
(Dialecto extremefio)

SENOL JUEZ, PASI USTE mas ALANTI
y que ENTRIN TOS esos.

No le de a USTE ansia,

no le dé a USTE mieu.

Si venfs ANTIYEL a AFLIGILA

SOS tumbo a la puerta. jPeroya S’A MUERTU!
EMBARGAL, EMBARGAL los AVIUS,
que aqui no hay DINERU:

lo he GASTAU en COMIAS PA elle

y en boticas que no le SIRVIERUN;

y ESU que me QUEA

porque no me di6 TIEMPU a VENDELLU,
ya me esté SOBRANDU,

ya me esti GEDIENDU,
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EMBARGAL ESE SACHU de PICU,
y esas JOCIS CLAVAS en el TECHU,
y esa segureja

y ESI CACHU E LIENDRU,
iJERRAMIENTAS, que no QUEDI unaj
$Yo PA que las QUIERU?

Si TUVIA que GANALU PA ella
iCUALISQUIA me quitaba a mi ESUj
PERU ya no QUIO VEL, ESE SACHU
pi esas JOCIS CLAVAS en el TECHU
ni esa segureja

ni ESI cacho E LIENDRU.

Pero a VEL, SENOL JUES: CUIDIAITU
si algunu de esos

es OSAO de TOCALI a esa cama

ONDI ella S’ A MUERTU,

la camita ONDI yo la he CUIDIAU

la camita ONDI estuvo su CUERPU,
CUATRU MESIS vivo

y una NOCHI muerto.

SENOL JUES que NENGUNU sea OSAU
de TOCALI a esa cama niun PELU
porque aqui Jo JINCO

DELANTI USTE MESMU.
LLEVAISOSLU TODU

TODU MENUS ESU

que esas mantas TIENIN

SOUL de su CUERPU,

iy me GUELIN, me GUELIN a ella

CA VES que las GUELTU;

A la vista de las anteriores poesfas, especialmente la deé Gabriel y Gal4n se

comprende la extraordinaria riqueza del 1éxico dialectal cuyas expresiones con-
mueven y enternecen el 4nimo, y a las que nunca podria llegar el lenguaje gra-
matigal por muy perfecto que sea.
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Aspecto Filosdfico el Linguaje
LXXII

Veamos ahora los aspectos extraiios, al parecer incongruentes, del lengua-
je. Uno de ellos es la AMBIGUEDAD. Erdmann, Wilbur Marshall y otros augo.
res epinan que toda expresion idiomatica es AMBIG UA. La misma palabra AM-
BIGUO es un ejemplo. Hay varios sentidos. Uno es el estructo de amfibologia.
Tenemos des o més objetos para la misma palabra. La palabra NUEVO, por
ejemplo, tiene diversa significacién en NUEVO PLANETA, NUEVO MUNDO,
NUEVA EPOCA. Las palabras AQUI y AHORA pueden significar el momento
presente o el siglo presente, aquf a mi lado o aquf en México, aqui en América,
aquf en el Mundo etc. La expresién ‘“Luis toca el piano’ puede significar que lo
toca en este instante o que tiene la capacidad de tocarlo. Hay otra ambigiiedad
metaidiomAatica (méas all4 del idioma). La palabra Séerates se refiere desde luego
al fil6sofo como entidad individual. Pero para HISTORIADOR, para el MORA-
LISTA, para el FIL.OSOFO, tiene distintas significaciones, al ser estudiado desde
diferentes puntos de vista (Socrates, ciudadano de Atenas; Sécrates polemista
contra los sofistas, Sécrates como martir bebiendo la cicuta; Sécrates dando ejem-
plo del cumplimiento del deber, 86erates como orador ete. etc. La palabra MA-
TRIMONIO significa una cosa para el antrop6logo, otra para el Médico, otra
para el Jurista, otra para el Economista, otra para el Sacerdote etc. De mane-
ra que al pronunciarla en una oracién necesitamos comprender todo su alcance
en cada caso concreto.

Otro aspecto es el ELIPTICO del lenguaje. Cusndo decimos “Mi banqui-
119" podemos expresar j Dénde estd? ;C6mo estd? Deseo que me lo dén. ;Por-
qué me lo llevaron? jQuién lo llev6? Lsté alli. Est4 roto. etc. Malinowski dice

que “toda expresién lingiiistica tiene solamente sentido referida a una situaciéo
concreta’.

Otro aspecto es la discordancia entre SUJETO y ACTO, Cuando digo
‘“Me siento a la mesa” en realidad todavia no me he sentado y por lo tanto es
inadecuada la expresion. Para que el lenguaje y la l6gica fueran de consumo de-
berfamos hablar asf ‘‘Iin este momento me estoy sentando a la mesa” y segtin lo
decimos, lo hacemos. Pero nadie une la accién a la palabra con lo que los actos
caminan por un lado y las intenciones por otro.

Las palabras solamente tienen realidad en la ORACION. Fuera de ellay
son mondlogos internos o externos de la mente, como cuando decimos: *Vivir.....
ver...soflar...morir...si .eso es”. Este es el lenguaje intuicional que carece de rea~
lidad, aunque lo constituyan palabras normales.
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Hay muchos casos en que la oracién ez una simple entelequia o falacia
lingtiistiea, como cuando decimos ‘‘En la luna hay oro y plata”. Tia expresién co-
recta gramaticalmente, es improbdble 16gicamente porque no ha sido demostrada.,

El lenguaje disfraza muchas veces el pensamiento segliin Wittgenstein. De
]a forma externa no puede inferirse muchas veces la forma del pensamiento que
encubre. Todo el lenguaje figurado es un engafio a la realidad objetiva, todo apa-
race en aquel desfigurado, agrandado, metamorfoseado, sacado de sus cimientos.
La verdadera tarea del lenguaje serd amoldarse de tal modo a la realidad, que ca-
da palabra sea una fotografia del objeto significado. Hasta hoy esto es muy difi-
cil dada, como antes se dijo, la ambigiiedad de las palabras, algunas de las cuales
tienen diez y mAs sentidos (TRABAJO, CARRERA, QCUPACION, ASUNTO
etc). Las palabras de carfcter m4s permanente serian las que “imitaran” de una
manera exacta el aspecto del objeto de conocimiento, es decir las onomatopéyi—
cas, que segin algunos autores fueron la cuna del lengaaje humano.

El lenguaje vive del simbolo. Todo simbolo es metafora. Cuando decimos
“Napolesn era un lobo” “El Estado es un cuerpo vivo", l6gicamente expresamos
una falacia, pero simboélicamente transladamos los sujetos a la experiencia. De
Napoledn los atropellos a la libertad de Europa y el engullimiento de wvarios
paises. Del Estudo, por sus organismos vitales parece un extrafio ser con indivi-
dualidad vital. Si suprimimos el simbolo, la oraci6én desaparece, es absurda.

Hay momentos en las Bellas Artes en la que los expresién etética de un
cuadro, de un poema, de una escultura, de una melodia musical evocan fuerte ._
mente imAgenes y constituyen por consiguiente un lenguaje sin palabras. Y tan
es esto asf, que muchos cuadros, caricaturas etc. se ofrecen precisamente al lector

con el subrayado “SIN PALABRAS” porque la interpretacién es clara e inme-
diata.

Para Wilbur Marshall hay un lenguaje CIENTIFICO propio de las llams-
das Ciencias Naturales y Matematicas y un lenguaje DRAMATICO propio de
lasespeculacinnes cosmolégicas. Cuando decimos ‘‘La suma de los tres #4ngulos
de un triangulo vale 180 grados” émpleamos este lenguaje cientifico. Cuando de-
cimos ‘““Existe una evolucién por la seleccion natural a través de la lucha por la
existencia, que conduce a la supervivencia de los més aptos” expresamos un len-
guaje dramético, d¢ ACCION. Hay también un lenguaje RELIGIOSO que a tra-
Vvés de sus simbolos estrecha la comunicacién espiritual entre los hombres, con
més fuerza que el lenguaje comin. Hay otro lenguaje FILOSOGICO que se apo-
¥a en imagenes mentales de gran profundidad especulativa.
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Las palabras ‘‘gramaticalizadas” (articulos, preposiciones, adj:tivos, ete.)
g6lo cuando se unen al nombre forman una unidad, mientras que las palabras de
puro sentido como las interjecciones tienen su valor en su referencia a otra que
casi siempre es t4cita, pero que da vitalidad a la primera, Cuando decimos jah!
jOh!;Uf!Ea! estas palabras EN SI no significan nada, pero su significado es
mucho més profundo que las palabras EL, LA, LOS, SIN, CON, TRAS, HACIA
ete. que son palabras MUERTAS por si solas. Las interjecciones ponen en acecién
las vehemencias pasionales del hombre y dan un valor grandisimo al instante es-
piritual. Asi el jah! puede significar ESTOY FATIGADO, TENGO UNA GRAN
SORPRESA, ESTOY ARREPENTIDO, (QUIEN IBA A PENSARLO; ESTOY
EMOCIONADO, ESO ES HERMOSO ete. etc. un acervo riquisimo y diverso de
estados anfmicos.

Un porcentaje de palabras son puros INVENTOS mentales, sin existen-
cia real. Todos los tropos, los mitos, los simbolos, los abstractos, son puras ente-
lequias mentales que caen fuera de la logica, pero con ellos se amplia el idioma
hasta el méximum. Todo en ellos es met4fora vital.

Vendryes forma un esquema del Lenguaje:
LENGUAJE DE LA CIENCIA (Claridad)
LENGUAJE LITERARIO (Belleza)
LENGUAJE SOCIAS (Simplicidad)
LENGUAJE ESPONTANEO (Afectividad, Emocionalidad, Vitalidad)

Polo positivo: Origen
Polo negativo: Intencion

Jespersen forma una esquema tipolégico del lenguaje:

1) Tipo absorbido por lo social (Extravertido) Copia costumbres, vive a la moda.-
Dominan en él los elementos estaticos sobre los dindmicos.-Lenguaje pro-
pio del grupo social impersonalizado.

2) Tipo de persona ignorante de lo social (Introvertido) Solitario.-Domina lo sub-
jetivo.-Lenguaje reducido al YO.

3) Tipo mixto.-Vive del acomodo social.-La opinién ajena norma su vida.- Len-
guaje incoherente de conformidad con su incoherencia mental.

En muchas ocasiones la FRASE sustituye a la ORACION haciendo esta
innecesaria. La expresion | Hermosa Elena; significa lo mismo que ‘“Elena es her-
mosa”. |Que dia tan desagradable] equivale a “El dia es desagradable”.

. La ORTOGRAFIA es fenémeno VISUAL y no AUDITIVO. Las palabras
se aprenden por su forma. Si decimos “YO QUEPO” el sonido es KEPO. Si deci-

mos HUERFANO el sonido es UERFANO. Si decimo ‘@DAD, la primera sf. -
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laba suena exactamente igual a la de BER-BIQUI. Dz manera que en rigor la V
y la B en el lenguaje afectivo se confunden siempre, a menos que el individuo,
con escrupulosidad especial pronuncie la V con sonido entre V-F que serfa el co-
rrecto gramaticalmente, pero que casi nunca se escueha. La palabra HIJO suena
lo mismo que 1JO y el HUEVO, EL HUESO igual que UEVO, UESO, de mane-
ra que la letra H es un mero adorno etimolégico.

Algunas formas verbales como HUBIKRA DE HABER AMADQ son to-
talmente innecesarias y es equivalente a HUBIERA AMADO. Los tiempos pue*
den substituirse con facilidad. Decimos MANANA COMERE EN TU CASA pe-
ro podemos expresar la misma idea diciendo MANANA COMO EN TU CASA.
Cuando decimos EL PROXIMO SABADO TE PAGARE LA CUENTA, pode-
mos substituirla con EL SABADO PROXIMO TE PAGO LA CUENTA.

La significari6n del INFINITIVO es puramente SUSTANTIVA. Lag for-
mas COMER, VER, ESPERAR equivalen a EL COMER, EL VER, EL ESPE-

RAR.

El GERUNDIO puede substituir ventajosamente a cualquier forma ver-
bal, pues es fundamentolmente palabra de -‘accién”. Lo mismo puedo decir
JUAN COME, que JUAN COMIENDO, EL AMOR PASA, que EL AMOR
PASANDO. l.os chinos emplean preferentemente los gerundios substituyendo las
formas indieativas. L.o vemos en este ejemplo poético:

El dia triste PASAN DO,

la noche cruel LLEGANDO,

mi amor siempre FLORECIENBO,
y 14 siempre PROMETIENDO,
pero todo OLVIDANDO.

(Supresién de for-
mas indicativas)

Seglin Pita, el nifio inicia su lenguaje con la FRASE MONOPALABRI.
CA, BA, BA, BA, MA. Ma, MA, PU, PU, PU, ete. De ella asciende a la cua-
lidad (el adjetivo). De ahi al verbo (la accién que lo rolea). De ahi a la oracién
completa.

la etapa.-Bu, Bu, Bu, pa, pa, pa,
2a ,, ~-TATA MAMA NENE.
3a ,, .TATA SI MAMA NO MAMA PIPI (Mam4 orina)

4a ,. ..TATA TERE NENE MAMA TERE NENE.
5a ,, .-TATA TERE NENE FEO MAMA TERE TUGA NENE.
.-(Tata quiere nenefeo) (Mamé4 quiere jugar con el nene).
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Segtin Julio Cejador més de la mitad de les raices del idicma castellano
procecen de silabas EUSKARAS, que el sabio jesuita estudia en su obra '‘Origen
del Lenguaje” (AB, AM, BAT, BEL, DA, BIS, DAN, DIN, DIR, GAU, GON,
IP, GUR, KA, KIM, MAN, MAR, OP, PA, PIL, TAR, TOR, UM, UP, UT etc.)

El idioma debe aprenderse en forma FUNCIONAL, con FRASES y ORA-
CIONES y no con la ridicula ONOMATOPEYA de las cartillas del siglo pasado,

porque el nifio no comprende los sonidos sueltos de las letras. Es perjudicial ense-
niarle MM (M) NN (N) PP (P) RR (R) ete.

Sintesis de e Fondtica Castellan

LXXII1

Resumimos la fonética de nuestro alfabeto, segin Navarro Tomés:

SIGNO LETRA

a

SR e RS e R R RER 0 O 0 ANQT DD D

—_— 2 O e s e e R ORI D @O AN DT U R

CLASIFICACION

Voeal abierta

Vocal cerrada

Casi eliminada

Oclusiva, sonora, bilabial
Fricativa, sonora, bilabial

Voceal abierta

Vocal cerrada

Caei eliminada

Fricativa, sorda, labiodental
Oclusiva, sorda, velar
Fricativa, sonora, velar
Oclusiva, sonora, pospalatal
Vocal natural

Vocal abierta

Vocal fricativa

Casi eliminada

Vocal cerrada

Oclusiva, sorda, velar
Oclusiva, sorda, pospalatal
Lateral, Sonora, Alveolar
Lateral, Sonora, Interdental
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EJEMPLO

pAdre

mAl

OrAdor (Ordor)
TumBa, Banco
HaBa, CuBa, EBa

h c Africada, sorda, prepalatal oCHo, MuCHo
Fricativa, sorda, interdental MoZo, OnZa
Oclusiva, sonora, dental ConDe, DuDa

CantE, ToquE
pErro, cErro
AmEnaza (Amnaza)
FAcil

ManGa, Gusto
RoGar, PaGar

Guisante, Guiliermo -

plde, Idea
Gentll, MandIl
Pelne, Relna
Réapldo (Rapdo)
nleto, slete
VaCa, ButaCa
aQuf, PoQuito
Luna, aLumno
alzar, DascaLzo

L

|

—
—_—

—
[==r——

Lateral, sonora, dental
Lateral Sonora, prepualatal

LXXIV

FalLda, AlcaLde
CastiLIL.o, MuraLLa

m m Nasal, sonora, bilabial aMar, DoMar
n n Nasal, sonera, labiodental CoNfuso, PoNtifice
n n Nasal, sonora, alveolar MaNo, VeraNo
n n Nasal, sonora, interdental MoNte, CoNtigo
n n lNas,i;l sonora, alveolar prepa- CiNco, AhiNco
ata
i} i Nasal, sonora, prepalatal aNo, CuNo
o ) Vocal natural Cant0O, ComiO
o o Vocal abierta DemOrar, adOrar
p p Oclusiva, sorda, .bilabial Padre, Pobre
r r Vibrante, sonora, alveolar HoRa, SefioRa
r r Fricativa, sorda, alveolar CaloR, DoloR
rr boy Vibrante, sonora. prepalatal CaRRo, CeRRo
B8 8 Fricativa, sorda, dental PaSo, AbuSo
8 S Fricativa, sonora, dental Socio, Siesta
t % Oclusiva, sorda, dental Tomar, Tiempo
t t Oclusiva, sorda, interdental HasTe, VisTe
u u Vocal natural pUro, c¢Ura
u u Vocal abierta cUlpa, bUlto
u u Vocal fricativa CaUsa, NaUfragio
u u Casi eliminada TitUlo (Titlo)
j i Fricativa, sorda, velar elJe, Jamés
i j Fricativa, sorda, uvular Jugo, Juguete
y y Fricativa, sonora, prepalatal MaYo, aYuno
¥ y Africada, sorda, prepalatal CénYuge
Z z Fricativa, sonora. interdental JuZgar, LuZbel

Acentuacion de (as Pafabras

Nuestro idicma es de tono general GRAVE o LLANO. Ma4s del setenta
por ciento del vocabulario es de esta fndole. Acentuamos las palabras AGUDAS
u OXITONAS en la vocal de la primera silaba de la derecha: CORAZ6n, PApA&,
SALi6, VENDrA. Son también agudas las terminadas en L, D: Papel, Virtud,
Doncel, Salud, pero estas no llevan acento grafico, sino simplemente fonético.
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Las palabras SOBRESDRUJULAS son unas cuantas de poeo uso y en
realidad llevan DOS ACENTOS: Entenderfasemé, Prestariamos!é, Manifestaria-
sends aunque sblo se escribe el primer acento:

En nuestro idioma como en el griego y el latfn una misma palabra puede
significar varios conceptos segiin sea su acentuacién:

§é_que se van Cantaf_é._ si le compras la_cintara

Dé usted de aquello Vén para que compruebes que no ven

S4l a comprar sal Mais café, mas ponle azicar

fa Rima de tas Palabras
LXXV

Segtin el Vocabulario de la Rima de Juan Pefialver nuestro idioma posee
méas DOSCIENTAS MIL PALABRAS con rima CONSONANTE. A este riqui-
simo acervo hay que afiadir otras tantas de rima ASONANTE, es decir, con rima
en las vocales. La mayeria de los poetas se sirven de la RIMA para sus versos.
Los poetas ingleses del siglo X VII pusieron de moda el verso BLANCO o SUEL-
TO que carece de rima, como vemos en las estrofas de ‘‘El Paraiso Perdido” de
Juan Milton. Uno de los mejores poetas espafioles Gaspar Niiiez de Arce emplea
este verso en " La visién de Fray Martfn”’ hay que advertir que no existe actual-
mente idioma tan rico como el espafiol en la melodia de la rima.

La Derivacién Simple y Compuesta

LXXVI

En las lenguas SEMITICAS sélo hay derivados simples: HOMBRE, PE-
QUENO HOMBE, HOMBRE GRANDE, En espaiiol hay derivacién miiltiple
como ya se vi6 anteriormente en los gramaticales e ideologicos. Pero veamos al-
gunos ejemplos de derivacién multiple:

Calle (Primitiva)

Calleja (Derivada simple)

Callejuela (Derivado de derivado)

Callejuel6n (Aumentativo de derivado de derivado)

Callejueloncito (Diminutivo de aumentativo de derivado de derivado)
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& Lenguaje y {os Signos Bxpresives
LXXVII

Entre el YO y la SOCIEDAD hay un constante conflicto. Las expresiones
de ese conflicto exige formas de lenguaje, desde la m4s anodina a la superior.

Hay lenguaje PENETRANTE, INCISIVO, HUMILDE, VIOLENTO,
DULCE ete. Socialmente el lenguaje exige deslizamiento y afinacién por cortesia,
buena edueacién, situaciones especiales etc. De aqui nacen los EUFEMISMOS
que estudiamos anteriormente, la IRONIA, l]a METAFORA, el SARCASMO, la
RETICENCIA, etc.

El lenguaje requiere el SIGNO, que puede ser NATURAL como nacido
de las leyes naturales: EL. HUMO supone el FUEGO, la LAGRIMA supone el
DOLOR, la RISA supone la ALEGRIA eotc El signo es artificial cuando nace
del consentimiento mutuo, como las NOTAS musicales (Do, Re, Mi, Fa, La,
Si, Sol) Los simbolos mateméaticos de IGALDAD, SUMA, RESTA, MULTIPLI-
CACION, DIVISION, RAIZ CUADRADA, RAIZ CUBICA, AREAS, VOLU-.
MENES, LOGARITMOS etec.

El signo artificial es sumamenteexpresivo como nacido de movimientos
psiquicos afectivos. Como cuando decimos “ Eres una hiena”, “Napole6n fué un
lobo”’, “Juanito esun BURRO”.

Signo INDIVIDUAL es el que emplea un sé'o sujeto siladamente y SO—
CIAL el que condiciona la conducta colectiva (ANILLO, simbolo de unién.-RE-
GALO simbolo de amistad -SALUDO, simbolo de ¢ irtesia ete).

El signo es un reflejo condicionado. El reflejo se produce por un exsitante
repetido (Trozo de coinida -3alivacién) Cada excitante puede convertirse en un
signo. Los no condicionados provocan actos autométicos, como vemos en los
animales. Los condicionados exigen aprendizaje, como vemos en el lenguaje pro-
gresivo desde su letra hasta su periodo.

El signo como impulso ideo-motor es la ¢conexiéa entre el movimiento y el
pensamiento. Lo constituyen los INSTINTOS, los HABITOS, las EMOCIONES,
la CONDUCTA. Cada idea tiene correlacién muscular produciendo movimientos
autométicos. Donde no hay voluntad, no hay signo. Exige adhesi6n a la cosa sig-
nificada. El grito se convierte en signo por Ja influencia social. De ahi la raz6n de
por qué el lenguaje se ha formado en la sociedad.

El signo requiere elaboracién mental. La esencia del pensamiento concep-
tual es ser simbblico y viceversa, el simbolo no puede constituirse sin la funcién
mental. Lenguaje y pensamiento son coeténeos e ingeparables.
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Pensamiento inverbal eg el reflejo del lenguaje motor y sélo expresa un
aspecto de las cosas. No hay pensamiento inverbal. El lenguaje fija el pensamien-
to en forma estructural. Da vida a lo abstracto y entonces el lenguaje y pensa-
miento se convierten en herencia social.

Oxpresiones Bticas del Bsp-iiol.- Naximas
(forismos.- Sentencias.- Proverbics
Pensamientos.

LXXVIII

La extraordinaria versatilidad del idioma, se plasma en expresiones de fon-
do moral, cristalizando los valores espirituales. La MAXIMA es una intencién de
ajuste al modo de obrar més valiose en la vida social.

Veamos algunas de Epicteto:
1) El tiempo.libra a los necios de la afliccién y el buen juigio a los sabios.
2) En los festines, acuérdate de que tienes dos invitados: el cuerpo y el alma.

3) Quien traspasa los limites de la nececidad, se pierde en la selva infinita del

* deseo.

4) Ni el buque debe fondear con una sola ancla, ni la vida debe cifrarse en una
sola esperanza.

5) Cada vez que un hombre te injuria, piensa que cree tener razén.

6) Bi finges lo que en realidad no eres, est4s en peligro de que los dem4s olviden
lo que de verdad eres.

* Veamos algunas de Cervantes, en El Quijote:
1) Prefiere ser virtuoso humilde que pecador soberbio.
2) Al que has de castigar con obras, no trates mal con palabras.
3) Sino te conformas con lo que:tienes, pueden ofrecerte lo que no quieres.
4) No murmures cerca de paredes y puertas. Est4s en peligro de que te couozcan
5.)' ﬁna pigina diaria de lectura, te har4 més rico que todo el oro del mundo.
6) Sé prevenido para todo. No confies en:la apariencia de las cosas.

Veamos algunas Pitdgoras:

1) No derrames la sal en la mesa (La sal era el simbolo de la Justicia)

2)I No te sientes sobre el arado (No dejes de trabajar)
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8) No hagas tus necesidades cara al sol (No descubras tus defectos)
4) Ayuda a los hombres a cargar, no a descargarlos (Da trabajo y no ocio)
5) No entregues tu oro a los necios (No dés tu sabiduria)

6) Cuando estés arriba, mira hacia abajo para que veas el abismo.

Veamos algunas de Nicolds Maquiavelo (El Priacipe)
I) Para dominar y vencer, todos los medios son buenos.

2) Si tu pueblo se revela, amord4zalo con ¢l favor o el hierro. De ambos modos
adquieres su voluntad.

3) La habilidad debe substituirse a la buena fé.

4) Adobrmate con todas las virtudes aunque no las poseas.
5) Csza mejor la zorra que el leén.

6) De tu parecer juzgan los demds, no de tu verdad.

Veamos algunas de Confucio:
1) El que alcanza a verse a si mismo es el de mejor vista.
2) El que te enseiia por um dia es tu padre por siempre.
3) Lucha m4s por conservar un amigo que por destruir cien enemigos.

4) Un instante y habris olvidado todo; un instante todavia y todos te habrin
olvidado.

5) Si quieres ser feliz, adorna tu alma con las mejores galas.

6) Cuande te halles en uns encrucijada, toma el camino més recto. Llegaris an-
tes a tu destino.

El PROVERBIO es una sentencia moral semejante a la mixima. Veamos
algunas del Libro de los Proverbios de Salomén, incluido en la Biblia.

1) La mano negligente empobrece; la diligente enriquece.

2) Vale mas represién maaifiesta que amor oculto.

3). No digas a etro que vuelva maiana cuando tengas algo que darle.
4) Imita a la hormiga;ella es orden, trabajo, fidelidad.

5) La mujer sabia con sus manos edifica su ¢asa; la necia la derriba.
6) No ames al susfio. Abre bien tus ojos y te hartards de pan.
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El AFORISMO es una sentencia doctrinal, profunda. Veamos algunos de
Demécrito:
1) La paciencia es el puerto de las miserias.
2) El que rehuye el juicio, confiesa el crimen. o
3) No mires como tuyo, lo que pueda cambiar. e
4) Procura mandar al dinero, no servirle.
5) Medita el fin, no el camino.

6) Es un héroe el que sabe vencer su ira.

La BIENAVENTURANZA es una profesfa religiosa, breve, sentenciosa,
que entrafia una promesa de felicidad. Veamos algunas de las que pertenecen al
llamado por la Biblia “Sermé6n de la Montaiia” pronunciadas por Jests de Naza-

ret:
1) Bienaventurados los mansos porque ellos poseerdn toda la tierra.

2) Bienaventurados los que lloran porque ellos seran consolados.
3) Bienaventurados los misericordiosos porque ellos alcanzaran misericordia.

4) Bienaventurados los que tienen hambre y sed de justicia, porque ellos seran
hartos.

5) Bienaventurados los pacificos porque ellos seran llamados hijes de Dios.

6) Bienaventurados los pobres de espiritu porque de ellos es el reino de los cielos.

El APOLOGO es una pequefia fabula o relato a manera de cuento con una
finalidad moral, social, educativa, etc. Veamos, sintetizados, algunos de Leb6n
Tolstoy:

1) Aquel rico que llegaba diariamente a su palacio, encontr6 como otras veces en
la escalera de marmol al pobre que cotidianamente le pedia una limosna.
Aquel dia el rico no llevaba monedas y tendié su mano al pobre diciéndole: -
“Perdone, hermano. Hoy no tengo nada que darle’’.-El pobre lo mir6 earifio-
samente diciéndole:- “Gracias, seiior. También esto es caridad’’,j Moraleja:
El amor es también caridad.

2) Dos amigos ricos intentaron conocer el éspiritu de Jestis yendo a los Santos
Lugares de Palestina. Pero uno se qued6 en Antioquia y el otro centinu6 a
Jerusalem. Este visit6 las reliquias divinas y dié algunas limosmas. Volvié
triste a recoger a su amigo.--No he logrado penetrar el espiritu del Nazareno
-dijo a su amigo-.--Pues yo lo hallé sin moverme de aqui. Df la mayor parte
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de mi fortuna a los pobres, atendi a los enfermos, fundé un hospital y me
siento completamente feliz. Moraleja: A Dios se le encuentra en todas par.
tes donde hay amor al préjimo.

3) De “El Conde Lucanor”’ del Infante Juan Manuel:

Arreando un burro grande con alforjas. caminaban un joven y su abuelo.
Iban ambos a pie detrds del asno. Mujeres que pasaban, se refan de ellos,
porque no sabian aprovechar el burro. Subié el joven. Volvieron a reirse las
mujeres por ir a pie el abuelo. 8ubi6 el abuelo también al burro y vuelta a
la risa femenil, por ir ambos sobre el burro cargindolo demasiado. Final-
mente se bajaron ambos y comentaron el suceso, sacando en consecuencia
que no se puede dar gusto a todos en la vida.-Moraleja: Haz tu voluntad - lo
mejor posible sin importarte el juicio ajeno.

4) De Oscar Wilde (EI ruisefior y la rosa)

Sobre un espino de pequeias florecillas blancas, el ruisefior lloraba por no
poder ofrecer a s1 novia una rosa roja que aquella le pidiera. El espino le su-
geri6 que hincase en su cuerpo las espinas de la planta y la sangre al pasar a
través de ellas enrojeceria una flor agrandindola. Hizolo asi el pajarillo. Se
formé6 una preciosa flor roja que llev6 a su enamorada. Pero al entregarla por
falta de sangre cayé muerto.-Moraleja: El sacrificio de amor es capaz de dar
teda su sangre.

El PENSAMIENTO es una sentencia moral ampliada. Veamos algunos
del emperador Marco Aurelio (Del *“Libro de los Pensamientos’)

1) La perfeccion de las costumbres consiste en obrar cada dia como si debiera
ser el dltimo, es decir, sin agitacién, abandono e hipocresia.

2) Eo ninguna parte puede hallar el hombre un retiro tan apacible como en la
intimidad de su alms.

3) No hay nada tan digno de compasi6én como el hombre que va de un lado para
otro sin rumbo fijo, olvidando penetrar dentro de si mismo.

4) Acalla tu imaginacién, retén los movimientos de tu coraz6n, apaga tus deseos
y procura que tu alma sea duefia de si mistna.

5) La esclavitud del cuerpo es obra de la fortuna; la del alma es obra del vicio.
Quien tiene libre el cuerpo y esclava el alma es siempre esclavo.
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Ejorcicios de (pflicacion
LXXIX
1) Lecturas especificas para estudiar el vocabulario general.
2) Lecturas especificas para estudiar la fonética del idioma.
. 3) Lecturas especificas para estudiar los estilos.
4) Lecturas especificas para estudiar las metaforas.

5) Tareas semanarias en busea de palabras dialectales del Estado de Nayarit, pa-
ra formar el diccionario especifico.

6)_Redaccién de leyendas regionales en forma breve.
7) Poemas de los alumnos para estudiarlos de acuerdo con la Estilistica.

8) Ejercicio final monografico para el examen con un estudio estilistico sobre un
poema de mérito nacional que se seleccione.
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