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EL DESGRANAMIENTO EN EL CFMB: “HACIA UNA PARTICIPACION
INCLUSIVA”. PROPUESTA DE UN TALLER DE COMPOSICION DE
ARREGLOS DE CANCIONES EN GRUPO

Kevin Jeremias Cunningham
David Gomez

Facultad de Bellas Artes, Universidad Nacional de La Plata

Resumen

El presente escrito consistid en la elaboracién de una produccién centrada en una
problematica de la educacién musical actual y ha sido el Trabajo Final de la asignatura
“Teoria y Practica de la ensefianza musical II”.

Tomando al desgranamiento del alumnado como problematica central, esta propuesta
se basd en la elaboracién de un “Taller de composicidon de arreglos en grupo”
destinado a estudiantes del Ciclo de Formacién Musical Basica (CFMB) de las
carreras de Profesorado y Licenciatura en musica con orientacion en Musica Popular
de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Nacional de La Plata.

El taller toma como eje el método de proyectos y se propone generar un espacio de
encuentro entre aquelles estudiantes que presenten bajos niveles de participacion en
las clases. De esta manera se busca crear un espacio de produccion musical donde se
integren los distintos contenidos del CFMB y los saberes previos de diches alumnes,
brindando herramientas metodoldgicas para la composicién de arreglos de canciones

que se estén trabajando en la carrera o que pertenezcan a su propio capital cultural.

Palabras claves: Desgranamiento, Inclusion, Taller, Produccion musical, Arreglos.

Presentacion y diagnodstico

Las matriculas en la educacion universitaria se han incrementado a lo largo de los
ultimos afos y la masividad trae consigo nuevos desafios. Sin dudas uno de ellos, y

quizas el que mas preocupa a la Universidad como institucion, es el desgranamiento
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de la matricula. Estos son problemas reales que también atraviesan a nuestra
Facultad de Bellas Artes y, cobran mayor relevancia, cuando hablamos de los
primeros afos de la carrera, en especial al referirnos al Ciclo de Formacién Musical
Basica (CFMB). Para cursar este Ciclo no es necesario demostrar tener saberes
previos ni rendir ningun tipo de evaluacidén. Su propdsito principal es el de articular la
formacion musical previa de los alumnos (a nivel formal y no formal) con aquellos
saberes necesarios para abordar una carrera universitaria de musica. Por esta razon,
los saberes a abordar en este Ciclo son de caracter introductorio.

Entrevistamos, durante el proceso de investigacion de este trabajo, a la Jefa del
Departamento de Musica, profesora Matilde Alvides, quien pudo darnos un panorama
de esta problematica en la Facultad: “El proyecto politico - pedagdgico de la
Universidad propicia la inclusion de les alumnes a través de su caracter de publica,
gratuita y de calidad. A su vez, en vinculacion con la Ley de Educacién Superior, la
Facultad no cuenta con un examen de ingreso para, de esta manera, poder garantizar
que las clases sean impartidas para todes quienes estén interesados en estudiar Arte
dentro de una academia de Formacién Superior. El Unico requisito es el titulo
secundario”.

Esta decisién rompe con aquella representacion historica que plantea que el Arte solo
deberia ser estudiado por aquelles que demuestren tener un “talento” o un “don”
especial, al cual se lo vincula muchas veces con caracteristicas innatas.

Este posicionamiento dio como resultado que la Facultad hoy en dia, sea de las mas
grandes dentro de la Universidad y le permite recibir todos los afios a grupos
heterogéneos de alumnes, con diferentes recorridos y distintos saberes previos. En
este contexto el desgranamiento de la matricula se presenta como un desafio y uno de
los problemas a tener en cuenta, dando lugar a continuos debates y acciones
concretas por parte de la institucion. De esta manera la reflexion continua sobre los
procesos pedagdgico - didacticos, ha habilitado la posibilidad de propiciar y generar
propuestas inclusivas, buscando evitar el abandono de las cursadas por parte de les
estudiantes’.

Frente a este panorama, nuestro aporte fue comenzar a preguntarnos si una forma
posible para evitar dicho desgranamiento podria ser generar un espacio de trabajo
donde se propicien diferentes dinamicas de participacion por parte del alumnado. Un
espacio que rompa con la dinamica presente en algunas clases donde algunes

estudiantes participan menos o directamente no tienen ningun grado de participacion

lc: s L. . . .
Si bien el factor econémico y/o personal muchas veces puede ser motivo de desgranamiento, el presente trabajo
no abordara esta variable ya que ameritaria una profundizacion sobre aspectos que escaparian del eje planteado en
la presente propuesta.
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dentro de las propuestas aulicas. Sin lugar a dudas, estos procesos se dan sin
intencion por parte del cuerpo docente, ya que muchas veces es parte de la
problematica antes presentada referida al contexto de masividad en las cursadas.
Entendiendo que los saberes previos del alumnado terminan por definir el tiempo que
les tomara ir construyendo sus aprendizajes hemos notado que muchas veces se
refuerza, en algunes alumnes, diferentes niveles de participacion dentro de las clases
grupales.

Indagando en el tema hemos podido observar que entre muches de les alumnes esta
instalada la idea de que las clases van al ritmo de quienes mas saben, cuando en
realidad las clases van al ritmo de quienes intervienen. Esta representacion hace que
comience en les alumnes un proceso de “invisibilizacion”, este término se refiere a
aquelles estudiantes con bajos niveles de participacién y que muchas veces pueden
sentirse abrumades y desalentades durante sus estudios y que se va reforzando con

actitudes como:

- latoma de roles en el grupo, eligiendo aquellos con menor exposicion,

- el espacio fisico que ocupan en la clase, siempre al fondo o detras de sus
compafneres.

- el no hablar para intervenir ante una duda.

- el “medirse” con sus comparneres y al sentir que “sabe” menos se sienta

intimidade.

Es por ello que consideramos que de no lograr identificar y trabajar estas actitudes a
tiempo, podria producirse un efecto negativo en el desempefio del estudiante haciendo
que se retrase, desapruebe o incluso abandone la materia. Por lo tanto consideramos
que la practica musical acompanada de metodologias que contemplen continuamente
esta problematica, puede tener un impacto positivo para revertirla. Asi también lo
manifestd la Jefa de Departamento durante la entrevista, ya que el hecho de proponer
a les estudiantes llevar a cabo diferentes actividades no solo sirve para detectar
actitudes “invisibilizadoras” sino también para resolverlas progresivamente.

Pero, ¢;qué lleva a une alumne a adoptar dicho comportamiento? Podemos entender
un poco mas sobre este proceso gracias a lo escrito por Ana Maria Ezcurra en su libro
“Los estudiantes del nuevo ingreso” (Ezcurra; 2007) en el cual trabaja con los aportes
del autor Vincent Tinto, dando un panorama de como es el perfil de estes estudiantes.

Alli se formula lo siguiente:
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Dentro de las instituciones existen dos fuerzas o polos, una de
ellas es el desafio académico y la otra es el apoyo o
acompafamiento que se le brinda al alumno. El equilibrio entre
estos dos factores debe ser adecuado para garantizar las
condiciones de estudio ya que si el desafio académico es muy
grande y el apoyo es bajo el alumno se sentird abrumado y
desalentado. Pero, a la vez, si el desafio académico es bajo el
alumno podria comenzar a sentir desinterés por sus clases.
(Ezcurra, 2007)

Es en este nuevo alumnado heterogéneo, afirma Tinto, donde se pueden empezar a
ver actitudes de compromiso bajo, desenganchamiento?, aburrimiento, ademas de las
actitudes invisibilizadoras ya mencionadas. En este contexto resulta necesario
reflexionar sobre las acciones que llevan a cabo las instituciones, las cuales “[...] son
responsables de asegurar a les ingresantes la oportunidad de desarrollar los
conocimientos y habilidades suficientes para las demandas académicas, siendo
corresponsables del éxito del estudiante durante el primer afio”.

Este planteamiento no debe ser interpretado como negativo y este escrito reconoce los
esfuerzos de la institucion y de cada catedra por garantizar que el aprendizaje sea
construido por la mayor cantidad de alumnes posibles. Pero es posible que muchas
veces la dinamica de las clases no contemple metodologias del todo inclusivas y como
consecuencia se puede caer, sin quererlo, en generar aquellas actitudes
“invisibilizadoras” antes mencionadas. De todas maneras la labor docente es clave
para proponer soluciones en el contexto de la masividad. Por eso, el Taller que aqui se
presenta resulta valioso para todes les integrantes de la institucién, ya que es un
espacio para acompanar y ayudar a les alumnes a construir sus aprendizajes pero a la
vez se propone generar una reflexion en les docentes, ayudandoles a plantear nuevas

y diferentes metodologias de caracter inclusivas en producciones colectivas.

Propuesta de taller

A partir de estas problematicas, nos propusimos la creacion de un Taller al que
denominaremos “Taller de composicion de arreglos de canciones en grupo” que
buscara fomentar y ayudar a les alumnes a participar activamente en distintas
producciones musicales de caracter colectivas. En dicho Taller se buscara priorizar
actividades que fortalezcan el trabajo colaborativo, a la vez que se plantearan distintas
organizaciones fisicas del espacio y diferentes roles de trabajo para que todes puedan

participar de igual manera. Junto con la composicion, las otras formas de acceso al

2 Traduccién del término “disengagement” que utiliza Vincent Tinto.
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conocimiento musical (Stubley: 1992) estaran presentes e interrelacionandose, ya que
se trabajara también la improvisacion, la composicion, la ejecucion y la audicion.

El eje principal para el desarrollo del Taller sera a partir del método de proyectos
caracterizado por Maria Cristina Davini (Davini; 2008) y se enmarca dentro de los
“Métodos para la accién practica en distintos contextos”. En estos métodos se prioriza
el conocimiento que se construye a partir de la practica y de la obtencién de resultados
que “van mas alla de la asimilacion de conocimientos académicos y del desarrollo
conceptual”... buscando desarrollar “capacidades para la accién (muchas veces
compleja) en contextos sociales concretos y diversificados, distintos del ambiente
académico o escolar” (Davini; 2008)

El método de proyectos comenzd a ser sistematizada por William Kilpatrick, pedagogo
estadounidense que propuso actividades por fuera de la escuela que convirtieran a les
estudiantes en agentes activos de la obra que preparaban y ejecutaban. Las
actividades involucraban algun trabajo que también fuera fuente de aprendizaje
intencional de otros conocimientos para producir o perfeccionar una técnica. Por
ejemplo les alumnes hacian una huerta escolar y articulaban con conocimientos de
biologia. Posteriormente este método se nutrié de diferentes enfoques y en especial
con las producciones de Célestin Freinet (1896-1966) dando lugar a la “educacién por
el trabajo” logrando pasar de un aprendizaje que surgia de la labor de les alumnes “a
una ciencia hija de la experiencia, a un pensamiento continuamente estimulado por la
realidad y por la accién” (Davini; 2008).

En base a esta metodologia el Taller buscarda fomentar la participacién de sus
asistentes y su desenvolvimiento a través de trabajos grupales centrados tanto en
materiales musicales que se aborden dentro de la Facultad, como aquellos que les
alumnes traigan de sus experiencias musicales por fuera de la academia. De esta
manera se propone la presencia activa del estudiante ademas del trabajo en grupo
para flexibilizar el debate, el intercambio de ideas y de experiencias, fomentando el
trabajo colaborativo entre pares, mejorando su participacion y todo esto a través de la
practica musical como vehiculo.

Se buscara, ademas, que les alumnes cuenten con un espacio donde desarrollar sus
capacidades creativas, de intercambio y de trabajo en grupo para la resolucion de las
actividades planteadas. De la misma manera se propondra que les alumnes sean
participes de elaborar algunas de las propuestas con las que se va a trabajar,
estableciendo el repertorio de canciones y propiciando la toma de decisiones para el
abordaje de diferentes tipos de arreglos para ese repertorio. Cabe aclarar que el

método “no se encamina al “hacer por hacer’” mismo; hacer y construir el plan de
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trabajo, asi como ponerlo en practica, constituye un proceso de aprendizaje” (Davini;

2008).

En cuanto al docente, este método propicia que cumpla un rol de orientador, que

acompane el proceso y sea critico del mismo, dando informacion permanente y que
sepa distinguir los momentos en los cuales ayudar y en cuales problematizar las
actividades que se van desarrollando, para asi brindarle a les alumnes la posibilidad
de construir su propio aprendizaje. Sera importante que les docentes, ademas de guiar
el trabajo de produccién, propicie la interrelacion entre la practica y la
conceptualizacién de los saberes involucrados en dicha practica. Ademas tendra el rol
de habilitar un espacio de diadlogo continuo y una mirada critica de los procesos que se
vayan sucediendo para favorecer el vinculo dentro de los grupos que se formen dentro
del taller.

Su propésito principal sera el de poder mejorar el rendimiento académico en el CFMB
de aquelles estudiantes que demuestren tener actitudes invisibilizadoras dentro del
aula, mediante trabajos de produccién centrados en la elaboracién y ejecucién de

arreglos musicales para canciones dadas o propuestas por les alumnes.

Sus objetivos seran:

-Que les alumnes logren apropiarse de un espacio donde puedan integrar lo trabajado
en las materias del CFMB vy transferir esos conocimientos en la elaboracién de
producciones propias.

-Que les alumnes puedan conocer y desarrollar recursos compositivos situados en la
creacion de arreglos musicales para canciones de musica popular.

-Que les alumnes logren apropiarse del espacio del taller aportando ideas y
propuestas en el trabajo grupal asumiendo diferentes roles dentro de las producciones

musicales.

Los contenidos propuestos para el Taller son:

Bloque I. La organizacion temporal en la musica:

El ritmo métrico y arménico. Ostinatos ritmicos. Relacion entre el texto y la ritmica en

las canciones. Relacion del ritmo con lo corporal.

Bloque Il. La organizacion tonal y modal:
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La Tonalidad. Los modos mayor y menor. Direccionalidad ritmica y melédica. Relacién
de lo ritmico con lo tonal. Tonalidades relativas. Reemplazos armonicos. Relacion

entre melodia y armonia.

Bloque lll. La cancion:

La composicion y el arreglo en la produccién grupal. La composicién de partes
instrumentales para canciones. Procedimientos compositivos, variacion y desarrollo. El
arreglo y sus posibilidades texturales, ritmicas y armodnicas. Instrumentacién y
organizacion de los materiales en funcion de la forma musical. Particularidades
formales y textuales en la relacion texto-musica. Texturas de acompafiamiento en el

instrumento armonico. Auto-acompafiamiento. Recursos interpretativos.

Les integrantes del taller seran invitades por les docentes y se les pedira que asistan
con algun instrumento, ya sea el que estudian en la Facultad o aquel que ejecutan por
fuera del ambito académico. Habra una reunién previa con titulares de cada catedra
para poner en comun el perfil del Taller y sus caracteristicas y para que dichos
profesores sugieran saberes o contenidos propios de su materia que podrian ayudar a
les alumnes a abordar de mejor forma la materia que ellos dictan.

De sumarse muches alumnes o de haber problemas de horarios se abrira una o dos
comisiones mas. Para lo propuesta del Taller, podran inscribirse estudiantes cuando el
mismo esté en marcha.

El primer encuentro sera para conocer a les asistentes al Taller, compartir la propuesta
del mismo y dialogar sobre las necesidades de aprendizaje, indagar sobre los
intereses de les alumnes y para comprometerlos a una participacion plena en la
elaboracion inicial del proyecto. La cantidad de alumnes estimada se basara en el
numero de invitaciones que les profesores hagan en sus clases. Asimismo, la cantidad
de profesores que compondra al cuerpo docente sera de dos integrantes y podra
ampliarse, dependiendo de la cantidad de asistentes.

La evaluacién se desarrollara de forma permanente a través de la observacion directa,
tanto por parte del docente como generando también la autoevaluacién por parte de
les estudiantes. La palabra de elles sera siempre consultada y tenida en cuenta sobre
lo trabajado en cada encuentro, propiciando que establezcan las vinculaciones que
pudieran hacerse con los contenidos presentes en las materias del CFMB. Se buscara
ademas que reflexionen y puedan explicitar de qué manera han ido resolviendo los
problemas y dificultades que se les fueron presentando a lo largo del desarrollo de las
producciones musicales. Este acto reflexivo por parte de les alumnes, basandose en

Su propia percepcion, permitira al docente conocer aun mas sobre sus construcciones
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previas alrededor de la musica, las cuales les permitira interprtar las actividades
mientras suceden y luego de que estas acaben, tal como menciona Stubley cuando
hace referencia a la “reflexion en la accion” y la reflexion “sobre la accion” (Stubley,
1992)

Asimismo los resultados obtenidos seran de suma importancia para la planificacion y
organizacion del Taller en si, tanto para realizar una evaluacién diagnostica al
comenzar como para poder situar la propuesta a las caracteristicas del grupo. Y
también sera formativa para “mejorar el desarrollo de las actividades de profesores y
alumnos” (Davini, 2008) durante cada uno de los encuentros.

Si bien el Taller tomara una evaluacion que contemple mas los procesos que los
resultados se planteara la posibilidad de que los materiales construidos en las clases
puedan ser insumos para trabajar en las materias del CFMB, como por ejemplo para
una actividad grupal de composicion en una clase de Introduccion al lenguaje musical
o para trasladar ideas de un arreglo a la clase de Instrumento. Otra propuesta que se
tomara en cuenta es la de realizar muestras internas y publicas, como posible
presentacion de las producciones realizadas en el Taller. De esta manera se buscara
darle un cierre al mismo y también sera una manera de ayudar a les alumnes
“invisibilizados” a que tengan una voz propia.

A modo de ejemplificacion presentaremos el desarrollo de una clase que esta
planeada con una duracion de dos horas reloj y forma parte de las primeras clases del

Taller:
Planificacion de una clase

Contenido:

Improvisacion de ostinatos ritmicos para el acompafamiento de una cancion.

Objetivos:
Que les alumnos desarrollen estrategias y/o herramientas para la improvisacion ritmica

a partir del trabajo y el intercambio grupal.

Que les alumnes roten en sus roles de ejecucion para la composicion de un arreglo

ritmico utilizando percusion corporal.

Actividades:
PRIMERA PARTE
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Retomando lo trabajado en encuentros anteriores se propondra una actividad que
involucre la improvisacion de ostinatos ritmicos para acompafar la cancion “La bestia
pop” de Patricio Rey y sus redonditos de ricota.

- Formaremos una ronda con les alumnes y, con una previa explicacion de la actividad,
escucharemos la cancion atendiendo a su forma.

- Nos centraremos en aprender a cantar la cancion (estrofa y estribillo) practicandola
en una tonalidad cuyo registro sea comodo para la totalidad de les alumnes.

- Luego de conocer la cancién y cantarla con fluidez, se analizara las caracteristicas
métricas estableciendo el compas.

- Se les propondra que improvisen ostinatos, uno para la estrofa y otro para el
estribillo. Luego de practicarlo se les pedira, a quien se anime y desee hacerlo,
mostrar el ostinato que va a plantear, independientemente de la fluidez con la que lo
ejecute. Este sera un buen momento para que quien no se anime a mostrarlo sobre el
ejemplo, nos ensefie a los demas lo que pensd, para que todes juntes podamos
ejecutarlo.

- De manera colectiva iremos ejecutando las distintas propuestas estableciendo
diferentes roles de ejecucion que seran propuestos por les alumnes. Por ejemplo
mientras un grupo canta el otro hace la base ritmica, todos cantan y un grupo hace
uno de los ostinatos propuestos, todos hacen auto-acompafamiento ritmico mientras

cantan, etc.

SEGUNDA PARTE

- En grupo de 2 o 3 alumnes se les pedird improvisar dos ostinatos, ambos
complementarios, utilizando una linea por cada persona e intentando explorar las
posibilidades timbricas de la percusion corporal.

- Se les pedira que intenten escribirlo y sera una oportunidad para trabajar la
vinculacion entre lo ejecutado y las posibilidades poder escribir con figuras los ritmos
propuestos. En caso de que el grupo no pueda escribirlo por su complejidad sera el
profesor quien lo escriba para que les alumnes relacionen lo ejecutado con la escritura
musical en figuras.

- Los grupos que lo deseen mostraran frente a todes su produccion. Comprendiendo
que se esta trabajando con alumnes con bajos niveles de participacion se les ofrecera
a les alumnes que también podran subir su produccién al aula web creada, en caso de
que no quieran hacerlo frente a sus compafieres en estas primeras clases.

- Utilizando las transcripciones se intercambiaran las partituras para que cada grupo
ejecute lo que escribié otro grupo.

- Se brindara un tiempo para que los grupos elaboren y ensayen sus producciones.
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- Se escucharan y se grabaran las distintas producciones a partir d dicho intercambio.
Estas grabaciones serviran para analizar los resultados en clases posteriores,
buscando que les alumnes comiencen a elaborar sus propias estrategias para el
abordaje de posteriores arreglos para canciones.

- Las grabaciones se compartiran en un Aula Web destinada a dar soporte al Taller.

- A partir de las grabaciones subidas al Aula Web el profesor evaluara las

producciones pudiendo participar del proceso les mismes alumnes.

En clases posteriores se utilizaran las producciones de estos ostinatos ritmicos para el
armado general del arreglo de la cancion. Progresivamente se iran incorporando los
instrumentos melddicos y armdnicos que les alumnes lleven en posteriores encuentros
al Taller. De la misma manera se iran incorporando estrategias y ejercitaciones para
que mejoren progresivamente en el uso de la voz cantada dentro de los arreglos
grupales establecidos, por ejemplo la improvisacion de melodias sobre una armonia, la

utilizacién de algun recurso como el falsete o el tarareo, ejercicios de respiracion, etc.

BIBLIOGRAFIA Y VIDEOGRAFIA DESTINADA A LES ESTUDIANTES PARA EL
TALLER:

- AGUILAR, MARIA DEL CARMEN. Folklore para armar, Ediciones culturales

argentinas. Buenos Aires, 1991.

- BELINCHE, D. y LARREGLE, E., Apuntes de Apreciacion Musical, La Plata,
Argentina, EDULP.

- CHEDIAK, ALMIR, Harmonia e Improvisa¢cao 1” Ed. Lumiar, 1986.
- HERRIGEI, E., (1948), Zen en el arte del tiro con arco, Alemania, Pantheon Books.

- NACHMANOVITCH, Stephen. Fee Play: la improvisacion en la vida y en el arte. Ed.
Paidos. 1990

- WOOTEN, Victor “la musica es un lenguaje”
https://www.youtube.com/watch?v=24yQUhgR6A0

- MOLINA Emilio “improvisar es hablar”
https://www.youtube.com/watch?v=P{fz94{FIpHA

Conclusion
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Luego de leer a los autores, investigar los programas de distintas materias y hacer una

entrevista a la Jefa de Departamento de Musica hemos podido tener en claro que la
decision politica y pedagogica de la Universidad y de nuestra Facultad es la de ser
inclusiva para con todes aquelles que quieran ingresar a las carreras y esto se refleja
en el ingreso irrestricto, la creacion de comisiones que contemplan la existencia de
alumnes con trabajo, la existencia de talleres y programas para acompafar a les
alumnes en la vida universitaria, etc.

En varias oportunidades les alumnes del CFMB necesitan que sus tiempos o
realidades sean respetadas y escuchadas, en ese aspecto siempre se intenta ayudar y
ser flexible con esto. Por lo tanto y frente a esta preocupacion consideramos que
ofrecer un espacio para trabajar con aquelles alumnes “invisibilizades” a través del
Taller, es una forma de garantizar la permanencia de, quizas, muches alumnes en el
recorrido de su paso por el CFMB. Es dificil detectar en comisiones numerosas quién
no participa porque le cuesta vincularse con el desarrollo de las clases y es un afo
clave para que estes alumnes generen las herramientas personales necesarias para
transitar la carrera.

En conclusién, hacer referencia al desgranamiento en el nivel superior es una tarea
compleja porque ademas de las multiples perspectivas y posturas que se pueden
tomar para estudiarlo existe un espectro muy amplio de posibles causas que llevan a
un alumno a abandonar una materia. El estudio del desgranamiento no puede ni debe
agotarse en un unico trabajo de investigacién o en propuestas aisladas frente a un
fendmeno tan sensible y complejo. Por lo tanto consideramos que esta propuesta del
Taller lograra aportar una pequena instancia para que les alumnes puedan evidenciar
cdmo su intervencién y participacion en los espacios de clase estan en relacién directa
con su crecimiento personal, musical y académico. Y buscar de esta manera que ellos
mismo logren generar proximas estrategias para detectar y trabajar las actitudes

invisibilizadoras en el recorrido de su formacién académica.

BIBLIOGRAFIA DEL TRABAJO

-BELINCHE, D. y LARREGLE, E., (2006) Apuntes de Apreciacion Musical, La Plata,
Argentina, EDULP.

-Ezcurra, A.M., (2011)./gualdad en Educaciéon Superior. Un desafio mundial. Los
Polvorines, Argentina — IEC/CONADU
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profesores. La ed. -Buenos Aires, Argentina, Santillana.

-Feldman, D., (2010)., Aportes Para El Desarrollo Curricular: Didactica general,
Buenos Aires, Argentina, Ministerio de Educacién de la Nacién.

-Stubley, E.V., (1992)., Handbook of Research in Music Teaching and Learning. MC
Gill Universiti., Montreal., Canada

-programa de Introduccién a la Ejecucion Musical Grupal

http://fba.unlp.edu.ar/introdejecmusicalgrupal/wp-content/uploads/2018/04/Programa-

Int-a-la-Ejec-Musical-Grupal-2018.pdf

-programa de Introduccién al Lenguaje Musical (musica popular)

http://www.fba.unlp.edu.ar/introlenguajemp/

-programa de Introduccion a la Produccion y el Analisis Musical

http://arteyanalisis.com.ar/programa-de-la-materia/

-programa de Introduccién a Instrumento (musica popular)

http://fba.unlp.edu.ar/instrumentomusicapopular/?p=2566

-Resolucién ministerial para la carrera de profesorado en musica orientaciéon musica
popular

http://www.bnm.me.gov.ar/gigal/normas/14274.pdf
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