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RESENA HIST6RICA DE PRO BIOTA 

En este escrito tratare de reflejar los 28 
aiios de este programa, con todas las circuns­
tancias que surgieron dentro de los diferentes 
contextos hist6ricos que le toc6 atravesar, en 
su gran mayorla, producto de las pollticas 
erraticas sabre el tema en nuestro pals. 

Puedo decir, sin temor a equivocarme, 
quetodo nace durante 1995 en Ia presentacion 
realizada par Crisci et al., en el Senado de Ia 
Naci6n (ver referencias). A partir de esta pre­
sentaci6n nace Ia posibilidad de concretar esta 
propuesta con Ia provincia de Buenos Aires 
formulando un convenio, entre Ia entonces 
Secretaria de Politica Ambiental (hoy, Minis­
terio de Ambiente) del mencionado estado 
provincial y Ia Universidad Nacional de La Pla­
ta, en este case a traves de Pro Biota {Programa 
para el uso sustentable de Ia Biota Austral), 
dando Iugar a Ia conformacion de Ia Comisi6n 
de Biodiversidad Bonaerense (CoBioBo). 

En este punta me permito seiialar Ia 
importancia hist6rica del mismo, ya que debe­
mas considerar el memento y Iugar de Ia inicia­
tiva pues, a mi entender, esta decision tenia 
una importancia superlativa en el futuro cono­
cimiento, manejo y conservaci6n de los recur­
sos naturales de nuestro territorio provincial. 
Si bien existian antecedentes, entre otros el 
Convenio de Estudio de Riqueza lcticola entre 
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el Consejo Federal de lnversiones (CFI) y orga­
nismos del estado provincial o Ia Serie Situa­
ci6n Ambiental de Ia Provincia de Buenos 
Aires, impulsada desde Ia Comisi6n de Investi­
gaciones Cienti'ficas de Ia Provincia de Buenos 
Aires (CIC), estas eran iniciativas parciales en 
cuanto a su tema central, como en el case de Ia 
primera y Ia restante solo contaba con fondos 
para publicaciones, mas bien modestas, en 
cuanto a su edicion perc no en su contenido. 

En sus comienzos Pro Biota nucleaba tres 
Departamentos Cientificos del Museo de La 
Plata (Entomologia, Plantas Vasculares y Zoo­
logia Vertebrados), un institute del CONICET­
UNLP (lnstituto de Limnologia "Dr. Raul A. 
Ringuelet", ILPLA) y un laboratorio de Ia 
Facultad de Ciencias Naturales de Ia UNLP 
(Laboratorio de Sistematica y Biologia Evoluti­
va, LASBE). Sus directores eran los Ores. Jorge 
V. Crisci (Jete del Departamento Cientifico de 
Plantas Vasculares y Director del LASBE), Hugo 
L. Lopez (Jete del Departamento Cientifico 
Zoologla de Vertebrados y Director deiiLPLA) y 
Juan A. Schnack (Jefe del Departamento Cienti­
fico de Entomologia) a los que se sumaban los 
profesionales nombrados por Ia entonces 
Secretaria de Politica Ambiental, profesiona­
les designados de sus estamentos 

La posibilidad de conformar Ia CoBioBo, 
abria una serie de posibilidades en el sentido 
de robustecer Ia comprension de nuestra bio-

diversidad y sus ecosistemas, y lo que yo consi­
dero mas importante, proveer elementos que 
facilitarfan Ia formaci6n y el desarrollo profe­
sional de las j6venes generaciones, ademas de 
acercar el conocimiento de algunos de los 
aspectos particulares del medic biologico a Ia 
sociedad en su conjunto. 

Esto ultimo ya habra side mencionado, 
en parte, por Lopez y Schnack durante 1997 
quienes seiialaban '7omando como eje el Pro­
grama para el estudio y usa sustentable de Ia 
biota austral (ProBiota) de Ia Facultad de Cien­
cias Naturales y Museo, Universidad Nacional 
de La Plata, Argentina se estiman las medidas 
para tener en cuenta, con el objetivo principal 
de Ia integraci6n de todos aquel/os involucra­
des en el tema, en Ia busqueda de herramien­
tas que fortalezcan e/ dialogo y Ia resoluci6n de 
conflictos ambienta/es" mientras que Lopez y 
Schnack, 2003,mencionan "Mayores logros 
podran atesorarse en tanto las politicos nacio­
nales referidas a/ estudio y usa sustentable de 
Ia diversidad bio/6gica, con el debido apoyo a 
las investigaciones de indole taxon6mica y 
ecol6gica, se lleven a Ia practica y no sean 
simplemente enunciativas/' 

Con Ia formalizacion y duracion del con­
venia, y Ia financiacion de Ia CoBioBo, se edita­
ron en el perfodo 2000-2002, tres publicacio­
nes, referidas a Ia ornitofauna , plantas vascu­
lares y dlpteros vectores de Ia provincia de Bue-
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nos Aires . A partir del20021a interruption de Ia 
financiaci6n impidi6 Ia continuidad de Ia publi­
cation de los resultados, generados per las 
investigaciones en curse, ademas de finalizar el 
convenio con Ia Secretaria de Politica Ambien­
tal, perc no Ia continuidad de ProBiota. 

A partir de ese memento, el que suscribe 
consider6 Ia posibilidad de utilizar Ia tecnologia 
para seguir avanzando, a traves de Ia digitaliza­
tion y el armada de archives electr6nicos y en 
ese momenta surge una figura "medular", me 
refiero a Ia record ada Justina Ponte Gomez, que 
fiel a su estilo, ademas de cumplir las tareas de 
secretaria de Ia Division a mi cargo se vuelca a 
darle forma a esta idea. Sin ella esto no hubiera 
side posible, puesto que su a porte fue substan­
tial en el montado de los archives aportando sus 
ideas y creatividad. A partir de su retire partici­
paron, en diferente medida, el Lie. Diego Nada­
lin, Ia Ora. Julia Rouaux y el Dr. Eduardo P. Tonni. 

Tomando los datos del repositorio de Ia 
UNLP (SEDICI), podemos ver las diferentes 
series con sus principales caracteristicas, las que 
se fueron editando hasta el aiio en curse. 

Serie Arte y Sociedad 

Esta serie tiene como prop6sito mostrar 
diferentes expresiones artfsticas relacionadas 
con Ia ictiologia nacional, generadas en diferen­
tes epocas y que surgen por diversas motivacio-
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nes personales que, en algun case, muestran 
casi con exactitud a los mode los que inspira­
ron Ia obra, en otras, per lo contrario, res­
ponden a Ia imagination y creatividad del 
autor, asi como aspectos de Ia obra y vida de 
los artistas que contribuyeron con su inventi­
va al enriquecimiento del acervo artfstico del 
Museo de La Plata. En este ultimo case fue 
muy importante el apoyo formal de Ia Fun­
dacion del Museo de La Plata 1Francisco P. 
Moreno" y Ia tarea del Sr. Santiago Bonetti. 

Serie Documentos 

El objetivo de esta serie es rescatar 
trabajos anteriores a los siglos XIX y XX y 
artfculos de Iibras y revistas que ya no se 
editan, en especial aquellos que por sus 
caracterlsticas de edici6n han side y son de 
diffcil acceso. Per este motive fueron digitali­
zados y distribuidos a varios estamentos, lo 
que no implica Ia modification de Ia cita 
original. Adicionalmente, esta serie reseiia a 
figuras y elementos hist6ricos del Museo de 
La Plata. 

Serie Documentos Relacionados 

Esta serie es un complemento de Ia 
anterior. Compendia artfculos de revistas o 
capitulos de Iibras antiguos, con Ia intention 
de proceder a su rescate debido a Ia dificul­
tad de su obtention, sea porque Ia publica-

cion no existe actual mente, porque no se dis­
pone de ejemplares para ser distribuidos, o no 
estan en las bibliotecas o en Ia web. En el case 
de las publicaciones mas recientes, se intenta 
prevenir todo lo anterior a traves de un medic 
de mas facil de distribution. 

Serie Folletos 

Estes tripticos forman parte de las accio­
nes de difusi6n de diferentes lineas de las Cien­
cias Naturales del ProBiota (FCNM-UNLP). 
Este material, junto a publicaciones referidas 
a investigation, docencia, historia, arte y 
divulgaci6n, constituyen uno de los prop6sitos 
del mencionado program a. 

Serie Tecnica y Didactica 

Serie que reune diversos estudios sabre 
biodiversidad, medio ambiente, disciplinas 
conexas, ademas de Ia docencia. Ademas de 
esta sintesis referida a publicaciones, ProBiota 
particip6 en foros nacionales y del exterior, 
auspici6 curses y organize diferentes reunio­
nes nacionales e internacionales con el apoyo 
del M usee de La Plata, Ia Fundaci6n Museo de 
La Plata "Francisco P. Moreno" y proyectos de 
investigation de colegas que generosamente 
apoyaron esta iniciativa, asi como organismos 
gubernamentales y no gubernamentales. Este 
conjunto que reune mas de 200 publicaciones 
implic6 durante mas de veinte aiios, muchas 
horas, vericuetos y descubrimientos que nos 
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enriquecieron y permitieron conocer diversas 
facetas de aquellos que fueron protagonistas en 
diferentes niveles detodo este material. 

Lo concreto es que con el soporte de mi fiel 
ladera, los colegas que compartieron Ia direction 
del programa, ademas de las personas que men­
done precedentemente y otros, que le dieron 
sustento con su participation, ProBiota continuo 
su camino colaborando en Ia divulgacion del 
conocimiento cientifico e incluso artistico de 
profesionales destacados de las Ciencias Natura­
les, ademas de permitirse Ia publication de "en­
sayos", en el que destaco Ia edicion electronica e 
impresa de un "atrevido" homenaje a Ia figura de 
Jorge L. Borges. A nivel personal me produjo gran 
satisfaction Ia digitalization, entre otras, de 
obras como Peces y Aves del Paraguay Natural de 
Sanchez Labrador, La obra ornito/6gica de Felix 
deAzara,A travesde/aSelvade Esteban L. Mara­
dona y La Edad de Oro de Jose Marti. Entiendo 
que Ia tarea sigue incompleta, pero "el rescate" 
de obras, contribuciones, investigadores e inves­
tigaciones que, por diferentes motivos, perma­
nedan en el anonimato o en Ia denominada 
"zona gris del conocimiento", logro que hiciera­
mos llegar, los aportes y figuras de pioneros que 
realizaron su tarea en diversas eta pas de nuestra 
historia, y se enfrentaron a las dificultades logisti­
cas propias de las epocas que les toco transitar. 
Este ultimo comentario, va principalmente dirigi­
do a los jovenes que comienzan o ya estan transi­
tando el"universo" de las Ciencias Naturales. En 
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los mementos de decaimiento producidos por 
eventuales dificultades -que seguramente 
sufriran-, en los que piensen que perdieron el 
horizonte, den una mirada a los que los prece­
dieron. Vean como con sus aciertos y equivoca­
ciones construyeron las bases de las diferentes 
disciplinas, yes a hi donde les toea a ustedes val­
car su creatividad, inteligencia y capacidad de 
trabajo para profundizar sus exitos y corregir sus 
inexactitudes 

Pero Ia historia continua y ProBiota mer­
ced al esplritu inquieto del cientifico y artista Dr. 
Ricardo Bastida acompaiiado por Ia cientifica y 
artista Dra. Julia Rouaux, aportara una nueva 
serie dedicada a Ia "Fotografia de Naturaleza", 
dando Iugar a prestigiosos profesionales dedica­
dos a esta faceta artistica, los que nos enriquece­
ran con sus aportes y que a mi entender le daran 
el marco adecuado al esplritu del programa, 
tanto desde el punto de vista cientifico como 
social. Para finalizar vaya mi recuerdo y senti­
miento a Justina Ponte Gomez, quien estaria 
muy feliz de participar en un emprendimiento 
de estas caracterfsticas y como siempre estaria 
"a I pie del canon" con su intensidad, ideas, cam­
bios de opiniones, discusiones y humoradas que 
irian surgiendo a medida que avanzaramos. 

Hugo L. Lopez 
Noviembre de 2022 

Referencias 

Crisci, J. V., J. J. Morrone & P. Posadas. 
"Hacia un lnventario de Ia Biodiversidad 
Espedfica Argentina: Propuesta para Ia 
creacion de una Comision Argentina 
para el Estudio y Uso Sustentable de Ia 
Biodiversidad (COMARBIO)". I Jornadas 
Preparatorias de Ia Legislation sobre 
Biodiversidad, Honorable Senado de Ia 
Nacion, Buenos Aires, Argentina, 
7-IX-1995. 

Lopez, H.L. y J.A. Schnack. 1997. El estu­
dio y el uso sustentable de Ia biota aus­
tral. Un programa del Museo de La Plata. 
Revista Museo, Nro.10: 63-65 
http:l/sedici.unlp.edu.ar/handle/10915/4 
8632 

Schnack, J. A. y H. L. L6pez. 2003. Biodi­
versidad, iniciativa global y elaboration 
de lnventarios Sistematicos. ProBiota, 
Serie Tecnica y Dicactica n!! 3, version on 
line, Buenos Aires, Argentina:1-14. ISSN 
1667-3204. 
http://sedici.unlp.edu.ar/handle/10915/l 
5877 

4 



LOS INICIOS DE LA FOTOGRAFIA EN ARGENTINA 

Para abordar esta nueva serie de ProBiota sobre 
Fot6grafos de Naturaleza resulta fundamental detener­
nos -a man era introductoria- en el rol que jug61a fotogra­
fia en nuestro pais. 

Si bien el invento de Ia fotografia basicamente se 
debe al ingenio y profunda dedicaci6n de los franceses 
Joseph Nicephore Nh~pce (1765-1833) y Louis Jacques 
Mande Daguerre (1787-1851), los principios de captar 
imagenes a traves de Ia luz fueron evolucionando desde 
siglos antes gracias a las experiencias en el funcionamien­
to de lo que se conoda como "camara oscura". En ella 
tambien trabaj6 el mismo Leonardo Da Vinci y muchos 
otros gran des genios de Ia ciencia. 

La primera fotografia de Ia historia fue tema de 
controversia entre dos imagenes hasta no hace mucho 
tiempo, si bien am bas fueron realizadas por Joseph Nil~p­
ce. Las primeras investigaciones indicaban que Ia imagen 
mas antigua era Ia vista de unos techados obtenida por 
Niepce desde su ventana en el ano 1826 o 1827, pero 
luego se descubre otra imagen conocida como La mesa 
esta puesta realizada en 1822 y que el propio autor Ia 
bautiz6 como "La primera fotografia". Ambas fotos 
fueron obtenidas a traves de las tecnicas que Niepce 
venia ensayando varios a nos antes de conocer y asociar­
se, en 1829, con el pintor y escen6grafo teatral Louis 
Daguerre. 

El daguerrotipo, asi llamado por haber sido Mr. 
Daguerre quien lo registr6 en 1838 despues de Ia muerte 
de Niepce en 1833, fue sin dud a un metodo revoluciona-

ProBiota Serie Arte y Sociedad n° 22 

rio y predecesor de Ia fotografia del siglo XX. Dicho instru­
mental, designado como maquina de daguerrotipia, fue 
presentado a Ia sociedad francesa el19 de agosto de 1839 
ante Ia Academia de Ciencias en Ia ciudad de Paris. 

El Estado frances adquiri6 los derechos sobre este 
nuevo invento, declarandolo libre de patente en Francia, 
a cambio de una renta anual de por vida a L. Daguerre y al 
hijo de J. Nh~pce, el joven Isidore. Tanto el Gobierno de 
Francia como Daguerre, deseaban que este descubri­
miento se conociera lo mas rapidamente posible en el 
resto del mundo y se convirtiera en un gran negocio para 
todos los involucrados, ademas de una nueva herramien­
ta para Ia ciencia y el arte. 

Nicephore Niepce 
(1765-1833) pionero 
indiscutible de Ia 
fotograffa. 

Louis Jacques Mande Daguerre (1787-1851), 
en su asociaci6n con Niepce logr6 un impor­
tante avance e hizo posible Ia creaci6n y difu­
si6n de Ia tecnica del daguerrotipo. 

Las imagenes de estes techos fue considerada durante 
muchos alios como Ia primera foto del mundo, obtenida 
alrededor de 1826-1827. 

Tiempo despues se descubri61a imagen de una mesa puesta, 
tambien de Niepce, perc realizada en 1822, a Ia que Niepce 
bautiz6 como "La primerafotografia", con lo cuallas dudas 
quedaron aclaradas. 
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Documento sobre el convenio societario entre 
Nh~pce y Daguerre para el desarrollo conjunto 
de Ia tecnica fotografica. 

lnteresante imagen de una naturaleza muerta 
obtenida por Daguerre en su estudio, tiempo 
antes de dar a conocer publicamente Ia tecnica 
fotografica empleada. 
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En el acto de presentaci6n de Ia nueva tecnica, el 
mismo Daguerre afirm6: 

"EI descubrimiento que comunico a/ publico esta 
entre los pocos que~ por sus principios, sus resultados y Ia 
promisoria influencia que ejercera sabre las artes~ se situa 
entre las mas uti/es y extraordinarias invenciones". 

Sin dud a el a porte de Daguerre, sin olvidar el papel 
fundamental previa de Niepce, ha sido muy importante 
para llegar al desarrollo fotografico actual de excelencia 
con el que inauguramos esta nueva serie de ProBiota 
sabre Fotograffa de Naturaleza. 

Luego de Ia muerte de Nh~pce, a sus 68 afios, 
Daguerre sigui6 vinculado con Isidore Niepce-su hijo-, 
quien en realidad no hizo mayores aportes para perfec­
cionar esta tecnica fotografica, e incluso lleg6 un momen­
ta en que Daguerre decidi6 comprarle su parte de Ia 
sociedad y cortar to do tipo de vinculo. Segura mente esto 
se debi6 a las reiteradas recriminaciones recibidas por 

Detail ada imagen del Boulevard du Temple (Paris) obtenida por Daguerre poco 
antes de difundir publica mente su tecnica. 

parte del hijo de Niepce que acusaba a Daguerre no haber 
reconocido publicamente Ia participaci6n de su padre 
cuando present6 el invento en Paris. 

La aparici6n del daguerrotipo en Ia ciudad de Bue­
nos Aires fue en el a no 1843 durante mementos turbulen­
tos de las luchas entre unitarios yfederales. Casual mente, 
entre los primeros personajes portefios fotografiados 
estuvo Manuelita Rosas, pero su padre Juan Manuel de 
Rosas -extraiiamente y pese a desarrollar un culto de su 
persona - nunca accedi6 a sacarse una fotograffa. Proba­
blemente se negaba a permanecer totalmente estatico 
durante los largos minutes que requerla el metoda, por lo 
cual el fot6grafo debia recurrir muchas veces a estructu­
ras de hierro o madera ocultas, para asi evitar el movi­
miento de los retratados. 
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Por estas razones, los expertos en daguerrotipos 
lo publicitaban como un servicio muy similar al retrato al 
61eo, donde tambien se debia permanecer en forma 
estatica durante largos periodos. 

Recordemos que Ia pintura de retratos era una 
costumbre muy frecuente entre las familias de Ia alta 
sociedad porteiia, por lo cuallos clasicos pintores retra­
tistas de Ia epoca -que vivian a expensas de Ia clase alta­
se habran visto afectados comercialmente por el nuevo 
descubrimiento. Por ello, con el correr del tiempo, 
muchos pintores de Buenos Aires finalmente optaron 
por desempenarse tam bien como daguerrotipistas. 

Retrato de Manuelita Rosas, Ia pre­
ferida de su padre Juan Manuel de 
Rosas. La llegada del daguerrotipo a 
Buenos Aires tuvo Iugar durante su 
gobierno, si bien el Gobernador se 
neg6 a ser fotografiad o. 

Se estima que Ia imagen fue tomada 

en 1844, si bien se desconoce su 

autor, probablemente pudo ser 

John Elliot o John Bennet, los dague­

rrotipistas norteamericanos pione­

rosen BuenosAires. Probablemente 

Ia imagen original era mucho mas 

nftida y se deterior6 posteriormente 

por una inadecuada conservaci6n. 

Depositado en el Museo Hist6rico Nacional. 
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lmagenes tipicas de Buenos Aires del siglo XIX. 

Daguerrotipo de Ia Plaza Victoria (actual Plaza de Mayo) 

y vista del Cabildo durante mediados del siglo XIX. 
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Camara de daguerrotipiafrancesa que lleg6a 

Buenos Aires a traves de daguerrotipistas 

norteamerica nos. 

Accesorios necesarios para obtener y proce­

sar daguerrotipos, con las instrucciones en 

Ingles de los especialistas norteamerica nos. 

a. Camera ob8Cur& 

b. Silver plat-e 

cc. Iodine and 
Bromide Boxea 

d. Improved 
Mercury Cabinet 
with 
sliding legs 
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La realizaci6n de daguerrotipos solia convertirse 
muchas veces en ceremonias familiares que podfan 
durar muchas horas, ya que el metoda requerra largas 
exposiciones a Ia luz, base fundamental del mismo. El 
reciente invento fue considerado par los porteiios como 
una extension casi magica de las personas retratadas. 
Una especie de 11momificaci6n moderna" de Ia ciencia 
que llev6 incluso a Ia frecuente y poco agradable cos­
tumbre de fotografiartambien a los familia res muertos. 

La llegada de Ia maquina de daguerrotipia a Bue­
nos Aires se lo debemos al norteamerica no John Elliot, 
quien en agosto de 1843 ya ofreda a los porteiios adine­
rados sus servicios, publicitandolo en el diario de Ia ciu­
dad con el siguiente anuncio: 

"El senor Elliot tiene el honor de anunciar al 
respetable publico de Buenos Aires que acaba de 
llegar de los Estados Unidos provisto de todas las 
maquinas perfeccionadas del Daguerrotipo. 
Tengan a bien concurrir a la Recova Nueva, en los 
altos No 56 Plaza de la Victoria': 

... Plate holden 
with clamps 

f . Box 
for Plates 

g. Levelling stand 

A. Flat peculiar 
dish for 
washing 

i. Hand-buff 

Es llamativo que un nuevo 
invento europeo haya llegado a 
Buenos Aires en un tiempo relati­
vamente breve. lncluso, como se 
vera mas adelante, podria haber 
llegado con mayor antelaci6n de 
no haber sido par el bloqueo naval 
frances al puerto de Buenos Aires. 

El daguerrotipo mas antiguo y de gran perfecci6n 
que se conserva actual mente en Ia Argentina es el ret ra­
ta de Don Miguel Otero, Gobernador de Salta, obtenida 
el 15 de octubre de 1845 par otro norteamericano, Mr. 
John Bennet. Sin duda, que el pionero John Elliot habra 
captado gran cantidad de imagenes en Buenos Aires por 
haber llegado dos aiios antes que Bennet. Lamentable­
mente hasta ahara no se han encontrado dichas image­
nes, pese a que han surgido muchos coleccionistas de 
daguerrotipos en Argentina yen el mundo, que recorrie­
ron todas las ciudades de nuestro pais en su busqueda. 

Sin duda estes primeros fot6grafos o daguerroti­
pistas fueron los pioneros del arte fotografico del siglo 
XIX, mas alia de las diferencias tecnicas en los metodos 
que surgieron con el correr de los a nos. En Ia tecnica del 
daguerrotipo era posible obtener una imagen en positi­
ve a partir de una placa de cobre recubierta de yoduro de 
plata que se revelaba con vapores de mercuric y luego Ia 
delicada imagen final deb fa ser protegida de Ia abrasion 
con un crista I sellado. Luego era entregado como un obje­
to de lujo, casi como una joya, en vistosos estuches deco­
rados. Por otra parte, tam poco era posible hacer capias 
de cualquier daguerrotipo, heche que ademas le daba 
aun mas valor a cad a una de las obras . 

Hurgando en los archives hist6ricos, vemos que Ia 
llegada de Ia tecnica del daguerrotipo a Sudamerica tuvo 
Iugar con anterioridad en Brasil y Uruguay. En realidad, 
pecos meses despues que el invento fuera presentado 
en Paris, pero el bloqueo frances del puerto de Buenos 
Aires impidi6 el arriba del buque a nuestro pals que trafa 
los equipos, sustancias reactivas y el personal capacita­
do en esta nueva tecnica. 
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Pintura sobre el bloqueo franc~s a Ia ciudad de Buenos Aires en el siglo XIX. 

Tanto Elliot como Bennet, fot6gra­
fos pioneros unos a nos despues en Bue­
nos Aires, fueron dos grandes empren­
dedores y visionaries sobre Ia posibili­
dad del negocio que brindaba el"magi­
co" nuevo invento, sabiendo del alto 
poder adquisitivo de Ia alta sociedad 
porteiia, y que hasta ese momento era 
un me rca do comercial inexplotado. 

Foto de John Bennet, el segundo daguerrotipista de Buenos Aires. 

Algunos alios despues de obtenerse el daguerroti­
po del Gobernador de Salta se sumaron otros profesio­
nales de Ia imagen como Charles Fredricks y Antonio 
Pozzo, por mencionar algunos, que se enfocaron princi­
pal mente en registrar en el a no 1850 Ia zona centrica de 
Buenos Aires y sus construcciones; imagenes que luego 
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fueron distribuidas en las principales ciudades del 
pais y tam bien del exterior. De esta forma, y paulati­
namente, fueron incorporandose otros cultores del 
daguerrotipo que inauguraron estudios fotograficos, 
tanto en Buenos Aires como en varias ciudades 
importantes del pars. 

Mientras se us6 Ia tecnica del daguerrotipo se 
estima que se hadan alrededor de tres millones de 
imagenes anualmente, lo que es un claro indicio del 
alto impacto que el metodo tuvo a lo largo de todo el 
mundo. 

Con el paso del tiempo hubo cam bios tecnicos 
importantes que permitieron bajar los altos costos de 
los daguerrotipos orlginales debido al cambio del 

La fotograffa mas antigua del pais -descubierta 

hasta el presente- es el daguerrotipo realizado 

por el norteamericano John A. Bennet el 15 de 

octubre de 1845. Es un retrato de excelente cali­

dad del Gobemador de Salta, Miguel Otero. Mas 

alia de haber sido uno de los primeros personajes 

retratados, cabe mencionarque Miguel Oterofue 

egresado de Ia Universidad de Cordoba y adem as 

un oficial distinguido en las tropas lideradas por 

el saltef'lo Martin Miguel de Gi.iemes. Tambi~n 

particlp6 en Ia lucha emancipadora en Chile y 

Peru donde actu6 como secretario privado del 

General Jos~ de San Martiny fue Diputado duran­

te el primer Congreso Constituyente del Peru, 

ademas colabor6 en Ia organizaci6n de las activl­

dades mineras de dicha regi6n. 
Tuvo participaci6n durante el gobierno de Rosas, 

pero despu~s de Ia batalla de caseros fue igual­

mente elegido como diputado porIa provincia de 

Catamarca para Ia Asamblea General Constitu­

yente de Santa Fe. Sin duda un hombre de 
muchos oficios, pues ademas fue valorado en Ia 

~poca como escritor y un pionero de nuestro 

folclore y promotor de Ia literatura popular. 

Depositado en el Museo Hist6rico Nacional. 
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Retrato de Juana Sosa, fntima amiga de 

Manuelita Rosas y una de las varias amantes 

de Don Juan Manuel de Rosas. 

De interesantes rasgos y gran elegancia solia 

partici pare n reu n iones socia les po rteiias y era 

bastante popular. Este daguerrotipo es de 

autor desconocido y dado que se estima fue 

obtenido alrededor de 1850 es imposible 

arriesgar algun nombre, pues ya habia varios 

especialistas en Ia ciudad. Despues de Ia caida 

de Rosas y durante el gobierno de Urquiza 

Juana Sosa fue encerrada en un Hospicio para 

Mujeres De mentes en don de termin6 sus dias. 

Depositada en el Museo Hist6rico Nacional. 
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so porte de las imagenes sobre otros materiales, como el 
colodi6n humedo sobre vidrio y varias decadas despues, 
alrededor de 1885, usando el papel como soporte foto­
grafico. Estos cambios tecnicos permitieron que mas 
personas pudieran acceder a hacerse una fotograffa, ya 
que el costo fue notablemente men or. 

Con estos avances el daguerrotipo comienza a caer 
en desuso y en realidad casi nunca fue usado como 
medio de documentaci6n de aspectos de Ia naturaleza, 
generalmente se orienta hacia el retrato humane, cos­
tumbres sociales y diversas obras construidas por el hom­
bre. Ya en 1852 el daguerrotipo era paulatinamente 
reemplazado por tecnicas fotograficas mas modernas, 
algunas de las cuales eran capaces de producir multiples 
copias de Ia imagen original. 

Pese al avance de Ia fotograffa del siglo XX y XXI, el 
daguerrotipo esta volviendo a ser usado en Ia actualidad 
por muchos fot6grafos interesados en los inicios del arte 
fotografico que, entre muchos otros ambitos, tampoco 
lleg6 a enfocarse en el fantastico Mundo de Ia Naturale­
za. 

El daguerrotipo tambien ha aportado reciente­
mente informacion hist6rica sobre una de las batallas 
memorables de Ia epoca de Rosas, como fue Ia Vuelta de 
Obligado, contra Ia flota Anglo-francesa que pretendia 
comerciar con las provincias sin autorizaci6n de Buenos 
Aires. En una exposici6n realizada en marzo de 1981 en el 
Museo Metropolitano de Nueva York se exhibi6 material 
perteneciente a Ia Biblioteca Nacional de Paris. Entre 
dicho valioso material se encontraba un daguerrotipo 
que mostraba a Ia escuadra francesa en el Rio Parana en 

Gracias al daguerrotipo podemos 

conocer a ciencia cierta el rostro 

del General Jose de San Martin 

durante sus ultimos aiiosde exilio, 

cuando tenia 70 a nos. Fue obteni­

do en 1848, pero se desconoce el 

autor; se trata de un daguerrotipo 

pequeiio que no supera los 12 

centimetres de altura. 

Depositado en el Museo Hist6rico 

Nacional. 

1845, tomada desde Ia costa yen el fondo se ven unas 
barrancas que pueden estar pr6ximas a Ia Vuelta de Obli­
gado donde se libr6 dicho combate el 20 de noviembre 
de 1845. Ademas en una publicaci6n famosa, L'Jiustra­
tion de Paris, se publica ron tam bien varias litograffas de 
Ia batalla tomadas de daguerrotipos. 

Es evidente que Ia tecnica del daguerrotipo no 
deja de sorprendernos incluso en Ia actualidad. Recien­
temente se descubri6, por investigaciones realizadas en 
Ia Universidad de Nuevo Mexico yen el Museo Metropo­
litano de Arte de Nueva York, que en realidad Ia exposi­
ci6n a Ia luz de las placas de los daguerrotipos favoreda 
Ia formaci6n de nanopartfculas de uno o dos nan6me­
tros. Estas credan hasta los 100 nan6metros durante el 
revelado con mercuric y finalmente Ia imagen se fijaba 
sumergiendo Ia placa en una soluci6n acuosa de tiosulfa­
to. En realidad, eran las nanopartfculas las que forma ban 
Ia imagen por excitaci6n plasm6nica de las partfculas de 
plata yes debido a dichas nanopartfculas que al mirar de 
frente una imagen de daguerrotipo suele observarse una 
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tonalidad azulada, pero al mira ria de costado se observa 
una coloracion rojiza. Sin duda estamos ante procesos 
ffsico-qufmicos complejos que recien estan siendo estu­
diados, pero que permite llegar a Ia conclusion que los 
daguerrotipos fueron los primeros ejemplos de nano­
tecnologia aplicada a Ia generaci6n de imagenes. Alga 
que sin duda nunca hubieran podido imaginar Joseph 
Niepce ni Louis Daguerre. 

DEL HIM NO NACIONAL A LA FASCINACI6N 
POR El DAGUERROTIPO 

Desde Ia escuela prima ria ha quedado grabado en 
Ia memoria colectiva de los argentinas el nombre de 
Marfa Sanchez de Thompson (Mariquita para los 
porteiios) pues, por primera vez, se ejecuto en una de 
sus tertulias hogareiias nuestro Himno Nacional en su 
larga yya olvidada version original. 

Famosa por su alto nivel cultural e historia de vida, 
Mariquita podrfa ser considerada como una de las 
primeras feministas de Ia sociedad porteiia. Estas 
condiciones hacian que reuniera frecuentemente en su 
casa a figuras importantes de Ia cultura y Ia politica, 
muchas de las cuales eran claros opositores al regimen 
de Juan Manuel de Rosas. Por dicho motivo varios de 
elias tuvieron que exilarse en Montevideo y Mariquita -
par precaucion- tambien decidio exilarse en 1837, si 
bien cuando joven habfa tenido buena relacion con 
Rosas. 

ProBiota Serie Arte y Sociedad n° 22 

AI momenta de su exilio, Mariquita ya estaba 
casada en segundas nupcias con el diplomatico frances 
Washington de Mendeville con quien asiste a una 
reunion importante en Montevideo y hacia fines de 
febrero de 1840 le escribe una carta a su hijo Juan 
Thompson relatando Ia experiencia vivida en dicha 
reunion: 

... Ayer hemos visto una maravi/Ja~ Ia ejecuci6n 
del daguerrotipo es una cosa admirable, imagfnate 
una c6mara oscura, en Ia que se coloca Ia plancha yo 
preparada con los ingredientes que ya sabes~ Ia plan­
cha es como de plata muy brillante~ colocada se pone Ia 
direcci6n que quieres y a los seis minutos Ia sacan de 
a/1( encerrada de un modo que no se puede ver, en un 

Daguerrotipo de Marfa Sanchez de Thompson 
(Mariquita). En realidad de Mendeville a Ia fecha 
de esta imagen de 1854, por haberse casado en 
segundas nupcias con el diplomatico frances 
Wahington de Mendeville. 
Ya hablan transcurrido catorce af\os desde que 
Mariquita habra sido testigo directo de Ia primera 
experiencia del nuevo invento fotografico en 
Montevideo, durante su exilio politico. 
El equipo de daguerrotipia habia llegado a 
Montevideo poco tiempo despues de su 
presentaci6n en Paris a traves del buque escuela 
frances Orientai-Hydrographe. 
Esta extraordinaria mujer porteiia supo valorar de 
inmediato Ia importancia y gran futuro que tenia 
esta nueva tecnica fotografica. Fue ademas Ia 
primera persona en comunicar esta experiencia a 
Buenos Aires, a traves de una carta dirigida a su 
hljo Juan Thompson, radlcado ahr, y en Ia cual 
describe detalladamente su experiencla durante 
todo el proceso de realizaci6n del daguerrotipo; 
resaltando ademas el gran detalle que muestran 
las imagenes de los daguerrotipos que habian sido 
obtenidos poco antes en Rio de Janeiro por el 
sacerdotefrances Louis Comte. 
Tambien Mariquita tenia conocimiento de los 
conflictos que tuvieron Iugar en el buque escuela 
entre los tripulantes durante su travesia a 
Sudamerica y lo menciona brevemente al final de 
sucarta. 
Autor Antonio Pozzo. Depositado en el Museo 
Hist6rico Nacional. 
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El Abogado Florencio Varela, otro de los exilados en Mon­
tevideo por oponerse al gobierno de Juan Manuel de 
Rosas, fue junto con Mariquita otro de los testigos del 
nuevo equipo para obtener imagenes y del procesa­
miento qufmico de los daguerrotipos. 
Despues de dicha experiencia, Varela escribe un articulo 
sabre el nuevo invento que publica el4 de marzo de 1840 
en Montevideo, en el peri6dico "EI Correa de Maldona­
do". Su entusiasmo fue tan grande quetoma contacto en 
1841 con Adolphe d'Hastrel, famoso acuarelista y dague­
rrotipista frances, ademas de Capitan de Artillerfa. Este 
lo contacta con Daguerre a quien entrevista unos aiios 
despues al viajar a Europa y logra capacitarse en Ia nueva 
tecnica. Ello le permite comprar uno de los ultimos 
equipos que se habfan fabricado en Francia y lo lleva a 
Buenos Aires en 1845 y al pocotiempo Varela se convier­
te en uno de los daguerrotipistas mas actives de Ia 
ciudad porteiia. 
Autor desconocido. 

cuarto oscuro Ia sacan y Ia ponen en otra preparaci6n con 
el term6metro para los grados de calor que son necesarios 
y despues de todas las precauciones te ves Ia p/ancha como 
si Ia hubieras dibujado con un /apiz negro, Ia vista que has 
tornado con tal perfecci6n y exactitud que serla imposible 
obtener de otros modos. 

Los mas pequenos objetos los ves con una prolijidad 
tal que Ia juntura de los /adrillos y los descascarados del 
revoque los ves con un vidrio de au menta. 

En una vista del Janeiro de una placa reducida a/ 
tamano de este papel, juzga Ia disminuci6n en Ia escala, en 
ella ves unos puntitos con una lente de aumento notas que 

eran unas camisas y unas medias tendidas en Ia saga del 
corral de una casa que estd sin duda bien /ejos de pensar 
que irian a Ia historia. 

;Que objeto de meditaci6n Juan mlo! ;Que 
ignorantes somos los hombres y a/ mismo tiempo que 
esfuerzos hacen algunos tan honrosos para Ia especie 
humana! 

Varela y yo no nos movimos del/ado de Ia maquina, 
el hara una relaci6n, si hay tiempo te Ia mandare. 
Estabamos encantados. 

Esta maquina Ia ha traido un buque en el que viajan 
muchos j6venes que dan Ia vue/ta a/ mundo, es una 
expedici6n romantica de muchachos atronados, /levan 
projesores y hacen estudio. A bordo han tenido mil peleas 
yay se van quedando algunos de resultas par los poises que 
van pasando. Cosa curiosa Ia tal expedici6n ... 

M. Sanchez de Mendeville 

Por su parte, el abogado Florencio Varela, otro de los 

exilados en Montevideo por ser enemigo de Rosas, tam­

bien le escribe una carta al hijo de Mariquita y hace men­

cion al inventode Daguerre: 

. .. Me acorde mucho ayer de Ud. y de Juana Marla, 
pase el dla examinando y viendo el daguerrotipo, asombro­
sa invenci6n de Mr. Daguerre destinada a fijar las image­
nes de Ia camara oscura y que copia Ia naturaleza con una 
perfecci6n inconcebible, sin mas agente que Ia luz. Su 
madre de Ud. era de Ia partido. Pronto enviare Ia historia 
del descubrimiento y Ia relaci6n de Ia sesi6n de ayer ... 

Florencio Varela 
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Tanto entusiasm6 a Varela este invento que en 
uno de sus viajes a Francia conoci6 a Daguerre, profun­
diz6 en el tema y volvi6 a Buenos Aires con uno de los 
primeros equipos convirtiendose en famoso daguerroti­
pista. Par supuesto todo esto ocurre una vez que Rosas 
se exilia en lnglaterra a principios de 1852 y, parad6jica­
mente, Ia hace en un buque de nombre Conflict. 

Estas dos cartas permitieron indagar mas profun­
damente sabre Ia llegada del daguerrotipo a Sudameri­
ca, especfficamente a Brasil y Montevideo, extranamen­
te unos pocos meses despues de Ia primera presenta­
ci6n del invento realizada par Daguerre en Paris y de ser 
condecorado como Caballero y Oficial de Ia Legion de 
Honor de Francia. 

La llegada tan rapida del daguerrotipo a Sudame­
rica reside en un proyecto poco usual, y mas complejo 
de lo que parece, vinculado con un navfo de Ia marina 
mercante francesa de nombre Orientai-Hydrographe. 
Una corbeta de tres palos con velas cuadras, casco de 34 
metros de eslora y 9 metros de manga, armada de diez 
canones y convertido en un moderno buque escuela. En 
realidad, su nombre original era simplemente Oriental, 
pero su nuevo comandante le agreg6 el nombre Hydro­
graphe par haber sido adaptado para realizar diversos 
tipos de estudios hidrograficos que llevarfa a cabo 
durante su futuro derrotero alrededor del mundo. 
Obviamente que mantuvo el nombre Oriental para evi­
tar las tragedias que supone el imaginario marino si se 
cambia el nombre original de un navfo. 
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En principia se lo interpre­
t6 fundamentalmente como un 
proyecto generado para un 
grupo de padres franceses y bel­
gas interesados en que sus hijos 
dieran Ia vuelta al mundo y se 
fueran instruyendo a lo largo del 
viaje con profesores de alto nivel 
y especialistas en tematicas 
diversas y, obviamente, tambien 
en las complejas tecnicas de Ia 
navegaci6n de ultramar. En reali­
dad, este proyecto fue propuesto 
y publicitado en diversos medias 
par el Comandante de Ia nave, el 
Capitan de Ultramar Auguste Lucas, personaje muy 
respetado en Ia marina mercante yen los grupos mas6-
nicos franceses de Ia epoca. Tambien los padres de los 
alumnos deseaban que los j6venes conocieran algunas 
de las colonias de Francia y Belgica que se encontraban 
en diversas regiones del mundo, tal vez pensando que 
el futuro de sus hijos podrfa encontrarse en dichas colo­
nias, caracterizadas por sus importantes recursos natu­
rales o posicionadas en puntas comerciales clave. 

La tripulaci6n de Ia nave, al momenta de partir 
estaba estimativamente integrada par 78 personas, 
pero a lo largo del recorrido inicialllegaron a un total de 
86 viajeros, de las cuales alrededor de SO eran estudian­
tes, en su mayorfa de origen frances yen men or nume­
ro j6venes belgas. Tam bien el Capitan Lucas viajaba con 
parte de su familia: su mujer, hijas y otros parientes 
civiles. 

--¥- ... -- --
• I 

)»._ 

Imagen de un buque del siglo XIX con 
caracteristicas semejantes a las del 
buque escuela Orienta/-Hydrographe 
que trajo a Sudamerica los primeros equi­
pos de daguerrotipia, pocos meses des­
pues que Daguerre diera a conocer su 
invento ante Ia Academia de Ciencias de 
Paris (Atenci6n Arq. Cristian Murray). 
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Retrato de Ia Reina Marla II de Portugal 
quien particip6 en Ia exhibici6n sabre 
obtenci6n de imagenes de daguerrotipo 
en Lisboa durante 1839, despues de Ia 
llegada del navlo escuela Orientai­
Hydrigraphe. Lamentablemente, los 
resultados parece no fueron lo exitoso 
que se esperaba. 
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Otro aspecto importante del navlo Orientai­
Hydrographe es que estaba dotado de instrumental 
muy modern a para Ia epoca y, como fuera mencionado, 
podia desarrollar estudios hidrograficos de diverse tipo, 
como por ejemplo realizar cartas nauticas, muy deman­
dadas durante el siglo XIX, con motivo de Ia expansion 
mundial de las grandes potencias del Hemisferio Norte 
(fundamentalmente lnglaterra, Francia y Palses Bajos). 
Tambien tenra Ia posibilidad de hacer colecciones de 
fauna, flora, arqueologla y etnologfa a lo largo de su 
viaje, segun orientaciones recibidas previamente par 
parte de renombrados naturalistas franceses. 

El Orientai-Hydrographe parti6 del puerto de 
Paimboeuf, cercano a Ia ciudad de Nantes, el 25 de sep­
tiembre de 1839. Lo hizo con cierta demora, pues estaba 
a Ia espera de recibir los equipos de daguerrotipia que 
habra negociado el Capitan Lucas con Daguerre y con las 
autoridades oficiales francesas. En principia, se supone 
que fueron dos camaras, con sus respectivos trfpodes, 
estructuras para evitar el movimiento de las personas, 
numerosas sustancias qulmicas y recipientes con los 
diversos reactivos e incluso con el manual de instruccio­
nes que acompaiiaba a cada camara y que contenra 
desde tematicas fundamentales como eran los pasos 
del procesamiento qufmico de las imagenes, nociones 
basicas de encuadre y estetica general, conservaci6n y 
forma de entrega de los daguerrotipos, entre otros 
varios consejos basicos para quienes se iniciaban en 
esta nueva actividad. 

Todo ello en virtud de los principios enunciados 
por el propio Daguerre con relaci6n a esta nueva tecnica 
fotografica: 

"Con este procedimiento sin ninguna noci6n de 
diseno, sin ningun conocimiento de quimica y fisica, se 
podran obtener en pocos minutos los puntas de vista 
mas detal/ados y los lugares mas pintorescos, pues los 
medias de ejecuci6n son simples y no exigen ningun 
conocimiento especial, s6/o se precisa atenci6n y un 
poco de practica para lograr e/ exito'~ 

Acompaiiaba en esta campaiia el Abate Louis Com­
te, gran entusiasta, al igual que el Capitan Lucas, de 
tener Ia posibilidad de obtener interesantes imagenes a 
lo largo del derrotero del buque ytambien tener afinida­
des con logias mas6nicas francesas. 

Como Cirujano en Jefe de Ia expedici6n participa­
ba el medico home6pata Gilles Thomas que, a lo largo 
de las localidades sudamericanas visitadas, fue promo­
viendo y aplicando tratamientos de Ia mode rna Medici­
na Homeopatica. 

AI poco tiempo de zarpar de Francia Ia expedici6n 
comenz6 a obtener imagenes de Ia costa de Espana y 
tambien de Lisboa. En Ia exhibition realizada en este 
ultimo Iugar tam bien particip6 Marla II, Reina de Portu­
gal, si bien los resultados tecnicos obtenidos fueron un 
poco decepcionantes para todos. Finalmente, y antes 
del cruce del Atlantica rumba a Sudamerica, documen­
taron vistas de su paso porIa isla volcanica de Tenerife, 
Madeira ySenegal. 
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El30 de noviembre de 1839 arriban a Recife (Bra­
sil), Ia primera localidad sudamericana en Ia que hacen 
puerto y permanecen hasta el 4 de diciembre. Luego 
continuan hasta San Salvador de Bahia, donde perma­
necen del8 al16 de diciembre y don de muere uno de los 
alumnos de Ia escuela flotante. 

En enero de 1840 I Iegan a Ia beiHsima e incompa­
rable Bahia de Rio de Janeiro. En ambas localidades 
obtienen varias imagenes de daguerrotipos y en esta 
ultima hacen ademas Ia presentaci6n del nuevo invento 
ante el Emperador Pedro II, gran amante de las letras y 
las ciencias, quedando totalmente impactado con los 
resultados obtenidos. 

Retrato del ultimo Empe­
rador de Brasil Don Pedro 
II, quien particip6 durante 
Ia obtenci6n de las prime­
ras fotograffas obtenidas 
en el continente Sudame­
ricanos por Louis Comte; 
precisamente en Ia ciudad 
de Rio de Janeiro, su capi­
tal para ese entonces. El 
mona rca qued6 sorprendi­
do y encantado con Ia tec­
nica del daguerrotipo, 
dado que era un gran 
amante de Ia ciencia, las 
letrasyel arte. 
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En Ia cultura brasileiia ha quedado muy marcado 
el momento de llegada del daguerrotipo. Per dicho 
motive en el aiio 2016 se inaugur6 un monumento 

publico en Rio de Janeiro en recuerdo de los primeros 
daguerrotipos de una de las bahfas mas hermosas del 
mundo. 

El Orientai-Hydragraphe y su tripulaci6n prosi­
gui6 viaje hacia el sur y lleg6 a Montevideo durante Ia 
manana del19 de febrero de 1840. AIH, las noticias de 
Ia presentaci6n oficial del invento frente al Emperador 
Pedro II habian sido ya difundidas por Ia prensa y se 
esperaba su arribo con mucha expectativa. 

Estando fondeados en Montevideo se le solicita 
al Abate Comte una demostraci6n privada ante autori­
dades diplomaticas e importantes figuras de Ia comu­
nidad inmigrante francesa que, en ese entonces, era 
muy numerosa, aproximadamente Ia cuarta parte de 
Ia poblaci6n uruguaya. Dicha demostraci6n tuvo Iugar 

entre el24 y el26 de febrero en casa de Josefa Areta de 
Cavaill6n, esposa del Consul de Francia en Montevi­
deo. Tam bien estuvieron presentes, como fue mencio­

nado, Mariquita Sanchez de Mendeville, el abogado 
Florencio Varela y muchas damas que lucieron sus 
elegantes prendas de origen frances. 

El 29 de febrero realizan otra demostraci6n ante 
autoridades publicas, obteniendo daguerrotipos de Ia 
Iglesia de Ia Plaza Matriz de Montevideo, donde aun se 
encuentran fuentes decoradas con simbolos mas6ni­
cos. 

Imagen del Palacio Imperial en Rio de Janeiro, 
en ese entonces capital de Brasil. Daguerroti­
po obtenido en 1840 por el sacerdote Louis 
Comte, discipulo de Louis Daguerre y tripu­
lante del buque escuela Orientai­
Hydragraphe. Sin embargo, Ia autorra y fecha 
posteriormente han sido motivo de contro­
versia, pues se sospecha que tambil~n pudo 
haber sido obtenido tiempo despues por un 
daguerrotipista norteamerica no o brasileiio. 
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Grabado sobre una vista general del anti­
guo puerto de Montevideo que jug6 un 
rol comercial y estrategico muy importan­
te durante el bloqueo de Ia Armada Fran­
cesa al puerto de Buenos Aires. Segura­
mente el autor de Ia obra haya sido un 
viajero extranjero pues el pabell6n uru­
guayo lleva cinco franjas celestes cuando 
deberfan ser cuatro, y mas alia que el 
Uruguay haya tenido distintos disenos de 
bandera a lo largo de su historia. 
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Per problemas de salud el Abate Comte debi6 
permanecer en Montevideo hasta el ano 1847. Con el 
permanece tam bien uno de los equipos de daguerroti­

pia, para cuyo manejo habfa side entrenado per Dague­
rre en Francia, junto con el Capitan Lucas. Per ello, 
durante los siguientes anos se fueron concretando 

muchos daguerrotipos de personas importantes del Rfo 
de Ia Plata, entre ellos el del General Bartolome Mitre 

que realiz6 Comte en 1846 y que se encuentra actual­

mente en el Museo Mitre. 

Finalmente, el 2 de marzo de 1840 zarpa el 
Orientai-Hydrographe rumba al sur. Muchos de los 

miembros del Orientai-Hydrographe estaban 

ilusionados en conocer Ia ciudad de Buenos Aires que, 

en teorfa, hubiera side el puerto 16gico para 

Daguerrotipo de Ia Iglesia de Ia Plaza Matriz de Montevideo, 
obtenido durante Ia segunda exhibici6n realizada por el 
sacerdote Louis Comte en 1840 desde el Cablldo. En base al 
daguerrotipo se realiz6 una litograffa que era el unico met odo 
para obtener una especie de "falsa copian, pues a partir de los 
daguerrotipos era imposible obtener verdaderas copias. Se 
trataban de piezas unicas y por ello de gran valor. Esta litogra­
ffa fue ampliamente distribuida en todo Montevideo entre Ia 
GreyCat61ica. 
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desembarcar en su derrotero austral, pero 
lamentablemente coincidi6 con el bloqueo naval 
frances que se impuso en 1838 y se levant6 en 1840 
gracias al Tratado Mackau-Arana. Dicho bloqueo se 
debi6 porque Francia no habla conseguido un acuerdo 
comercial con Rosas, semejante al que habian 
conseguido los ingleses durante el gobierno de 
Rivadavia, y especial mente por un trato preferencial de 
Rosas hacia los ingleses y dictatorial e injusto hacia los 
franceses radicados en Buenos Aires. 

Mas alia de los conflictos politicos, muchos de los 
estudiantes comentaron a sus familiares y amigos el 
desconsuelo por no haber podido conocer a las damas 
portei'ias que dedan -ya para ese entonces- que tam­
bien se caracterizaban por su belleza y elegancia. 

El Orientai-Hydrographe -ante el bloqueo del 
puerto de Buenos Aires- debi6 seguir viaje hacia el sur, 
decidiendo a ultimo momento cruzar hacia el Pacffico a 
traves del Estrecho de Magallanes y no por el Cabo de 
Hornos como estaba previsto, por temor a los grandes 
temporales que lo caracterizan. 

Ya en el Pacifico, el buque escuela tom6 rumbo 
hacia el importante puerto de Valparaiso, pasando pre­
viamente por Chiloe yTalcahuano. Arribando a Valparai­
so el26 de mayo de 1840 con una tripulaci6n reducida a 
72 personas entre tripulantes y pasajeros, pues a lo 
largo del trayecto 16 alumnos abandonaron el buque 
escuela, algunos con autorizaci6n del Capitan Lucas y 
otros sin ella. 
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Como bien resume Mariquita Sanchez en su carta 
con respecto al viaje del Orientai-Hydrographe: 

.. A bordo han tenido mil peleas ya y se van que­

dando algunos de resultas por los poises que van pas an­
do. Coso curiosa Ia tal expedicion ... 

Efectivamente fue asr, si bien el proyecto del 
buque escuela organizado por el Capitan Lucas desde 
junio de 1838 era un proyecto multidisciplinario de 
avanzada para Ia epoca, tambien dicho proyecto conta­
ba con el total apoyo de las maximas autoridades del 
gobierno frances y los contactos de su logia mas6nica La 

Parfaite Reunion, a Ia cual habra ingresado en enero de 
1833. Pese a ello, varias cuestiones no funcionaron 
como se esperaba en esta atractiva expedici6n, en Ia 
cual Ia fotograffa y el nuevo invento de Daguerre se 
esperaba que juga ria un rol muy importante. 

Cabe seiialar que Ia escuela flotante capacitaba a 
los alumnos en idiomas, musica, dibujo, geograffa, 
ciencias naturales y principios nauticos. Pero el alumna­
do, en su mayorra adolescente, tenia un origen nobilia­
rio ode gran des fortunas o ambos, que les otorgaba una 
soberbia excesiva en su trato a Ia cual los oficiales y 
marinos no estaban acostumbrados. Sabemos que Ia 
vida a bordo exige un comportamiento disciplinado y 
educado, especial mente en un buque donde no sobraba 
e I espacio. M uchos de los j6venes no era n personas acos­
tumbradas a recibir 6rdenes de oficiales y tampoco a 
colaborar en cuestiones de limpieza y orden del espacio. 
Esto produjo serios enfrentamientos fisicos e incluso 
intentos de duelos entre alum nosy oficiales, por lo cual 

/ 
/)/ 

srmbolos mas6nicos en Ia fuente de mar­
mol de Ia Plaza Matriz de Ia ciudad de Mon­
tevideo. Varias evidencias (y coinclden­
cias} indican que Ia masonerfa jug6 un rot 
muy importante en todo el proyecto del 
buque escuela Orientai-Hydrographe y 
varias de las gestiones gubernamentales 
de este proyecto y de Ia difusi6n del inven­
to del daguerrotipo. 
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Firma del Capitan de Ultramar Auguste 
Lucas, a traves de Ia cual se confirma su 
condicion de mason militante, por los tres 
puntas que configuran un triangulo y que 
era una de las formas de identificarse. 
Mas alia que su participacion como 
mason era muy conoclda en Francia tenia 
importantes contactos gubernamentales 
que facilitaron ademas concretar su pro­
yecto del buque escuela y Ia difusion del 
reciente invento de Daguerre. Segura­
mente el capitan Lucas y el padre Comte 
recibleron el apoyo de otras logias maso­
nicas que eran muy activas en Sudameri­
ca durante el siglo XIX. 
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el ambiente humane en ciertos mementos fue caotico. 
Ademas, se comentaba que el Capitan Lucas no 

tenia el caracter suficiente o Ia habilidad para ordenar a 
tan disimil grupo humane, pese a que tam bien contaba 
con el apoyo de excelentes docentes y profesionales. 
Portodo ella, en cad a puerto hubo deserciones de alum­
nosy tripulantes, y cartas de quejas a sus padres descri­
biendo muchas veces situaciones irreales que impidie­
ron Ia armenia que debia primaren esa expedicion. 

Pero mas alia de estos conflictos humanos, Ia 
expedition encerraba otros objetivos superiores en las 
esferas gubernamentales y financieras como era pro­
mover el comercio internacional de Francia, incremen­
tar su flota mercante, analizar Ia posibilidad de anexar 
ciertos territories de ultramar y en Ia que nos atane -
desde el punta de vista fotografico- difundir el invento 
de Daguerre y comercializarlo par to do el mundo en un 
period a de dos a nos. 

Despues de permanecer en Valparaiso par unas 
semanas, el Orientai-Hydrographe parte el 23 de junio 
de 1840 rumba a Arica con un mar calma y sin vientos, 
pero Ia corriente los acerca peligrosamente a Ia costa. 
Debido a Ia falta de viento, el Capitan Lucas intento 
remolcar Ia nave aguas afuera con los bates, pero fue 
imposible y el buque finalmente termino encallado en 
un bajo fonda rocoso cercano al faro de Playa Ancha. 

Afortunadamente el quedarvarado el buque en Ia 
costa permitio que todos los tripulantes se salvaran y 
que muchos objetos de valor pudieran ser llevados a Ia 
costa. Probablemente, si hubo en el buque una segunda 

camara de daguerrotipos del Capitan Lucas, tal vez haya 
sido salvada, pero tampoco hay total seguridad al res­
pecto. De todas maneras, al poco tiempo llega a 
Valparaiso el buque Justine al mando de Fran~ois Lucas, 
herman a de Auguste Lucas, par Ia cual es probable que 
dicho buque haya traido nuevas equipos de daguerroti­
pia. 

Algunos profesionales del Orientai-Hydrographe 
decidieron permanecer en Chile, como el caso del Dr. 
Gilles Thomas que instaurola Medicina Homeopatica en 
dicho pais; tambien el profesor Louis-Antoine Vendei­
Heyl y su hijo permanecieron en Chile modernizando 
notablemente Ia educacion publica hasta 1842 y llegan­
do a ser uno de los primeros profesores de Ia Universi­
dad de Chile en Santiago. 

En 1841 el Capitan Auguste Lucas y su familia, que 
tambien viajaban en el Orientai-Hydrographe, parten 
rumba a Australia en el buque Justine de su herman a el 
Capitan Fran~ois y permanecen en Ia ciudad de Sidney 
entre el 29 de marzo y el 3 de junio. En dicho perfodo 
realizan demostraciones con el equipo de daguerrotipia 
y a partir de ahi nace Ia fotograffa en Australia. Dias 
despues de sus exhibiciones el Capitan Auguste Lucas 
vende su novedoso equipo y asi fue como se desarrollo 
Ia ttknica fotografica en una zona tan alejada del 
continente europeo. 

Esta es Ia historia del por que el daguerrotipo II ego 
tan anticipadamente a los paises mencionados de 
Sudamerica y a Ia lejana Australia. Probablemente esa 
sea una de las razones par Ia cual Ia fotograffa ha 
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alcanzado con los a nos excelente nivel tecnico y artistico 
en dichos paises. 

El daguerrotipofue Ia primera expresi6n fotografi­
ca que con el correr de las decadas se hizo international 
y masivo, pero fue retien Ia fotograffa del siglo XX Ia que 
qued6 ala lea nee de gran parte de Ia poblati6n, surgien­
do especialidades de distinto tipo. Entre elias podemos 
decir que Ia fotograffa cientffica y Ia de naturaleza 
surgen retien a partir de Ia segunda mitad del siglo XX y 
se promueven notablemente a partir del siglo XXI. las 
mismas estan representadas en Argentina por excelen­
tes fot6grafos de proyecti6n national e international 
que iremos presentando en Pro Biota en una nueva serie 
de numeros sobre Fotograffa de Naturaleza. 

IISIORIQl! U llf\t 111'11111 
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Imagen de Cierre: manual de daguerrotipia frances. 
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