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T, si aspiras, lector mio, a un permanen-
te y verdadero lucimiento. si aspiras a ser
hombre, guirdate con la mayor vigilancia
de parecerte a este petimetre.

Alvarez de Bracamonte, 1762, 18.

Como es sabido, el hecho de ser hombre lleva implicitas dos cualidades: la
bioldgica y la cultural. La primera es reladva al cuerpo y depende de nacer
vardn y alcanzar posteriormente la madurez sexual. Al mismo tdempo, hay un
componente cultural, es decir, un proceso de construccién social que parte
de esa diferenciacién biolégica, un momento en que el nino debe aprender a
comportarse en funcion de su sexo. Aspirar a ser hombre en el siglo XVIll re-
unia ambas acepciones, salvo que las dos se consideraban nawurales y estaban
estrechamente ligadas entre si. Se debian demostrar cualidades, actitudes y
comportamientos supuestamente reconocidos como propios de Ja naturale-
za masculina. En este caso, pretender ser ua hombre era aspirar a wriunfar en
sociedad, 2 hacerse respetar por los demds, a reflejar a propios y exfranos ese
“verdadero y nermanente lucimiento” que entonces se exigia a quien queriz
pariicipai del nuevo escenario de Ja civilizacion y los usos, modas y costum-
bres que iban a caracterizar la vida moderna.

En la biisqueda de este ideal, el siglo XVIII es el escenario de vna serie de
cambios que van a propiciar el origen de la masculinidad contempordnea, es
el 1omento en que van a sist:matizarse sus modelos normativos en la <fefini-
cién de supuestos y deseables comportamientos y actitudes (Mosse, 2000, 9).

" Esta investigacion se ha desarrollado con la concesién de una beca del Plan de Forma-
cion de Personal Investigador (FPI) de la Comunidad de Madrid, cofinanciada por el Fondo So-
cial Europeo. Parte de sus contenidos se desarrollaron durante una estancia de investigacion en
el Dipartimento di Discipline Storiche de la Universidad de Bolonia, agradezco [a orientacion y
apoyo de sus miembras,
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En ¢l caso espanol, la edificacion del hombre moderno va a suscitar, al igual
que en ¢l resto de Europa, una crisis en la concepcion de la masculinidad que
originara una coexistencia de diferentes tipos, una mezcolanza de modos de
entender la viviti-da:! lo cual serd causa y efecto, al mismo tiempo, de una com-
pleja red de significados que va mucho mds alld de parecerse 0 no a un petime-
tre —contrz'ipo, como veremos, del ideal— y encuentra relacion directa con
otras vaniables de identidad al margen del género, como la clase v la nacién.

il objetivo de este estudio es adentrarnos en la lectura de esas identi-
dades, de esas supuestas masculinidades, desde el enfoque de la historia del
arte y dilucidar sus significados a partir del andlisis de la mirada y de la vision
en las representaciones visuales y literarins de la época. Esto conlleva, al mis-
mo tiempo, la necesidad de fijar una merodologia adecuada relacionada con
otras disciplinas afines, como los estudios culturales, la cultura visual y las (co-
rias de género, en particilar la rama de los men's studies.*

Género y masculinidad a lravés de lo visual

Aunque i:ueda resultar obvio, es bastante 16gico pensar que si los géneros son
dos, una reflexion critica del género como método de andlisis histérico o so-
cial deberia interesarse tanto en los hor:bres como en las mujeres. Como es
sabido, la aparicion de los estudios feministas en los anos setenta busco, en
un primer momento, superar la invisibilidad que las mujeres habian tenido
en la historia y equipararias con el pratagonismo de los hombres en la cons-
truccion del relato histérico. El objetivo de la teorfa de género fue precisa-
mente construir un discurso que recuperara el papel activo de las mujeres, lo
que provocd que, hasta la actualidad, se asocie el término de género con ¢l de
muger, un binomio donde se habla de mujeres en cuanto a mujeres pero ob-
viando, al mismo tiempo, que de los hombres, en cuanto a hombres, no se ha-
bla nunca o casi nunca.

La aparicion y el desarrollo de los estudios sobre la masculinidad han
partido, pues, de una paradoja que supone que en la historia el hombre ha
sido omnipresente pero invisible. Omnipresente por construir ¢l mundo a su
imagen y semejanza, identificindose infundadamente como imagen del ser
humano y obviando en consecuencia la especificidad de las mujeres. Invisi-
ble porque esa omnipresencia en cualquier entramado cultural ¢ historico ha

' El erecimiento dlindimico de estos estudios durante los dliimos afios ha hecho que se pase
1o salo a valorar el impacro de la cultura sobre la definicion de las relaciones de géncro, sino del
propio género sobre el resto de las construccianes culturales (Dierks, 2002, 150), entre cllas, las
nnagenes. De ahi que sea importaute que el histonador del arte no obvie totalmente ¢l aparato
tedrico y metodoldgico de estos nuevos analisis, cuestidn sobre 1a que quizds no se profundizé de-
masiadlo durante la celebracion del coloquio, pero que es lundamental en estas aproximaciones
interdisciplinares.
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ocultado su propia condicién como varén. En la misma invisibilidad el hom-
bre ha ccustruido su poder y dominacidu sobre el sexa [emenino, ya que al
definirse como expresién de 1a razén y la normalidad se obviaba su condicién
sexual. e este modo, al igual que el feminismo ha llegado a mostrar céino las
mujeres han sido invisibies en el ambito publico, una teoria de la masculini-
dad deberia argumentar cémo los hombres han sido, al menos en la construc-
cién de la historia, invisibles en su propia condicién sexual (Bellassai, 2001,
17-18; Vaudagna, 2000, 13-15; Seidler, 1989, 3-8).

En este sentido, los men's studies han partido con ventaja, ya que han en-
contrado en los estudios de género y del feminismo los cimientos principales
del aparato metodolégico critico con el cual abordar estas cuestiones. Ambos
responden a una construccion social histéricamente determinada en funcién
de la diferencia sexual, por ello, después de un primer acercamiento a los sig-
nificados y debates de lo masculino con esta herramienta critica del género
(Scott, 1990; Ago, 2001), los estudios sabre la masculinidad han crecido de
forma muy dinimica durante los Glimos anos, hasta llegar a converger con
los de las mujeres e incluirse ambos en la categoria comin de las relaciones
de género. Esto es un sistema que debe entenderse como un wodo en que no
s6lo se vislumbren aspectos referidos a la propia masculinidad, sino rambién
ane ayude a comprender mejor como se ha ejercido cl pode: sobre las muje-
res y como 1o masculino y lo femenino han sido procesos directaizente rela-
cionados, cuya evoluciéon ha dependido siemnre de una mutua recinrocidad
(Dierks, 2002, 130; Ruspini, 2003, 10).

De esta manera, ¢! género forma parte de cualquier aspecto de la vida
social y no puede reservarse, como en el caso ¢:: las mujeres, a las esferas que
iradicionalmente han con’ormado los escenarios femeninos. En el caso de los
hombres, por haber ocupado ellos espacios de un modo exclusivo y haberse
movido libremente por el resto, se exige realizar un recorrido particular, con
sus propias especificaciones y cualidades, que lleve a estudiar su presencia tan-
to en ia esfera privada y la familia como en la piblica, donde la ausencia de
mujeres es evidente y la aplicacién de las herramientas de género se circuns-
criben v forma casi exclusiva al andlisis de lo masculino (Tosh, 1994, 68).

Sin embargo, tampoco estd claro hasta qué punto es conveniente mar-
car tantas diferencias entre los espacios y las esferas. En el caso de la Espana
del siglo xv111, por ejemplo, una de los grandes cambios fue la intensidad con
que ambos sexos cambiaron sus costumbres y el reflejo que todo ello tuvo en
la produccién de las imagenes literarias y visuales. En el caso de las mujeres,?
esto supuso su participacién activa en nuevos espacios publicos, como los pa-

? En ¢l caso femenino, no ¢s anecddtico que se haya denominado al Setecientos como el
“sigla de la mujer”. Sobre los cambios de las mujeres en el dieciocho espanol son fundamentales
los estudios de Martin Gaite (1981), Bolufer (1998) v, en el caso concreto de Madrid y la corte,
Oriega Lopez (1995).
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seos, salones, cafés y bailes, adquiriendo asi libertades y actitudes ante la vida
practicamente impensables unas décadas antes. En el caso de los hombres, el
cambio fue, si cabe, mas traumadtico, ya que esta evoluciéon en los comporta-
mientos implicé un importante cambio en la definicién de su propia condi-
cion sexval al asumir la nueva identidad y apariencia del hombre moderno.
“sta contrarrestaba con el modelo mds tradicional de lo espafiol en tiempos
de los Austrias, imagen anquilosada que los Borbones trataron de abandonar
tras su ascenso al trono, al inicio de la centuria, adoptando por ranto el estilo
de vida del Paris de Luis XIV, difundido por todas las monarquias europeas,

n este sentido. podriamos decir que en ¢l caso de los hombres, en cual-
quier época y lugar, demostrar la virilidad se convierte en un Factor siempre
presente, ya que no basta con haber nacido varén o haberse desarrollado
sexualmente para serlo, sino que es necesario seguir un proceso de aprendi-
zaje, en el cual los chicos debe adqirir v demostrar una serie de cualidades y
acticudes. De este modo, ser hombre, brillar con un “verdadero lucimiento”,
en palabras de Alvarez Bracamonte, en el fondo se relaciona con la apariencia
con la que uno se muestra en publico, los factores de lo masculino no depende
tanto de atributos rigidos o papeles,® sino mds bien de ciertos elementos apro-
piados para el estatus social, mediante el cual puede conseguirse la afirmacion
publica y el reconocimiento de la propia masculinidad (tosh, 1994, 70-74).

En la bisqueda de una definicién de lo masailino en el siglo Xvill a tra-
vés de lo visual, son muchos los elementos que pueden conducimos a diferen-
tes enfoques sobre la cuestién. Siguiendo a Sandro Bellassai (2001), hay tres
niveles de lectura —entre otros posibles— que durante los dltimos anos han
abierto nuevos horizontes de interpretacion sobre la cuestiéon de la masculi-
nidad, de ellos nos hemos valido para desarrollar esta investgacion. En pri-
mer lugar estd la Tamada relatividad histérica y cultural de la idenddad de
género, es decir, la variabilidad de su significado er el tiempo y en el espa-
cio. Esta llave de lectura vieue a responder a la pregunta de qué es un hom-
bre en un momento dado segir ‘os dictados de s tiempo, que varian a causa
de las transformaciones politicas, econémicas, sociales, etc. Ln nuestro caso,
durante el siglo Xviil se produjo una serie de .cambios en a evolucion de la
identidad masculina, de sus significados y valores, segiin se fue extendiendo
por Europa la razén y la nueva mentalidad en la forma de ver y entender el
mundo, todavia desde un prisma evidentemente masculino. El hombre ilus-
trado se convirtié de este modo en el nuevo modelo idealizado masculino, en
el arquetipo que va a constituir la idea hegeménica “oficial” sobre la masculi-

* La equivocacidn que supone hablar de papeles masculinos ha sido marifesiada por

Robert Connell, quien fija la imposibilidad de definir bajo severos o rAgidos inodclos priciivas
dindmicas como la acepcion de masculinidad. De ahi que no debamos observar la noadn de
masculinidad como objeto de estudio, sino como aspecto de una estructura mas vasta, como ¢l

marco de las relaciones de género (1995, 32 y 63).



nidad, un hombre que suma a los valores y virtudes tradicionales de la Edad
Moderna nuevos elementos clave, como la sensibilidad, la amistad, el bien co-
mtin o su papel en el dmbito de la familia.? Sin embargo, para llegar a la di-
fusién de este modelo (que en Espana fue la imagen de los ilustrados en los
reinados de Carlos III y Carlos IV), es necesario atender las otras dos lectu-
ras sobre la masculinidad que nos permiten estudiar el cauce que llevard a la
creacién de este arquetipo y que constituyen €l eje de nuestro discurso.

Asi, un segundo modo de conocer al espanol del siglo XVIII es a par-
tir de la profunda inestabilidad e inseguridad de la propia identidad mascu-
lina a lo largo de la historia, sobre todo en momentos de cambio como fue
este periodo. Se trata entonces de la definicién de un modelo ortodoxo de
lo masculino que ve peligrar su jerarquia sobre el resto de las masculinida-
des subalternas. Existe un sistema normativo hegeménico que fue cambiado
repentinamente desde la esfera del poder, con el monarca y la corte a la ca-
beza. Al tradicional ideario de lo masculino, identificado con la figura del es-
panol, se le sumé la figura del hombre afrancesado, introductor de nuevas
costumbres que propiciaron un enfado con el poder. Hablamos entonces de
la definicion de lo masculino en funcién de una identidad nacional, aspecto
que igualmente estd relacionado, segiin avance la centuria, con una identi-
dad de clases, siendo el pueblo el depositario de los valores y virtudes del ser
humano, convertidas por los ilustrados en el referente mds puro y natural de
la masculinidad. ;

Por dltimo, la tercera forma de interpretar la masculinidad toma en
cuenta su reciprocidad con la identidad femenina, dicho de otro modo, el
significado de ser un hombre estd relacionado con lo que significa ser una
mujer. En este sentido, entramos en una via de interpretacidn donde uno y
otro sexo se conforman en una constante dicotomia de papeles, actitudes
¥ normas opuestos entre si. En nuestro caso, el conflicto enue ambos se vaa
dar cuando las mujeres comienzan a ser protagonistas de espacios y activida-
des reservados antes a los hombres y la nueva vida urbana les otorga liber-
tad de movimiento, con lo cual cambia forzosamente la vida cotidiana de los
hombres, quienes quedan inmersos en formas de vida asociadas al dmbito de
lo femenino, que, en consecuencia, crearan ¢l arquetipo de un hombre afe-
minado, carente de virilidad y claramente rechazado desde los sectores més
conservadores. Todo ello, con la introduccién de usos refinados y la capa-
cidad de algunas mujeres de fomentar un comercio de articulos de moda y
objetos adecuados a la nueva sociabilidad, es parte comiin de cualquiera de
las crisis que desde el siglo Xviil han afectado la identidad masculina, segiin
Elisabeth Badinter (1997, 26). En Espana, la llegada de las costumbres france-
sas provoed sin duda la aparicion de este modelo masculino, que se convirtié

* Sobre ¢l homhre de la Thustracién v los nuevos valores masculinos, véase la seleccién de
rabajos reunidos por Vovelle, 1995.
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por oposicién en un apo ridiculizado durante toda la centuria, exagerando
sus amaneramientos y comportamientos: pelimeires, currutacos, pisaverdes
y senoritos fueron tan sélo algunos de los términos con los que se acabé de-
nominando a estos personajes en sitiras, cuadros de género, dibujos, prensa
v obras de teatro, novelas, panfletos, etc. Hablamos de una definicion de lo
masculino en relacion directa con su comparacién con las mujeres.

Estos tres modos de interpretar 1o masculino en la Espana de los Bor-
bones llevan en consecuencia a hablar de distintas masculinidades, ya que son
varias las practcas que conforman lo masculino en una misma sociedad, aun-
que plantee la opcidn de que existan masculinidades hegeménicas y otras de
tpo subalterno. Como explica Guasch (2003, 13), la masculinidad es plural,
pero entre ellas hay una “meta ideal y mitica, un disenc normalivo que sirve
de referente para los varones reales. Se supone que cuanto mas se acerguen
al modelo normativo mejores varones seran”.® Esto implica Ja existencia de
un modelo oficial de lo masculino.

En el caso espanol, la llegada de la nueva dinastia y de los usos y coscum-
bres franceses provocéd que desde las esferas mds tradicionales se produjera,
como ya hemos dicho, un rechazo a la nueva imagen masculina proveniente
de los circulos del poder, asi como la aparicion del modelo de hombre ilustra-
do, que se abrié paso poco a poco, y que acabé definiendo un prototipo real
nutrido al mismo tiempo de las dos figuras masculinas representadas por el
antiguo caballero espanol y por la figura del pedmetre y sus suceddneos. Esto
demuestra que aun cuando se quiera establecer una masculinidad hegeméni-
ca entre otras realidades, no es una tarea ficil diferenciarlas y reconocerlas.

Siatendemos a estas cuestiones desde nuestra reflexion como historiado-
res del arte, debemos especificar que en nuestro campo los estudios de géne-
ro en general y de masculinidad en particular se han desarrollado de manera
paralela a otras disciplinas afines como la historia, la literatura, la flosofia o la
ancropologia. Si bien es posible pensar que ain no hemos alcanzado un desa-
rrollo equiparable, la historia del arte es también un relato edificado y prota-
gonizado por hombres desde su nacimiento en el siglo XviI.® En este sentido,
las primeras aproximaciones a un analisis critico de género se han producido
en dos lineas principalmente: recuperar la historia de mujeres artistas olvida-
das y estudiar la iconografia de lo [emenino. L.os acercamientos del segundo

® Al mismo tiempo que se sugiere hablar en plural de masculinidades, estd la vertiente
opuesta en la cual existe una sola masculinidad —la hegeménica— que debe reconocer que una
buena parte de los hombres en cualquier momento histérico serian, simplemente, menos masculi-
nos (Valcuende, 2003, 21).

£ De hecho, no hay mis que observar como el padre de la historia del arte, Winckelmann,
no sélo conunué demostrando un interés en la creacion artistica reservada al hombre, tradicion
que continia desde las Vidas de Vasan, sino que incluso en ¢l aspecto iconografica se decantd
por ¢l estudio de lo mascalino, que se convirtid en ideal de belleza esiética. Véase Potes, 2000,



tipo en el caso de lo masculino son mds limitados y puntuales,’ y se carece en
general de estudios en que se integre el analisis de ambos sexos a la vez, es de-
cir, el de las propias representaciones visuales de las relaciones de género.?

Es precisamente en este ambito, el de las imdgenes, donde los historia-
dores del arte debemos afrontar y asumir nuestra responsabilidad, en con-
cordancia con otros campos y metodologias afines, entre los que destacan los
estudios culturales en general y los mas especificos de cultura visual.® Nuestra
finalidad debe ser ofrecer informacién correspondiente al género, la historia
de las mujeres o a la masculinidad en todo aquello que se refiera o tenga pre-
sente el factor visual. Esto puede llevarse a cabo de dos maneras: estudiando
los procesos de la mirada y la vision construidos en cada momento histérico
(y gue evidentemente vienen regulados por los hombres) o ¢ncargandonos
de la lectura visual de las imagenes, descifrando sus contenidos e intenciones
y el poso que lo masculino deja en ellas —como en cualquier otro artefacto
cultural— de una forma omnipresente € invisible a un mismo tiempo.

Ll antiguo caballero espanol: lo masculing como sena de identidad nacional

La primera difusion de un retrato oficial de Felipe V como rey de Espana vino
de la composicién pintada en Francia por Hyacinthe Rigaud en 1701, de cuyo
modelo se propagaron infinitas copias que servieron como carta de presen-
tacion del nuevo monarca de la casa de Borbon (fig. 1, Madrid, Biblioteca
Nacional).’” Uno de los elementos que mds han llamado la atencién en este
retrato es la vestimenta del joven monarca, alejada completamente del traje
masculino francés que habia vestido hasta la fecha el nicto de Luis XTV. La
vestimenta se correspondia, evidentemente, con el tradicional atuendo con
el que el monarca se habia acostumbrado a representar a los 1iltimos Austrias
en la mayor parte de sus retratos (fig. 2, Madrid, Biblioteca Nacional), un tra-
je que correspondia al del caballero espariol, modelo que en otros tiempos se

"Véanse, por ejemplo, los trabajos de Kestner, 1995, o Reyero, 1996.

¥ Ese es precisamente ¢} objetvo de 1a tesis doctoral que realizo en la actualidad sobre La
consiricown visual de la wenbdad de ginero en los comienzos de la FEspana contempordnes, dirigida por
Jesusa Vega.

9 Sobre la concepeian de una teona e historia de las imagenes véanse Freedberg, 1992;
Haskell, 1994, y Burke, 2001. Para una inuvoduccion sobre la cultura visual, Bryson, Flolly y Moxey
(eds.), 1994, MirzoelT, 2001, y Elkins, 2003. De 1997 cs ¢l [amoso cuestionario de la revista October,
donde se da un primer estado de la cuestion sobre esta disciplina, cuya finalidad y significado no
ha acabado todavia de definirse. Véase, como tltimas aportaciones, el debate sugerido por Mieke
Bal en la revista Journal of Visual Culture (2003), traducido al espanol en el segundo nimero de la
revista Fstudios Visuales (2005).

' Sobre 1a imagen de Felipe V, véase Mordn ‘Lurina, 1990 y Arte corte Felipe ¥, 2002.
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1. Anénimo, Relrato de Felipe V,
h. 1701. ® Biblioteca Nacionai, *fadrid,

2. Phillibert Bouttats, Refrato de
Carlos 11, en D. van Papenbroeck.
Acta Vilue S. Ferdinandis..., Amboeres
1684, frontispicio. © Biblioteca
Nacional, Madrid.
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habia expandido de igual modo por e resto de las cortes europeas.’” El he-
cho de asumir la vestimenta de la nobleza espanola respondia en reaitdad a
una simple cuestion de estrategia. Siendo el trono disputado por ¢i archidu-
que Carlos de Austria, Felipe V debia difundir entre ios siibditos una imagen
que le sirviera para ser reconocido y legitimado como sucesor de Carlos 11, es
decir, la imagen que se asociaba a la monarquia espanola, para que de este
modo no fuera visto como un monarca extranjero o, al menos, extrano a las
tradiciones de los espanoles en el momento de su llegada (Molina y Vega,
2005, 37 y ss.).

La siruacién, no obstante, no duraria mucho tiempo. Como es sabido,
tras unos anos alternando ambas modas, en 1707 se desterré definitivamen-
t¢ el uso de la vestimenta espaniola en la corte, dejando paso a la entrada del
traje a la militar o de moda francesa. Debido a esto fue posible forjar desde
entonces una memoria del tradicional caballero espanol identificada con el
color negro de las telas y la caracteristica golilla. Estos elementos se convir-
tieron en la expresion visual de roda una serie de comportamientos y actitu-
des que, durante toda la Edad Moderna, se habian definido de forma tépica,
siendo la austeridad, la severidad y la gravedad las que mejor podian asociarse
con este atuendo, entre otras muchas caracteristicas con las que se habia con-
figurado una imagen anquilosada de esta figura en el resto de Europa.’?

Esta imagen que el espanol proyectaba fuera de sus fronteras respondia
2 una serie de topicos repetidos y distorsionados, en ocasiones contradictorios
enue si, pero que sirvieron a su vez como elementos con los cuales definirse
de cara a los demds. Como senala Caro Baroja, a finales del siglo XvIl y prin-
cipios del Xvill se hablaba en el exterior de la decadencia de Esparnia y dentro
habia espaiioles que se sentian decadentes (2004, 57). Esta situacion se agudi-
26, sin duda, con la llegada a Madrid de un importante niimero de cortesanos
franceses y el impacto que causd la introduccion de sus costumbres, modos y
modas, lo cual reforzé al mismo tiempo la construccién de una identidad cas-
tiza de la que, bien por aceptacién o bien por rechazo, lo extranjero formaba
parte (Alvarez Barrientos, 1998, 23).

En realidad, las diferencias entre franceses y espanoles se remontaban
mucho tiempo atras, siendo dificil precisar los caracteres reales que identi-
ficaban a unos y a otros, esto permite constar que en la construccion de una

Y De hecho, la ripida asimilacion de este atuendo con lo espaniol fue mativo de mofa por
parte de muchos ilustrados a finales de siglo como José Cadalso, quien negaba 1al identificacion:
“Oigo hablar con carifio y con respeto de cierto traje muy incémodo que llaman a la espanola an-
dgua. El cuento es que ¢l tal no ¢s a la espaniola antigua, ni a la moderna, sino un traje totalmen-
te extranjero para Espania, pues fue traido por la Casa de Austria” (1996, 208).

' La asimilacién de un nuevo traje a la francesa a principios de siglo se expandié también
al vestido femenino y a diversos articulos de moda (Descalzo, 1997 y 2002), no sélo personales,
sino también para el hogar (Vega, 2000).
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imagen de las naciones a través de sus habitantes los clichés se fueron fijando
desde mucho tiempo atrds.” Ya en 1622 Carlos Garcia hacia notar las principa-
les diferencias que podian observarse entre un espanol y un francés: “Guando
los franceses van acompanados por la calle, siempre van faltando, riendo, vo-
ceando, y haciendo tanta algazara y grita, que pueden oirlos de una legu.a, y los
espanoles van derechos, reposados y graves sin hablar palabra, ni hacer oiros
meneos ni acciones, que las que pide la modestia y prudencia (1622, 367)".

Esta descripcidn literaria se mantiene inamovible una centuria mas tar-
de. Hacia 1720 Michel Ange Houasse pinté una Vista del palacio de Aranjuez
desde mediodia (Madrid. Patrimonio Nacional), donde se representaba esta cla-
ra dicotomia entre lo francés y lo espanol, que comenzaba a coexistir en las
calles de las principales ciudades espanolas y los sitios reales. En esta comnosi-
cion, por ejemplo, hay que destacar como se contrarrestan amhos personajes
masculinos: a la izquierda, un hombre vestido a la francesa, que juega con un
perrillo, transmite movimiento, alegria en los colores del vestido y agilidad; a
la derecha, contrastando con la masa arbérea del primero, se encuentra, so-
bre un fondo de austeras construcciones, una figura masculina vestida de ne-
gro, con paso firme y recto, grave y serio, muestra el caracter del caballero
espanol (Molina y Vega, 2005, 21). Este fue unos de los aspectos que mas lla-
maron la atencién de los viajeros extranjeros que recorrieron entonces la pe-
ninsula y que algunos pensadores espanoles acusaban de no comprender: “El
espanol se presenta con gravedad; pero sin afectacion: con brio y garbo, pero
sin descaro: con vestido decente, limpio y ajustado; pero generalmente sin
pompa. Por lo que toca a la gravedad, ya observamos con varios extranjeros,
que considerada en Espana, no ofende, porque no es afectada, sino natural”
(Masdeu, 1783, I, 253).

En un sentido mas profundo, la composiciéon de Houasse demostré
como se enfrentaba el modelo masculino tradicional del espanol con un nue-
vo lenguaje en las formas de expresarse, hablar y moverse que exigia la etique-
ta francesa y las reglas de la moderna sociabilidad. Esto definié por oposicion
un nuevo tipo masculino que empezaba a desbancar desde la propia esfera
del poder, pese a las reticencias de los mds conservadores, la hegemonia de
un modelo que hasta entonces habia permanecido inamovible como expre-
sion de Jo viril. Dicho de otra manera, la evolucion de la masculinidad diecio-
chesca en el ambito espanol estuvo determinada en un primer momento en
funcién de la identidad nacional. Poco a poco, los valores tradicionales del
pasado, asociados al caballero espanol, fueron recordados con nostalgia por
propios y extranos, en medio de un siglo que avanzaba muy rapidamente. El
viajero Humboldt, por ejemplo, encontraba todavia en los espanoles de las

1% Al igual que la espaiiola, cada nacién habifa consivuido su propia imagen en compara-
cion con las demas, a las que aplicaban clichés y estereotipos con base en los cuales se marcaba la
propia diferencia. Véase en esta linea Temprano, 1990.
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sonas rurales los valores perdidos en el resto de Europa con el avance de la
civilizacion: “en aquello siglos, €l rasgo fundamental era la fortaleza del cardc-
ter y de ahi se derivaba rodo: pura burguesia lejana de cualquier refinamiento
g lujo y finalmente una laboriosidad prafunda, propia, pero modesta y retira-
da. Todas esas cosas se encuentran en Espana” (Humboldt, 1998, 61). Sin em-
bargo, los propios espanoles consideraban ausentes tales valores del pasado,
lamentando la pérdida de virtudes que pertenecian estrictamente a la natura-
leza masculina:

Aqucllos rancios espanoles antiguos, y aun los que hasta en esos gloriosos tiem-
pos se han dejada ver en paseos, en saraos, en campaias, ¢n batallas, y otras fati-
gas, eran hombres ordinarios de pelo en pecho, y como tales engendrados para
sufrir semejantes fatigas; pero hoy, nuestros Seforitos de cicnto en boca, [...]
son finos, dulces, halagiienos, enemigos de toda ocupacion seria, de todo traba-
jo penoso, y adictos a la quictud, al sosiego, a la diversion (Zamacola, 1796, 95).

De este modo, el hombre afrancesado, de forma paralela al espanol, fue
convertido en un arquetipo, en un tépico que por oposicidn al espanol reu-
nia un catdlogo de los vicios que habian empezado a corromper, supuesta-
mente, los cimientos de la masculinidad v de los valores asociados a la propia
identidad espaniola. Al margen de la llegada de franceses a la corte, lo preocu-
pante para las clases mis tradicionales era como los propios espanioles iban
asumiendo estos nuevos cédigos de conducta rdpidamente, aspecto que se
acelerd durante las dos primeras décadas y que fue puesto de manifiesto des-
de fecha temprana por pensadores como el ilustrado Feijoo:

es cosa graciosa ver a algunos de estos nacionistas (que tomo por lo mismo que
antinacionales) haber violencia a todos sus miembros para imitar a los extran-
jeros en gestos, movimientos y acciones, poniendo especial estudio en andar
como ellos andan, sentarse como se sientan, reirse como se rien, hacer la corfe-
sia como ellos 1a hacen, y asi de todo lo demds. Hacen todo lo posible por desna-
turalizarse y yo me holgaria que lo lograsen enteramente porque nuestra nacién
descariase wales figuras (Garcia Carcel, 1997, 146).

Por otro lado, uno mis de los motores de expansién de lo francés en las
clases sociales mas distinguidas se encontraba en los jévenes esparnoles que
entonces comenzaban a hacer viajes al extranjero, a quienes se les criticaba
que sélo trafan los vicios y las banalidades de las otras naciones: “nuestros co-
rredores de cortes no toman de las demas naciones sino sus ridiculeces, como
lo dicen algunos espanoles respetables, a quienes la solidez de su juicio hace
dar por nuestros mozalbetes el connotado de hombres del tempo del Gid”
(Clavijo y Fajardom, 1999, pensamiento XIX, 168).
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Segin fue avanzando la centuria, el modelo del espariol del XVII se tra-
dujo como imagen de lo nacional, de lo auténtico, y también como mdxima
expresion de la virilidad, un hombre que todavia existia en la mayoria de las
provincias de la corona, en cuanto uno se alejaba de las ciudades, como ya he-
mos visto con el testimonio de Humboldt:

La ciudad en la que ahora me hallo es la iinica de cuintas he visto que se parece
a las de la antigua Espana, cuya descripcién me has hecho muchas veces. El color
de los vestidos, triste; las concurrencias, pocas; la division de los sexos, fielmente
observada; las mujeres, recogidas; los hombres, celosos; los vigjos; sumamente gra-
ves; los mozos, pendencieros, y todo lo restante del aparato me hace mirar mil ve-
ces al calendario por ver si estamos cfectivamente en el ano que vosotros llamais
de 1768, asi es el de 1500, 0 1600 a lo sumo (Cadalso, 1996, 251).4

Lo que queda claro es que el recuerdo de un espanol lleno de virtudes
fue cada vez mas afiorado frente a la corrupeién de las costumbres que habia
supuesto el progreso del pafs. Ello provenia de una defensa de la Espana cas-
tiza, que proponia como causa de todos sus males la influencia de lo extranje-
ro, donde lo afrancesado reenviaba por su parte a una doble realidad: por un
lado, la asimilacién del nuevo pensamiento de la Ilustraciéon; por otro, ¢l ori-
gen de los principales vicios de la sociedad (Herrero, 1997, 144). En este sen-
tido, lo castizo se convirtié en un modelo de comportamiento correcto, que
amparaba el lenguaje, las conductas, los valores éticos, la forma de presentar-
se y relacionarse con los demas, el trabajo, etc., cuyas bases se definieron tam-
bién por el rechazo a los nuevos habitos provenientes de la civilizacién, que
iban contaminando principalmente los centros urbanos (Alvarez Barrientos,
2001, 147).

De todos modos, la mayoria de los espanoles distinguidos, al menos en
las grandes ciudades,'® campaba, seguramente, entre la ridiculizacién a la que
muchos nobles afrancesados fueron sometidos por su nuevo tren de vida y la
nostalgia de un honrado caballero espanol.

" Esta dicotomia entre ¢l 4mbito rural y el urbano no fue, evidentemente, exclusiva de
Espana. En Francia, de donde provenian todos estos modelos, se hacia un comentario parecido
al escribir recién entrado el siglo XIX sobre Paris en la centuria anterior: “No es sin intencion
que haya titulado este capitulo *El traje parisino’, y no los uajes [ranceses; porque en numerosas
partes de Francia, sus habitantes han conservado las formas de vestir que no han variado desde
hace més de trescientos anos, y que no han wnido consecuentemente casi ninguna relacién con
la vestimenta parisina de los siglos XVII y XVIIT" (Pujoulx, 1801, 151).

““Fl blanco de las erfticas sobre el nuevo afrancesado se centrd, principalmente, en la no-
bleza del pais, en un momento en que en Furopa su papel y posicién se somelia a un importante
debate en manos del pensamiento ilustrado. En ¢l caso espanol, véase un buen resumen de las
criticas a este estamento en Serna, 1995,
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Es significativo ver, por ejemplo, las diferencias que dos extranjeros esta-
blecian a finales de siglo sobre la sitnacidn espanola en comparacién con pai-
ses més refinados de Europa. En el caso del inglés Alexandre Jardine, éste se
lamentaba de que las costumbres de los espanoles fuerat ya una copia dema-
siado fiel de las franceses, “las cuales, como se sabe, no son ni delicadas ni sen-
timentales por naturaleza, sino que lo son artificialmente y por imperativos de
la moda” (2001, 275). En una posicién opuesta se encontraba el diplomadtico
francés Jean-Francois Bourgoing, quien en su descripcion de la sociedad ma-
drilena afirmaba: “no se ven [en] el Prado mis que a mujeres uniformement:
vestidas, cubiertas de grandes mantillas negras o blancas, que privan de una
parte de sus rasgos, y hombres envueltos en sus vastas capas de color oscuro
en su mayoria, de suerte que este Prado, con todo lo hermoso que es, parece
por excelencia el teatro de la gravedad castellana” (Bourgoing, 1788, 1, 236).
Al contrario que Jardine, Bourgoing no aceptaba que Espana tuviera un gra-
do de refinamiento equiparable al del resto de Europa, con los vicios de las
costumbres que €l mismo admitia que la civilizacién provocaba: “quizas falta
a los espanoles cierta urbanidad, que da lo que nosotros llamamos una educa-
cidn refinada, pero que sirve muy frecuentemente de envolrura a la falsedad y
al desprecio. Ellos lo suplen por esta franqueza poco rebuscads, por esta bon-
dad que anuncia la confianza y que la inspira” (1788, 1, 253).

Ambos acabaron reconociendo, pues, el ariificio de las sociedades mo-
dernas, el interés de las apariencias y ia pérdida de los valores tradicionales,
que poco a poco iban transformando la identidad masculina de la era ilustra-
da, donde definir un concepto de hombre moderno se movié entre esas dos
grandes distancias en la propia significacién de lo espanol: “En Espana somaos
todos extremos: unos, preciados de bigotudos, hacen el gesto a cuanto no
nace en casa: otros, desdenan el pais propio, y lo hacen moda. Sélo se camina
bien entre estas dos distancias” (Ziniga, 1750, 11).

El petimstre: la ruplura del canon como crisis de identidad de género

Esca dualidac de modelos que comenzaba a coexistir desde las primeras dé-
cadas del siglo xvil responde en realidad a un proceso mas amplio de ex-
nansién de las costumbres y usos franceses en todas las cortes europeas. Una
de sus causas fue la necesidad de replantear las relaciones de poder entre los
sexos ante el protagonismo que las mujeres habian desarrollado en los nuevos
escenarios y actividades de la moderna sociabilidad, y la asimilacién por parte
e los hombres de esas nuevas normas de conducia. En el ambito eurapeo, el
origen de esta crisis se encontré en el periodo de apogeo de las preciosas, en-
tre 1650 y 1660, en Francia e Inglaterra, y en el apoyo que les dieron algunos
hombres, los preciosos, adoptando ciertos valores femeninos que fueron pro-
gresando en la “buena sociedad”, a los que se unian un nuevo comportamien-
w civilizado, cortés y delicado como térmula para distinguirse socialmente



(Badinter, 1997, 26-28). /Al imponerse en la corte madrilena estos nuevos hi-
bitos y conductas, asociados a la delicada naturaleza femenina, se inicié un
proceso que acabd conociéndose como la “afeminacion” de las costumbres, y
los sectores mas tradicionales rechazaron a aquellos homhres que participa-
ron de estas nuevas maximas y mostraron interés por las banalidades que se
criticaban a las mujeres.'® A la inicial pérdida de los valores nacionales del ca-
ballero espafiol, se sumaba ahora un problema en la propia definicion de la
masciilinidad en funcién de su implicacién en el mundo de lo femenine.

Los hombres abandonaron el campo de batalla, los negocios o ¢l poder
por salones, wocadores y gabinetes, lo cual propicié vnia extensa iconografia de
tema galante, visualizada por artistas como los franceses Watteau y Fragonard,
el italiano Longhi y, en el caso espanol, Luis Parer. Tados ellos representan t-
pos tefinados y delicados, vestides a la moda, cuya apariencia es cuidada hasta
ol ilimo detalle. Los hombres pardcipan de espacios e ideas asociados tradi-
cionalmente a las mujeres, a las cuales admiran, sirven y acompanan desde que
arranca ¢l dia. En todos los casos, la mujer se convierte en protagonista absolu-
ta de las composiciones de los artistas. En Paret, el dominio de lo femenino se
plasma en obras como el dibujo Escena de tocador (fig. 3, Madrid, Biblioteca Na-
cional), donde una dama estd a punto de salir ante la atenta mirada de las cria-
das, qiie parecen desear que llegue ese momen:io. Al mismo dempo, el bombre
que sc dispone a salir con ella (ileva el sombrero y la capa bajo el brazo) se aga-
cha para dejar los pliegues de la falda perfectamente arreglados, este acom-
panante es el cortejo de la dama. El papel del cortejo, costumbre italiana de
Anales del siglo XVil conocida como cicisbeo, servia en principio como un modo
de proteger la decencia de la mujer casada, es dedir, ¢l cortejo era una perso-
na de confianza dui marido, que acompanaba a su esposa iuientras él atendia
sus ocupaciones priblicas, pero incluso en lItalia practicamente todas las fuentes
aluden al cardcrer adiltero de esias relaciones (Barbagli, 1996, 333-334). En Es-
pana, las criticas no iban a ser, evidentemente, menores. Tener cortejo se con-
virtié en senal de modernidad para las mujeres, a la vez que era rechazado por
los sectores mads tradicionales, ya que para una sociedad patriarcal esta sumi-
sion del varén a la mujer suponia la pérdida de la identidad sexual, el debilita-
miento y la degeneracién del hombre."”

¥ Segin el Diccionana de autirudades, elaborado en la pritera mitad del siglo XVIII, el sig-
nificado de afeminar era “deiibitar, enflaquecer, reducir o convertr a alguno el genio y condi-
clones mujeriles, haciendo que deponga ¢l modo de proceder varonilmente” (1726-1739, voz
afeminary.

Y La cuestién del cortejo es una de tanwas de las cuestiones que Carmen Martin Gaite
abarcd en su clasico y vigente estudio sobre las relaciones amorosas del siglo XVIII (1981). En el
CAS0 Mexicano, estos procesos, entre otros, han sido estudiados por Gali Boadella (2002), a quien
aprovecho para agradecer sus comenwrios durante la celebracidn del coloquio, al igual que las
amables sugerencias de Fausto Ramivez,
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3. Luis Paret y Alcdzar, Fscena de tocador, h. 1775,
@ Biblioteca Nacional, Madrid.

Si bien es cierto que esa afeminacion de costumbres fue asociada en un
prime: momento al cortesano francés, no es menos verdad que muy pronto
este modo de ser, de comportarse y relacionarse con los demas comenz6, cada
vez mas, a ser asimilado por todo aquel que queria promocionarse socialmen-
te en la corte. La amenaza de la pérdida de valores viriles era motivo de alarma
social, ya que podia propiciar la ruina de los Estados. En el caso espanol, por
gjemplo, se observaba ya esta circunstancia como una de las causas de la deca-
dente situacion a finales del siglo XVii, como afirmaba Francisco Santos en £l no
importa de Espana y la verdad en el potro (de 1667 y publicado de nuevo en 1787)
al decir que “el mayor castigo de una repiiblica es tener el superior afeminado”
(1973, 16), en referencia a los lindos, término entre otros con que se definia a
estos personajes entonces. Esto demuestra que la existencia de hombres afemi-
nados no era, en el fondo, una situacién tan nueva, la reedicién de la obra co-
braba, en el tltimo tercio del XvIll espanol, plena actualidad.



Pero la afeminacion no era simplemente una adaptacién de actitudes fe-
meninas, significaba Ja negacién de lo 1nasculino y, con ello, una serie e virtu-
des que correspondian al hombre por su naturaleza viril, aspecta que tomd en
cuenta Calderén Altamirano, también a finales del siglo XVvII, y que fue igual-
mente recogido un siglo mads tarde, en este caso por Sempere y Guarinos:

Si eres vardn, decia Satyrico, dénde esta la virtud, porque si fuerzas no pare-
ces varon. No cres varon, sino ponzona del pueblo, cuando 2 sus jovenes pegas
lo afeminado. Cémo no te avergiienzas de ser Hermafrodita, confundiendo los
sexos con la mujeril gala. Deja la espada y toma la rueca y huso que aparece s
propio a tu semejante ornato (Molina y Vega, 2005, 57).

Con la afeminacion de las costumbres, por otro lado, se provocaba un
conflicto entre lo perteneciente al sexo (lo bioldgico) y al género (lo cul-
tural), ambos conceptos fueron entendidos de la misma forma. Muchaos tes-
timonios dieron cuenta de la existencia de un Gnico sexo en las ciudades,
aludiendo a la desaparicién de los hombres, si entendemos €stos como siné-
nimo del antiguo caballero espanol:

Por el hombre pregunto Owros cuentan, que hubo hombres
En la Villa, y sus barrios: En los iempos de antano,

Muchos que hay hombres dicen, Cuando se usaban monos,

Mas nadie senas da para encontrarlos. Calzas, golillas y verdugado.

(Clavijo y Fajardo, 1999, pensamiento VII, 5.)

Por oposicidn al viril caballero espanol comenzaba a expandirse un nue-
vo modelo masculino desde las allas esferas de poder que, en su versién mds
exagerada y distorsionada, constituyé el amplio abanico de lindos, petime-
tres, senoritos, pisaverdes, curruracos, pirracas o lechuguinos, por citar algu-
nos de los principales términos con que se llamaria, desde los anos veinte, a
estos personajes. Todos ellos vinieron a ocupar un lugar privilegiado en la
opinién puablica dieciochesca, bien fuera como divertimenro literario, bien
como critica y denuncia de la pérdida de los valores conservadaeres.

Ln un primer momento, las nuevas conductas masculinas fueron obje-
to de escindalo e incredulidad por parte de muchos observadores que asis-
tian, en su opinidn, al derrumbamiento de Espana. Uno de los primeros en
criticar con gran virulencia el nuevo modelo masculino fue Diego de Torres
y Villarroel, quien en sus Visiones y visitas de don Francisco de Quevedo, de 1728,
describid sus actividades cotidianas:

Istos gastan tocador y aceite de sucino [dwmbar] porque padecen males de ma-
dre; gastan polvos, lazos, lunares y brazalates, y todos los disimulados afeites de
una dama. Son machos, desnudos; y hembras, vestidos. Malogran los anos v el
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alma en estas insolentes ocupaciones, y el oficio quie ves es el empleo de su vida,
porque actian como infame el trabajo y el redro. Viven haciendo votos a la lu-
juria y promesas a la fornicacion; y después de bien banados en [a desenvoltura
que has visto €1 este mentecato, marchan por lus calles de la corte a chamuscar
doncellss y encender casadas (1991, 184).

Al margen de la ridiculizacion de Torres y Villarroel, merece la pena
observar que el problema residia en un fuerte trastrocamiento de las fun-
ciones y papeles que, en principio, la naturaleza reservaba a hombres y mu-
jeres. Al decir que “son machos desnudos, y hembras vestidos”, se subraya
que los hombres estaban asumiendo actitudes que no les correspondian, que
atentaban contra ¢l orden social, moral y religioso de un pais condenado en
la ruina. En otras palabras, el concepto de lo masculino comenzaba a res-
quebrajarse ante la apertura de ambos sexos a nuevas pricticas de género
(Connell, 1995, 64).

El hombre afeminado venia a comportarse como una mujer, participan-
do de sus actividades, conductas, gustos y ocupaciones. Entre éstas, la pre-
ocupacién por el aspecto fisico y el cuidado de la apariencia ante los demds
fueron mis objeto de criticas a lo largo del siglo no sélo en Espana, sino tam-
bién en toda Europa: “los peumetres de Paris, decia en su tiempo Montes-
quieu, son afeminados, y sus adornos se parecen mucho a los de las mujeres;
de manera que al verlos emplear tanto dempo en mirarse al espejo, tanto arte
en rizarse el pelo, y tante cuidado en abrillanar su cutis, se pudiera pensar
que no hay mds que un sexo solo en toda aquella ciudad” (Periddico de las Da-
mas, 1822, nim. 23, 36).

El cuidado de la belleza era una caracteristica asociada a la naturaleza
femenina, el problema se daba cuando un hombre se preocupaba de estas
CUEStIONEs respecto a su propio cuerpo: “no se acha en este discurso, el que
los hombres sean hermosos [...] Censitirase, si, en que se hagan narcisos, el
que ostenten (an vanagloriosamente pulcros, que den que reir a los pruden-
Les, degenerando de su sexo” (Erbada, 1761, IV, 39). Por otro lado, desde un
primer circulo de la corte se produjo una expansion de estos nuevos hibitos
en diversas clases sociales, incluyendo a los soldados, exponente mas alto de
todo aquello que podia significar virilidad:

Admiribase entonces [en tiempos de los romanos] la cultura del roswuo, y el
~ asco de los caballeros: y admirarianse también entonces el espejo en el bagaje
de un soldado: pero mas no debemos admirar hoy, no sélo que el que se cuel-
gue el espejo en la tienda de campana, sino que se traiga como alhaja precisa
en el bolsillo. Parece, que ya se ha hecho moda de militar asi; porque el que asi
no lo hace, le acusan de basto, mudo y silvestre Y esto es ser soldado? ;Es esto
ser hijo de Marte? No sé como las seioras mujeres no han puesto pleito a estos
artificiosos maricas, mas creo que algunas, no menos taimadas, prudentes, lo di-



simulan, y dejan pasar para que no falte matena a la diversién, y risa de sus con-
cursos y visitas (Erbada, 1761, [V, 52).

La burla hacia estos petimetres planteaba una interesante reflexion
acerca de las identidades de género y su definicién respecto al sexo masculi-
no o femenino. Aun confundiendo las categorias de sexo y género, una de las
soluciones que se proponia al conflicto era negar no sélo la condicién mascu-
lina de tales personajes, sino también el calificativo de afeminado con que se
les confundia, aspecto sobre el que alertaba la supuesta autora de una carta
publicada en el periddico ki Pensador Matritense:

A cualquiera de estos sexos que Vm, los agregase, podia cometer una tenible
injusticia. Si al de las mujeres, ninguna de nosotras la tendria a bien, porque a
fuerza de aftanarse en imitarnos, nos han excedido en deugues, delicadezas, y
MOINETias, y NO (Uerriamos €n nuesiro gremio una casta de avechuchos, que fue-
sen mas monos, v mas melindrosos que las mujeres mismas. Si los agrega Vm. a
la clase dc los hombres, hard a estos un notorio agravio, ¢on apropiarles unos
entes tan poco dignos de este nombre, sin seso, sin vigor, y sin milento: an afe-
minados, y que han llegado a equivocarse lanto con las mujeres, que para serlo
en la realidad no les falta mds gue parir. De modo, que en ninguno de los dos
sexos pueden tener cabida, y sélo la logrardi, si trata Vim. de necedades, mune-
cos o titeres (Clavijo y Fajardo, 1999, pensamiento [V, 37-38). p

En otros paises se determind una solucion parecida estableciendo asi
dos sexos biolégicos y tres géneros diferenciados entre los extremos del hom-
bre mds viril y la mujer mds femenina. En Londres, por e¢jemplo, los hombres
afeminados fueron llamados mollies, y a finales de la centuria se llegé incluso
a hablar de mujeres viriles, las conocidas como lommies o sapphists (Ruspini,
2003, 21). En nuestro caso, la acepcién de pelimetre y términos mds o menos
sinénimos proponia en algunos casos una solucion parecida al inglés. Tanto el
petimetre como su companera la petimetra fueron personajes construidos fun-
damentalmente desde la sdtira literaria, como modelos que representaban tea-
tralmente el avance de los tiempos y sus vicios mds comunes, lo cual en cierto
modo correspondia a una sociedad cuyo valor en las apariencias superaba mu-
chas otras condiciones: “jCuanto han mudado los tiempos! Nuestros abuelos
eran scrios, graves, y parecian verdaderos hombres, y hombres de juicio; noso-
tros somos alegres, ligeros, inconstantes, y parecemos monos o maniquies, con
nuestros gestos, brincos y saltos” (L tocador o Libro a la moda, 1796, 43).

Ahora bien, jqué se entendia exactamente por petimetre? La definicion
mds comun se oponia, en un principio, a la de hombre, En el Diccionario de
autoridades, publicado en la primera mitad de siglo, se incluia en la voz hom-
bre la expresion “ser muy hombre’: “se dice del que es esforzado, valeroso y que
tiene bizarria para ejecutar cualquier accidn animosa”. De forma opuesta se



consideraba al petimetre: “el joven que cuida demasiado su compostura,’? y

de seguir las modas. Es voz compuesta de palabras francesas, e introducida
sin necesidad” (1726).

A este término se sumaron otros adjetivos en funcién, muchas veces,
de aquellas facetas que se querian ridiculizar o llamar la atencién, al mar-
gen de la légica aparicién y moda de nuevos vocablos con les cuales deno-
minar a estos personajes. El pisaverde, por ejemplo, expresién que también
se utilizé en la primera mitad de siglo, era “el mozuclo presumido de galdn,
holgazdn, y sin empleo ni aplicacién, que todo el dia se anda paseando”; y el
senorito, aparte de “hijo de los Senores o Grandes", se [lamaba también “al
que alecta gravedad en sus acciones, o dominio y mando en lo que no le debe
tener”. Muy a finales de siglo, subrayando el papel de estos petimetres en la
danza y los bailes, recibieron el nombre de currutacos o pirracas, los cuales
fueron definidos en una de las obras satiricas mds importantes de los anos no-
venta de este peculiar modo:

Todo nino mocosuelo, que apenas dejados los andadores, quiere majear y ha-
cer persona, imiar a los currutacos barbados, vestir, andar, hablar y hacer como
ellos, fumar por la noche en el prado, cortejar en los esttados. tomar punch en

el café, wser recic en las calles, desafiarse u dos por tres, poner contradanzas y

dirigir bailes, es un sesionto de ciento en boca. Cien de ellos hacen la actava parte

de un pinacas, y la decitnosexta parte de un currutaco { ...} Cuando veis en el Prado
quince o veinte pequennclos munecos, ensartados unos a otros por el brazo, de-
cid que son sezienlos de ciento en boca, y sabed que van asi porque no se es lleve el

aire (Ferndndez de Rojas 1795, 50-51).

En todo caso, una de sus principales senas de identidad fue, como ya he-
mos senalado, la teatralidad que rodeaba a estos personajes, quienes debian
construir'un papel para entrar a formar parte de la nueva sociabilidad.' Uno
de ellos se jactaba, precisamente, de la interpretacion que debia hacer para
simular ser alguien que no era realmente: “yo a Dios gracias soy uno de los
jévenes, que en el teatro del gran mundo hacen mis papel: yo paso por lite-
rato, por petimetre, por cortejante, pac caballero, por rico y por todo lo que
quiero, aunque en la realidad ni soy uno ni otro, y no es eso lo peor, sino que
no tengo disposicidon para poder ser alguna de las cosas dichas” (Cerreo de los
Ciggos, 1790, VII, nim. 384, 254),

El espacio fisico donde precisamente se podia construir una apariencia
con la cual salir a escena era el tocador, donde ¢l petimetre no sélo entraba a
servir o hacer compania a la dama que se acicalaba —como veiamos en el di-

¥ *El aseo, adomo, y alino de alguna cosa” (Ducimarie autmidades, 1726).
19 Sabre la evalucién del concepto soriabihidad y otros térmunos sindnimos, véase Alvarez
de Miranda, 1992, 373-375.



bujo de Luis Paret—, sino que é! mismo comenzaba a hacer uso <ie esta estan-
cia desde los anos veinte, momento en que Feijoo daba senales del escandala
ante semejante actividad:

Lo que es sumamente reprehensible es que se haya introducido en los hombres
el cuidado del afeite, propio hasta ahora privativamente de las mujeres. Qigo de-
cir que ya los cortesanos Uenen tocador, y pierden anto tempo en €l comno las
damas. {Oh escandalo! jOh abominacion! [Oh bajeral Faiales son los espanoles
(Feijoo, 1952, 70).

Una de las estampas que mejor muestra, con sentido satirico, el interés
masculino en la construccién de una apariencia en el tocador, antes de salir a
la calle. se titula La armadura del buen gusto o el corsé (fig. 4, Madrid, Museo Mu-
nicipal). Anénima y posiblemente de finales de centuria o principios del siglo
XIX (Carrete, Diego y Vega, 1985, pim. 90b), la escena presenta a un joven
que, segln la leyenda de la parte inferior, "a infinitos en el dia representa,
que llevan errada cuenta, por parecer puliditos. Con sus lacos calendarios, re-
sultan muchos perjuicios; pues son fomentos de vicios y martires voluntarios
[...] A hombhres afeminados miramos en nuestros dias: pues todas sus valen-
tias son verse acicalados”. El joven petimetre se mira atentamente ante el es-
pejo mientras trata de arreglarse el peinado; a su vez, un criado ajusta el corsé
—pieza utilizada entonces por las mujeres para conseguir una figura estiliza-
da— mientras que una dama, desde la puerta, senala la ridicula escena.

Quizd una de las mejores sddras visuales de estos personajes fue la pro-
ducida por Francisco de Goya. En su dibujo titulado Dandy, un galian se mira
cual narciso en un gran espejo que le devuelve la imagen de un mono, animal
con el que, como ya hemos visto en algunas descripciones, se asoci6 la figura
de los petimetres (Andioc, 1991, 67). Ep una segunda version, el dandy apa-
rece ataviado con una serie de candados que significa lo ajustado de las cor-
batas y demis prendas, en semejanza con la esclavitud simbélica y fisica que
implica el hecho de seguir las modas aun a costa de la propia salud.*’

También es interesante destacar que todo lo que suponia una afemina-
cion de las costumbres era, por ouro lado, un sinénimo de modernidad, lo
cual hacia dificil aceptar que Ja identidad masculina propuesta en principio
por la esfera del poder a comienzos de siglo fuera la mds adecuada. E] pre-
cio que debia que pagarse por ser un hombre moderno pasaba por es@ crisis
identitaria de lo nacional al dejar de un lado las tradiciones, y el abandono
de la masculinidad: “Me voy civilizando, y dejando las ridiculas vejeces de mis
costumbres antiguas”, confesaba resignado un hombre a 1a antigua que que-

“ Los dos dibujos del dandy se encuentran en la coleccion de dibujos del Musco del Pra-
do, Madrid (niams de catilogo 31 y 112) y pertenecen al Albuin de Madrid. Ambos estin repro-
ducidos en Gassier y Wilson (1970, nams. 650 vy 651).
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4. Andénimo, La armadura del buen gusto o el corsé, finales de siglo Xvur,
© Museo Municipal, Madnd.

ria ser aceptado en los nuevos tiempos por sus semejantes (Clavijo y Fajardo,
1999, pensamiento LI, 271}.

La bdsqueda de un hombre moderno y conforme a los planteamientos
de las Luces implicaba, inevitablemente, una distorsién en la propia defini-
cion de ese nuevo modelo masculino, que destacaba simplemente aqucllos
aspectos que insistian en la decadencia de los espanoles y en la propagacién
del vicio y del engano en la construccién de esas aparicncias: “rodo Madrid es
una lolerada hipocresia; porque nada de cuanto hay en él, es lo que parece.
Mas siendo el vicia de la hipocresia tan universal en todos estados, y en todas
edadces, parece tiene particular dominio en la corte, donde las apariencias tie-
nen mds créclito que las realidades” (Erbada, 1761, 1, 10-12).

A esta falsedad en la constrnecién de las apariencias con las que se par-
ticipaba en Ja sociedad, hay que surnar una rigirosa eriqueta o “saber estar”,
que incluia toda una gama de significados en los gestos, las expresionss, las
frases, ¢l modo de reir, de mirar, de hablar e incluso el lenguaje corporal,
aspectos dertallados que no faltaron en las descripciones literarias de estos
personajes y que fambién [ueron utilizados como convenciones nara repre-



sentarlos visualmente. En este sentido, la construccidn del tipo del petimetre
y sus modos de actuacion quedaron fijados en la literatura en la primera mi-
tad de siglo, y en la segunda se establecieron la mayoria de sus representacio-
nes visuales, al menos en Espana.

Comparado con otros paises civilizados como Francia, Inglaterra o Italia,
la produccion de una pintura de escenas galantes, cuyos protagonistas eran las
clases que participaban de la nueva sociabilidad, apenas tuvo impacto en Espa-
fna. Esto resulta paraddjico si consideramos la repercusién que en la opinién
publica causé la presencia de estos personajes en periddicos, textos satiricos,
manuales de civilidad, novelas y teatro, etc. (Haidt, 1998) Una de las posibles
razones por las que no se difundieron, en la pintura o al menos en la estampa,
imdgenes de estos personajes y sus hahitos de vida ridiculizados podia deberse
al estado de la técnica del grabado espanol, que solamente conocié un grado
de calidad en el dltimo tercio del siglo XvIl, pero fue accesible sélo al Estado
o a las clases mas acomodadas (Carrete, 1987, 395-644). Para el resto no habia
precios asequibles para difundir estampas de calidad, ademas eran insuficien-
tes los buenos grabadores para atender toda la demanda. Estas dificultades
continuaron hasta entrado el siglo XtX. De hecho, en 1796 Juan Antonio Za-
mdcola (autor de los Elementos de la ciencia contradanzaria, para que los Curruta-
cos, Pirracas y Madamitas del Nuevo Cutio puedan aprender por princifnos a bailar las
contradanzas por si solos) se quejaba del alto precio de las estampas y la baja cali-
dad del grabado espanol, decidiendo prescindir de insertar ilustraciones para
no encarecer el precio de su libro (1796, 163 y ss.). El tan sélo introdujo una
estampa en el frontispicio de su obra que presentaba a “Don Currutaco ar-
mandose para ir al baile, dibujada por mi, y grabada por un joven de buenos
principios, que aunque no ha viajado, ni sabe de iluminaciones, tiene todos los
conocimientos necesarios para grabar obras de esta naturaleza” (1796, 169).

Todas las representaciones visuales de los petimetres reunfan una se-
rie de cualidades y convenciones acordes a las descripciones literarias que
se fijaron en Ja primera mitad de siglo y que tan sélo cambiaron a lo lar-
go del dieciocho en determinados detalles, como ciertos complementos y
articulos de moda de la vestiinenta (Andioc, 1991, 68 y ss.}. Uno de los prin-
cipales referentes para representar estos personajes fueron las estampas que
contribuian a difundir los figurines que se roostraban las novedades de la
moda parisina, come la Coleccion de trajes y muebles de buen gusto (fig. b, Ma-
drid, Biblioteca Nacional). Estas estampas invitaban al espectador a imita:
sus prendas, objetos a la moda, poscs y actitudes (Haid(, 2003, 154), carac-
terizando en consecuencia un hombre do figura esbelta y delicada, exure-
maclamente delgado, que cuida hasta ¢l ulimo de los complementos de su
atucndo. Frente al ideal de belleza masculing, en esos anos bajo el domi-
nio de la redescubierta estatuaria clisica {Solomon, 1997), la vepreserniaciaon
fisica de los petimetres se concretaria en cuerpos finos como el del Perfecto
Currulaco (fig. 6, Madrid, Museo Municipal), que no sélo asimilaba plena-
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mente el atuendo a la Gltima moda, como podemos ver en comparacion con
el figurin a la moda, sino que su propia expresion corporal reunia aquellos
elementos tan repetidos en la literatura:

| .4 cabeza sc sosticne sohre un colchdn de muselina. Las manos del hombre son
manas, las del curruaco son manccitas, son dijes an sufiles, tn delicados, que
los deshace el brazo seco de una vieja. Las demis paries del hombre esiin fuer-
temente senaladas, desarrolladas enterumente, tenen Ja robusiez, la firmeza
que les corresponde [...) jComo un alma currulaca podria habitar en un cuerpo
tan materidl, tan pesado, tan grosero! Apenas en €l lus partes constiintivas de su
maquina estan mdicadas ligeraments; parece formado de un soplo: es hermoso,
agraciado, perieci, sublime; pero por lo mismo ran sutil, 1an delicado. que un
aire violento arrebata, o el mis pequeno golpe destruve y desbarata (Fernandez
de Rajas, 1795, 23-27).

Otro de los elementos para reconocer visualmente €sL0s personajes, en
estampas satiricas o dibujas, en pintura de paisaje, costumbrista o de vistas,
S0l sus gesios y movimientos, descritos en la literatura, por ejemplo el hecho
de andar con los pies hacia fuera:

¢Quién no ve a un pisaverde andar tan [uera de estilo comtin, y natural con los
pies torcidos, que parece le ha castigado la Providencia? Lo mismo es verle an-
dar, que mover a risa la contraposicion de los talones: lo mismo es verle parado,
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6. Andnimao, Perfecto currulaco, finales de
siglo XviT, © Museo Municipal, Madrid.

o sentado, que hacer estudio de la moda, en que miren las dos puntas de los
pics la una a un polo, y la otra a otro. Esto dicen, que es moda, que vino de la
Francia. jOh locos espanoles, que siendo moda natural, tener los pies derechos,
hacéis moda extravagante, en tener los pies rorcidos! (Evbada, 1761, 1, 268).

Del mismo modo, por tener cuerpos delicados y ligeros, estos persona-
jes se representaban en muchas ocasiones con un estudiado lenguaje corpo-
ral que transmitiria el cardcter caprichoso, inconstante, banal y pueril, con el
que interpretaban su papel en los escenarios urbanos de la sociabilidad. Asi
lo describié Alexandro Moya en su obra El café, de 1792, donde daba cuenta
de la distinta clase de personas que alli podia reunirse, entre ellos, efectiva-
mente, los pethuetres; “camina saltando y bailando, canta entre dientes una
cancién, se para delante de un espejo, arregla su corbata terminada en un
gran lazo bordado, habla a éste, abraza a aquél, una palabrita 2 uno en fran-
cés, otra en mal espanol, un secretito al oido a otro, golpecito de espalda a
éste, sonrisd al de mds alld” (Moya, 1792, 80-81).

Una buena parte de estos elementos descriptivos sirven para hallar la
presencia de petimetres en la cultura visual espanola del siglo Xvitl. Las vistas
de ciudades, los paisajes o las escenas costumbristas son los géneros pictoricos
donde se puede rastrear en muchas ocasiones su inclusién como un elemento
mas que dominaba los escenarios representados por los pintores. Los paseos,
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por ejemplo, propician un buen nimero de imdgenes relativas a las relacio-
nes sociales do hombres y mujeres, tema tratado en numerosos Caprichos de
Goya con un sentido claramente satirico, que también se encuentra en obras
de otros artistas del momento como José Camardn y Boronat, José del Cas-
tillo, José Bayeu o Luis Paret. Este dlimo, en su Vista del arenal de Bilbao, de
1784 (Londres, National Gallery), incluia 2 uno de estos personajes haciendo
una ridicula y exagerada reverencia a una dama y comparado su pose y aspec-
to fisico con las figuras masculinas del pueblo, de los porteadores que traba-
jan, cuya apariencia alude a la idea de fortaleza que, a la postie, se convertird
en el modelo idealizado de lo masculino proyectado por las elites ilustradas.

il hecho es que, pese a las criticas y sdtiras tan encendidas, toda Ja so-
ciedad acabé participando de esta nueva sociabilidad en mayor o menor me-
dida, afectando practicamente todos los estamentos sociales. Incluso podria
decirse que ser petimetre termind siendo un modo de comportarse y relacio-
narse con los demads, tawibién las clases mds castizas del pueblo, adoptaran lo
que se convirtid en un nuevo estilo de vida comnin.

Elilustrado y el pueblo, lo masculino como seria de identidad de clases

Entre ambas distancias, la del caballero espanol y el petimetre afrancesado,
los ilustrados espanoles no dejaron de participar de los usos refinados y cor-
teses de 13 nueva sociabilidad. Ellos adquirieron de Francia no sdélo sus ya
repetidas banalidades, sino también su pensamiento y filosofia, asimilados
plenamente en el 1iltimo tercio de siglo por personajes como Jovellanos, Flo-
ridablanca, Saavedra e incluso el denostado Manuel Godoy. Todos ellos, en
calidad de hombres de Estado, propiciaron una imagen de si mismos acorde
con el modelo que se queria proyectar de la masculinidad desde la esfera del
poder: un hombre civilizado. que se comporta segiin las normas de la virtud
(Elias, 1987, 91), es un referente ejemplar para educar a las clases aristocra-
ticas a partir de una serie de valores que se plasmaron en todos sus retratos y
representaciones visuales.”!

Los ilustrados espanoles, pese a ser personajes que participaban de los
nuevos usos civilizados, no dejaban de poseer Jos valores mds tradicionales
asociados a la masculinidad del antiguo caballero espanol, aspecto que debia
encarnar sin lugar a dudas todo aquel que ejerciese un cargo puiblico segin la
teoria politica del pericdo:

I E] wetraco se perfila como uno de los géneros piciéricos mas importantes para estudiar
la configuracion de las identidades femeninas v masculinas, ya que son obras donde, normalmen-
te. ios chientes diccaminan como quieren ser representados, 2 esta funcién memorial se suma la
funcion ejemplarizante si se traiiba de remratos destinadas a un amplio ndblico, Véase, sobre és-
tos v otros aspectos de 1a teoria del retrato en la Edad Moderna, ¢l estudio de Pommier, 1998, v
en el caso espaiol, los trabajos veunidos por Portas, 199 4 2004,



La cuarta cualidad [del hombre de Estado] es, que sea grave y mesurado, asi en
¢l gesto, pasos y palabras, como en el aseo, adorno y compostura de su persona,
porque la gravedad en el andar sin afectacion, manifiesta madurez de entendi-
miento [...] y como dice un adagio, el vestido muestra ¢l oficio, y 1al honra se
hace al hombre por lo comin, cual se ve o representa su exterioridad: este debe
corresponder a la dignidad del empieo: las costumbres afeminadas, y los gestos
estudiados son muy impropios a su estado: un Juez cargado de adornos y perfu-
mes debe ser privado del empleo (Guardiola y Saez, 1796, [I, 63-64).

De hecho, el movimiento ilustrado asocié virilidad y heroismo en los de-
beres piblicos, propiciandc valores que se entendian como parte de su na-
turaleza (Reyero, 1996, 45). Asi resulto la construccion de una imagen del
hombre de Estado basada en diferentes ocupaciones, actitudes y situaciones.
Uno de los modelos con que tradicionalmente se identificaba lo masculino
es el del guerrero. El retrato de Pedro Abarca de Bolea, conde de Aranda,
a caballo (fig. 7, Madrid, Biblioteca Nacional), muestra un hombre fuerte y
contenido que mantiene una pose erguida y distinguida, no se altera por el
nerviosisimo con el que se erige el caballo. Su desireza en la equitacion es, por
analogia, la que tiene como politico en el gobicrno de la nacién. Domina el
caballo con impasibilidad y entereza, firme y seguro de si mismo.* Su pose es,
ademas, la de un hombre sano, en plena forma y aptitudes fisicas y psicologi-
cas, referente idealizado para unos nobles que ya no servian ni para el ejérci-
to ni para los deberes de la politica:

En Espana, por el conwrario, en las clases mas alias todo esta adormecido. Satisfe-
chos con las riquezas v los honores heredados, los nables no viven mds que para
el placer. El abandono general en que se encuenta la educacion de esie pais lle-
ga a ml punto que los principales ministros se ven en dificultades para encon-
uwar hombres capacitados para desempenar los cargos mas corrientes (Townsend,
1988, 251).

En el caso de Gaspar ilelchor de Jovellanos, la imagen que provecta el
ministro de Gracia y Justicia en su recrato pintado por Goya, en 1798, es Iz fi-
gura del intelectual (Madrid, Museo del Prado), los elementos meraféricos
de su jerarquia y estatus se reducen a la mesa de trabajo sobre la que descan-
san plumas y papeles o libros con los que el ministro es “sorprendido” por
el pintor. La postura adoptada, sentado v apoyado sobre la mesa, recuerda
otros retratos de hombres de Estado en Francia, con una pose senorial que
se muestra al personaje no sélo como politico, sino también como pensador

2 Glendinning (1992, 92) sugiere cémo desde Veldzquee, en la tradicién retratistica veues-
tx el vardn domina y "monta” el caballo. muentras que las mujeres no parccen ener que demaos-
rar 1ina especial hahilidad en la equitacién.
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y escritor inserto en las corrientes mas modernas del pensamiento europeo.
Por otro lado, Jovellanos se acompana en el rewato de la figura de Atenea,
diosa de Ja sabiduria, la cual podria ser un deralle iconogrifico que recalcase
Ja pasién por el estudio y la sensibilidad del asturiano, a la vez que su pasién
por las bellas aries (Gonzalez Santos, 1994, 86).

Tanto Aranda como Jovellanos representan dos imdgenes diferentes
y complementarias del ideal masculino que se impuso en la Espana del siglo
XVI11, en ambos casos el objetivo era formar hombres bondadosos, trabajado-
res, patridticos, sensibles, justos, leales, etc. La construccion de un pueblo feliz,
culro y civilizado que llevaba directamente al enriquecimiento de Ja nacion y
su progreso, al desirrollo y robustez del Estado, en todas las clases sociales, po-
icinciando sobre todo la educacion y formacion del pucblo como base sobre la
cual se pucde asentar una industria y comercios capaces de cotpetir con Euro-
pa (Sarrailh, 1974). Esta apariencia acahd identificindose en esta linea con €l
de un horibre trabujador y itil a su patria, cada uno segiii su condicién y clase
social, cuya representacion seria ¢puesta a la del cuerpo afeminado de petime-
wes y afrancesados, reverso du los ideales que marcaron en definidva la apa-
riencia e identidad del hombre ilustrado europeo, tanto en la proyeccion de su
imagen, como en la construccién de una memoria visual en la cual mirarse y
proyectar asi un ideal que senté las bases de la masculinidad contemporinea.
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